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Summary

Music and sports: An analysis of the use of music, soundscape, identity,
and dramaturgy at team sporting events

The aim of this article dissertation is to study the use of music in sporting contexts.
I have primarily focused on practices related to the use of recorded music during
team sporting events in Finland. This is divided into three interlocking questions:
How is music used during team sporting events to shape and change the sound-
scape of the event? What role does the music have in shaping the dramaturgy of
the sporting event? How does music contribute in the construction of local and
national identities, both in and outside the sports arena?

I approach music at sports events as an example of “music in our everyday
life”, by which I refer to music that one has not necessarily chosen to listen to in
situations driven by something other than listening to music. Viewed from this
perspective, music during sporting events is connected to discussions about the
ubiquitous music of our everyday life.

My research perspective is influenced by the central ethnomusicological idea of
viewing music as culture, which ultimately implies studying musical practices as
well. My research is influenced by cultural musicology (the cultural study of music),
soundscape studies, and ethnomusicology. These are methodologically connected
by fieldwork, as in experiencing the culture out in the field. I have concentrated
on male teams in ice hockey, football, and pesdpallo (“Finnish baseball”), which
are sports that do not presuppose music, but music frames the sport in a cultural
context. The empirical material analysed in the dissertation consists of fieldwork
diaries, interviews, sound recordings, and different types of video recordings (own
recordings, tv-broadcasts and YouTube videos); as well as recorded songs, media
texts (books, newspapers, social media etc.), and enquiries.

In the first article "Det dr hemmaplansfavor!” Strukturerna i tre sporters ljud-
landskap studerade ur ett hi-fi/lo-fi-perspektiv [“It is home-field advantage!” The
structures of three sports soundscapes studied from a hi-fi/lo-fi-perspective]
I study the structures of three sports soundscapes, namely ice hockey, football,
and pesdpallo, by applying central soundscape theories from R. Murray Schafer
(1977) and Barry Truax (1984) on my own empirical material.

The second article Let’s play hockey. Ishockeymusikens funktioner [Let’s play
hockey. The functions of ice hockey music] is an analysis of the functions of ice
hockey music. The material used in the article is the result of fieldwork during ice
hockey teams HIFK’s, Jokerit’s, and HC TPS’s home games.

In the third article The cultural practice of localizing mediated sports music
I study mediaization processes, such as the practices and processes that facilitate
the localization of media disseminated music. The material for the study comes
from many sporting contexts and via unique material on the use of marching



music I shed light on how old military marches are ascribed new meanings within
the context of Ostrobothnian football culture.

In the fourth article Musik, ishockeylejon och konstruerandet av en nationell
gemenskap [Music, ice hockey lions, and the construction of a national communi-
ty] identity construction is studied from a national perspective. I study the music
culture related to the Finnish national men’s ice hockey team and argue that the
national team represent an imagined community. The use of music, particularly the
new music that is produced preceding the men’s World Championships, is viewed
as a form of banal nationalism that makes the nation present in everyday life.

My research shows that the problematization of so-called ubiquitous music,
which in earlier research has been discussed in relation to active and passive lis-
tening, is in sporting contexts supplemented by yet another complex aspect. The
use of music, played by sport DJs, in sporting contexts does not only strive to
make the soundscape more pleasant, the aim of the music can also be to activate
the audience to make own sound. In sporting contexts there can exist culturally
meaningful rituals which are carried out to the music and are connected with
identity construction. The music of the sports arena does not merely reflect, rather,
it can support the construction of identities, as it becomes a part of cultural prac-
tices in local or national sporting communities.

TV-productions often focus on fans and supporters, which play the ideal
role that supporters are supposed to act out. The audience behaviour and sound
not only creates the atmosphere of the event but also authenticates the event as
something great, important, and deeply engaging. While the study shows how
the sounds created by the audience and the audience’s active participation are
important for the atmosphere of the event this is not solely unproblematic sin-
ce it also includes playing more music, which in worst case scenarios can cause
cacophonic situations.
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Forord

Att vara doktorand och bedriva humanistisk forskning beskrivs ofta som ett en-
samt funderande i ndgon dammig liten forskarlya. Trots att det nog ligger lite san-
ning i det vagar jag pasta att det bakom, eller kanske snarare omkring, varje dok-
torand som natt fram till disputation finns ett natverk av manniskor som bidragit
till processen pa manga olika sitt. Det dr naturligtvis omajligt att tacka var och en
som har bistatt mig pa nagot sitt, och darfor ber jag inledningsvis om forstaelse
for att ni alla inte kan ndmnas enskilt och med namn.

Jag vill forst och framst rikta ett stort tack till dig, Johannes Brusila, for din
skarpsynthet, ditt talamod och for att du i egenskap av min handledare alltid har
trott pa mig och mitt amne. Tack Susanna Vilimiki vid Abo universitet for att du
ville bli min andra handledare. Tack for alla larorika samtal, for din inspirerande
entusiasm och for att du dven i mina stunder av tvivel har fatt mig att vaga argu-
mentera, sticka ut hakan och komma med pastaenden. Tillsammans har ni varit
en utmarkt kombination och en dynamisk handledarduo.

Eftersom jag har gjort en sé kallad sammanlaggningsavhandling har jag fétt
goda rad fran méanga redaktorer som alla har haft ett intresse av att hjdlpa mig att
forbattra mina artikelmanuskript. Jag vill framfor allt tacka Maija Kontukoski,
Saijaleena Rantanen och Heikki Uimonen (Etnomusikologian vuosikirja 2013),
Juha Ojala (Musiikki 1-2/2014), Saijaleena Rantanen, Meri Kyté och Kim
Ramstedt (Etnomusikologian vuosikirja 2016) och Juha Ojala, Ari Poutiainen
och Tuire Ranta-Meyer samt Susanna Valimaki och Juha Torvinen (Musiikki
1/2016). Tack for att jag har fatt lira mig om publikationsprocessens ménga olika
skeden tillsammans med er. Ett 6dmjukt tack &ven till alla anonyma granskare
for goda forbattringsforslag. Tack till forgranskarna Dan Lundberg och Helmi
Jarviluoma-Mikela for vardefulla och konstruktiva kommentarer pa min avhand-
lings introduktionsdel.

Ett stor tack till min forskarskola PhD Programme in Popular Culture Studies
(PPCS) och dess koordinator Kimi Karki. Tack dven till Nationella doktorand-
programmet for musikforskning (MuTo) och programmets koordinator Kaarina
Kilpi6. Via dessa numera avslutade forskarskolor har jag fatt ovarderlig feedback
fran manga erfarna handledare. Tack till alla mina kloka meddoktorander och
vanner, speciellt Lari Aaltonen, Salli Anttonen, Jelena Gligorijevic, Anne Holappa,
Juho Kaitajarvi-Tiekso, Tiina Képyld, Sini Mononen, Rami Mahki, Anna-Elena
Paakkola, Sanna Qvick och Inka Rantakallio. Att lista alla erfarna forskare som vid
seminarier och konferenser har influerat mitt tinkande ar en omojlig uppgift, men
jag vill &ndd ndmna Camilla Hambro, Bruce Johnson, Antti-Ville Karjd, Jouko
Kokkonen, Niklas Nyqvist, John Richardson, Ola Stockfelt och Juha Torvinen.

Det forum dar jag har presenterat mina idéer allra oftast &r musikvetenskapens
egna pabyggnadsseminarier. Ett stort tack till alla musikvetenskapens doktorander,
framfor allt Kim Ramstedt, Rosi Djupsund, Jan Hellberg och Fredrik Erlandsson
for att ni under alla ar har orkat ldsa och kommentera mina texter. Ett varmt tack



till mina vdnner i vast inom det finsk-svenska doktorandnatverket for musikforsk-
ning och inte minst professor Gunnar Ternhag vid Stockholms universitet.

Tack d@ven till Nordic Research Network for Sound Studies for att jag fick moj-
lighet att delta i natverkets verksamhet. Tack Heikki Uimonen och Meri Kyt6 for
manga givande samtal och for att ni i ett tidigt skede vilkomnade mig med i den
finlandska ljudlandskapscommunityn. Jag stir dven i tacksamhetsskuld till hela
Kiekkokansa-teamet med Benita Heiskanen och Hannu Salmi i spetsen.

Varje doktorand har inte bara sina egna vetenskapliga nitverk utan ocksa oli-
ka verksamhetsmiljoer med nyckelpersoner som bidragit till att forskarvardagen
fungerar smidigt. Hér vill jag lyfta fram kunskapssamhallets obesjungna hjaltar
och hjéltinnor bibliotekarierna, framfor allt Linda Tréisk och Tina Hagnés-Dubloo
vid Tritonia i Campus Allegro i Jakobstad. Tack for att er dorr alltid stod 6ppen
aven nér den egentligen var stingd. Tack till alla som har hjalpt mig att hitta olika
arbetsrum i Jakobstad. Tack till kaffeganget vid Allegro Ink i Campus Allegro och
inte minst Jeanette Ostman for alla inspirerande samtal. Ett speciellt tack till Antti
Koivukangas som ér public service forkroppsligad.

Precis som ndr man lédra sig att spela ett instrument kraver det vetenskapliga
skrivandet mycket 6vning. Tack Linda Huldén och Sonja Vidjeskog for det sprakli-
ga stodet pa malrakan. Av de manga som bidragit med allt fran korrektur till
oversattningar och goda rad vill jag ndamna Trey Howard, Patrick Wingren, Bruce
Johnson, Michael Ford och Malin Jaakkola. Tack Linda Tallroth-Paananen f6r
fotona och Mikael Paananen for ombrytningen.

Detta projekt hade inte varit mojligt att genomfora utan hjilp fran alla mina
informanter och dj:ar som delat med sig av sin tid och sina erfarenheter. Ett
stort tack till alla foreningar, foreningsaktiva och de ménga ménniskor inom
olika centralorganisationer som jag har antastat med manga fragor under aren.
Jag vill speciellt tacka Mikke Stenberg och Roland Carlsson (HIFK Hockey),
Jukka-Pekka Kujala (Vimpelin Veto), dj mylbeee och Iku Viitanen (HC TPS),
Amanda Harkimo (Jokerit), Niklas Storbacka, Jimmy Wargh och Viktor Enbacka
(FF Jaro), Olli Peltoniemi (KPV), Peter Lundstrom (Fotbollsforbundet), Timo
Marjamaa och Pyry Waltari (Veikkausliiga), Arto Ojaniemi (Bobollsférbundet),
Henna Malmberg och Petteri Hietanen (Ishockeyférbundet), Toni Autio, Olav
Bjorkstrand och Peter Karlsson. Tack for er tid!

Tid ar ocksa pengar och i forskningssammanhang édr pengar tid. Jag vill tacka
alla som stott min forskning ekonomiskt med stipendier och doktorandfinansie-
ring, framfor allt Svensk-Osterbottniska samfundet, Suomen Kulttuurirahasto
samt Abo Akademi och speciellt rektors stipendium for doktorandstudiernas slut-
skede. Tack dven till Jakobstads orkesterfond, SLS/Finlands svenska folkmusik-
institut och Branderska fonden. Ett speciellt tack till det lokala telefonbolaget
Jakobstadsnejdens Telefon (JNT) som understodde min forskning med ett antal
kanalpaket.

Ett 6dmjukt tack till min arbetsgivare Yrkesakademin i Osterbotten (YA) for
flexibilitet och mojligheten till studie- och tjanstledighet. Tack till alla kolleger vid
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YA for ert talamod. Tack ocksa till kolleger vid Jakobstadsnejdens musikinstitut
och Yrkeshogskolan Novia.

Men allt detta hade blivit till ingenting utan ett helhjértat stod fran familj och
vanner. Tack dlskade Anna for allt. Tack till mina underbara barn Julius, Iris, Elin
och Tobias for att ni har gett mig behovligt perspektiv pa doktorandtillvaron och
pamint mig om vad som ar det viktigaste i livet. Tack mamma och pappa for att
ni alltid har stott mig, aldrig nagonsin ifragasatt mina musikaliska karridrsval och
dédrmed inte satt mentala spérrar for vad som ar majligt att uppna.

Jakobstad den 16 oktober 2017
Kaj Ahlsved
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1 Utgangspunkter for studien

Anta att man vid kaffebordet dagen efter en betydelsefull match i stéllet for att
fraga “hur gick matchen?” omformulerar fragan till "hur 14t matchen?”. De kopp-
lingar mellan musik och sport som vid forsta anblicken kan verka langsokta,
kanske rentav dikotomiska, visar sig plotsligt vara en outforskad kulturell mil-
jo. Tankar om musik i sportsammanhang brukar forst och framst sld an kling-
ande bilder av sjungande supportrar, medan det verkar ga manga forbi att det i
samband med en ishockeymatch kan spelas 6ver 60 musikstycken genom ljud-
anldggningen. En innebandymatch kan innehalla det dubbla. Anlénder man i god
tid till en bobollsmatch i byn Vindala hinner man antagligen hora ett antal kinda
finska musikstycken innan hemmalaget Vimpelin Veto springer in pa Saarikentta
till den tyska marschen Alte Kameraden, s& som de "alltid” har gjort. Nar spelades
Queenlaten We will rock you senast utanfor en idrottskontext? Det finns till och
med musik som ér skriven for specifika sportsammanhang och som kanske enbart
spelas i samband med matcher. Aven den sport som upplevs pa tv genomsyras
av musikanviandning, vilket i Finland ar speciellt patagligt nar det drar ihop sig
till herrarnas ishockey-VM varje var. Trots att sportevenemang ofta lockar stora
publikmassor, verkar fa personer vara medvetna om hur mycket musik det spelas
pa tillstéllningarna och vilken roll musiken har.

I dag dr musik mera mobil 4n négonsin, vilket ér ett resultat av modern teknik
och samhallets medialisering. Detta har majliggjort att man som musikkonsument
béttre dn nagonsin kan bestimma 6ver vilken musik man lyssnar pa i det privata.
Nerbdjda huvuden i bussar, i baksitet pa bilar, pa gator, ja varhelst manniskor ror
sig, skvallrar om att musiklyssnandet i dag finns overallt. Sjilv lyssnar jag garna
pa radio i bilen och kan vilja mellan en méangd radiokanaler vars musikaliska
profil ar konstruerad for att definiera mig som lyssnare. Jag hinner knappt starta
min bil innan tonarsdottern i baksétet har placerat egna horlurar i 6ronen. Denna
handling behover inte enbart ses som arrogans eller en ovilja mot att dela mitt
ljudlandskap, snarare ser jag det som tecken pa att vi i dag kan individualisera
(se Jarviluoma 1996, 214-218; Bull 2007) vart musiklyssnande och musiksétta var
vardag mer 4n nagonsin forut.

Denna valmojlighet stir i kontrast till manga vardagliga sammanhang dar
musiken finns inbaddad i en aktivitet eller en upplevelse av nigot slag, t.ex. att
shoppa, ga pa café eller restaurang, ga till frisoren, gé pa bio, ga pa gym osv. I dessa
sammanhang finns det ofta ingen mojlighet att vérja sig for musiken, om man
forstas inte tilldimpar strategin att ersitta omgivningens ljud med egna, vilket inte
ar sa lampligt ifall man forvantas eller &mnar vara del av ett socialt ssmmanhang.
Till dessa vardagliga sammanhang hor dven sportevenemang. Musik i samband
med sportevenemang kan saledes inbegripas i de kontexter som enligt musik-
forskarna Marta Garcia Quifiones, Anahid Kassabian och Elena Boschi (Quifiones
m.fl. 2013, 2-3) inte har vickt sarskilt mycket intresse hos forskare, allra minst



musikvetare. Medan den traditionella vasterlaindska musikvetenskapen ofta har
anklagats for att enbart forklara de stora kompositorernas musik och hur méster-
verken ska tolkas, oppnar sig inte &mneskombinationen musik och sport enbart
genom verkanalys. Nér jag sldr mig ner pa en finsk ishockeymatch kan jag ocksa
fraga mig vilket av alla de dar musikstyckena som &r vért att analyseras eller om jag
borde transkribera sangerna som hejarklackarna sjunger. Musiketnologen i mig
fragar sig: Vad ér det som pagar hér?

Med den hir avhandlingen riktar jag fokus pa den musik som finns runt
omkring oss i var vardag, framfor allt hur inspelad musik anvdnds i samband
med idrottsevenemang, exempelvis i samband med finldndsk ligaishockey, VM-
ishockey samt bobolls- och fotbollsmatcher i Finland. Genom att studera mu-
sik i sportmiljoer, och framfor allt genom att studera i hur hog grad lagidrotten
genomsyras av musikanvandning, vill jag bidra till forskningen om musik som
en “allestddes narvarande” kulturell komponent i var vardag. For att undvika sve-
pande antaganden har jag forsokt fa en mera detaljerad bild av helheten genom att
gora faltarbete i ssamband med sportevenemang. Jag hoppas att det avspeglas i min
stravan att studera hur musik anvands och vilka betydelser musiken kan tillskrivas
i vardagliga ssmmanhang, specifikt inom idrotten.

Mitt perspektiv dr saledes den kulturellt inriktade musikforskarens, som beto-
nar och kritiskt granskar musikens kontextbundna betydelser och ser musik som
kulturell kommunikation och en social kraft som paverkar méanniskors vardag pa
manga olika satt. Jag fokuserar pé en nérldsning av hur idrottsevenemang klingar
och lyssnar pa de olika komponenterna som vilken som helst kulturell text, samt
intresserar mig for de musikaliska och till musiken knutna praktiker som dger rum
pé idrottsarenan som kulturell miljo. Nér jag tar steget in pa en idrottsarena eller
slar pa tv:n for att heja fram de finska ishockeylejonen till VM-guld drivs jag av en
svarstillad nyfikenhet och en vilja att forsta de processer och mekanismer som gor
att sportupplevelser klingar s& som de gor.

Min forskning kan ses som kulturinriktad musikvetenskap, inom vilken man
lyssnar pa musik som vilket som helst “kulturellt material, och analyserar och
tolkar dess betydelsegivande mekanismer” (Valimaki 2008, 41). Inom den kultur-
inriktade musikforskningen (the cultural study of music) har man, precis som i den
bredare definitionen kulturstudier (eng. cultural studies), stravat efter att komma
bort fran den visterlindska konstmusikens normer och dérfor ofta prioriterat
vardagliga musikkontexter (se Leppdnen & Moisala 2003, 71-86). De vardagliga
musikkontexter jag intresserar mig for ar musikanvindning pa sportevenemang
samt de praktiker och processer som associeras med dessa. Denna utgédngspunkt
passar vdl samman med den kulturinriktade ljudforskningen dar man lyfter
fram ljudets kulturella betydelser. Inom den kulturella ljudforskningen och ljud-
landskapsforskningen studerar man ”ljud som [en] del av akustiska samhéllen
samt hur ljud férmedlar information och skapar en forbindelse mellan lyssnaren
och miljon” (Uimonen 2013, 249-250). Oberoende av om man studerar musik el-
ler ljud forenas dessa tva omraden tack vare slutmaélet, som ér att forstd musik och



ljud som delar av kulturens meningsskapande processer. Vad giller anvindning av
musik i samband med sportevenemang handlar det saledes om att forstd musikens
roll i den kulturella kontexten.

Mitt perspektiv har inte minst paverkats av musiketnologins grundtankar en-
ligt vilka man kan ndrma sig musik som kultur, vilket innebar att ocksa studera de
praktiker som skapar musiken. Tillimpning av musiketnografiska metoder och ett
kulturrelativistiskt forhallningssatt till musikskapande och kulturella fenomen gor
det dven mojligt att hitta inspirerande kulturella miljoer i vardagliga sammanhang.
Dessa tre ben som min avhandling stér pa - kulturinriktad musikforskning, ljud-
landskapsforskning och musiketnologi - férenas metodologiskt av faltarbete, att
uppleva kulturen ute pa filtet. Min utgangspunkt for studien kan saledes fa rum
under det som musiketnologerna Dan Lundberg och Gunnar Ternhag (2001, 26)
kallar musikvetenskapens dubbla fragestéllning: “vad gér ménniskor med musik”
och "vad gor musik med ménniskor”. Omskrivet for mitt forskningsobjekt hand-
lar det saledes om att jag studerar vad méanniskor gér med musik i samband med
fotbolls-, bobolls- och ishockeymatcher samt vad musik gér med ménniskor i an-
knytning till dessa evenemang, speciellt i friga om exempelvis identitetskonstruk-
tioner och forvantningar pa aktivt deltagande.

1.1 Forskningsfragor och avhandlingens struktur

Med min avhandling vill jag rikta fokus pa musiken i var vardag genom att
explicit studera musikanvandning i sportkontexter. Jag har valt att studera musik-
anvandningen och kombinationen av musik och sport i fyra sinsemellan komplet-
terande artiklar som genom sina olika infallsvinklar ska kunna ligga till grund for
en teoretisering kring musikanvdndning pa sportevenemang samt de praktiker
och processer som ar associerade med dessa.

I min forskning ar jag séledes speciellt intresserad av praktiker som éar relate-
rade till hur inspelad musik anvinds i samband med lagsportevenemang i Finland.
Denna huvudfraga har jag delat upp i tre foljdfragor:

1. Hur anvdnds musik i samband med lagsportevenemang for att forma
och fordandra evenemangets ljudlandskap?

2. Vilken roll har musiken i utformandet av lagsportevenemangets
dramaturgi?

3. Vilken ar musikens funktion som identitetskonstruktor i samband
med lagsporter; framfor allt, hur bidrar musik till konstruktionen av
lokala och nationella identiteter, i men dven utanfor idrottsarenan?

Med "musiken i véar vardag” syftar jag framst pa sadan musik man inte sjalv nod-
vandigtvis har valt att lyssna pa. Men eftersom manga aktivt uppsoker sporteve-
nemang, kanske till och med spelar musiken hemma infor matcher eller deltar i
skapandet av ny musik, vore det en for enkel definition. Med vardag och vardag-
liga musikupplevelser syftar jag dven pa sddana situationer som drivs av nagot



annat dn att lyssna pa musik; for att citera Quifiones m.fl. (2013), "det pagar all-
tid ndgot annat” En av dem som gatt i spetsen for att problematisera vardagliga
musikupplevelser ar Anahid Kassabian (1999; 2013) som papekat att den musik
maénniskor sjalva aktivt har valt att lyssna pa har studerats men att den musik och
de lyssningssituationer som dger rum i samband med andra aktiviteter inte har
tagits pa allvar. Detta konstaterande kan a ena sidan ses som ett avstandstagande
fran det sa kallade “konsertsalslyssnandet” Men a andra sidan kan man dven fraga
sig om det 6ver huvud taget finns situationer ddr man enbart lyssnar pa musik.

Vad giller sportevenemang véljer man att ta del av séidana sammanhang av
andra orsaker @n for att lyssna pd musik. I detta sammanhang ser jag sporten,
matchen som gar av stapeln och framfor allt hela det evenemang som arrang-
eras kring den som en forutséttning fér bide musikanvandning och lyssnande. De
sporter jag har studerat ér inte sadana ddr musiken dr nédviandig for utférandet av
idrottsprestationen (som t.ex. i konstakning, konstsim eller rytmisk gymnastik).
I stéllet har jag valt att koncentrera mig pa grenar som exempelvis ishockey, fotboll
och boboll, dér evenemanget inte forutsitter musik men dar musiken ramar in
sporten i ett kulturellt sammanhang.

Med evenemang syftar jag pa den storre helhet som sjdlva matchen endast ut-
gor en del av. Ett evenemang kan dels vara ndgot som arrangeras kring en match,
dels utgora en storre helhet, t.ex. internationella varldsmasterskapsturneringar. Ett
sportevenemang kan ur detta perspektiv liknas vid "att ga pa konsert”, vilket som
social och kulturell foreteelse inkluderar mer an att ta del av sjilva musikfram-
forandet. De sportevenemang som jag undersoker behover publiken vanligtvis
kopa biljett till. Besok pé idrottsevenemang kan séledes anses vara viktiga fritids-
sysselsdttningar for dem som tar del av dem, och i det har hanseendet paminner
de om konserter och andra avgiftsbelagda kulturevenemang.

Att besoka sportevenemang och kalla det en del av var vardag innehaller en
paradox: & ena sidan ar sport, likt konserter och teaterbesok, kulturella kompo-
nenter i var vardag som man aktivt uppsoker av olika orsaker. A andra sidan kan
sporten med sina regler och begriansningar, men daven rollférdelningen mellan
utovare och dskadare, ses i ljuset av avvikelser i forhallande till vardagen. Att ta
del av sportevenemang kan saledes till och med anses vara en sorts flykt fran
vardagen, i synnerhet eftersom de (t.ex. karnevalistiska eller aggressiva) beteen-
den som &r norm i sportsammanhang inte ndodvéandigtvis dr accepterade i andra
sociala sammanhang. I det hédr hidnseendet paminner de i sjdlva verket om vissa
konsertpraktiker.

Tack vare medieteknologi behover man i dag inte alltid vara pa plats for att kun-
na ta del av en idrottshdndelse. Medierna gor det mojligt ocksa for personer som
inte finns i arenan att kinna samhorighet och bidrar ddrmed till konstruktionen av
forestillda gemenskaper pa lokal och nationell nivé. Trots att jag inte explicit stu-
derar hur evenemangen medieras eller hur tv-kanaler bygger upp och avgrénsar
sina sandningar, dr det motiverat att friga hur identitetsformationer konstrueras
med hjélp av sadan medieférmedlad musik som Gverskrider granser for arena-



upplevelsens tid och plats och séledes utvidgar diskussionen om idrottsarenans
ljudlandskap till att d&ven omfatta situationer utanfor arenan. Detta konstateran-
de ar speciellt viktigt med tanke pa den tredje f6ljdfragan. Identitetsformationer
forknippade med sport och musik kan manifesteras dven i ssmmanhang utanfor
arenakontexten.

Studiens problemformulering, det vill siga huvudfragan och de tre foljd-
fragorna, har fordelats 6ver avhandlingens fyra artiklar som alla har sina egna
sjalvstandiga problemformuleringar. Artiklarna benamns delstudier i avhandling-
ens introduktionsdel.

I den forsta delstudien, ”Det dr hemmaplansfavor!” Strukturerna i tre sporters
ljudlandskap studerade ur ett hi-fi/lo-fi-perspektiv (Finska musiketnologiska sall-
skapets arsbok 2013) studerar jag strukturerna i tre sporters ljudlandskap, ndmli-
gen ishockey, fotboll och boboll, genom att tillimpa centrala ljudlandskapsteorier
av R. Murray Schafer (1977) och Barry Truax (1984). Det empiriska materialet &r
hamtat fran boboll, ishockey och fotboll.

I den andra delstudien, Let’s play hockey. Ishockeymusikens funktioner (Finska
musikvetenskapliga séllskapets tidskrift Musiikki 1-2/2014), fokuserar jag pa is-
hockeymusikens funktioner. Med teoribildning kring den allestides nérvarande
musiken lyfter jag fram hur man under olika delar av en ishockeymatch pé den
hogsta nationella nivén i Finland med musik forandrar ljudlandskapet s att det
motsvarar forvintningarna pa hur ett ishockeyevenemang ska klinga. Materialet
for artikeln ér resultatet av filtarbete i samband med ishockeyforeningarna HIFK:s,
Jokerits och TPS:s ligamatcher.

I den tredje delstudien, The cultural practice of localizing mediated sports
music (Finska musiketnologiska séllskapets arsbok 2016), studerar jag mediali-
seringsprocesser (bl.a. utgaende fran medieteorier av Lundberg m.fl. 2003), det
vill sdga de praktiker och processer som mojliggor att medieférmedlad musik
lokaliseras. Genom olika medialiseringsprocesser tillskrivs musik nya betydel-
ser i lokala sportkontexter. Materialet som artikeln bygger pa kommer fran flera
sportsammanhang, och med unikt marschmusikmaterial insamlat f6r Svenska
litteratursdllskapet/Finlands svenska folkmusikinstitut 2015 (FMI 445) belyses
hur dldre militdirmarscher har tillskrivits nya betydelser inom den 6sterbottniska
fotbollskulturen.

Den fjarde delstudien, Musik, ishockeylejon och konstruerandet av en nationell
gemenskap (Musiikki 1/2016), har som komplement till den tredje ett nationellt
perspektiv. Jag studerar den musikkultur som finns i anslutning till det finska is-
hockeylandslaget for herrar ("Lejonen”) och ser landslaget som en representant for
en forestdilld gemenskap (Anderson 2006). Musikanviandning och framfor allt den
nya musik som produceras infér VM ser jag som en forlangning av den banala
nationalism som enligt Michael Billig (1995) bidrar till att géra nationen nérva-
rande i vardagen. Mediernas roll samt tankar om samhillets medialisering och
dess kulturella konsekvenser gar som en rod trad genom artikeln. Studien base-
rar sig delvis pd materialet som samlades in for ett omfattande tvirvetenskapligt



forskningsprojekt Kiekkokansa ("Ishockeyfolket”) genomfort av tio forskare fran
Abo universitet och Abo Akademi (se Heiskanen & Salmi 2015).

De tva forsta delstudierna bygger pa empirindra skildringar av idrottsarenas
ljudlandskap och ljudlandskapsteorier samt nérbeslaktade teoretiseringar kring
bakgrunds- och forgrundsmusik. De tvé inledande artiklarna kan saledes besvara
de tva forsta foljdfragorna. De tva avslutande artiklarna férenas av malet att pro-
blematisera identitet och lokalitet. Det hér sker framfor allt med fokus pa den
medieférmedlade musikens roll i konstruktionen av lokala respektive nationella
gemenskaper.

Genom att studera hur musik anvénds i sportkontexter dr min malsattning att:

1. tillféra ny kunskap om musikens mangsidiga anvandning och bety-
delser i de kulturella miljoer som kan inkluderas i begreppet sport-
evenemang, speciellt inom lagsporter dar bruket av inspelad musik i
dag dr norm (sasom i exempelvis ishockey, fotboll, boboll, innebandy,
volleyboll och basket)

2. belysa hur musiken och sporten som kulturella institutioner omfattas
av samhillets medialisering samt vilka konsekvenser detta har inte
enbart for evenemangets underhallningsvirde pa plats utan dven for
distribuerandet av kulturella produkter (musikstycken, videor, mash-
ups) med vilka samhorighet (lokal, nationell) kan konstrueras

3. utveckla forskningen om den allestides narvarande musiken till att
aven inkludera vardagliga idrottssammanhang dédr det musikaliska
flodet inte ar helt forutbestamt eller genomkomponerat

4. utveckla nya begrepp och analysmetoder som inspirerar till fortsatt
forskning om den mangsidiga anvdndningen av musik i samband med
idrottsevenemang.

1.2 Tidigare forskning om musik och sport

Musik férekommer i de flesta publika sportevenemang. And har imnet intresserat
forvanansvart fa forskare. Inom humanvetenskaplig och kulturinriktad forskning
finns ett fatal inriktningar inom vilka det i nagon mén bedrivits forskning som
ber6r musik och sport. Att gruppera genomgangen enligt disciplin skulle dock ge
en forvirrande bild av det nagot spretiga forskningsléget. I stallet har jag forsokt se
pé den tidigare forskningen utgidende fran min egen strivan att betona praktiker
som har att géra med hur inspelningar anvinds i samband med sportevenemang.

Allmént taget behover det konstateras att intresset for sport har varit ratt litet
bland humanister, nagot som kanske kan forklaras med att sport, pa grund av
sin fysiska karaktdr, oftast ansetts hora till den negativt laddade sidan av konven-
tionella dikotomier som t.ex. arbete/fritid eller kropp/sjdl och pa det sittet fatt
en lagre status som forskningsobjekt. Medan man inom musikvetenskapen inte
har varit sarskilt intresserad av manniskors vardag har just vardagen intresserat



sociologer. Darfor dr det inte Gverraskande att en stor del av den humanistiska
forskning som gjorts kring sport har behandlat sociologiska fragestallningar. Med
utgéngspunkt i syftet for foreliggande avhandling om musik i vardagen behover i
synnerhet tva forskares studier lyftas fram. Dessa ar musiksociologen Tia DeNoras
(2000) och musiketnologen Serena Faccis (2013) studier om hur inspelad musik
anvands i gymmiljo som motiverande faktor och for att motverka fysisk trétthet.
I sin artikel om musikanvidndning i italienska gym har Facci (2013, 144) illustrerat
hur musik anvinds for att forménskliga ljudmiljon och for att befria lyssnaren
fran maskinellt oljud och tystnad. Samtidigt papekar Facci att man med musiken
forsoker dolja det riktiga malet (fysiskt arbete) med motivation fran musik som
autonom aktivitet (lyssnandets noje). I sin bok Music in everyday life illustrerar
DeNora (2000) i sin tur hur musik fungerar som en teknologi med vars hjalp den
maénskliga kroppens kapacitet kan koordineras och forbattras. DeNora anviander
framfor allt aerobics som exempel och illustrerar hur rorelsemonster kan synkro-
niseras med musikalisk form. Trots att det finns uppenbara skillnader i motivet
for att besoka ett gym och att ta del av ett idrottsevenemang, placeras musikan-
vandningen i dessa sociala situationer in i en storre diskussion om musik som en
allestddes nirvarande kulturell komponent.

Bland den humanistiska forskning som i en finldndsk kontext har berort
idrottsevenemang kan nimnas den grupp sociologer frin Abo universitet som
i boken Jddkiekkoilta Turussa, tutkielma kiekkoyleisostd (Anttila & Ruonavaara
2001) analyserat TPS-ishockeypublik. Tyvarr fir musiken minimalt med plats
i denna sociologiska undersokning. Aven hejarklacken och de mest hingivna fan-
sen har lamnats utanfor.

Inom internationell fotbollsforskning med sociologisk infallsvinkel har man da-
remot ofta valt att fokusera pa just dessa mest hdangivna supportrar. Man har fram-
for allt intresserat sig for fotbollshuliganism och dess kopplingar till t.ex. urbani-
sering, ungdoms- och populdrkultur samt kommersialisering. Supporterkulturens
forhallande till populdr- och ungdomskultur har studerats av exempelvis Steve
Readhead (1997), medan David Rowe (1995) har studerat rockmusik och sport
som tva former av populdrkultur. Inom mediestudier finns manga olika infalls-
vinklar; man har exempelvis belyst idrottens mediering, medialisering, globali-
sering och spanningar mellan kultur och ekonomi (se t.ex. Rowe 2004, Dahlén
2008). Ur ett finlandskt perspektiv kan ndmnas Sami Kolamos (2014a) doktors-
avhandling om herrfotbolls-VM i Sydafrika 2010 som ett mediespektakel.

De senaste aren har man kunnat skonja ett nyvaknat intresse for idrotten inom
kultur- och samhallsvetenskaperna, dven i Finland. Exempelvis har kopplingar
mellan idrott och politik under kalla kriget studerats av statsvetaren Markku
Jokisipild (2014), medan kulturforskare under ledning av Benita Heiskanen (2013)
har studerat backhopparen Matti Nykdnen som populdrkulturellt fenomen. En
stor del av den kulturella idrottsforskningen ér knuten till Abo universitet, som
var bland de forsta att satsa pa populdrkulturforskning i Finland. Till denna ka-
tegori av forskning kan man ocksa rdkna antologin Kiekkokansa (red. Heiskanen



& Salmi 2015) ddr en grupp forskare, inklusive undertecknad (Ahlsved 2015),
studerade den finldndska ishockeykulturen i en serie popularvetenskapligt héallna
essder. [ samlingen medverkade dven musikvetaren Susanna Valimaki (2015) med
en essd ddr hon lyfter fram VM-ishockeymatcher som klingande fenomen.

Sport och musik verkar i ndgon man ha intresserat populdrkulturforskare,
men det dr enbart ett fatal som verkligen har tagit steget in i idrottsarenorna for
att diskutera deras ljudlandskap. I den man sportens ljudlandskap har diskute-
rats tenderar exemplen att fokusera pa fotbollskulturens klingande konsekvenser,
laktarsang. Nar explicit sportens ljudlandskap har diskuterats, dvs. nar utgangs-
punkten &r hur ett idrottsevenemang klingar samt bakomliggande praktiker, har
fokus ofta riktats pa ljud och musik som de mest hiangivna fansen bidrar med.
Exempelvis sociologen Les Back (2003) har intresserat sig for fotbollsmatcher som
klingande upplevelser, ljudlandskapsforskaren Meri Kyt (2011) har studerat en
turkisk hejarklack som ett akustiskt samhélle medan musikvetaren Petri Tuovinen
(2007) har fokuserat pa att studera sjdlva supportersangerna som identitetskon-
struktorer. Tuovinen har édven reflekterat 6ver anviandningen av nationalsangen i
idrottssammanhang (Tuovinen 2009). Det gemensamma for dessa ovannamnda
forskningsexempel ér att de fokuserar pa sang och sjungandet, och den medie-
formedlade musiken (inspelningar m.m.) faller ddrmed utanfér och diskuteras
flyktigt eller inte alls. Inte sdllan har inspelningar nedvarderats som kuriosa.

Ljudlandskapsforskaren Kytos studie dr anmérkningsvard eftersom den ba-
serar sig pa den musiketnologiska forskningstraditionen och iakttagelserna &r
gjorda i samband med filtarbete pa olika platser, dven utanfor idrottsarenan. Kyto
lyfter ocksa fram hur hejarklackens verksamhet stods av ett elektroakustiskt sam-
hille, som innebdr att supportrarna lar sig nya sdnger med stod av internet. Det
hér ar mycket intressant eftersom det, likt andra typer av fanrelaterat beteende,
ar forankrat i vardagliga aktiviteter och identiteter. Men som i ménga andra stu-
dier som fokuserat pa idrottsarenans ljudlandskap ar empirin inte bara hdmtad
fran fotbollskontext, den fokuserar dven pa den tradition inom vilken sjungandet
upplevs som norm eller nagot efterstravansvart. Ur ett vetenskapsteoretiskt och
metodologiskt perspektiv illustrerar Kyto emellertid pa ett framgangsrikt satt hur
ljudlandskapsteoretiska koncept lampar sig for att teoretisera kring ljudskapande
i samband med sportevenemang. I anslutning till ljudlandskapforskningen kan
aven det beslaktade omradet kulturgeografi namnas, dér sportgeografen John Bale
har intresserat sig for idrottsmiljoer och i viss utstrackning inkluderat klingande
sinnesintryck (Bale 1994, 139-141; Bale 1998; Gaffney & Bale 2004).

Négra forskare har behandlat anvindningen av inspelad musik pa sportevene-
mang. Av dessa bor framfor allt Ken McLeod (2006; 2011) ndmnas. Boken We are
the champions: the politics of sports and popular music (McLeod 2011) ar central
litteratur inom kulturstudier vad géller kopplingen mellan populdrmusik, sport
och identitet. McLeod gor bl.a. ingaende narlasningar av flera i idrottssamman-
hang férekommande latar som han kallar f6r "sport anthems” (t.ex. Pet Shop Boys
Go west och Queens We are the champions). Hans teoretiseringar kring dessa latar



har inspirerat min diskussion kring spdnningen mellan levande framford (och
eventuellt omarbetad) musik och medierad musik. McLeods argumentation byg-
ger dock huvudsakligen pa exempel hamtade ur den globala, transnationella idrot-
ten, ofta med fokus pa nordamerikansk laktarkultur. Ur ett musiketnologiskt per-
spektiv kan detta leda till ratt abstrakta resonemang eftersom iakttagelserna inte
forankras i idrottsevenemangens lokala kulturella miljoer. For att fora forskningen
vidare och vidga forstaelsen for hur musik brukas och tillskrivs nya betydelser i
olika sportsammanhang, stravar jag darfor efter att med ett mera musiketnologiskt
grepp klargora i vilket skede av evenemanget musiken brukas, hur musiken har
anpassats till evenemanget, av vem och med vilka syften.

Aven artiklar i antologin Sporting Sounds: Relationships between sport and
music (red. Anthony Bateman och John Bale, 2009) belyser &mneskombinationen
musik och sport. Bland antologins ménga skiftande infallsvinklar, vilket ar ett re-
sultat av de medverkande skribenternas varierande bakgrund men ocksa symp-
tomatiskt for forskning som tangerar musik och sport, finns dven artiklar som
med en mera kvantitativ infallsvinkel belyser hur inspelad musik anvéinds for att
forhoja idrottsliga prestationer. Relevanta for min forskning ér t.ex. Dan Porsfelts
(2009) artikel om svensk “supporterrock” (se dven Porsfelt 2005) som belyser hur
musikaliska verk &mnade for lokala sammanhang skapas.

Ur samma antologi bor dven Jeffrey Hills (2009) artikel War, remembrance and
sport: 'Abide with me’ and the FA CUP Final in the 1920s namnas. Hills artikel
har ett kulturhistoriskt perspektiv och han belyser supporterkulturens utveck-
ling genom att inledningsvis studera de dirigentledda kollektiva sdngstunderna
i samband med FA-cupfinaler i England i borjan av 1920-talet (se aven Russell
2008) dar man bl.a. sjong Abide with me. Detta brukar populdrt anses vara den
engelska fotbollssangkulturens begynnelsepunkt. Nar FA-cupen borjade televise-
ras 1953 forstarktes om mojligt sangens roll (Hill 2009, 173) och myten om den
homogena nationen kunde nu dnnu béttre 4n tidigare spridas till hemmen. Vad
giller musikskapande pé laktare dr det intressant att det, som kontrast till denna
kollektiva sangstund, borjade dyka upp mera spontana uttrycksformer pa lak-
tarna. Supporterskapet individualiserades utgaende fran supportrarnas identitet.
Utvecklingen av den sjdlvstindiga men ocksé aggressiva dskddaren ersatte bilden
av den “disciplinerade” publiken som kunde reglera sig sjalv (se d&ven Guttmann
1986).

De bakomliggande motiven till sangkulturen har inom fotbollsforskningen
sedermera kartlagts ur flera synvinklar. Colin Irwin (2006) har med sina inspi-
rerande reseskildringar i boken Sing when youre winning utgatt fran dessa vand-
rande melodier och kallar framfor allt den brittiska kulturen att sjunga pa fotbolls-
matcher f6r en muntlig kultur. Ur ett musiketnologiskt perspektiv kan man forsta
sangkulturen som muntligt traderad, men som exempelvis Kyt6 (2011) har lyft
fram anvdnder supportrar dven olika medier for att ldra sig nya sanger. Porsfelt
(2005; 2009) och McGuinnes (2009) har i nagon man belyst inspelningen av sa
kallade "kampsanger”. Det finns enligt mig ett behov av att vidga perspektivet till



att dven studera bruket av inspelad musik och sddana praktiker och kulturella
konsekvenser som ér kopplade till det.

Etnologen Mats Hellspongs studie (2013) om hur Stockholms idrottspublik
larde sig se pa idrottstavlingar ar unik i sitt slag och ett vilkommet etnologiskt
inslag (se aven Fundberg m.fl. 2005) i diskussionen om ldktarkultur som en kultur
i konstant forandring. Hellspong lyfter fram skillnader i beteenden mellan olika
sporter och illustrerar hur stockholmarna, framfor allt nar den organiserade idrot-
ten infor publik var rétt ung, lardes upp av arrangorer, idrottsledare och tidnings-
press. Tyvidrr noteras den inspelade musiken och dess relation till publiken enbart
sporadiskt. Det kan delvis bero pé att tidningskallor har anvdnts som material
och att media séllan noterar den inspelade musiken. Bruket av inspelad musik
kopplar Hellspong framst samman med den 6kande kommersialiseringen inom
ishockeyn.

Den stora behallningen av Hellspongs bok &r hans beskrivning av hur instéll-
ningen till publikljud inte bara skiljer sig 4t mellan olika sporter. Instéllningen till
ljud har ocksa fordndrats med tiden som ett resultat av fordndrat publikbeteende
(se daven Hellspong 1983; 2003). Det gentlemannabeteende som hade sina rotter
i den brittiska amatorideologin och som uppmuntrades inom den organiserade
idrotten pa 1800-talet skulle i dag antagligen kdnnas valdigt frimmande i manga
sammanhang. Den nordatlantiska kampséngstraditionen, som enligt Hellspong
verkar ha fatt fotfaste i Europa genom de forsta moderna olympiska spelen och i
Norden framfor allt genom OS i Stockholm 1912 (Hellspong 2013, 66-76), verkar
i sin tur inte heller forst ha varit speciellt uppskattad.

Mot bakgrund av den ovanndmnda forskningen kan man dra slutsatsen att den
vokala hejarkulturens och framf6r allt sjungandets rotter, historia och ideologi
vackt ratt mycket intresse inom olika forskningsdiscipliner. Dérfor vill jag dven
lyfta fram att det finns en risk for eurocentriskt tinkande da man studerar lag-
sporters laktarkulturer. Oftast skildras den europeiska sangkulturen som folklig
och spontan, medan den nordamerikanska kulturen beskrivs som mindre vard
eftersom den upplevs ta dod pé spontanitet och kreativitet (se Morris 1981, 315).
Inom kulturforskningen undviker man dédremot att normativt stélla olika kultu-
rella praxis mot varandra.

En intressant studie av basebollens ljudlandskapshistoriska utveckling i en
nordamerikansk kontext 4r musikvetaren Matthew W. Mihalkas (2012) doktors-
avhandling From the Hammond Organ to "Sweet Caroline”: The Historical Evolution
of Baseball’s Sonic Environment. Mihalka inriktar sig framfor allt pa sportens
“signaturljud” (signature sound) orgeln. Mihalka noterar &ven han att det under
de senaste dren har publicerats ett antal essder och monografier om relationen
mellan musik och sport, men han pépekar att dessa vanligtvis inte har innehallit
négon fordjupning i hur musik fungerar inom ramen for ett idrottsevenemang
(Mihalka 2012, 21). Aven om Mihalka framfor allt fokuserar p& orgelmusik kan
jag instdimma i hans konstaterande och séllar mig saledes till dem som efterlyser
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empirindra analyser av hur musik anvinds i samband med sportevenemang och
betonar saledes vikten av att dven inkludera medierad musik i analysen.

Genom att fokusera pa orgel i basebollarenor lyfter Mihalka samtidigt ocksa
fram hur teknologi har paverkat bade konsumtionen och produktionen av musik
i vardagen (Mihalka 2012, 71-72). Orgelmusik i nordamerikansk sport ér, som
Mihalka lyfter fram, inte begrdnsad till enbart baseboll. For nordbor ar orgel-
musik kanske fraimst forknippad med ishockey tack vare filmen Slapshot (1977)
men ocksa televisering av nordamerikanska sportevenemang. Influenserna fran
organistkulturen ar spannande eftersom de verkar ha landstigit i Finland utan att,
som i Nordamerika (Mihalka 2012, 72), ga igenom en historisk fas dar exempelvis
arbetslosa stumfilmmusiker forflyttat sig fran biosalongerna till idrottsarenorna.
Nir de forsta lagen testade att anvdanda orgelmusik i Finland hade de forsta orga-
nisterna redan ersatts med dj:ar och inspelad musik i Nordamerika. Nagon tydlig
historisk process kan dndé inte malas upp dnnu eftersom den forskning som be-
drivits inom dj-kulturen framst har fokuserat pa klubbkultur (for en 6versikt av
dj-kulturens utveckling och historia se Ramstedt 2014) och forbisett dj:ars verk-
sambheter i idrottsmiljoer.

Den elektrifiering av idrottsevenemang som initialt mojliggjorde att inte bara
orglar utan ocksa skivspelare kunde kopplas till PA-system har i dag ersatts med
processer som ér relaterade till samhallets digitalisering och medialisering. Ett
intressant exempel, som dven tar ner medieringen och digitaliseringen till en mik-
roniva, dr medieforskare Bret Hutchins artikel ‘We don’t need no stinking smart-
phones!” Live stadium sports events, mediatization, and the non-use of mobile me-
dia (2016) dér sport som medierad upplevelse stills i kontrast till forvantningar
péa "dkta” engagemang och deltagande. Detta publikengagemang foérkroppsligas i
en europisk kontext vanligtvis i sjungande supportrar. De finlandska praktikerna
ar intressanta i och med att man, framfor allt i ishockey, finner influenser fran
béde den europeiska och den nordamerikanska laktarkulturen. I samband med
professionella ishockeymatcher brukar dj:n ndmligen spela musik genom arenans
ljudanlaggning samtidigt som sjungande hejarklackar forsoker gora sig horda i
ljudlandskapet.

Utgéende fran ovanstaende genomgang av den tidigare forskningen ser jag
det som viktigt att med ett empirindra och kultursensitivt grepp, dar dven den
inspelade musikens bruk och praktiker omfattas, studera musikens omfattande
anvandning och betydelser i samband med sportevenemang. Med tanke pa dess
stora omfattning och hur manga méanniskor som omfattas av musikanvindningen
pé sportevenemang ar det ett pafallande underteoretiserat imnesomrade, framfor
allt inom musikvetenskapen.
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2 Teoretiskt ramverk och centrala begrepp

I det hér kapitlet gar jag igenom det teoretiska ramverket for min studie och pre-
senterar och diskuterar centrala begrepp sa som jag tillimpar dem i mina del-
studier. Eftersom foreliggande avhandling dr en sammanstéllningsavhandling ér
det naturligt att de olika teoribildningarna har getts olika tyngd i delstudierna for
att svara mot de enskilda artiklarnas fragestéllningar.

2.1 Ljudlandskap och sportevenemang

For att kunna diskutera de ljud och den musik som férekommer i sportsamman-
hang behéver nagra grundkoncept och stéllningstaganden klargoras. I min teore-
tisering av idrottens och i synnerhet sportevenemangs ljudlandskap lutar jag mig
mot den teoribildning som utvecklades i framfor allt Kanada under 1960-talet
och som lagt grunden for den finldandska ljudlandskapsforskningen (inom t.ex.
foreningen Suomen akustisen ekologian seura r.y., som har initierat ett stort an-
tal forsknings- och insamlingsprojekt). Utifran det perspektivet utgar jag fran
R. Murray Schafers definition av ett [judlandskap (eng. soundscape) som en ljud-
miljo, eller tekniskt sett dven en avgridnsad del av en ljudmiljo, som kan studeras.
Med termen syftar han pé verkliga landskap, men ocksa abstrakta konstruktio-
ner. (Schafer 1994 [1977], 274-275.) Schafer sammanfattade sina tankar i den
inspirerande boken The tuning of the world (1994 [1977]) som har blivit nagot av
standardlitteratur, om dn omdebatterad sadan, inom ljudlandskapsforskningen.
Kollegan Barry Truax utvecklade i sin tur en kommunikativ modell (se Truax
1984; 2001, 11-13) for att kunna analysera ljudlandskapsfenomen (Truax 2001,
xxv) samt termer och begrepp som presenteras i boken Handbook for acoustic
ecology (1999 [1978]).

Truax (1984, 9-10;2001, 11) konstaterar att "ljudmiljon ar summan av all ljud-
energi i vilken kontext som helst, men vi anvinder begreppet ’ljudlandskap’ for
att understryka hur miljon forstds av de ménniskor som vistas i den — de méann-
iskor som skapar det”. Utgaende fran av detta stdllningstagande kan man gora tva
grundantaganden. Det forsta ar att ljudlandskapet formas av de manniskor som
vistas i det. Ett ljudlandskap &r inte nagot som bara hander utan orsak, darfor ar
det viktigt att studera de processer som ligger till grund for de ljud och praktiker
som formar ljudlandskapet. Det andra man kan utldsa ur Truax konstaterande ar
att medan ljudmiljo syftar pa summan av all energi, tar ljudlandskapsbegreppet
aven just dessa kulturella faktorer i beaktande (vilka inte ar lika framtradande i
den forskning som bedrivs av exempelvis akustiker). Som bland annat ljudland-
skapsforskaren Heikki Uimonen (2005, 34) har konstaterat dr begreppen till viss
del 6verlappande, och vad giller forskning vore det logiskt att tala om ljudmiljo
som det sammanhang dér vi lever omringade av ljud. Detta sammanhang kan
sedan genom analys representeras som ett ljudlandskap som kan studeras i detalj.
Denna skillnad gor att man som forskare, trots att man befinner sig mitt i ljud-
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miljon, distanserar sig ndgot fran den och analyserar det som ett ljudlandskap.
Ljudlandskap ar ddrmed ett analysresultat.

Vad giller ljudlandskapet pa idrottsevenemang, eller i samband med en spe-
cifik idrott eller match, ar det centralt att identifiera vilka som vistas pa platsen,
det vill sdga vilka som utgor de aktérer som skapar och formar ljudlandskapet.
Det gor att ljudlandskapet i mitt fall inte enbart knyts till idrottsarenan som fysisk
plats, exempelvis Centralplan i Jakobstad eller Hartwallarenan i Helsingfors, utan
snarare till de verksamheter som utférs i samband med matcher och som leder
till att ljudlandskapet klingar s som det gor. Eftersom jag fokuserar pa den in-
spelade musiken, som publiken i stunden inte har sdrskilt stor makt att influera,
blir det darfor speciellt viktigt att &ven forstd de praktiker som leder till att inspelat
ljud hors eller spelas upp pa en viss plats. For den hiar undersokningen har jag
inte funnit det relevant att intervjua publiken. I stéllet har jag valt att fokusera
pé de musikansvariga, som jag oftast tillskriver epitetet diskjockey (dj) och som
har makt att paverka den musik som spelas i samband med idrottsevenemang.
Publikens roll i judlandskapet kan studeras genom dess aktiviteter men ocksa som
i delstudie tva genom att fokusera pa dess forviantade beteende.

Det ar viktigt att understryka att lyssnaren alltid 4r ndrvarande i ett ljudlandskap
och bidrar till det med sina ljud (Truax 1984, 9-10). Detta system, inom vilket lyss-
naren dven dr en ljudskapare, dr det som utgor ljudlandskapet. Applicerat pa min
forskning blir det saledes viktigt att identifiera vem som har mojlighet att fordndra
ljudlandskapet, med vilka syften det gors och vilka konsekvenser fordndringen
far. Begreppsparet hi-fi och lo-fi anvdnds ofta for att illustrera informationsflo-
det mellan ljud, lyssnare och miljo. Nar systemet ér vélbalanserat (hi-fi) utbyts
mycket information mellan de tre olika elementen, medan det i en lo-fi-miljo gér
mycket information till spillo (Truax 1984, 9-10; 2001, 23). Aven om begreppen
ar hamtade frén elektroakustiska signalkedjor dar lo-fi dr forknippat med brus
och informationsbortfall, utgar Truax modell inte enbart fran 6verforing av energi
utan fran 6verforing av information.

Enligt Schafer medforde den elektroniska revolutionen att man kunde paketera
och forvara ljud, men att man dven kunde separera ljud fran deras ursprungliga
kontext (Schafer 1994 [1977]: 88-89, 272). Om Truax idéer har kritiserats for att
fokusera for mycket pa information har Schafer i sin tur kritiserats (se Uimonen
2003, 35-37; Jarviluoma & Wagstaff 2002, 9-11) for att romantisera pastorala
“ororda” ljudlandskap, tillimpa tankar om “ekologi” och séledes ha en avog in-
stallning till urbana miljoer och tekniologi. Detta bottnar i att Schafers forskning
ocksa hade en pedagogisk aspekt. Genom att 6ka medvetenheten kring det allt
mera hogljudda samhaillet stravade han efter att bl.a. genom lagstiftning skapa
(komponera) och designa attraktiva och stimulerande ljudmiljoer (se Schafer 1977
[1994], 271 acoustic design). Denna normativa syn pa “erans ‘nedsmutsade’ ljud-
landskap” har kritiserats av bl.a. Thompson (2004, 1) och diskussionen om ljud-
landskapsforskningens vardetolkningar har séledes fortsatt. I min forskning har
jag forsokt undvika normativa stallningstaganden och teknikdeterminism, trots
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att det ar uppenbart att teknologins utveckling haft langtgdende konsekvenser for
idrottsarenans ljudlandskap.

Enligt Schafer (1994 [1977], 91) mojliggjorde uppfinnandet av hogtalare att
man kunde dominera andra med sina egna ljud, vilket 4r nagot som dven Matthew
Mihalka (2012) har reflekterat 6ver i sin avhandling. Mihalka konstaterar att nér
hogtalare uppfanns blev musik stdende inslag i baseboll (a.a. 31). Det ér visserligen
en sanning med modifikation eftersom sang och musik redan tidigare férknippats
med idrottsevenemang och idrottsliga prestationer (se McLeod 2011, 13-26). I detta
sammanhang ar det vasentliga, precis som Mihalka (2012, 31) &ven lyfter fram, att
Schafers kritik mot elektroakustisk teknologi som majliggor att man kan dominera
andra med ljud dven kan "appliceras pa de kroppsldsa producenter (musikdirektor
och organister) av musik, som i bobollsarenorna patvingar sina [musik]urval pa
askddarna”. Tillgangen till denna teknologi ser jag dven som relaterad till makt:
makt att dominera 6ver andra ljud i ljudlandskapet men dven makt att bestimma
over vilka ljud som spelas upp. I finlaindska arenor ér inte bara syftet med musik-
anviandningen dolt for de ndrvarande, utan dven den musikansvarige dj:n ar dold,
vanligtvis sittande utom synhall fér dem som utsétts for hens musikval.

Modern teknik har med andra ord mojliggjort att ljud kan produceras och
forflyttas, dvs. ga utover det som ar bade fysiologiskt och geografiskt mojligt med
enbart rosten och akustiska instrument. Fér denna mojlighet att reproducera ljud
fran en annan tid och plats myntade Schafer begreppet schizophonia (Schafer 1994
[1977]: 273). Truax (1984, 120) anvinder ocksa begreppet for att illustrera en
splittring mellan ett originalljud och en elektroakustisk reproduktion och menar
att utmaningen med den schizofona situationen &r att lyssnaren sjilv maste skapa
sammanhanget. Schizofonibegreppet har en negativ underton, och i Finland har
bl.a. Uimonen (2005) foreslagit den finska termen “transfonia” (som kan Gversat-
tas till transfoni pa svenska) som pa ett mera neutralt sitt syftar pd mojlighet att
forflytta ett ljud fran sin ursprungliga kontext.

I detta ssmmanhang vill jag undvika vardediskussioner och ideologier knutna
till ljudlandskapsforskningens pedagogiska uppgift, och i stéllet betona mojlighe-
ten att med hjalp av inspelningar forflytta ljud och saledes skapa nya kommunika-
tionsmonster och nya forhallanden mellan lyssnaren och miljon. Detta utgar fran
Truax (2001, 13) som konstaterat att nya kommunikationsmonster som dverbryg-
gar plats och tid dven blir kdllor for makt och kontroll. Det 4r alltsd mojligt att med
inspelad musik ga in och férdndra ett ljudlandskap, och Truax anvdnder radio som
ett exempel pa hur man “fyller ut miljer som inte ar kompletta i sig sjalva” (Truax
2001, 13). I sportkontexter spelas inte radio, i stéllet 4r det en dj som i stunden for-
andrar det musikaliska flodet. Saledes handlar det publika framf6érandet av musik
om att nagon med elektroniskt forstarkta ljud (framfor allt musik) fordndrar och
manipulerar ett ljudlandskap som i sig sjélvt inte uppfyller férviantningarna och
séledes kan forbattras.

I dag kan man fordndra sin egen tillvaro genom att lyssna pa musik genom
horlurar, alltsd genom att ersitta omgivningens ljud med sjélvvalda, men i min
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avhandling ér jag framfor allt intresserad av sociala miljoer, dar lyssnandet utfors
kollektivt. Med musik som medel och styrkt av teknologi kan man stréva efter att
forandra beteendet hos dem som vistas i ljudlandskapet. Oberoende av om ljudet
skapats av méanniskor pa plats eller ar resultatet av framfoérandet av en inspelning
bor ljudets och musikens betydelse sokas i sammanhanget. Detta innebér att inte
enbart studera musiken i sig sjalv (eller hur publiken uppfattar den) utan snarare
vilka syften den har i sportkontexter.

Ljudets och musikens syften i sportsammanhang har fraimst diskuterats med
fokus pé hur hejarklackar genom sang markerar sin nérvaro i ljudlandskapet.
Samtidigt som hejarklackarna forsoker heja fram det egna laget patvingar de mot-
standarna (se Back 2003) och platsen sina ljud. I detta avseende forandrar de mest
aktiva supportrarna i hejarklackarna platsens ljudmiljo med avsikt. Enligt mig &r
det viktigt att understryka separationen mellan levande och inspelat. Den stora
skillnaden mellan hejarklackars sangkultur och musik utvald av en dj och spelad
via ett PA-system ér relaterad till makt och teknologi: publiken har inte tillgang till
ljudanldggningen eller mojlighet att forstarka sina ljud (ut6ver att koordinera sig,
anvianda megafon eller ljudstarka instrument som t.ex. trumpeter) medan en dj:s
musikval utan problem nar ut till hela publiken. Detta kan till och med ske utan att
négon tar notis om det, vilket gor att de "nervosa” undertoner som begreppet schi-
zofoni for med sig i vardagliga sammanhang kan upplevas paradoxala: det ansikts-
16sa teknologiforstarkta maktforhéllandet kan a ena sidan motivera det “nervosa”
i transfonin. Det paradoxala i sammanhanget dr a andra sidan att manga av dessa
vardagliga ljudlandskap ofta gar oss oproblematiskt f6rbi, och musikanvindning
i samband med sportevenemang dr inget undantag. Idrottsarenans ljudlandskap
beror saledes inte bara ljudlandskapsforskningens teoribildning utan ocksa tankar
om musik som en allestddes narvarande kulturell komponent.

2.2 Allestides niarvarande musik och sport

Musik omger oss i var vardag och sportevenemang ar inga undantag. Ofta noterar
vi knappt musikens nirvaro i vardagliga sasmmanhang eftersom vi inte sjdlva har
valt att lyssna pa den. Detta gor amnets natur paradoxal; hur ska man diskutera
och analysera sadan musik som man kanske inte ens lagger marke till?

Att ménniskor inte lagger marke till musik i vardagliga sammanhang &r inget
ovanligt, eftersom musik pa vissa platser 4ven kan vara producerad for att undga
var direkta uppmirksamhet. Ndr jag under érens lopp har diskuterat mitt forsk-
ningsimne med vinner och kolleger har de forsta spontana fragorna i princip alltid
gallt supportrarnas sanger eller sa har diskussionspartnern nynnat det karaktaris-
tiska brutna ackord som (atminstone i Finland) forknippas med organistkulturen
i Nordamerika. I Europa forknippas laktarkultur i sin tur ofta med sjungande fans,
vilket verkar 6verskugga den stora méngd inspelad musik som i dag anvéinds i
samband med sportevenemang. Vad giller den allestddes narvarande musiken &r
det saledes pa sin plats att gora nagra inledande stallningstaganden och avgréns-
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ningar for att sedan relatera musikanvandningen i samband med sportevenemang
till lamplig teoribildning.

I en arenakontext kan man inledningsvis gora tva grundlaggande avgransning-
ar av musiken i sportsammanhang: den musik och de ljud som skapas av publiken
eller supportergruppen live i idrottsarenan och den musik som klingar genom
arenans hogtalarsystem. I ljudlandskapstermer kan skillnaden ses som en uppdel-
ning av ljud skapade pa platsen och sa kallade medierade eller transfona’ ljud, som
med hjalp av ett medium éar forflyttade fran en annan tid och plats. Den hér se-
parationen mellan levande (live) och inspelat (medierat) ar viktig att understryka
eftersom jag ser pa den ur ett maktperspektiv. Den inspelade musiken kontrolleras
av dj:n. Dj:n, som kan ses tillhora den arrangerande organisationen, ar séledes en
grindvakt (gatekeeper) till musiken som formar ljudlandskapet. Publiken ges inte
mojlighet att paverka dessa “patvingade musikaliska strukturer” (DeNora 2000,
103). Trots att det inte heller gar att vérja sig for supportrarnas sanger — det gar
som bekant inte att stinga Oronen - anser jag att supportrarnas kollektiva sang
omfatta en annan kreativ agens dn vad som ligger bakom den musik som valts ut
av dj:n. Detta studeras och omfattas av delstudie tre.

I detta sammanhang ér jag framst, men inte enbart, intresserad av den inspe-
lade musikens anvindning. Den inspelade musiken kan i publika sportsamman-
hang avgrénsas ytterligare enligt huruvida musiken anvinds for att hoja idrot-
tarnas prestationsformaga eller av andra orsaker (se DeNora 2000; Facci 2013;
Karageorghis & Terry 2009). I de sportkontexter som jag intresserar mig for &r
musiken inte nédviandig for den idrottsliga prestationen, vilket betyder att vi lyss-
nar till den som en del av totalupplevelsen av sportevenemanget. Aven McLeod
(2011, 113) har noterat distinktionen mellan idrottarorienterad och publik-
orienterad musik i lagsporter. Den publikorienterade musiken skiljer sig till sin
funktion fran exempelvis musiken i grenar som konstakning (se Harman m.fl.
2009), konstsim, rytmisk gymnastik och dressyr. De hdr grenarna ar inte en-
bart beroende av (inspelad) musik for utévande av sjélva aktiviteten utan, som
aven McGuinnes (2009, 179) lyft fram, inkluderar tolkningen av musiken i sjdlva
podngsittningen av idrottsprestationen.

Man kan i och for sig ocksa pastéd att supportrarnas musikaliska verksamhet
till sin natur dr performativ och publikorienterad och riktar sig lika mycket till
publiken och tv-kamerorna som till spelarna. Men jag vill understryka att sup-
portrarnas musik primart dr en del av supporterverksamheten till skillnad fran
dj:ns musik som primirt spelas for publiken. I detta fall ser jag supportrarnas
hejarklackar som den aktivaste delen av publiken och som en del av evenemanget
som inte nddvéndigtvis formellt 4r associerad med laget annat dn pa ett symboliskt
och identitetsmassigt plan. Av den har orsaken kan supportrar demonstrera mot
lagets eller ledningens férehavanden, medan det vore mycket olampligt for dj:n att
kranka ansvarspersoner eller motstandare genom PA-systemet.

' 1 delstudie ett anvindes begreppet “mekanisk musik” fér den [inspelade] musik som spelas upp
genom ljudanldggningen.
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Det har i dag blivit sa vanligt att anvinda musik att idrottsevenemang utan
inspelad musik i spelavbrott numera kan ses som undantag (McLeod 2011, 216).
Musik pa sportevenemang hor till normen sa till den grad att man till stor del
borthor den som en komponent i ljudlandskapet. Musikvetaren Ola Stockfelt
(1994, 20) anvander termen borthora for att beskriva en kompetens som lyssnaren
anvander for att definiera vad som hor till musiken eller ljudlandskapet och vilka
ljud som ér irrelevanta for situationen. Det gor att idrottsarenans ljudlandskap
i allra hogsta grad beror diskussioner och teoretiseringar kring vardagliga mu-
sikupplevelser och den allestides narvarande musiken. En som gatt i spetsen for
forskningen kring vardagliga musikupplevelser dr Anahid Kassabian (1999; 2013)
som papekat att den musik ménniskor sjalva aktivt har valt att lyssna pa nog har
studerats men att den musik och de lyssningssituationer som dger rum i samband
med andra aktiviteter inte har tagits pa allvar.

I introduktionen till antologin Ubiquitous Musics (Quifiones m.fl. 2013, 6) kon-
stateras att i princip vilken musik som helst under de ratta forutsittningarna kan
vara allestddes narvarande musik trots att viss musik kanske inte &r sa lamplig, ex-
empelvis musik med ett stort dynamiskt spektrum. Det finns inte ldngre nagra ut-
mirkande drag som skulle karaktérisera den allestddes narvarande musiken, men
karaktaristiskt ar att den lyssnas pa med mindre uppmarksamhet (Quinones m.fl.
2013, 6-7). Just skillnaden mellan att hora utan att koncentrera sig och att lyssna
aktivt ar nagot som ocksa har intresserat forskare (se t.ex. Truax 2001, 15-31;
Stockfelt 1988; Adorno 1976). Konsertsituationer forknippas med ett mera aktivt
lyssnande medan lyssnandet i andra vardagliga situationer utanfor konsertsalen
har ansetts vara mindre koncentrerat och aktivt, vilket har lett till en nedvérdering
av de situationer och musikaliska verk som forekommer utanfér konsertsituatio-
nerna. Detta bottnar dels i att man lyssnar pa musiken i samband med andra pri-
mara aktiviteter, dels i det faktum att det finns musik, sa kallad “bakgrundsmusik’,
som producerats just for situationer dar musiklyssningen sker som komplement
till andra aktiviteter.

Syftet med den hér avhandlingen ér inte att utrona huruvida vi lyssnar aktivt
eller hor pa musik okoncentrerat i sportsammanhang. Det vésentliga ar att musik
ingar i manga vardagliga sammanhang utan att sta i centrum for eller vara den pri-
mara orsaken till aktiviteten. Detta berér Quifiones m.fl.:s (2013) och Kassabians
(2013) definition av den allestides narvarande musiken “som de musikaliska hin-
delser som dger rum vid sidan av andra aktiviteter”. Musiken i de hir situatio-
nerna dr inte &mnad att lyssnas pa for den estetiska njutningens skull, det pagér
alltid nagot annat (Quifiones m.fl. 2013, 7). Foljaktligen kan urvalet av musik dven
innefatta mer eller mindre aktiva val. Diskandet och joggandet kan fa egna spel-
listor medan exempelvis bilresan till ett sportevenemang kan goras till ackompan-
jemang av radio eller varfor inte ett urval av musikstycken som hojer stimningen
infor den stundande matchen.

De nyss ndmnda lyssningssituationerna dr sadana vars musik vi kan paverka
och modifiera med vara egna handlingar. Man kan byta skiva, stinga av radion,
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skapa en ny spellista; dessa ér individuella val. Men nar Kai Hyttinens Dirlanda
ljuder pa bobollsarenan Saarikenttd i Vindala medan publiken haller pa att sam-
las, eller nar medryckande riff och refrianger spelas pa hog volym i spelavbrott i
exempelvis ishockey ar maktforhallandet ett annat. I den situationen gar det inte
att vdrja sig for musiken, och individens makt att paverka musikvalet dr betydligt
mindre dn den musik vi sjélva véljer att lyssna pa.

Aven om individens méjlighet att inverka pa musikanvindningen inte ir likar-
tad forenas dessa lyssnarkontexter av att urvalet dr kontextbundet: det ér inte sjél-
va musiken som definierar hur den anvinds eller upplevs utan kontexten. Detta
gor speciellt musiken pa offentliga platser svarutforskad och paradoxal: samma
musik kan brukas i vitt skilda sammanhang. Undantaget fran detta ar de kamp-
och foreningssanger som ér skrivna for olika lag och vars centrala brukskontext,
i motsats till exempelvis nyss ndmnda Dirlanda, ar specifikt lagens matcher eller
andra platser dér lagets supportrar samlas.

I det fall dar musiken ar utvald eller anpassad for en viss kontext ar det inte
bara viktigt att analysera vilka sasmmanhang musiken bidrar till att skapa; man
bor ocksa fraga sig for vilka syften den ar utvald och anpassad. Darfor har jag i
mitt projekt inspirerats metodologiskt av Ola Stockfelt (1988, 179) och tillimpat
strategin att begripliggéra musiken “sa som den avsetts begripliggoras av arrango-
rer och programldggare”. Detta kan tolkas som ett metodologiskt stdllningsta-
gande, det vill sdga att genom faltarbete och observationer beakta i vilken kontext
musiken klingar och vilka faktorer som inverkar, men det dr dven ett teoretiskt
perspektiv eftersom det uppmanar forskaren att soka svaren i de krav som det
nya sammanhanget stéller. Detta ar speciellt viktigt nar redan existerande mu-
sik anpassas for en ny situation eftersom verksamhetsmiljon stéller sina krav pa
musiken.

Musik for situationer dar sjdlva musiklyssnandet inte ar i fokus har genom tider-
na haft mdnga namn, som éven antytt musikens tilltdnkta funktion. I vissa fall har
man till och med arbetat om musiken for att f4 den att undga var uppmarksamhet.
Detta tema har intresserat Joseph Lanza som i sin bok Elevator music (1995/2004)
inte bara analyserar bakgrundsmusikens och framfor allt “hissmusikens” historia
utan samtidigt ocksa skriver en historik 6ver musik pa allméanna platser. Lanza har
specifikt intresserat sig for foretaget och musiktjansten Muzak, som producerade
och distribuerade omarrangerade versioner av populéra latar. Dessa musikstycken
har arrangerats om for att lampa sig for olika sammanhang och Lanza ser dem som
en form av social kontroll.

Aven medie- och musikforskaren Jonathan Sterne (1997; 2013) har diskute-
rat bakgrundsmusiken i olika milj6er, framfor allt med fokus pa kommersiella
sammanhang. Sterne (2013) anvédnder begreppet programmerad musik for de
kommersiella musiktjanster genom vilka man kan fa ett skraddarsytt musikval
for bestimda platser. Enligt Sterne (1997; 2013) kan man dela in den har musi-
ken i bakgrundsmusik och forgrundsmusik. Bakgrundsmusik ar det som populért
brukar kallas f6r "hissmusik’, det vill sdga omarrangerade versioner av populédra
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musikstycken, vanligtvis bearbetade for att undgé uppmarksamhet i kommersiella
miljoer. Betydligt vanligare dr i dag den andra typen av programmerad musik
som Sterne kallar for férgrundsmusik. Hit hor sédan musik som inte arrangeras
om men som placeras in i ett program eller ett flode av nagot slag” (Sterne 2013,
123-124). 1 dag spelas forgrundsmusik i exempelvis restauranger och butiker, och
den omarrangerade varianten har enligt Lanza (1995/2004) varit pa nedgang eller
hittat nya funktioner (se Sterne 2013).

Den allestddes narvarande musik som spelas pa idrottsevenemang kan dven
tolkas som forgrundsmusik, men till skillnad frdn exempelvis filmsoundtrack ar
den inte statisk, exakt forutbestimd, minutiost synkroniserad eller genomkom-
ponerad. Aven om idrottsarenors musik med sin ansiktsléshet och dolda syften
paminner om forgrundsmusik, ar det en dj som i realtid véljer ut och synkro-
niserar musiken. Dj:ns val kan influeras av forutbestimda manus och styras av
traditioner, men de kan dven vara spontana kreativa infall som kommenterar hén-
delserna pa spelplanen. Mojligheten att synkronisera musiken i forhallande till
matchens narrativ, for att skapa och framhéva tillstdllningens dramaturgi, tangerar
filmmusikens funktioner. Genom att till valda delar tillimpa tankar fran forsk-
ning om filmmusik, framfor allt filmmusikforskarna Michel Chion (2009) och
Claudia Gorbmans (1987) teorier, stravar jag efter att fa en storre forstaelse for
hur publikens upplevelse av sporten manipuleras med musik och framforallt hur
de audiovisuellt mest spektakuldra delarna av evenemanget, t.ex. spelarentréerna,
antar en filmatisk dimension.

2.3 Medier, medialisering och digitaliseringens konsekvenser
for musik i sportsammanhang

Néar man diskuterar kombinationen av musik och sport kan man inte bortse
fran hur bada foreteelserna genomsyras av medier och medieanvandning. Bade
sport och musik kan upplevas live, pa plats i form av konserter respektive idrotts-
evenemang men ocksa i medierad form genom musikinspelningar eller matcher
pa tv eller radio. Man kan dven ldsa om dem i specialinriktade journalistiska
texter riktade till en allmédn publik och i facktidskrifter. Det har dessutom blivit
allt vanligare att idrottslag sjdlva kan agera som sma mediebolag och producera
egna medietexter. Detta paminner om hur idrottsmén och musiker i dag pa sina
egna villkor kan kommunicera med sina fans utan att behova ga ut i massmedia.
Numera behovs heller inte nagon dyr studiotid eller kontakter till skivbolag for
att producera musikstycken som har en relation till ett specifikt lag. Aven konser-
ter eller sportevenemang innehaller medierade element: konsertens ljud forstérks
och processas och bilder av artisterna visas ofta pa stora bildskarmar. Att uppleva
sport innebdr i dag betydligt mera an att enbart uppleva idrottsmannens fysiska
prestationer pa plats, det ar i allra hogsta grad en kultur influerad av medier pa
manga sitt.
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Tidigare skilde man media fran det man betraktade som "den riktiga varlden”
och studerade medias konsekvenser fér mianniskor>. Anledningen till det var att
media, enligt Hjarvard (2013, 1-2), uppfattades som nagot separat fran kultur och
samhille. Numera kan man i allt hogre grad ifrdgasitta meningen med den skarpa
tudelningen i "den riktiga virlden” och den "medierade varlden” eftersom var var-
dag genomsyras av medieanvindning i manga olika former. Medierad kommuni-
kation (dvs. mediering) har existerat lange. Méanniskor har kommunicerat i skrift,
t.ex. i brev, bocker och tidningar, eller med hjélp av elektronisk kommunikation
sasom telefon, radio, tv och internettelefoni. Mediering kan i sin bredaste bemar-
kelse ses som olika sitt att med hjdlp av teknologi kommunicera och forflytta
kulturella texter och produkter fran en annan tid och plats. Tekniska innovationer
som boktryckarkonsten (noter, bocker), inspelningsteknologi (fonografen), men
ocksa radio, television och internet har inte bara forandrat kommunikationen, de
har éven influerat hur vi konsumerar och producerar kultur. Den senaste tiden
har den teknologiska utvecklingen skett i allt snabbare takt och ny teknik har i allt
hogre grad ersatt kommunikation som sker ansikte mot ansikte och haft konse-
kvenser for samhiélleliga institutioners verksamhetsforutsattningar. Dessa konse-
kvenser pa en metaniva brukar diskuteras i termer av samhallets medialisering.

Som ett resultat av utvecklingen har forskningen inom media och kommuni-
kation, och framfor allt kring begreppen mediering och medialisering, varit livlig
de senaste aren. Utgaende fran Lundby (2014, 7) kan man konstatera att medi-
ering (eng. mediation) ses som en form av teknologiunderstddd “medierad kom-
munikation”, som kan forstas i kontrast till muntlig kommunikation ansikte mot
ansikte. Mediet har en paverkan péa utgangen av kommunikationen eftersom det
formaterar innehéllet utifran sina behov, sina standarder och verksamhetsmodel-
ler. Enligt Hjarvard (2013) ar begreppet mediering for snéavt och fokuserar enbart
pa kommunikationsprocessen. Darfor behover vi en annan term “medialisering”
(eng. mediatization) for att understryka den langvariga och storskaliga strukturel-
la transformationen av forhallandet mellan media, kultur och samhélle (Hjarvard
2013, 3). Medialiseringens konsekvenser har framfor allt studerats ur ett institu-
tionellt perspektiv, exempelvis medialiseringen av politik, religion och arbete.

Syftet med begreppet medialisering &r att mer utforligt finga de mera om-
fattande konsekvenserna “av mediers inbaddning i vardagen” (Couldry och
Hepp 2013, 195). Ser man pa sport och musik ur ett medieperspektiv kan man
med fog konstatera att de ar tva medialiserade institutioner och kulturer. Vad gal-
ler sport ér det ér ett omrade, eller en institution, som i allra hogsta grad ér préglat
av medieanviandning och mediesporten” ses till och med som ett eget forsknings-
omréde (se Dahlén 2008; Rowe 2004).

Mitt intresse for amneskombinationen musik och sport gynnas dock inte av att
enbart studera den pa institutionell niva (jfr Rowe 1995; 2003). Genom att foku-

*> Dahlén (2008, 27) tillskriver Gary Whannel och cultural studies en stor roll i perspektivskiftet
som inbegriper att man i stéllet for att studera vad medier gér med méanniskor borjade intressera
sig for vad manniskor gor med medier.
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sera pa musikanvindning i samband med sportevenemang vill jag lyfta ner med-
ieanvindningen till en lagre abstraktionsniva dn den institutionella. Med hjalp
av analyser av hur medieférmedlad musik anvinds i och produceras for sport-
sammanhang blir det majligt att problematisera nya aspekter av dynamiken mel-
lan levande och medierat. Saledes kan jag genom min forskning & ena sidan med
fog anses vara en del av den skara av forskare som svarar mot medieforskarna
James Deacon och David Stanyers (2014, 1040) upprop och véljer att studera sam-
hillets medialisering pa en ligre abstraktionsnivi. A andra sidan har mediernas
influenser sedan lange intresserat musikforskare, och medieforskningen kan ses
ha en egen plats inom framfor allt popularmusikforskningen.

Spridning av musik kan &ven leda till att nya musikstilar och expressiva former
fods, vilket dr ndgot som musiketnologerna Dan Lundberg, Krister Malm och Owe
Ronstrom (Lundberg m.fl. 2003) har lyft fram. I framf6r allt den tredje delstudien
illustreras medialisering ("mediaization”) som processer som dger rum nar mann-
iskor samspelar med medieférmedlad musik. Hér utgér jag fran teoribildning och
terminologi fran musiketnologin (Lundberg m.fl. 2003; Wallis & Malm 1984).

Medierad sport var ursprungligen tankt som ett komplement for dem som inte
kunde ta del av evenemanget pa plats. Aven om det fortfarande finns mycket &sik-
ter om huruvida televisering stjil publik fran liveevenemang kan man konstatera
att televisering (eller strommar Gver internet) inte verkar har ersatt eller konkur-
rerat ut publikens vilja att ta del av sport pa plats. I fraga om stora internationella
evenemang ar medieringen nodvindig for att de nationella publikerna varlden
over ska kunna ta del av handelserna. Medieforskaren Kirsten Frandsen (2015,
525-543) konstaterar att televiseringen av sportevenemang i mer dn 50 ars tid har
haft ekonomiska och kulturella konsekvenser. Medialiseringen har framfor allt
péverkat vilka evenemang som televiseras och hur sporten ramas in for en publik
utanfor arenan. Medialiseringens konsekvenser kommer i dag allt ndrmare inpa
idrottarnas prestationer, vilket ur ett medieekonomiskt perspektiv (tv-rattigheter
osv.) ger inkomster och paverkar idrottarnas verksamhetsforutsattningar till det
battre.

I Finland stér ett arligt aterkommande idrottsevenemang ut vad giller popu-
laritet, namligen herrarnas ishockey-VM. I anknytning till detta populédra evene-
mang intresserar jag mig i delstudie fyra for hur massmedia och medieanvind-
ning bidrar till skapandet av samhorighet och gemenskap, sé kallade “forestéllda
gemenskaper” (Anderson 2006). Vad giller sport pa internationell niva, dar natio-
ner pa en symbolisk niva kimpar mot varandra och representeras av egna kling-
ande musikaliska symboler, ar det motiverat att fraga sig vilken roll musik har
i konstruktionen av nationella gemenskaper och samhorighet. I min analys av
musikens betydelse for identitetskonstruktioner utgar jag i stor utstrackning fran
statsvetaren Benedict Andersons (2006) och socialpsykologen Michael Billigs
(1995) teoretiska perspektiv.

Parallellt med att sportevenemangen medialiserats i allt hogre grad har bruket
av medier i arenan tilltagit kraftigt, och inte bara musik utan ocksa sofistikerade

22



videoprojektioner anviands i samband med tillstédllningarna. Allt hogre krav stélls
numera pa evenemanget eftersom det anses tédvla om publik med televiseringen
av matchen (Rowe 2003, 173). Den bekvamlighet man har vant sig vid i tv-soffan
har ocksa paverkat forvantningarna pa idrottsupplevelserna péa arenorna. Detta
har lyfts fram av Auslander (2008, 25) som papekat att framfor allt televisering
har influerat live-sport och repriser och att nérbilder pa videoskdrmar har blivit
en vasentlig, integrerad del av det levande evenemanget. I dag ér det inte heller
ovanligt att spelarna tar del av repriser av spelsekvenser som visas i arenan, och
det har i vissa fall aven skapats regler for huruvida oklara spelsituationer far visas
i arenan samtidigt som videoupptagningar granskas av domarna.

Sportevenemang som upplevs live praglas saledes av medieteknologi, men dven
av de forvantningar publiken har pd medieanviandning. Ur ett finlandskt perspek-
tiv behover det konstateras att graden av medieanvdandning préglas av de olika
idrotternas lokala verksamhetsforutsittningar vad géller bade faciliteter och eko-
nomi. Man kan dndé konstatera att den tekniska utvecklingen har bidragit till
att det i dag, framfor allt i inomhussporter, finns allt storre forvantningar pa att
evenemangen dven ska inkludera medieanviandning.

Medieanviandning i samband med sportevenemang problematiserar aven dua-
lismen live/ medierat ur ett publikperspektiv. Detta har bland annat lyfts fram
av medieforskaren Bret Hutchinson (2016) som har anvant smarttelefonen som
exempel pa hur medieteknologi 4r inbaddad i vardagliga sociala praktiker och
upplevelser. Hutchinson anvander begreppet medialisering (mediatization) for att
analysera publikens 6kade anvandning av smarttelefoner under matcher (2016,
422). I sin intressanta analys av bruk och icke-bruk av mobiltelefoner diskute-
rar han forhallandet mellan bruket av mobila medier och férvintningarna pa ett
“akta’, aktivt supporterskap utan mobiltelefon. Icke-brukandet av mobiltelefoni
idealiseras och relateras till supportrarnas klappande och sjungande samt identi-
tetsformationer som dger rum i arenan.

Ett icke-bruk av medier kan dndé omfattas av medialisering, vilket dr nagot
som Auslander (2014, 508) har reflekterat 6ver nar han konstaterar att man ser
medialisering ("mediatization at work”) dven i de levande upptradanden som inte
involverar medieteknologi. I en fotbollskontext har exempelvis Kyt6 (2011) pavisat
hur supportrar anvinder sociala medier for att understoda ljudskapandet i arenan,
vilket ar ndgot som jag bygger vidare pa i delstudie tre. Aven om identiteten kom-
municeras “icke-medierat” ser jag den som praglad av medier i den meningen att
supportrar bearbetar medieférmedlade sanger och tar intryck av andra supportrar
via (sociala) medier. Mats Hellspong (2013, 9), som har studerat hur etiketten for
beteende pa idrottsldktarna i Stockholm har férandrats under 1900-talet, tillskri-
ver dven medier en viss roll i denna foérandringsprocess.

Bruk eller icke-bruk av sociala medier hanger samman med de forvantningar
som stélls p& publikens beteende i samband med idrottsevenemang. Detta ser jag
i allra hogsta grad som en spanning mellan live (ansikte mot ansikte, samma tid
och plats) och medierat. I min forskning relateras den 6kade medienérvaron till
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den i allt hogre grad forekommande inspelade musiken och de audiovisuella pro-
jektionerna, samt till deras konsekvenser for ljudlandskapet, identitetsformationer
och supportrarnas verksambhet.

I den mén jag intresserar mig for supportrarnas och den 6vriga publikens di-
rekta bruk av medier och medieférmedlad musik, ser jag det som mera lampligt att
studera denna verksamhet i relation till hur musik bidrar till att konstruera olika
identiteter. Den tekniska utvecklingen, framfor allt mojligheten att spela in musik,
har medfort att de lag som hade ekonomisk kraft fran och med slutet av 1960-talet
kunde spela in egna latar, framfora dem pé sina evenemang och distribuera dem
till sin publik. Det innebar med andra ord att man kunde bérja spela upp musik
skriven for just det sammanhanget och den brukskontexten. Musik som inte om-
fattades av samma krav som den musik som distribuerades genom musikindustrin
uppstod, vilket enligt min mening bidrog till och starkte konstruktionen av olika
lokala identiteter. 2000-talets utveckling och framfor allt den digitala teknologin,
sociala medier och internet har resulterat i en demokratisering av distributionen
och produktionen av kultur (Lessig 2008, Jenkins 2012). Detta har lett till att i
princip vem som helst i dag kan skapa sin egen hyllning till ett lag i form av en
sang, en mashup eller ett mem och sprida den pa olika medieplattformer pa nétet.
I delstudie tre och fyra viljer jag att studera denna digitala och medieformedlade
kreativitet genom ett identitetsperspektiv.

2.4 Identitet, sport och musik

I de tva avlutande delstudierna fokuserar jag pé identitetsformationer, framfor allt
gillande fragor om lagtillhorighet och sammanhallning samt férhallandet mellan
sport, musik och nationell identitet.

Identitet kan ses ur tva synvinklar, som sjalvdefinierad eller definierad av an-
dra, men oberoende av vilken synvinkel man utgar fran influerar de varandra i ett
konstant flode av tillblivelse. I min forskning foljer jag bl.a. Stuart Halls (t.ex. Hall
& du Gay 1996) antiessentialistiska identitetsteorier och utgar fran att identitet inte
ar nagot medfott utan en social konstruktion. Ur denna socialkonstruktivistiska
synvinkel ar identitet inte négot statiskt och givet utan nidgot som blir till, formas
och omformas i ett kontinuerligt samspel med omgivningen. Konstruktivistiska
studier stravar efter att “frimmandegora forenhetligande retorik” (Brusila m.fl.
2015), det ar saledes inte forskarens uppgift att bekrifta stereotypa uppfattningar
om grupper och gemenskaper. Snarare hor det till utmaningen att problematisera
dessa “sanningar” och processuellt illustrera hur de blir till.

I grunden for tavlingsinriktad lagsport ligger narrativet “vi” mot "dem’, vilket
gor begreppet identitet intressant i sportsammanhang: vem ér vi i forhallandet
till dem vi ska tavla mot och hur konstrueras denna gransdragning? I begreppet
identitet ingar tankar om hur ménniskor uppfattar sig sjilva som enskilda eller
som en del av en grupp, vilket ofta inbegriper ett avstandstagande i férhallande till
andra. Ett icke-essentiellt forhallningssitt till identitetsbegreppet handlar enligt
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Hall (1996, 4) om att inte bara uppfinna en tradition utan att ocksa anvinda his-
torien, spraket och kulturen som en resurs i en process av tillblivelse. Enligt Hall
(a.a.) handlar identiteter inte sa mycket om “vem vi dr” och varifrdn vi kommer”
utan om vem vi kan bli. Historien kan éven anvandas som resurs for olika agendor,
exempelvis forsok att definiera och konstruera en nationell kanon av “akta finsk
musik” (se Brusila 2014).

Idrottslag anses ofta representera ett avgrinsat territorium, en geografisk
plats, ett samhalle eller en gemenskap av ménniskor. Det hér avspeglas vanligt-
vis i lagens namn; t.ex. Jakobstads bollklubb, Helsingfors IFK, Turun Palloseura,
Vaasan Palloseura eller Vasa IFK. En idrottsférening som exempelvis bar namnet
Helsingfors IFK anses séledes pa ett symboliskt plan representera det avgrinsade
territoriet Helsingfors. Enligt sportgeografen John Bale (2000, 91) 4r en "commu-
nity of fans” ett “socialt nitverk av interagerande individer”, men gruppen ar nod-
vandigtvis inte samlad pa ett definierat territorium. Till och med de storsta lagen,
som numera tenderar att vara internationella eller till och med transnationella
foretag med spelare och supportrar fran manga olika platser, anses representera
négon form av lokalitet (kvarter, by, stad, land, stadion) och supportergemenska-
pen brukar relatera sig till och kdnna samhorighet med denna plats.

Sprakanvindningen kan avsloja ndgot om hur foreningen, atminstone i ett
historiskt skede, har definierat sin ideologiska tillhorighet och vilken grupp den
utger sig for att inkludera och representera. I det tvasprakiga Finland har framfor
allt spraket haft en central roll i den etniska mobilisering som gjorde att landets
svenskspréakiga befolkning i spanningsforhallanden till det finska konstruerade
en sjalvbild, en finlandssvensk identitet (se Lonnqvist 2001, 16-25). I vilken man
exempelvis spraklig tillhorighet i dag avspeglas i de professionella lagens identi-
tet och verksamhet beror pa hur man valjer att lyfta fram den, markera den och
marknadsfora den utat. Pa juniorniva, dar sport utévas som hobby eller fritids-
sysselsdttning, kan det vara helt avgorande pa vilket sprak verksamheten utfors.

I de sammanhang som jag har intresserat mig for ingar enbart professionella lag.
I dag, mer an forr, kan professionella spelare byta lagidentitet genom en namnteck-
ning pa ett kontrakt, vilket &r ndgot den kommersialiserade och resultatinriktade
idrotten och dess publik accepterar. Det har innebdr bl.a. att fotbollsféreningen
Jaro, med hemvist i tvasprakiga Jakobstad, bestar av andra dn svensk- eller finsk-
sprakiga spelare med harkomst fran orten. Samtidigt behover det understrykas att
négon som tidigare har ingatt i ett "lokalt vi” t.ex. i landslagssammanhang plotsligt
kan inga i ett upplevt "dem” da spelaren ingér i ett annat lands lag. Aven support-
rarna kan ha likadana multipla lagidentiteter. I en situation kan man definiera sig
utifran sin lokala identitet medan denna inte 4r framtrddande da man ingar i en
nationell gemenskap.

Speciellt i fraga om idrottslag ar det som Hall kallar for sjalvnarrativisering
("narrativization of the self”, Hall 1996, 4) markbart. I sportsammanhang handlar
denna sjélvnarrativisering framfor allt om att identiteter i samband med sport dr
en produkt av médnniskors sétt att markera skillnader och avstandstaganden. Jag
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ser det som viktigt att podngtera att lagen skiljer sig fran varandra genom lagens
och deras supportrars sitt att se pa sig sjilva och markera sin identitet med hjélp
av bilder, narrativ och symboler. I dessa fall handlar det uttryckligen om att ver-
balisera "vem vi dr” och “varifran vi kommer” genom ett avstandstagande till "den
andre”. Dessa identiteter dr, ndr de vl ér verbaliserade eller pa nagot annat satt
moijliga att kommunicera, dven mojliga att leva ut, ocksa i musikalisk form.

Konstruktionen av en lagidentitet inbegriper ocksad en kamp om synlighet.
Lundberg m.fl. (2000, 25-26) skriver i sin analys av musik och mangkultur om
synlighetens betydelse for att olika grupper i samhillet ska kunna tillagna sig
makt. For att en grupp skall kunna gora sig synlig kravs ett medvetandegorande av
hur gruppen ar och hurdan dess kultur eller identitet &r, vilket i sin tur forutsatter
att gruppens kollektiva sdrprégel kan standardiseras, objektifieras, fixeras och ges
tydliga kdnnetecken. Genom en sadan process skapas kulturella varumarken, som
enligt Lundberg m.fl. erbjuder etniska grupper en majlighet att hivda sig pa olika
arenor. Pé ett symboliskt plan menar jag att detta dven kan tillimpas pé idrott, dédr
olika gemenskaper och lagidentiteter med tydliga kdnnetecken (firger, flaggor,
symboler, sdnger) dtminstone pa ett symboliskt plan inte bara slass mot varandra
om segern utan ocksa om synligheten pa olika arenor.

Mitt syfte ér inte att dekonstruera foreningarnas ideologier. Snarare vill jag lyfta
fram de satt pé vilka lag och foreningar i dag kan hivda sig i forhéllande till andra
med hjélp av sjdlvvalda identitetsmarkorer. I detta fall &r jag speciellt intresserad
av vilken roll musik har som identitetskonstruktor, det vill sdga att den inte enbart
reflekterar identiteten utan de facto bidrar till konstruktionen av identiteten.

Vad giller forhéallandet mellan laget och den plats det anses representera hand-
lar det i allra hogsta grad om konstruktioner eftersom laget pé representationsniva
inte har nagot krav pa att spelarna, i motsats till landslag, maste ha en anknyt-
ning till den geografiska platsen. Inte heller finns det krav pé egenskaper spelarna
behover besitta. Da man aktivt hejar pa ett lag, var det dn befinner sig i varlden,
antar man en identitet (till). Samtidigt blir man delaktig i en storre gemenskap
av supportrar som inte nédvandigtvis delar nagra personliga egenskaper, utover
viljan att identifiera sig som en anhingare av ett visst lag. Aven om man sjilvmant
antar en Jaro-, TPS- eller Jokerit-identitet blir man inte bara delaktig i ett histo-
riskt narrativ utan ocksé i de sociala praktiker som konstruerar identiteten. Lagens
farger och sigill har en viktig roll i att markera tillhorighet, men utéver dessa
identitetsmarkorer uppratthaller aven sanger, berittelser och mytbildningar om
tidigare spelare och upplevelser avstandstaganden till andra rivaliserande grupper
och identiteter. Musiken inte bara reflekterar supporteridentiteten, den bidrar till
att skapa den genom kulturella praktiker. Hér syftar jag inte enbart pa att sjunga
pé fotbollsmatcher (se Tuovinen 2007) utan framfor allt pa de kulturella praktiker
i vilka det ingar anvdandning, produktion eller distribution av musikstycken som
uttrycker identiteten. Genom ett aktivt supporterskap blir man séledes inte bara
en representant for gruppen, man blir &ven en del av narrativet.

Narrativiseringen av den gemensamma historien och kopplingen mellan laget,
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dess supportrar och platsen kan uttryckas genom kollektivt accepterade symboler
med vilka man artikulerar sin tillhorighet och identitet. Dessa symboler inte bara
separerar supportrarna fran andra gemenskaper utan kan rentav bidra till att ska-
pa dem dé de knyter samman ménniskor till storre gemenskaper. Det ar saledes
befogat att se laget som en representant for en forestéilld gemenskap (Anderson
2006). Enligt statsvetaren Benedict Anderson (2006, 6) ar de flesta gemenskaper
forestillda, vilket innebdr att man inte behover kdnna eller ha traffat gemenska-
pens alla medlemmar for att kunna kidnna delaktighet i den.

For uppritthallandet av forestillda nationella gemenskaper anvands historien
som en resurs. Med framfor allt bilder och symboler, men &ven vardagliga repre-
sentationer av nationen (Billig 1995), knyts gemenskapen samman kring tanken
om en nation. Exempelvis anvinds nationell retorik, symboler och nationalsang-
er i sportsammanhang for att knyta samman lag med den gemenskap det utger
sig for att representera. Vad giller nationalsanger har jag nairmat mig dessa som
“offersymboler”, som enligt musikvetaren Susanna Véliméki anvédnds i bland an-
nat krigsfilmer for att ge "krig och vald en forklaring” (2015a, 257), samtidigt som
de blir symboler for kampen och det som nationen star for. Pa vilket satt musik
anvands i konstruktionen av nationella gemenskaper studeras ndrmare i delstudie
fyra.

Bade pa landslagsniva och i lokala sammanhang finns det en tradition att
specialskriva musikstycken for ett specifikt lag. I dessa musikstycken artikuleras
gemenskapens sarart med identitetsmarkorer och attribut som vilka gemenska-
pens medlemmar kan kdnna samhorighet med. Petri Tuovinen, som har forskat
i fotbollssangers identitetsskapande funktion, har papekat att supportrarnas och
foreningens identitet dr framtradande i [hejarklacks]sangerna eftersom man i dem
verbaliserar sina viarderingar och speglar sig sjalv i forhallande till andra (Tuovinen
2007, 14). Dessa markorer for vem “vi” dr kan ses som avgransningar, men de kan
dven ses som en resurs nar man forsoker patvinga andra sina ljud.

Till skillnad fran flaggor och farger, som framfor allt markerar samhorighet vi-
suellt, upplevs musik framfor allt via horseln, men éven med ljudvagor som pene-
trerar kroppen. Musik mojliggor att supportrar inte bara kan kommunicera iden-
titeten i form av betydelsebarande kulturella ljud som fyller platsen och skapar
sociala rum. Med hjélp av musik man leva ut identiteten i form av olika praktiker
och performanser som vanligtvis manifesteras tydligast p4 hemmastadion. Sasom
Simon Frith (1996, 109) konstaterat handlar musik, liksom identitet, inte om att
vara® utan om “att bli” och i detta ingér bade “performans och berittelse”. Med
hanvisning till Frith skriver musiketnologen Ros-Mari Djupsund: "Att gora musik
ar inte bara ett sétt att uttrycka idéer, det ar ett satt att leva ut dem.” (Djupsund
2014, 55.) Man kan med andra ord sdga att de musikaliska praktikerna och sym-
bolerna som karaktériserar identiteten samtidigt konstruerar den.

De nya betydelser som musik kan tillskrivas pa lokal niva kan anvandas for att
starka identitetskonstruktioner. Dessa olika processer har jag, med utgdngspunkt
i Lundberg m.fl. (2003), skildrat i delstudie tre genom att analysera olika typer av
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medialisering, vilket dven inbegriper olika sitt att interagera med medier i kon-
struktionen av (klingande) lokal tillhorighet. Det hér innebér inte att det skulle
finnas nagot specifikt sound” for olika lag eller idrotter, diremot 4r det vanligt
att musiker med koppling till samma lokalitet som laget spelar in ett musikstycke
for laget.

Bruket av musik pa sportevenemang ér i dag sa omfattande att det spelas ett
stort antal andra musikstycken utover dem som skrivits speciellt for laget eller
som genom olika ritualer har tillskrivits en lokal betydelse. Ofta problematise-
ras musiken i forhallande till sitt ssmmanhang: vilken dr musikens karaktér, dess
“identitet”, och hur avspeglas detta i férhallande till lagets, sportens eller publikens
sammansattning? Detta ar mycket komplexa fragor, speciellt da publiken inte be-
star av en specifik lyssnartyp som genom sin supporteridentitet skulle uppfatta
kommersiell medieférmedlad musik pa ett likartat séitt. En publik bestar av olika
individer, trots att de dr anhdngare till samma lag eller férenas av en gemensam
lokal identitet.

Musiken kan édven anvindas for att understryka ett visst forhallningssétt till
négot och till och med bidra till att konstruera olika forhéllningssatt till det som
utspelas. Ken McLeod (2006, 536) konstaterar att den musik som associeras med
sport ofta dr klangligt, rytmiskt och vokalt aggressiv, dvs. musik som projicerar
en stereotyp maskulin bild. Ett av de klaraste exemplen pa koppling mellan musik
och sport gar att finna om man t.ex. observerar hur snowboard och punk samt
korgboll® och hip-hop anvinds i marknadsféring (McLeod 2006, 536). Korgboll &r
ndra sammanknutet med hip-hop, visuellt genom bl.a. klddstil men ocksa genom
en gemensam social bakgrund.

Pé liknande satt kan man dra paralleller mellan boboll och samhalleliga fakto-
rer. Spelet dr Finlands nationalsport och spelas inte ndgon annanstans i vérlden,
vilket skapar en koppling till "finlandskhet”. Nar Lauri " Tahko” Pihkala utvecklade
sporten kring 1920 var hans syfte att med hjalp av idrotten starka den nationella
samhorigheten och nationens forsvar samt hoja medborgarnas fysiska kondition.
Idrotten skulle ocksa ha en fostrande roll. Bobollen har fortfarande en speciell
plats i det finska samhillet eftersom sporten ar mycket populdr framst i rurala
Finland och sma samhillen som Vindala (Vimpeli). Sportens roll i det finldndska
sambhillet ar en rimlig forklaring till att det &r mera naturligt att det, i forhéllande
till andra sporter, spelas mera finsk musik dn utlaindsk pa bobollsmatcher.

Som det framgar ovan ar mitt satt att tdnka och skriva om identitet och gemen-
skaper influerat av medier och medieanvandning. I framfor allt Andersons (2006)
tankar om den forestallda gemenskapen ar bruket av massmedia centralt, eftersom
en bok eller en tidskrift ger mojlighet att tilltala och séledes konstruera grupper
av médnniskor som lever ovetande om varandra. I dag har massmedier fortfaran-
de en stor roll i uppratthéllandet av forestillda gemenskaper. Som komplement
till denna majlighet att sprida symboler fran en till manga har ny medietekno-

* I delstudierna anvinds benimningen “korgboll” som fortfarande ér det vedertagna begreppet
for basket i Svenskfinland.
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logi mojliggjort att medlemmar av vilken gemenskap som helst kan uttrycka sin
grupptillhorighet musikaliskt och sjdlva distribuera musikinspelningar och andra
kulturella produkter med vilka samhérighet skapas.
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3 Metoder, material och genomférande

Som kulturinriktad musikforskare har jag framfor allt tagit avstamp i musik-
etnologins och ljudlandskapsforskningens metoder och i mina fyra delstudier an-
passat dessa for mitt eget behov. Tidigare forskning om musik pa sportevenemang
har sdllan inkluderat omfattande metodologiska diskussioner, och den sparsamma
litteratur som diskuterar etnografi i sportsammanhang har fokuserat pa féltarbete
bland idrottsutévarna (se Sands 2002). Jag har saledes tillimpat olika etnografiska
traditioner for att studera de olika musikaliska handelser som dger rum i samband
med sportevenemang. Grundtanken har genomgaende varit att diskutera mina
observationer och annat forskningsmaterial i forhallande till relevant teoretisk
diskussion.

3.1 Filtarbete och deltagande observation

De tre ben min avhandling star pa, kulturinriktad musikforskning, ljudlandskaps-
forskning och musiketnologi, férenas metodologiskt av féltarbete, att uppleva kul-
turen ute pa faltet.

Deltagande observation dr bendmningen pa en metod inom kulturforskningen
som uttrycker forvantningar pa att forskaren bade deltar och observerar (Lundberg
& Ternhag 2014, 45). Graden av eget deltagande ar dock nagot som bor avvigas
noggrant. Faltarbetets fortjusning leder till nya erfarenheter, men ett aktivt delta-
gande kan begrinsa majligheten att skriva ner de intryck man far som filtanteck-
ningar. I mitt fall har deltagandet inneburit att jag har deltagit i situationer dér
ljudlandskapet blir till, tillsammans med andra méanniskor.

Musiketnologerna Lundberg och Ternhag (2014, 37) har dven lyft fram att mu-
sicerandet till sin natur ar performativt. Darfor smalter den musikinriktade falt-
arbetaren béttre in och nérvaron upplevs som mindre storande. Denna tanke kan
jag forlika mig med pa ett metodologiskt plan; sportevenemang arrangeras pre-
cis som musikevenemang (konserter) vid bestimda tillfallen samtidigt som de ér
publika evenemang. Den allt mer professionaliserade sporten har idag avgrinsat
stadionupplevelsen frin verkligheten runt omkring (Gaffney & Bale 2004, 28).
Detta avskdrmande fran vérlden utanfor giller framst, men inte enbart, den visu-
ella stadionupplevelsen. Samtidigt separerar avgriansningen ocksa publiken fran
ljudlandskapet utanfor och ger arrangorerna en mojlighet att skapa ett exklusivt
ljudlandskap inne i arenan. Oberoende av om evenemanget arrangeras inomhus
eller utomhus éar tillgangligheten, det vill sdga mojligheten att kunna delta och
observera vad som sker, nagot man som forskare behover ta i beaktande.

Som faltarbetande musikforskare d&r man ddremot inte nérvarande for att pri-
mart observera idrottarnas upptradande, vilket man kan anta att en stor del av
publiken huvudsakligen &r. Detta innebér att mitt beteende, trots att det dr fraga
om deltagande observation, avviker fran den dvriga publikens. I manga fall, spe-
ciellt i samband med mindre, icke-slutsalda evenemang, leder detta inte till nagra
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storre utmaningar. Men i samband med exempelvis faltarbetet under ishockey-
VM i Minsk 2014 tog det daremot inte lang tid innan dvriga (finlandska) sup-
portrar nyfiket borjade ifragasatta forskargruppens syften med att vara pa plats.
Min forskarroll och oftast neutrala beteende har i sin tur lett till manga intressanta
spontana diskussioner med bénkgrannar, men ocksd med sikerhetsvakter som
inte alltid har forstatt mina inspelningssyften trots ackreditering fran organisa-
torshall. Denna misstainksamhet mot mitt beteende illustrerar att det finns kultu-
rella koder som styr var uppfattning om ett idealbeteende pé ldktaren.

Den dubbla rollen som en som samtidigt observerar och observeras dr nagot
som &dven musiketnologerna Pirkko Moisala och Elina Seye (2013, 45) har lyft
fram. Min problemformulering har inte kravt att jag deltar i supportrarnas f6-
rehavanden, det dr inte deras upplevelser jag studerar, vilket dr i samklang med
hur Moisala och Seye (a.a.) har betonat att graden av deltagande bor tjédna forsk-
ningsfragorna. Min medvetenhet om min egen roll pa faltet ledde ocksa till att jag
gjorde observationer fran presslaktare (dvs. sida vid sida med representanter for
pressen) for att inte stora andras upplevelser av evenemanget men ocksa for att
sakerstilla den egna arbetsron. Men framfor allt har jag prioriterat mojligheten att
ocksa folja med bakom kulisserna och observera hur de olika lagen arbetar med
sin ljudmiljo i realtid under matchens géng. Ljudlandskapet pa idrottsevenemang
ar inte nagot som enbart spontant uppstar av att manniskor stralar samman, det
ar i manga fall orkestrerat, planerat och kan till vissa delar ocksa f6lja nedskrivna
manus. Det hér stéller ocksa tanken om performativiteten i en ny dager och lyfter
fram hur idrottsevenemangets klingande karaktar dr resultatet av en kultur i vilken
det dven ingar uppfattningar om hur sportevenemang ska klinga.

Ett idrottsevenemang handlar om mer én att enbart ta del av idrottarnas pre-
stationer. Hela evenemanget i sig kan ses som ett skadespel dér alla, d&ven pu-
blik, spelare och media ér tilldelade specifika roller. I dag nér sportevenemang
i allt hogre grad blir medierade upplevelser stills det d&ven metodologiska krav
pa att problematisera de varderingar, ideologier och praktiker som utmynnar i
idrottsevenemanget som en kulturell produkt man kan konsumera. For att forsta
de bakomliggande strukturerna som leder till att evenemanget klingar som det
gor behover man utvidga synen pa filtet. Det giller att inte enbart avgransa sig
till idrottsarenan som fysisk plats utan snarare se den som ett kulturellt rum dar
maénniskor vistas och skapar sammanhanget. Detta innebér att observationer och
dokumentation av evenemang utgor forskningens priméra empiri, men det hér
materialet har kompletterats med intervjuer och korrespondens med inte bara
dj:ar utan ockséd andra nyckelpersoner i olika organisationer.

Musiketnologen Johannes Brusila (2003) pépekar, med hédnvisning till medie-
forskaren Keith Negus (1999) som studerat produktionens kultur ("culture of
production”) snarare dn kulturproduktion ("production of culture”), att styrkan
med deltagande observation och intervjumaterial ar att man kan “rekonstruera
deltagarnas forstaelse av den musikaliska varld de arbetar i” (Brusila 2003, 34).
Risken med den hér typen av infallsvinkel &r att den prioriterar deltagarnas sunda
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fornuft; i stéllet for att kritisera existerande tankemonster sa aterskapas radan-
de myter (a.a). Brusila papekar att det for att inte enbart spa pa myter ar nod-
vandigt att placera informanternas utsagor i en storre kontext och i en teoretisk
referensram. Mina féltarbeten har ofta resulterat i intervjuer, ljudinspelningar och
videoupptagningar som bidragit till en béttre forstaelse av de forhallanden som
rader pé faltet. Att inte enbart forlita sig pa de intervjuades utsagor utan ocksa
studera hur de arbetar, hurdana deras kulturella praktiker ar och framfor allt vilka
konsekvenser deras arbete har, har varit av stor vikt f6r mig. Med hjélp av det har
tillvigagangssattet har jag ocksa kunnat stélla deras perspektiv i relation till ett
publikperspektiv. Publikperspektiv innebér att jag har gjort mina observationer
fran publikplats eller fran den ldktare dit medias representanter hanvisas.

I mitt arbete har styrkan med de olika tillimpade perspektiven samtidigt varit
en utmaning eftersom resultatet av mitt faltarbete lett till information pa manga
nivaer: det informanten gor, det hen sdger att hen gor och resultatet av det hen
gjort, dvs. det som kan upplevas fran publikplats. Vad informanterna séger att de
gor kan skilja sig fran vad askadarna verkligen upplever. Jag har valt skapa bredd
och djup i min analys genom att kombinera mina upplevelser som askiddare och
ahorare med mina kunskaper om de bakomliggande aktiviteterna.

Vad giller musikens roll i konstruktionen av lokal och nationell sam-
horighet dr det motiverat att utvidga faltet till att omfatta aktiviteter som dger
rum utanfor idrottsarenan och ta del av medietexter, men dven diskussioner om
sport, idrottsevenemang och musikanvindning pa sociala medier (se Salomaa
2016; Salmi 2015, 45-46). Som en vardaglig musikupplevelse kan sportsamman-
hanget vixla mellan grader av avdramatiserad rutin och emotsedd karnevalistisk
flykt fran vardagen. Det ér inte sagt att den enskilde lyssnaren dr medveten om
eller reflekterar 6ver musikens narvaro i olika delar av evenemanget. Det innebér
att man som forskare bor vara medveten om att den egna utgédngspunkten for
lyssnandet dr en annan dn den som de man delar upplevelsen med.

3.2 Forskningsmaterial

Min strategi att anvdnda olika typer av material kan ses som en form av det man
brukar kalla for triangulering, vilket innebér att utnyttja den potential som olika
typer av material har for att belysa olika synvinklar pé ett fenomen. Detta ska inte
tolkas som en stravan efter ontologisk fullstindighet utan som en metodologisk
strategi fOr att skapa en nyanserad bild av mitt forskningsobjekt. Jag ska nu kort
beskriva och problematisera de olika typer av forskningsmaterial jag har anvént.

Filtdagbocker

Observationer pa féltet skrivs ner i form av féltarbetsanteckningar och féltdag-
bocker. For att forskaren ska kunna analysera och stilla sina egna observationer
i forhallande till teori behover resultatet av féltarbetet i ndgot skede omformas
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till ord och meningar. Detta dr ndgot som forskare efter "avklarat” filtarbete ofta
blir smartsamt pdminda om. Spraket ar inget neutralt verktyg, vilket bl.a. kultur-
forskaren Helmi Jarviluoma (2013, 97-118) har papekat. Eftersom det &r sa gott
som omdjligt att dokumentera allt som sker under ett idrottsevenemang har min
dokumentation av evenemangen, eller delar av dem, dven inneburit avvigningar
betriffande vilken detaljnivd observationerna ska goras pa. En del av observa-
tionstillfallena har spelats in som ljudfiler, men &dven dokumenterats med video
och fotografier for att kunna analyseras noggrannare efterét.

Intervjuer

Jag dr djupt tacksam gentemot de dj:ar och ansvarspersoner som har vilkomnat
mig att sitta med och observera hur de arbetar under pagaende match. Det ér
ingen sjdlvklarhet att man valkomnas som bisittare nar informantens arbetsinsats
kritiskt utvarderas av tusentals betalande askadare. Dessa vardefulla erfarenheter
har sedan fordjupats med hjilp av intervjuer i lugnare sammanhang. Féltarbetet
har inkluderat spontana samtal med ménniskor pa faltet, men for att fa en dju-
pare forstielse har jag dven samtalat med exempelvis lagens dj och personal med
insikt i lagens marknadsforing. I ett initialskede genomf6rde jag intervjuer med
manniskor i olika idrotters centralorganisationer (t.ex. bobollsférbundet, fotbolls-
forbundet, ishockeyforbundet) och med ansvarspersoner i seriesystemen (exem-
pelvis Superpesis, Veikkausliiga och SM-liiga). Detta gjordes for att fa en inblick i
regelverk och verksamhetsforutsattningar samt for att fa en 6verblick 6ver forhal-
landet mellan lagen och serierna samt deras centralorganisationer. Majoriteten
av de tjugotal intervjuer jag har gjort har spelats in och de delar som analyserats
har dven transkriberats. Jag har d&ven genomfort e-postintervjuer och dokumente-
rat personliga samtal via e-post och sociala medier. Trots att jag till storsta delen
har fokuserat pa personer och forhéallandena i Finland har jag aven korresponde-
rat med nordamerikanska ishockey-dj:ar och organister som &r aktiva pé sociala
medier *.

Som forskare har jag aktivt sokt upp personer med insikt i idrottens ljud-
landskap. En stor del av dessa intervjuer har jag inte hédnvisat till i de enskilda
delstudierna, men de har dndé bidragit till mitt tinkande kring ljudlandskapens
produktion. Ett exempel péa detta dr den informativa intervjun jag gjorde med
den erfarne dj:n Niclas Jonzon (2013) fran det svenska foretaget Sportljud.se i
Stockholm hésten 2013.

For det insamlingsprojekt jag gjorde for Svenska litteratursallskapet/Finlands
svenska folkmusikinstitut och vars material jag anviande i delstudie tre tog jag dven
inspiration fran ljudlandskapsforskningen dar man ofta gor olika typer av sa kall-

4 Bland de manga Twitter-konton jag har foljt ingar dven @organistalert. @organistalert har en-
ligt kontots egen beskrivning som uppgift att lyfta fram och medvetandegéra allmanheten om
sportorganister och sangerna de spelar. Kontot twittrar de musikstycken som kontots uppratthal-
lare hor spelas i olika arenor och atertwittrar selektivt de sanger som andra Twitter-anvandare
har hort och identifierat. Kontot knyter samman orgelentusiaster pa sociala medier.

34



lade ljudpromenader (se t.ex. Jarviluoma och Vikman 2013, 645-658) tillsammans
med informanterna. Eftersom projektet hade en historisk dimension tillimpade
jag detta sé att jag gick pa match med en del av informanterna och samtalade med
dem for att fa dem att minnas gamla musikaliska praktiker och hur ljudlandskapet
forandrats.

Ljud- och videoupptagningar

I flera av artiklarna har jag analyserat ljudinspelningar och audiovisuellt mate-
rial som jag har gjort i samband med mina faltarbeten. Videoupptagningar har
varit viktiga for att jag i lugn och ro ska kunna sitta in ljudhdndelser fran olika
skeden av evenemangen i ett storre perspektiv. Materialet kan grupperas i tre
olika kategorier: 1) egna inspelningar fran filtet, 2) inspelningar gjorda av andra,
framfor allt televiseringar av sportevenemang, och 3) videoklipp distribuerade
via YouTube.

Den kulturellt inriktade ljudlandskapsforskningen poéngterar ljudens kultu-
rella betydelse, och ljud- och videoinspelning har erbjudit ett sétt att vara kritisk
och sensitiv i denna fraga. Tillgangen till inspelningar har dven gjort det mojligt att
efterat kunna tillimpa teorier med bakgrund i filmmusik. Man bor dock vara kri-
tisk till inspelningsmediet och apparaturen som, likt forskarens upplevelse, bara
representerar ett perspektiv pa det som skett. Att transkribera audiovisuella in-
spelningar ar lika tidskrdvande och utmanande som att transkribera ljudhédndelser,
men graden av detaljrikedom beror givetvis pa vad forskaren prioriterar nir han-
delserna ska presenteras i textform. Exempelvis den detaljrika atergivningen av
ishockeylaget HIFK:s spelarpresentation i delstudie tva hade inte varit mojlig att
genomfora ifall jag inte hade spelat in hidndelsen samtidigt som jag observerade
dj:ns jobb nere vid isen. Vetskapen om att hdndelsen ocksa fangas pa video (och
kanske dven i tv) har gjort det majligt att slappna av och ta intryck i stunden. Det
har samtidigt inneburit att jag konstant har haft ett 6verflod av inspelat material
och foljaktligen inte har transkriberat alla handelser

I flera av delstudierna har jag anvant mig av tv-inspelningar som stod f6r mina
analyser. Jag har da kunnat anvianda tv-bilderna, mina egna inspelningar och ob-
servationer fran filtarbetet. Mediering av sportevenemang erbjuder en mojlighet
att uppleva tillstdllningen utan att vara pa plats men skapar samtidigt nya meto-
dologiska utmaningar. Ljudlandskapet i dess medierade format ar en representa-
tion av verkligheten, en konstruktion som fér tankarna till ljudspar i filmer, men
ocksa till exempelvis hur bearbetningar av inspelningar har skapat ljudlandskap
som aldrig har existerat ”pa riktigt” utanfor studions mixerbord. Utmaningen med
ljudlandskapet i tv-sindningar ar att det ar resultatet av manga mikrofoner som
placerats ut pa olika stéllen i arenan, och mixningen av dessa klingar foljaktligen
som en “plats” som egentligen bara existerar i tv-sdndningen (se Andrews, u.d.;
Andrews 2016) eller dr influerad av hur sporten klingar i tv-spel. Detta kan skapa
orealistiska forviantningar pa hur ett evenemang klingar pé plats. I borjan av mitt
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faltarbete resulterade detta i reflektioner kring att hitta "den bésta platsen” for
att lyssna pa ljudlandskapets struktur och form. Jag blev snart medveten om att
platsen och ljudlandskapet klingar olika beroende pa var man sitter (i motsats till
konsertsalslyssnandets stravan efter en bra ljudbild for alla). Detta har fatt mig
att reflektera 6ver om exempelvis supportrars val att ofta sitta pd samma plats
inte bara har en social utan ocksé en ljudlandskapsrelaterad dimension, dvs. om
tryggheten av uppleva sportens ljud likartat ar efter &r aven paverkar sasongskort-
innehavares val av sittplats .

Denna metodologiska sjélvreflektion kring mediering och inspelningsmediets
representation av plats utnyttjar jag i delstudie tva, dar jag studerar ishockeyare-
nans ljudlandskap. For analysen bearbetade jag en tv-inspelning fran en av match-
erna jag hade observerat pa plats och ersatte tv-sindningens ljudspar med min
egen ljudinspelning. Denna mycket arbetskravande process var intressant efter-
som tv-regin gjorde att det visuella perspektivet var i konstant férandring, men
mitt eget lyssnarperspektiv forblev oforandrat. Samtidigt illustrerade det behovet
av kritik kring att anvanda tv-sandningar som utsagor for hur ljudlandskap klingar
och upplevs pa plats.

Sportens medierade former har dnda varit ovarderligt kdllmaterial da jag forbe-
rett mig for filtarbeten. Samtidigt har jag ockséa kunnat folja med hur exempelvis
musikrepertoaren pa sportevenemang har standardiserats och urskilt olikheter
mellan olika evenemang. Att samtidigt bade f6lja med sport "lokalt” och “globalt”
har dven varit viktigt for att forsta hur olika kulturella uttryck och ritualer snabbt
sprids med hjilp av massmedia och omtolkas och lokaliseras i nya ssmmanhang.
Att FF Jaro, en forhallandevis liten forening i Finland men med en stor roll i
Jakobstad, har fatt s& pass stor plats i min avhandling beror inte enbart pa att det
ar ett kulturellt sammanhang som jag kidnner mycket vil till; det sammanhanget
ger ocksa en mojlighet att analysera globala fenomen som snabbt dyker upp om-
tolkade och anpassade for lokala sammanhang. Kort efter att islinningarna hade
gjort den sa kallade "vulkanen” * berdmd och nordirldandarna sjungit "Will Griggs
on fire” till tonerna av Galas lat Freed from desire i samband med fotbolls-EM i
Frankrike 2016, drojde det inte lange forrdn samma fenomen férekom i anslutning
till FF Jaros hemma- och bortamatcher.

Till den sista gruppen av inspelat material hor YouTube-klipp som i ménga
fall har laddats upp av olika lag eller dess supportrar. Till YouTube-videors natur
hor att deras, liksom webbsidors, livslangd édr osaker och deras tillgédnglighet som
forskningsmaterial inte kan garanteras. I dag dr det mojligt att ladda ner och spara
videor lokalt pa datorn, men ur arkiveringssynvinkel kan det vara problematiskt
eftersom videorna kan innehalla upphovsrittsskyddat material. YouTube, men

5 Under fotbolls-EM i Frankrike 2016 genomforde islinningarna, bade spelarna och supportrar-
na, en ritual som har kallats bl.a. ”vulkanen”, vikingaklappet” och “vikingaropet”. I den gemen-
samma ritualen skanderade deltagarna "hu” samtidigt som de klappade i hinderna. Den stora
gruppen av manniskor koordinerades av tva inledande bastrumslag och ritualen accelererades
for varje repetition. Islinningarna gjorde ritualen kind for en stor allménhet, men de hade i sin
tur antagligen inspirerats av det skotska fotbollslaget Motherwell vars supportrar har en nistan

identisk ritual.
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aven sociala medier som Facebook och Twitter, dr dock intressanta plattformar
for distribution och férmedling av deltagardriven kultur, vilket dr nagot jag har
tagit fasta pa speciellt i de tva sista delstudierna.

Ovrigt mediematerial

Utover medietexter fran sociala medier har jag anvint mig av tryckta kéllor, sa-
som bocker och tidskrifter, men dven webbsidor innehillande information och
dokumentation av musik i sportkontexter. Bruket av tryckta medietexter och in-
spelningar pa webbsidor erbjuder en mojlighet att analysera dokumenterade eve-
nemang och andras utsagor och perspektiv pa musikanviandningen.

Fonogram

YouTube och framfor allt Spotify dr exempel pa nya plattformar for att distribuera
musik. I den man jag har hanvisat till digitala distributionskanaler for medierad
musik eller spellistor har jag sett dessa som kulturella texter likt de fonogram och
samlingsskivor som har utgivits pa cd eller lp. Jag har valt att inte transkribera
musiken, utan i den mén jag hanvisar till musikaliska strukturer har de illustrerats
verbalt.

Vartefter mobilapplikationer for identifikation av musikstycken har blivit till-
gangliga, saisom Shazam eller SoundHound, har de ocksa visat sig vara tacksamma
att anvinda i samband med féltarbetet eller ndr man bearbetar materialet efterét.
Dessa appar gor det littare att halla fokus pa hur musiken anvénds i situationer
dédr man annars inte skulle kdnna igen musikstycket. Nar jag gjorde filtarbete i
bobollssammanhang i Vindala var jag helt enkelt tvungen att acceptera att jag,
som finlandssvensk, i stunden inte kunde identifiera alla de finska musikstycken
som spelades dar.

Enkat

For projektet Kiekkokansa (se Heiskanen & Salmi 2015) genomf6rdes en omfattan-
de kvalitativ internetenkat varen 2014. Enkiten genomfordes i form av ett frage-
formuldr, och via svaren fick forskargruppen virdefull information om tv-rutiner,
matchforberedelser, ishockeyhjiltar, minnen, ishockeyns betydelser, finlandsk-
het, referenter, ljudlandskap och samlarkultur. En mer detaljerad redogorelse 6ver
bakgrunden till enkéten finns i delstudie fyra, ddr informationen anvéandes, samt i
Kiekkokansa-antologin for vilken den ursprungligen genomférdes.

3.3 Avgriansning och forskningsetik

I mina delstudier har jag fraimst valt att fokusera pa lagidrotter, framfor allt boboll,
fotboll och ishockey. Fotbollen dr en internationell sport, ishockey den mest popu-
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lara lagsporten i Finland medan bobollen dr en nationell specialitet som i princip
inte utovas pa andra stéllen i virlden dn Finland.

Inom fotbollen har jag ett livslangt férhallande till FF Jaro, vilket jag har kun-
nat anvanda till min fordel vad giller kontakter och kinnedom om den kultu-
rella kontexten. I fraga om identitetskonstruktioner ar Jaro éven ett intressant lag
med kopplingar till bade den svenska och finska sprakgruppen samt ett lag med
finlandssvensk prigel, vilket dven manifesteras i de musikstycken som skrivits
for laget. Detta kan sedan stillas i forhéllande till andra lag i regionen, till ex-
empel de inbordes rivaliserande Karlebylagen Kokkolan Pallo-veikot (KPV) och
Gamlakarleby bollklubb (GBK) samt deras identitet och bakgrund.

Vimpelin Veto ér ett anrikt finldndskt bobollslag som jag nu inser har en unik
ljudkultur. Nar féltarbetet inleddes kidnde jag inte till detta utan var pragmatisk
och inledde mitt faltarbete med det bobollslag i den hogsta ligan i Finland till
vilket jag forhallandevis enkelt kunde resa. Boboll dr ofta populdrt pa mindre
orter i Finland. Aven andra lag har observerats, t.ex. Koskenkorvan urheilijat
fran Ilmajoki, men for att jag skulle kunna besvara mina forskningsfragor, vil-
ka inte ér lagspecifika, gavs empirin fran Vimpelin Vetos matcher mest plats i
avhandlingen.

Ishockeylaget TPS fran Abo studerade jag dven i min magisteruppsats, och det
kandes naturligt att inledningsvis ateruppta de kontakterna. En bit in i processen
kinde jag att mina observationer av enbart ett ishockeylag inte var tillrackliga.
TPS, som skordade stora framgangar pa 1990-talet, har under 2000-talet stott
pa manga organisatoriska och ekonomiska utmaningar och i brist pa framgang
har laget aven lidit av sviktande publiksiftror. Jag valde dérfor att ocksa inkludera
ishockeylaget HIFK fran Helsingfors eftersom att laget har dokumenterat langa
traditioner med anvandning av musik samt att den exceptionella stimningen pa
deras matcher och kopplingen mellan deras musikaliska profil och deras historia
ofta har lyfts fram av mina informanter. For att kunna forsta och tolka HIFK:s
musik i sin kontext sag jag det som fruktbart att dven inkludera det lag som stér
i rivalitetsforhallande till dem, niamligen Helsingforslaget Jokerit. HIFK:s och
Jokerits rivalitet har aven dokumenterats i bokform (se t.ex. Wickstrom 2012). Att
Jokerit stod i berad att flytta fran den finska ligan till KHL samt att deras dj d&ven
ansvarar for musiken pa Finlands landslagsmatcher var enbart positivt sett ur ett
metodologiskt perspektiv.

Det finska ishockeylandslaget for herrar (Lejonen) har en unik musikkultur
och laget har tillskrivits overldgset mest musik i idrotts-Finland. Inget annat lands-
lag i Finland kommer i ndrheten av det medieuppbad lagets internationella match-
er frammanar. For att belysa hur nationell identitet och forestillda gemenskaper
manifesteras genom musik kdndes Lejonen darfor som ett sjalvklart val.

I mindre utstrackning har faltarbete genomforts i volleybollsammanhang dar
Karlebylaget Kokkolan Tiikerit har haft stora framgangar under de senaste aren.
Intressanta observationer har dven gjorts i innebandykontext (Kovjoki Blue Fox,
Nykarleby). Innebandy ar en ung men mycket populér sportgren i Finland vars
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spelrytm och ljudkultur paminner om ishockey. Innebandylagen har dnda inte
lika goda yttre forutsittningar som t.ex. ishockeylagen vad géller medieintresse
och arenor med utrustning for genomforande av spektakuldra shower. Av alla
dessa idrottsgrenar ar det framst ishockeyn och fotbollen som i en finldndsk lo-
kal kontext dven innefattar forvintningar pa sjungande hejarklackar med egen
sangrepertoar.

Som forskare har jag forsokt vara sa pragmatisk som mojligt och darfor sam-
arbetat med herrlag i de populdrare sporternas hogsta serier. De har lagen har en
forhallandevis stor publik, ekonomiska resurser och personalresurser samt andra
yttre forutsattningar att skapa kringevenemang for att underhalla en publik med
ljud och musik. Det hér betyder att flera andra aspekter som tangerar mitt forsk-
ningsomrade kanske hamnat i skymundan. Valet motiveras dnda av att jag i ett
tidigt skede av avhandlingsprocessen insag att redan det utvalda materialet och
de primadra fragestéllningarna i ett pionjararbete som detta dr mycket omfattande
som en foljd av att sa lite forskning gjorts inom omradet.

Ett av de omraden som fatt mindre uppmirksamhet som en foljd av
forskningsfragan och valet av infallsvinkel dr genusproblematiken. Idrotten, och
framfor allt tavlingsidrotten, praglas av en mansdominerad kultur férknippad
med heterosexuell maskulinitet. McLeod (2011, 71) som i sin forskning bl.a. har
problematiserat genus, sexuell identitet och inte minst det han kallar f6r hyper-
maskulinet gar sa langt som att konstatera att ingen kulturell arena ar sa starkt
karaktériserad av maskulin identitet som sport (se dven t.ex. Fundberg 2005 om
sexualitet, genus och kroppslighet i idrott). Aven i idrottsmedia favoriseras vita
mén (se t.ex. Messner m.fl. 2004), vars praktiker ofta utgor nagot slags outtalad
norm i sportvirlden. Det hér har fatt Dahlén att dra slutsatsen att “idrottens
kons- och genusordning karaktariseras alltsa generellt av en pafallande ojamlik
fordelning av makt, resurser, status och prestige mellan man och kvinnor” (2008,
464).

Utan att ringakta betydelsen av framfor allt dam-, handikapp-, junior- eller
utpraglad amatdridrott, har jag valt att fokusera pa musik och sport i de hogsta se-
rierna for herrar och det finska herrlandslaget i ishockey. Genom detta val har jag
forsokt forsakra mig om att materialet dr rikt nog for grundligare detaljanalyser
som klarare visar allminna regelbundenheter i musikens anvindning.

Utgéende fran forskningsfragan har jag ocksa valt att fokusera pa enbart en
del av den musikaliska verksamhetens delomrdden, medan andra fatt mindre vikt
i den slutliga analysen. Jag har valt att ndirma mig musik som en mangfacetterad
social och kulturell verksamhet som inbegriper flera olika former av aktiviteter.
Att enbart analysera t.ex. musikens strukturella uppbyggnad hade knappast lett till
resultat som pa ett meningsfullt satt hade besvarat mina forskningsfragor. Darfor
valde jag att dven se t.ex. sdngtexter som en del av den musikaliska helheten och
inte anvanda detaljerade litteraturvetenskapliga analysmetoder for att studera tex-
terna for sig. I delstudie tre men till viss del ocksa delstudie fyra har jag saledes
framst intresserat mig for specifika ord och formuleringar samt valet av sprak som
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en del av musikens betydelse for konstruktionen av lokala respektive nationella
identiteter. Pa den hér nivan upplever jag att texternas betydelse dr mest relevant
for mitt perspektiv.

Jag ar medveten om att empirin och fragestallningarna begransar forskning-
ens generaliserbarhet. Jag vagar dndé dra slutsatser angaende ljudlandskap och
dramaturgi som kan anses valida och generaliserbara dven utanfor den finldndska
kulturella kontexten inom respektive idrottsgren (boboll undantaget). Jag hoppas
att denna forskning, grundad i finldndsk empiri, ska kunna nyansera bilden av den
inspelade musikens roll for konstruktionen av olika identiteter, vilken tidigare ofta
har haft en nordamerikansk och inte alltfér empirnéra prégel.

Deltagande observation och intervjuer aktualiserar flera forskningsetiska
fragor. For att sakerstilla projektets framgéng och informanternas tillit har jag
respekterat deras onskemal om att vid behov fa vara anonyma och vid intervju-
tillfallena informerat om mitt syfte samt de forskningsetiska principer som styr
mitt arbete. Trots att intervjuerna inte innehallit kinslig information har jag er-
bjudit mdjligheten att anonymisera dem helt eller delvis. I de flesta fall har in-
formanterna dock sjdlva varit medvetna om att en fullstindig anonymisering ér
mycket svar att uppna eftersom deras arbete sker i det offentliga. Darfor har manga
informanter, som ar vana med medias nérvaro, inte haft nagot emot att hanvisas
till med titel och epitet men ocksda med sina riktiga namn, sina dj-namn eller
YouTube-anvindarnamn. Aven i personlig kommunikation dir jag sokt informa-
tion exempelvis via e-post eller genom att kontakta personer via Facebook har jag
alltid stréavat efter att utreda under vilka premisser jag kan hénvisa till den infor-
mation de har valt att dela med mig.

I samband med mina féltarbeten pa sportevenemang har jag delat upplevelsen
med en publik bestaende av okdnda ménniskor vars personuppgifter jag inte kan-
ner till. Publikens kollektiva ljud har jag i manga fall &ven hénvisat till, men utan
att man pa nagot sitt skulle kunna veta vilka som har deltagit i ljudskapandet. De
som ddremot sjalvmant har valt att ladda upp videoklipp pa YouTube kan man
anse att frivilligt har valt att dela med sig av sin personliga upplevelse med andra
och dessa videor anser jag kan hinvisas till som medietexter. Min egen nérvaro har
i de fall jag inte betalat min egen intrddesbiljett alltid meddelats till organisatoren.
Den tillfalliga medieackreditering jag vanligtvis tilldelades gav mig mojligheter att
med en mediearbetares befogenheter réra mig bakom kulisserna och besoka rum
och platser som inte var tillgingliga for den 6vriga publiken.

3.4 Forskningsprocess och forskningsmiljo

Eftersom musikanviandning i sportsammanhang dnnu ér ett rétt outforskat omréade
har min malsittning fran forsta borjan varit att studera musik och sport ur fyra
olika, kompletterande synvinklar. Med min egen publikationsverksamhet hoppas
jag bidra till ett okat intresse for att studera musikanvdndning i just denna del av
vardagen.
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Hosten 2011 antogs jag som (finansierad) doktorand i det nationella doktorand-
programmet for populdrkulturstudier PhD programme in Popular Culture Studies
(PPCS), som koordinerades av Abo universitet. Jag fick siledes méjlighet att fort-
satta dar trddarna i min magisteruppsats (Ahlsved 2008) slutade. Néar jag hosten
2012 inledde min period som anstilld doktorand vid Abo Akademi, med finan-
siering fran PPCS, var det med en néstintill naiv nyfikenhet som jag planerade
faltarbeten till spainnande kulturella miljoer. Sa sméningom utmynnade mina in-
ledande anstriangningar i ett forsta artikelutkast for delstudie ett.

Via PPCS kom jag i kontakt med en stor méngd delomraden inom popular-
kulturstudier, och efter att jag upptagits som statusmedlem i Nationella doktorand-
programmet for musikforskning (MuTo) har jag fatt viardefull feedback fran mu-
sikforskare fran hela landet. Jag blev ocksa upptagen i Nordic Research Network
for Sound Studies och fick majlighet att presentera min forskning pa natverkets
seminarier.

Min medverkan i dessa forskarskolor och nétverk ledde till en konstant och
ibland vildigt energikrivande sjalvreflektion ddr amnesomréadet diskuterades fran
manga olika perspektiv. Som ett resultat av detta har jag latit artiklarna véaxa fram
styrkta av de sammanhang jag har varit verksam i. Mina ménga ofruktbara forsok
att pa seminarier forklara vad som sker pa filtet ledde retrospektivt till ett logiskt
teoribygge dér jag i den forsta artikeln om ljudlandskap teoretiserade kring makt-
strukturer. I den andra artikeln utvecklade jag resonemanget vidare med teoretise-
ringar kring bakgrunds- och forgrundsmusik. Med dessa tva artiklar, vilka bildar
ett tematiskt par, kunde jag ocksa péavisa att mitt arbete ér seriost och framskrider,
négot som var nodvandigt att kunna visa for potentiella stipendiefonder eftersom
jag inte erhallit finansiering till projekttidens slut.

Kort efter att den forsta delstudien hade accepterats for publicering fick jag
mojlighet att utveckla mitt tinkande genom att sammanfatta och popularisera
artikelns huvudpoénger pé finska i Finska idrottsvetenskapliga séllskapets tidskrift
Liikunta & Tiede (Ahlsved 2014a) samt den valrenommerade Sound studies-
bloggen Sounding out! (Ahlsved 2013). Det senare samarbetet var mycket larorikt
sett ur ett skrivtekniskt och retoriskt perspektiv. Avsaknaden av finansiell trygghet
till projekttidens slut har sporrat mig att publicera populdrvetenskapliga texter
pé flera sprak (se t.ex. Ahlsved 2014b; 2015b; 2015¢; 2015d), vilka bygger pa eller
utvecklar tankegangarna i avhandlingsartiklarna. Med dessa texter har jag fort ut
forskningsron i samhallet men ocksa blivit en battre skribent. Synliggérandet av
min forskning har férmodligen dven haft en positiv inverkan pa beviljandet av
forskningsmedel med vilka jag slutligen har slutfort det har projektet.

Sommaren 2013 deltog jag i European Popular Culture Associations (EPCA)
konferens EUPOP 2013 i Abo. Efter min presentation “Sport music: Context vs.
Content’, vilket var en mycket tidig version av det som sedan skulle bli den tredje
delstudien, skapade jag nya kontakter som kom att bli direkt avgorande for utfor-
mandet av de tva sista delstudierna. P basis av mitt konferensféredrag inbjods jag
att skriva en artikel for en internationell tidskrift. Tyvérr blev jag tvungen att dra
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tillbaka mitt manus da tidtabellen for publiceringen inte kunde garanteras. Det ar
delvis orsaken till att den tredje artikeln dr pa engelska. Artikeln publicerades slut-
ligen i Finska musiketnologiska sallskaps arsbok, vilket visade sig vara ett lampligt
forum med tanke pa att publikationens lasekrets formodligen har lattare att greppa
min Osterbottniska marschmusikempiri én vad en internationell ldsarskara hade
haft.

Efter konferensen i Abo 2013 skapade jag kontakt med sport- och kultur-
intresserade forskare och inbjods att bl.a. medverka i bok- och forskningsprojektet
Kiekkokansa (Heiskanen & Salmi 2015). Projektets nationella perspektiv var ett
utmérkt komplement till mina tankar om lokal identitet. Mitt bidrag till projektet
(Ahlsved 2015a) utmynnade sedan i det som slutligen blev den fjarde delstudien.

Det har varit larorikt att arbeta med manga olika samarbetspartners eftersom
det har gett en god inblick i den akademiska varlden. Méanga saker, sasom att ett
manus kan refuseras eller att artiklarnas fokus styrs bort fran avhandlingens syfte,
kan givetvis orsaka utmaningar for artikelhelheten och dess tidtabell. Men dessa
utmaningar kompenseras med virdefulla erfarenheter av hur den akademiska
publikationsprocessen fungerar.

Eftersom delstudierna och deras perspektiv, teoretiska grund och empiri har
diskuterats under hela avhandlingsprocessen har jag ofta fragat mig sjilv vem jag
skriver for och var min vetenskapliga hemvist finns. Svar pa dessa fragor kan man
fa genom att reflektera 6ver de publikationskanaler jag har valt: Finska musik-
vetenskapliga sillskapets tidskrift och Finska musiketnologiska sallskapet drsbok.
Arbetet ar ett musikvetenskapligt projekt influerat av musiketnologiska grund-
tankar och idéer. Eftersom béade musik och sport kan forstds som tva olika former
av populdrkultur kan man, med stdd av min bakgrund i PPCS, ocksa se arbetet
som populdrkulturforskning. Min egen roll som populdarmusikforskare ser jag
anda framst i ljuset av att jag studerar hur populdr musik men dven populdrmusik
brukas och tillskrivs nya betydelser i hogst vardagliga situationer. Jag vill inte pasta
att detta arbete ér tvdrvetenskapligt, diremot har jag funnit det fruktbart att ta
intryck fran olika inriktningar inom musikforskningen, vilka sedan har getts olika
tyngd i de enskilda delstudierna.
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4 Sammanfattning av delstudierna

De fyra sjalvstandiga delstudierna, som utgér analyskapitlen i min avhandling,
erbjuder med sina olika perspektiv och teoretiska bakgrunder en insikt i musik-
anvindning i olika sportkontexter. Jag ska i detta kapitel ssmmanfatta de enskilda
delstudierna och i samband med det fora en kort sjalvreflekterande diskussion
kring hur artiklarna har vuxit fram, hur de bidrar till helheten och hur mitt tan-
kande har utvecklats under processen.

4.1 Sammanfattning av delstudie ett

Avhandlingens forsta delstudie "Det dr hemmaplansfavor!” Strukturerna i tre
sporters ljudlandskap studerade ur ett hi-fi/lo-fi-perspektiv kan ses som en inkors-
port till min stravan att studera musikanvindning i samband med sportevene-
mang. I delstudien tillimpar jag centrala tankar och begrepp fran ljudlandskaps-
forskningen pa min egen empiri.

Syftet med artikeln ar att studera ljudlandskapens strukturer och belysa lju-
dets betydelse for helhetsupplevelsen av sportevenemanget. Jag intresserar mig
for ljudlandskapet som en helhet i vilken utévarnas och publikens men ocksé
arrangorens ljud utgor en viktig del av sportupplevelsen. Jag utgar fran R. Murray
Schafers 1994 [1977] och Barry Truax (1984) teoribildningar kring ljudlandskapet
som en abstrakt avgransad och studerbar konstruktion. Framfor allt Truax (1984,
9-10) konstaterande att lyssnaren alltid ar ndrvarande i ett ljudlandskap och bi-
drar till det med sina ljud har fungerat som utgangspunkt for mig.

Lyssnarens nérvaro iljudlandskapet som en ljudskapare syns dven i forsknings-
fragorna eftersom jag utgar fran att studera de ljud som i ett sportsammanhang
produceras av elementen utévare (idrottsmannen), publik och arrangor. Eftersom
begreppen lo-fi/hi-fi i Truax teoretiseringar syftar pa balansen mellan ljud,
lyssnare och miljo stravar jag i artikeln efter att ur ett arrangorsperspektiv studera
balansen mellan de olika elementen utdvare, publik och arrangér samt diskutera
hur arrangéren med eller utan hjélp av mekanisk musik férsoker skapa ett ljud-
landskap dar publikens aktiva deltagande moéter arrangdrens forvantningar. Jag
utgér alltsa fran hur arrangéren genom medvetna val forsoker fordndra balansen
i ljudlandskapet. For denna artikel valde jag att gora faltarbete pa FF Jaros (fot-
boll), Vimpelin Vetos (boboll) och HC TPS (ishockey) hemmamatcher som under
tidsperioden dé filtarbetet genomfordes spelades pa den hogsta nivén for herrar
i respektive finlandska liga.

I artikeln inleder jag med att diskutera centrala ljudlandskapsteoretiska be-
grepp, som ljudlandskap, grundtonsljud och signaler, genom att applicera dem pa
min egen empiri. Dérefter studerar jag de tre olika sporternas ljudlandskap narma-
re genom att tillimpa begreppen hi-fi- och lo-fi pa miljoer med framst utdvar- och
publikljud och pé miljéer dar mekanisk musik men ocksé andra elektroakustiskt
forstarkta ljudhdndelser (Schafer 1994 [1977], 274) forekommer i storre utstrack-
ning. Avslutningsvis gar jag in pa positiv och negativ tystnad och diskuterar nagra
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konkreta exempel didr man forandrar balansen i ljudlandskapet i syfte att skapa
mera ljud och 6kad trivsel.

I konklusionerna lyfter jag fram att ljud spelar en viktig roll i att uppleva sport.
For publiken &r ljudskapande ett sitt med vilket man kan interagera med eve-
nemanget och det som sker pa spelplanen. Tystnad dr nagot man vill undvika i
denna kontext eftersom det kan anses vara symptom pa en ljudmilj6 i obalans.
Trots att det kan vara intressant att hora ljud tydligt och klart ar en hi-fi-ljudmiljo
med enbart ut6varljud i de hér sportkontexterna inte efterstravansvird. Darfor
tillampar man olika strategier som korrigerar den obalans tystnaden ar ett uttryck
for. Vanligtvis forsoker man forbattra ljudlandskap med inspelad musik d& man
upplever att de ljud som skapas av médnniskorna som vistas i miljon inte moter
arrangorens forvantningar.

Bruket av musik verkar i sportsammanhang enbart 6ka. Darfor vill jag i arti-
kelns slutsatser understryka vikten av att identifiera de underliggande orsakerna
till att man anser sig behova spela musik. Detta skulle skifta fokus fran att enbart
diskutera vilken musik som ar lamplig och meningsfull att spela, till att aven in-
kludera diskussioner om varfor musik spelas samt vilka konsekvenser den har
for ljudlandskapet i stort. Ljudlandskapsforskningen har tidvis kritiserats for en
romantisering av ororda hi-fi-ljudlandskap, men i de sammanhang jag har stu-
derat finns det inga tydliga dikotomier dér det ena skulle sta for nagot positivt
(hi-fi) och det andra f6r nagot negativt (lo-fi). Utover att begreppen ar relaterade
till teknikanvidndning avslojar de maktstrukturer samt publikens motivation och
mojlighet att bidra med ljud.

Individens unika ljudlandskapskompetens ér en resurs i de fall dar ljudland-
skapen blir valdigt komplexa. I forhallande till ishockeylaget TPS ljudlandskap ér
Vimpelin Vetos medvetet mera hi-fi. Med hi-fi syftar jag har pa publikens maj-
ligheter att delta i skapandet av ljudlandskapet utan att behova bryta sig igenom
elektroniskt forstirkta ljud. Ljudmiljon formas under pagaende match framst av
publikens reaktioner pa idrottsutdvarnas prestationer. Arrangoren forsoker inte
péverka relationen mellan publiken och idrottsutdovarna ndmnvart, aven om den
har tillgang till teknik som mojliggor transfoni.

Inom ishockeykulturen ifragasitts inte anvindning av musik, och ishockeyns
ljudmiljo innehaller i dag en sa stor mangd information att det uppstar obalans i
ljudlandskapet, vilket till och med kan passivera publiken. I det hiar hanseendet ar
det en paradox att hejarklackar har en viktig roll som ljud- och stimningsskapare
i finska ishallar samtidigt som de tvingas kimpa mot rikligt av stimningshojande
musik. Detta exemplifieras i artikeln med att en annonsor har kopt tystnad i ljud-
landskapet och 6verlatit denna annonstid till hejarklacken. Denna 6verenskomna
ritual mellan arrangdren och den mest aktiva delen av publiken ser jag som en
bekriftelse pa en lo-fi-ljudmilj6 snarare én ett genuint 6verlatande av ansvaret for
ljudskapandet till publiken.

Artikelns bidrag till projektet som helhet kan ses pa flera sétt. For det forsta
fungerade den som en inledande teoretisering av idrottens ljudlandskap. Genom
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att blotta maktstrukturer, analysera hejarklackens stimningsbédrande betydelse
och reflektera kring idrottsarenans ljudlandskap som ett akustiskt samhalle, kunde
jag skapa en grund for fortsatta diskussioner med andra narliggande teoribild-
ningar, inte minst om den allestddes niarvarande musiken. For det andra fick jag
metodologiskt mycket erfarenhet av filtarbete i idrottsmiljoer, vilket jag sedan
ytterligare kunde finslipa under arbetet med de 6vriga artiklarna. Slutligen vill jag
lyfta fram den erfarenhet jag som ritt oerfaren doktorand fick av att publicera mig
i en vetenskaplig tidskrift.

I den forsta delstudien anviander jag begreppet “mekanisk musik” nér jag syf-
tar pa den musik och de ljud som inte 4r levande framforda utan ar inspelningar
av musikstycken (fonogram). I den f6ljande delstudien anviander jag begreppet
“inspelad musik” medan jag i de tva sista artiklarna anvinder mig av begreppen
medierad eller mediefdrmedlad musik, vilket 4r mera i harmoni med det medie-
teoretiska ramverket i dessa artiklar.

4.2 Sammanfattning av delstudie tva

Den andra delstudien Let’s play hockey. Ishockeymusikens funktioner kan ses bilda
par med den forsta delstudien. Den ar empirinara och svarar mot min onskan att
explicit fokusera pa den inspelade musiken. I artikeln analyserar jag en ishock-
eymiljo och anvinder ett ishockeyevenemang som ramverk for att studera den
inspelade musikens funktioner.

Funktion ér ett problematiskt och mangfacetterat begrepp, men genom faltar-
betsobservationer och intervjuer med musikansvariga har jag kunnat dokumente-
ra och skapa mig en uppfattning om vilken funktion musiken ar amnad att ha. Jag
har forsokt begripliggora musiken utgaende fran ishockeyféreningarnas och deras
dj:ars perspektiv, vilket &r metodologiskt inspirerat av Ola Stockfelts forskning
(1988, 179). Musiken kan utgaende fran detta perspektiv ha en planerad funktion
men ur ett publikperspektiv, och pa ett individuellt plan, en helt annan upplevd
funktion.

Syftet med artikeln ar att belysa hur inspelad musik anvidnds inom ramen for
ett ishockeyevenemang. Vilken funktion har musiken i evenemangets olika ske-
den och héndelser? For vilka syften ar den utvald och anpassad? Hurdant ar for-
héllandet mellan matcharrangérernas forvantningar och publikens reaktioner pa
musikanvdandningen?

Jag inleder med att diskutera hur musiken pa ishockeyevenemang ar inbakad
i helhetsupplevelsen samt hur detta ar relaterat till tidigare framforda tankar och
teoretiseringar kring den musik vi inte sjalva viljer att lyssna pa, dvs. den allesta-
des narvarande musiken. Genom en diskussion kring bakgrunds- och férgrunds-
musik dér jag utover Stockfelt (1988) hanvisar till tidigare forskning av Lanza
(1995), Sterne (1997; 2013), Kassabian (2013) och Quiniones m.fl. (2013) argu-
menterar jag for att musiken pa ishockeyevenemang inte utgor forgrunden i den
meningen att den skulle vara orsaken till att man besoker ishockeyevenemanget:
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en ishockeymatch dr ingen konsert. Ishockeymusiken &hors i samband med andra
aktiviteter, men musiken ér for den skull inte omarbetad for att vara i bakgrunden
eller for att undga var uppmarksambhet.

Mot bakgrund av ovanstaende resonemang viljer jag att kalla den allestades
nédrvarande musiken i ishallen for ishockeymusik” och dgnar aterstoden av ar-
tikeln at att beskriva och karaktérisera olika typer av ishockeymusik (t.ex. in-
gangsmusik, uppvdarmningsmusik, Oppningsmusik, spelavbrottsmusik och
situationsspecifik musik). Jag presenterar och problematiserar vilka funktioner
ishockeymusiken har i olika skeden av evenemanget samt pa vilka grunder mu-
siken dr utvald och anpassad for ssmmanhanget. I analysen av 6ppningsmusiken
tillimpar jag Gorbmans (1987) och Chions (2009) filmmusikteorier. Till forska-
rens uppgift hor att skapa nya begrepp samt analysera och problematisera dessa.
Jag hoppas att denna konceptualisering av “ishockeymusik” dven ska locka andra
forskare till studier av exempelvis “volleybollmusik”

I konklusionerna lyfter jag fram att féreningarna genom att musiksétta ishock-
eyevenemanget framhéver tre grundlaggande funktioner for ishockeymusiken:
For det forsta kan man konstatera att den inspelade musiken fyller ut tomrum i
ljudlandskapet sa att publiken inte ska exponeras for tystnad. Ur ett hemmalagsper-
spektiv ar tystnad nagot man med alla medel vill undvika, eftersom det inte svarar
mot férvintningarna pa hur ett sportevenemang ska klinga. Musiken bidrar till att
skapa och strukturera ishockeyverkligheten genom att den fyller ut de auditiva hal
som skapas som ett resultat av matchen. Med musik gar man saledes in och for-
andrar ljudlandskapet: musiken binder ihop sekvenser med varandra och skapar
ett konstant flode som strukturerar evenemanget och bidrar till dess dramaturgi.

Eftersom publiken som ljudskapare ér exceptionellt viktig for evenemangets
atmosfar konstaterar jag att musiken ar avsedd for att aktivera publiken och gora
den mera kroppsligt delaktig i evenemanget. Spelavbrottsmusikens huvudsakliga
funktion ar inte enbart att fylla ut doda stunder i sjédlva matchflédet. Den kan
hjélpa publiken att skapa en kollektiv ljudmassa for de tidsmassiga delar av eve-
nemanget som inte kan fyllas med inspelad musiken. Genom att exponera ett
musikstyckes mest karaktaristiska delar forsoker man locka publiken till att ak-
tivt skapa ljud. Detta kan ses kontrastera med hur producenter av bakgrunds-
musik ("muzak”) forandrar musiken sa att den ska undga var uppmarksambhet.
Den musikansvarige dj:n foérvéntas inte endast kunna vélja ut lamplig musik for
olika tillfallen utan ocksé anpassa den sd att musiken exponeras enligt de krav
situationen staller.

Som tredje grundldggande funktion lyfter jag fram musikens roll att skapa och
upprdtthdlla affektiva kopplingar till ett visst lag. Musiken star for nagot bestiandigt,
en kontaktyta till bade nuet, sasom det manifesteras i ishallen, och tidigare per-
sonliga upplevelser. Allra tydligast manifesteras denna funktion i publikens del-
tagande i den musik som upplevs som “egen” av foreningen och deras supportrar.
De sénger, exempelvis Whatever you want, som har blivit klingande symboler for
laget spelar saledes en viktig roll i utévandet av supporterskapet.
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I konklusionerna problematiserade jag ocksa de ideologiska motsattningar
jag har identifierat. Det som gor den finlandska ishockeykontexten komplex och
som problematiserar framfor allt de tva férstnamnda funktionerna ar att det un-
der vanliga spelavbrott inte bara spelas musik av en dj, det finns ocksa finns en
hejarklack som verkar konkurrera om den stora publikens uppmarksamhet. Detta
leder till en motséttning dér man & ena sidan kan man se sporten som en del av
underhallningsindustrin, vilket manifesteras i anvdndningen av inspelad musik,
samtidigt som sporten a andra sidan forvantas inbegripa ett entusiastiskt, "akta”
publikengagemang.

Delstudiens bidrag till projektet kan ses pda manga sitt. Det var fruktbart att
enbart fokusera pa en sport och kunna ga mera detaljerat in i matchflodet sa som
det manifesteras i samband med ett ishockeyevenemang. I artikeln lyfter jag fram
hur omfattande bruket av inspelad musik ar och illustrerar tidigare dolda och
inom musikvetenskapen forbisedda praktiker associerade med musikséattningen
av ishockeyevenemang.

I forhallande till tidigare teoretiseringar kring bakgrunds- och forgrundsmusik
anser jag att delstudien fyller en lucka i diskussionen eftersom den belyser dj:ns
agens och mojlighet att in situ forandra och manipulera ett musikaliskt flode samt
upplevelsen av ett dramatiskt narrativ. Detta har & sin sida historiska kopplingar
till den nordamerikanska organistkulturen men pavisar framfor allt for ett behov
av att inkludera sport-dj-kulturen i diskussioner om den allestddes nédrvarande
musiken.

I artikeln noteras kulturen med kvinnliga "cheerleaders” i samband med finska
ishockeyevenemang enbart kortfattat. I Finland ar cheerleaderupptradanden helt
beroende av den inspelade musiken och kan saledes inte p& nagot sitt jamforas
med hejarklackskulturen. Detta utmérkande drag, dvs. att cheerleaders i verklig-
heten inte leder nagra hejarop (cheers) utan fraimst framfor koreografier till den
inspelade musiken, vill jag pastd star kontrast till hejarklackar. Hejarklackar ér
grupper som koordinerat sig och markerar sin narvaro i ljudmiljon uttryckligen
med egna ljud och sénger.

4.3 Sammanfattning av delstudie tre

I den tredje delstudien The cultural practice of localising mediated sports music
diskuterar jag hur musik lokaliseras genom olika medialiseringsprocesser.
Utgangspunkten dr att samhallets medialisering dven har konsekvenser for
sportmusiken.

Spénningen mellan det lokala och det globala gor fragor om lokala gemenska-
per och tillhorighet intressanta, och ett musiketnologiskt perspektiv aktualiserar
fragor kring musikens betydelse for processen. I den hir artikeln betonas att jag
ser musik som kultur, vilket bland annat innebér att jag utéver den klingande mu-
siken studerar musikaliska praktiker i vidare bemérkelse. Min stravan att under-
soka hur medier och musikens mediering interagerar, i stéllet for att till exempel
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enbart fokusera pa laktarsang, ar en strategi som motiveras av min dnskan att for-
sta de processer som dger rum i den allt mer mediegenomsyrade sportupplevelsen.

Syftet med artikeln &r att utforska hur lokal tillhorighet konstrueras genom
processer som innefattar mediering av musik. Musik medieras genom medie-
formedlade inspelningar, men samtidigt kan medieférmedlad musik ocksa bli
en del av lokala kulturella praktiker. Lokala gemenskaper kan saledes tillskriva
medieférmedlad musik lokala betydelser. I ett senare skede kan den lokaliserade
musiken dtermedieras och spridas i nya geografiska och kulturella miljoer.

I artikeln fokuserar jag pa att illustrera olika lokaliseringsprocesser genom fyra
olika teman som samtidigt bildar artikelns disposition. Den teoretiska utgangs-
punkten dr musiketnologerna Dan Lundbergs, Krister Malms och Owe Ronstroms
(Lundberg m.fl. 2003, 70) konstaterande att det sedan 1980-talet 4r mojligt att
identifiera fyra huvudtyper av "medierings- och medialiseringsprocesser”: primdr
medialisering (primary mediaization), ommedialisering (mediaizational rewor-
king), avmedialisering (demediaization) och dtermedialisering (remediaization).
Klassificeringen anvinds for att beskriva de olika processer som sker i skarnings-
punkterna mellan musikaliska traditioner, mediering och det lokala och det globala.

Inom mediestudier har processerna ofta beskrivits med begreppet medialise-
ring (pa engelska mediatization) da man 6nskat beskriva medieringens langsiktiga
kulturella och sociala forandringar (Lundby 2014, 7). Inom framfor allt populér-
musikforskning har medias roll och dess inverkan pa kommersialiseringen och
distributionen av musik varit ett populart forskningsomréde. Genom att bygga vi-
dare pa Lundberg m.fl. (2003) och deras medialiseringsprocesser strivar jag efter
att utveckla tanken om “mediers inbaddning i vardagen” (Couldry & Hepp, 2013,
195) och tillimpa den pa en konkretare empirisk niva. Pa svenska har vedertagna
begrepp som skulle gora skillnad mellan medialisering pa en makro-, meso- och
mikroniva inte etablerats. For att undvika missforstand vill jag klargora att jag i
denna text utforskar de processer som sker pa en mikronivd, vilket séledes ocksa
kan ses svara mot de "konkreta och kontextspecifika subprocesser” som medie-
forskarna Ekstrom m.fl. (2016, 11) har efterlyst.

I det forsta temat exemplifierar jag hur musik skapas for att distribueras inom
en lokal idrottsgemenskap. Genom att analysera latar skrivna for specifika lag lyf-
ter jag fram att musiken inte paverkas av nagon stark medialiseringsprocess som
skulle beréva den dess lokala karaktir, till skillnad frin vad som ofta sker nir
musik primart medialiseras for att vara lamplig for en icke-lokal publik (Lundberg
m.fl. 2003, 70). Eftersom lokala lags musikstycken primért dr amnade for distribu-
tion inom supportergemenskapen ar latarna inte paverkade av ndgon sadan me-
dialiseringsprocess. Tvartom &r lokal karaktéristik forknippad med laget och den
lokalitet den representerar ytterst relevant eftersom den bidrar till konstruktionen
av ett gemensamt "vi’.

Det andra temat behandlar hur musik (re)lokaliseras i en ny sportkontext ge-
nom att den avldgsnas fran mediet eller omarbetas. Det centrala ar att inspelningar
tillskrivs nya betydelser i lokala kontexter. Har hédnvisar jag till Katz (2010, 18),
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som konstaterat att inspelningar inte dr befriade fran ritualer utan snarare bidrar
till att skapa nya. Dessa lokala praktiker kan leda till att musik skriven for helt an-
dra sammanhang kan tillskrivas lokala betydelser av ett visst lag i en viss kontext.
Konflikter mellan forvantningar pé olika lokala betydelser kan resultera i konflik-
ter som tar sig uttryck i negativa reaktioner fran supportrarna. Icke-rivaliserande
lag kan dock vara omedvetna om att samma musikstycke har lokaliserats av andra
lag. Mojligheten att tillskriva musik nya lokala betydelser star i kontrast till den
homogenisering av idrottsarenornas musikrepertoar som mediering av musik (via
t.ex. tv-spel) i Ovrigt har bidragit till.

Det tredje temat lyfter fram hur musikstycken anpassas till lokala samman-
hang genom en avmedaliseringsprocess. Denna process skiljer sig fran den tidigare
ndmnda relokaliseringen av inspelningar satillvida att den &r relaterad till hejar-
klackskulturen och dess kreativa agens att i lokala ssmmanhang omarbeta och
forse musiken med ny lokal lyrik. Hejarklackskulturen anses oftast vara en oral,
ansikte mot ansikte-tradition, men med stod av Kyto (2011) papekar jag att denna
musik dven omfattas av samhéllets medialisering. Supportergrupper avmedialise-
rar inte enbart populdra medieférmedlade musikstycken, de anvinder i dag dven
sociala medier for att ta del av och sprida kultur.

Avslutningsvis pavisar jag hur sédan musik som har lokaliserats i en ny kontext
kan f6ljas av en ny atermedialiseringsprocess, vilket innebdr att ett musikstycke
medieras och sprids i sitt nya omarbetade format. Denna process innebar att ett
musikstycke arrangeras med ny lyrik eller som en mashup. Den kreativa om-
arbetning och atermedialiseringsprocess som tidigare var majlig enbart i exklusiva
studior ar nufortiden dven deltagardriven kultur och kan sammankopplas med
det som av Lawrence Lessig (2008) har kallat f6r "Read/Only culture” (RO) och
”Read/Write culture” (RW). Denna omtolkning och distribution av lokala musi-
kaliska symboler och betydelser pa t.ex. YouTube kan avsloja vilka musikstycken
som anses meningsfulla inom en viss gemenskap.

I konklusionerna papekar jag att idrottsarenans musik inte enbart reflekterar
identitetskonstruktioner. Snarare bidrar musiken till konstruktionen av en lokal
identitet eftersom den blir en del av lokala kulturella praktiker.

Det storsta bidraget till projektets helhet ar att jag genom att diskutera lokal
identitet ur ett medialiseringsperspektiv kan diskutera manga olika typer av mu-
sik, fran lokala idrottssanger (som oftast negligeras och nedvirderas som musika-
liska alster) och inspelningar som tillskrivs nya betydelser i lokala sammanhang
till hejarklackarnas sanger och deltagardriven kultur pa YouTube.

En annan aspekt dr att jag medvetet har gett materialet en stor spridning, inte
bara geografiskt utan dven i fraga om olika idrottsgrenar. Genom att anvanda ex-
empel fran méanga olika sporter svarar jag mot ett behov av att nyansera bilden av
skarningspunkten mellan musik och sport, ett omréde som tidigare dominerats av
studier i fotbollskontext. Samtidigt har exemplen en tidsmissig spridning, vilket
lyfter fram att bruket av inspelningar i samband med idrottsevenemang aven har
en kulturhistorisk dimension.
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4.4 Sammanfattning av delstudie fyra

Den fjarde delstudien Musik, ishockeylejon och konstruerandet av en nationell
gemenskap har ett nationellt perspektiv med fokus pa herrlandslaget i ishockey
(Lejonen) som en representant for en forestdlld gemenskap (Anderson 2006).
Utgéngspunkten ér att studera hur vardagliga musikaliska manifestationer av na-
tionen mojliggors i samband med ishockey-VM. Den nya musik som produceras
infor VM-turneringar ser jag som en forlangning av den banala nationalism som
enligt socialpsykologen Michael Billig (1995) bidrar till att gora nationen nar-
varande i vardagen. I linje med Billigs (1995, 8) resonemang ser jag nationell iden-
titet som nagot som ska sokas i vardagliga rutiner. Denna vardagliga repetition av
det nationella faller tillbaka pa tanken om finlandskhet som socialt konstruerad.

I Finland har herrarnas ishockey-VM utvecklats till en arlig karneval som for-
enar finlandare i en omfattning som inget annat sport- eller musikevenemang for-
mar uppnd. Ny musik skrivs arligen at herrlandslaget i ishockey och dessa musik-
stycken, analyserade i sin kulturella kontext, utgoér det huvudsakliga materialet
for artikeln. Latarna har kompletterats med intervjuer, faltarbete i samband med
internationella matcher samt den enkatundersokning som genomfordes for forsk-
ningsprojektet Kiekkokansa (Heiskanen & Salmi 2015).

Utgéende fran det hir teoretiska perspektivet fragar jag mig hur nationalism
konstrueras genom musik i samband med VM-ishockey i Finland. Vilken mu-
sik kopplas samman med ishockeynationalism och hur sker det? Vilka betydel-
ser tillskrivs musiken och av vem? Vilken roll har medierna i denna musikaliska
konstruktion av finldndskhet och vilken betydelse har forandringarna i medie-
strukturerna haft for processerna?

Som ett resultat har jag urskilt olika processer genom vilka nationen kan fore-
stallas musikaliskt i en Lejon-kontext. Dessa behandlas i separata kapitel och
inkluderar nationalsdngen och etablerade fosterlaindska kompositioner av cere-
moniell natur, vilka stélls i kontrast till musikstycken av icke-ceremoniell karak-
tar. Dessa icke-ceremoniella musikstycken kan i sin tur delas in i officiella VM-
latar, musik som kommit att representera Lejonen genom medieanvindning och
inofficiella latar producerade utanfor den kommersiella medieindustrisfaren.

I det forsta kapitlet redogor jag for hur upphojda finlandska nationella musi-
kaliska symboler, i synnerhet nationalsangen Virt land men éven Jean Sibelius
Finlandia och Bjorneborgarnas marsch, anvands for att hylla det exceptionella.
Genom olika ceremonier och medieritualer anvdnds de for att lyfta fram och upp-
hoja individers eller hela lags prestationer och offer infér gemenskapen.

Efter att i det forsta kapitlet ha lyft fram hur nationella musikaliska symboler
anvands i en ishockeykontext argumenterar jag for en tudelning av den musik som
anvands i anknytning till Lejonen: dels sadan musik som understryker allvaret i
sporten, dels sédan musik som ar av mera lekfull karaktar och vars anvindning
inte praglas av ritualer eller ceremonier.

I det andra kapitlet lyfter jag saledes fram hur Lejonens kamp mot andra is-
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hockeynationer, och den fosterlaindska dygden att offra sig for nagot storre an
sig sjdlv, omsitts i musikstycken av mera lekfull karaktdr. Dessa sanger skapas
vanligtvis infor stora turneringar och ar framst dmnade for den del av gemenska-
pen som inte dr pa plats i stadion. I sin medierade form blir musikstycket, den sa
kallade ”VM-laten”, ett sdtt att via exempelvis radio och tv lekfullt féra ut kampen
i gemenskapens vardag. Dessa lekfullt nationalistiska musikstycken penetrerar
medielandskapet pa ett annat sdtt dn t.ex. nationalsénger, vars anvandning regleras
av deras ceremoniella status.

I det tredje analyskapitlet diskuterar jag musikstycken som spelats in infor
ishockey-VM och som anses vara officiella trots att de inte har nagon ceremoniell
funktion. Epitetet officiell 4r en form av maktutévning genom vilken musikstycket
far en sérstdllning i forhallande till eventuella andra inofficiella musikproduktio-
ner. Med stod av Bachtins (2007 [1965]) karnevalsteorier anser jag att man kan
se lagets officiella VM-lit som en for festen inspelad nationalsiang genom vilken
sambhilleliga normer och hierarkier lyfts fram och beskrattas.

Benedict Anderson (2006) har understrukit massmedias betydelse for skapan-
det av forestillda gemenskaper dé individen medvetandegors om att dven andra
likasinnade tilltalas och tar del av informationen. I det fjarde kapitlet illustrerar
jag vilken framtrddandet roll tv-mediet hade i konstruktionen av berittelsen som
gjorde Sveriges VM-lat Den glider in till Lejonens segersymbol. Jag pastar att man
rentav kan konstatera att massmedias (repeterade) anvindning i dag ar av sérskild
betydelse for att ett visst musikstycke ska upplevas ha en relation till Lejonen. Detta
giller inte enbart de officiella VM-latarna utan alldeles specifikt sadan musik som
inte ursprungligen ér skriven for Lejonen. Massmedias tolkningsforetrade ar av
stor betydelse for att musiken ska upplevas ha en relation till Lejonen. Landslaget
har blivit en del av det natverk av (medie)aktorer som kan tillskriva musiken en
viss betydelse och status.

I det femte kapitlet diskuterar jag hur mojligheten att sjilv distribuera musik
har utmanat de officiella och de av medier konstruerade VM-latarna. Detta syns
huvudsakligen pa tva sétt: 1) mojligheten att distribuera egna latar har lett till
att det i samband med VM Kkan finnas flera sd kallade inofficiella latar, och 2)
moijligheten att bygga pa det som redan finns har gjort det mojligt att delta i ska-
pandet av nya kulturella produkter. Har liksom i den tredje delstudien bygger jag
pé Lessigs (2008) idéer om digitaliseringens kulturella konsekvenser. I ishockey-
sammanhang har denna deltagarkultur utmanat medieindustrin vad galler mojlig-
heterna att skapa de produkter med vilka den nationella samhorigheten konstru-
eras. Samtidigt har digitaliseringen ocksa befast medieindustrins makt.

I konklusionerna sammanfattar jag de olika analyskapitlen genom att inled-
ningsvis lyfta fram hur tanken om en nationell gemenskap ingjuter kraft i sporten
pé landslagsnivd och klingande nationella symboler anvinds for att understryka
det nationalistiska allvaret. Genom musiken far Lejonens kamp sin foérklaring och
spelarna tillskrivs fosterlandsk éra pa ett sitt som kopplar samman dem med alla
som tidigare kdmpat for nationen.
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Sett ur ett helhetsperspektiv kompletterar delstudiens nationella perspektiv
diskussionen om lokal identitet. Bade specialskrivna lokala och nationella musik-
stycken innehéller element, framfor allt ord, fraser och symbolik, som knyter
dem samman med den gemenskap de anses representera. Identitetsmarkorerna
kan dven karnevaliseras, nagot som &r unikt for den nationella kontexten dér en
for festen skriven nationalsang anvands som komplement till redan existerande
musikstycken med nationellt patos.

I detta sammanhang blir det dven tydligt att medier, och framfor allt mass-
medier, nir det giller musik har en storre roll i konstruktionen av nationella
gemenskaper an lokala gemenskaper. De musikstycken som skrivs for lokala
sammanhang dr medieférmedlade men skrivs inte for att primért distribueras via
(traditionella) massmedier. For mitt tinkande var det saledes viktigt att som kom-
plement till lokala praktiker dven studera de mediepraktiker som pa en (inter)
nationell niva kan tillskriva ett musikstycke lejonbetydelser eller rentav konstruera
det som den officiella VM-laten.

52



5 Slutsatser och diskussion

Med min avhandling vill jag rikta fokus pa musiken i var vardag genom att ex-
plicit fokusera pa praktiker relaterade till hur inspelad musik anvands i samband
med lagsportevenemang i Finland. Avhandlingens problemformulering och tre
foljdfragor har fordelats 6ver avhandlingens fyra delstudier, som alla har sina egna
sjalvstandiga problemformuleringar. Jag ska i detta kapitel ssmmanfattningsvis
presentera hur musiken &r ett medel for att férandra ljudlandskapet, betona musi-
kens funktion som identitetskonstruktor och slutligen diskutera musikens drama-
turgiska funktioner. Underkapitlen 5.1 och 5.3 svarar pa de tva forsta foljdfragorna
i min problemformulering. Kapitel 5.2 svarar i sin tur pa den tredje foljdfragan
och ar framfor allt relaterat till erfarenheter fran de tva sista delstudierna. I slut-
diskussionen kommer jag ocksa att lyfta fram nagra forslag pa intressanta framtida
forskningsobjekt.

I mitt arbete har jag i férsta hand intresserat mig for framférandet av mediefor-
medlad musik, dvs. musik som existerar i formen av en inspelning som kan spe-
las upp via ett medium. Trots att exempelvis musik som sprids via YouTube eller
stromningstjanster (t.ex. Spotify) kanske enbart distribueras i sin digitala form
gor jag hér ingen skillnad mellan det faktum att inspelningen enbart existerar pa
en héarddisk och inte som en fysisk kulturell produkt (Ip, cd, kassett). Den musik
som i dag spelas upp genom ljudanldggningar i idrottssammanhang kommer till
storsta delen fran digitala kallor pad en musikansvarigs barbara dator. Det visent-
liga ar att sarskilja den medieférmedlade musiken fran den musik och de ljud som
ar levande framforda i idrottsarenan.

5.1 Musiken som medel att fordndra ljudlandskapet

En grundldggande teoretisk utgangspunkt for de delar av min forskning som be-
ror ljudlandskapsfragor ér tanken att ljudlandskap skapas av de méanniskor ¢ som
vistas i det. Detta pastdende ser kanske vid forsta anblicken ut att vara en truism,
inga ljud uppstar vil av sig sjdlva? Det som pastdendet framfor allt uppmanar till
ar att soka bakgrunden till ljudens och musikens narvaro i landskapet i manskligt
beteende och ménskliga praktiker. Om jag péstar att musik ar ett medel med vilket
man kan forandra ljudlandskapet, vilka bakomliggande praktiker ligger bakom
ljudens och musikens forekomst? Syftet med ljudskapandet kan paverkas av fak-
torer (ekonomiska, sociala, kulturella osv.) som inte d4r omedelbart niarvarande i
ljudlandskapet men som dndé praglar sportkontextens ljud- och musikpraktiker.

Till idrottens ljudlandskap hor, utover de karaktéristiska grundtonsljuden fran
idrotten sjilv, d&ven publikens aktiviteter, vilket i dag kan innefatta rop och skrik
eller till och med forsok att med ljud paverka det som utspelas pa spelplanen.

6 T detta sammanhang ér jag inte intresserad av de ljud och ljudhéndelser som uppstar med na-
turen som ljudskapare. I de fall dir idrotten utdvas inomhus kan man pésta att man har gjort sig
oberoende av naturens oférutsidgbarhet vad giller vider och vind.
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Att uppleva sport och framfor allt att gd pa match kan innebdra en kdnslomassig
bergochdalbana. Sportevenemang utgor i dag en frizon dar man kan engagera sig
med ljud pa ett sitt som inte dr accepterat i andra sammanhang. Nu syftar jag inte
pé att exempelvis skrika obscena eller krankande saker utan att passionerat med
ljud, fysiska rorelser, klader och annan rekvisita engagera sig i matchhandelserna.
Sa har inte alltid varit fallet i ett historiskt perspektiv, och det tal att understrykas
att idealbeteendet hos publik och supportrar ar under konstant férandring”.

Publikens beteende regleras av kulturella koder och foérvantningar: biljard,
tennis och golf stiller krav pa att publiken kan behidrska sina kénsloutbrott. I de
idrotter som jag har studerat finns det inga sadana krav pa sjalvbeharskning, sna-
rare tvartom. Mycket publikljud, bra “tryck” och bra “stimning” ér efterstravans-
virda kvalitativa bedomningar av ljudlandskapet. For att uppné detta uppmuntras
publiken att delta aktivt i skapandet av ljudlandskapet. Sett fran ett hemmalags-
perspektiv kan man saledes konstatera att ju mer ljud desto battre anses stim-
ningen vara. Ljudmassan konstrueras av ljud med vilka man inte bara markerar
sin ndrvaro i landskapet, de ar dven resultatet av ett aktivt deltagande och kanske
till och med affektivt, passionerat forhallande till sporten eller laget i fraga.

I mina delstudier har jag ofta hanvisat till idrottsarenans ljudlandskap som
ett akustiskt samhalle. Detta bottnar i att det finns ett kulturellt 6verenskommet
satt att forsta och kommunicera med ljud. Eftersom en kvalitativ bedomning av
ljudlandskapet dr en subjektiv upplevelse av mangden ljud, dir man inte hor varje
enskild sak som kommuniceras, vill jag pasta att det man efterstravar att kommu-
nicera i idrottsarenan ér ett passionerat engagemang for det man ér eller blir en del
av. Detta ér idealljudlanskapet som man forsoker uppna med musiken som medel.

Ur ett ljudlandskapsperspektiv handlar musikanvindning i samband med
sportevenemang om att med musik ga in och fordndra en ljudmiljo med syfte
att skapa ett ljudlandskap som motsvarar forvintningarna pa hur ett idrotts-
evenemang ska klinga. Jag pastar att man genom att spela musik pa sportevene-
mang sakerstéller att man for det forsta inte exponerar publiken for tystnad. Men
i idrottens ljudlandskap kan musiken ocksé signalera en 6nskan om publikens
aktivitet. Genom att spela musik kan man fa publiken att delta i konstruktionen av
ljudlandskapet och i forldngningen i evenemangets atmosfar. Eftersom publikens
aktiva deltagande dr nagot efterstravansvart kan man med musik hjélpa publiken
att skapa ett ljudlandskap dar deras aktiva deltagande moéter inte bara arrangorens
forvantningar utan dven allménna kulturella férvintningar pa hur ett framgangs-
rikt idrottsevenemang ska klinga.

Musiken som medel att undvika tystnad

Den definition av tystnad som har influerat mitt tankesatt genom hela avhandlings-
processen dr tystnad som avsaknad av forvintade ljud. I den definitionen ar ocksa
lyssnaren, med sina forvantningar pa hur olika platser ska klinga, narvarande.

7 Det handlar dock inte enbart om en linjdr historisk utveckling, utan det finns dven kulturella
skillnader. I samband med OS i Rio 2016 forfasades en hel virld 6ver den brasilianska kulturen
att bua it idrottsmén.
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I exempelvis spelavbrott i ishockey, men dven innan matcher, spelas musik for
att platsens ljudlandskap inte nar upp till forvantningarna pé hur ljudlandskapet
ska klinga. Avsaknad av publikljud exponerar lyssnaren for ett otillfredsstillande
ljudlandskap. Inom forskningen kring bakgrundsmusik och anvindning av musik
i kommersiella ssmmanhang har man ofta lyft fram musikens mojlighet att dolja
icke 6nskvirda ljud. Genom att spela musik genom hogtalare kan man saledes gé
in och fordndra ljudlandskap med avsikt att géra dem “béttre”. Musiken ersatter
och doljer andra ljud samtidigt som man undviker att lyssnaren exponeras for
tystnad. I denna situation ser jag inte tystnad inte som nagot absolut utan som
négot kontextbundet, dvs. en avsaknad av férvintade ljud. I de sammanhang som
jag fokuserat p4, vilka setts ur ett hemmalagsperspektiv, ar tystnad nagot negativt
som man forsoker undvika.

Drar man den ménskliga aspekten av narvaron i ljudlandskapet till sin spets
kan avsaknad av ljud ocksé vara symptomatiskt for att det inte finns tillrackligt
med ménniskor eller, annu virre, for brist pa engagemang. Genom att aktivt ga in
och manipulera ljudlandskapet férandrar man saledes ocksa forhéllandet mellan
lyssnaren och miljon.

Man kan alltsa konstatera att musik anvinds som medel for att aktivera pu-
bliken och gora den mera kroppsligt delaktig i evenemanget. I vissa fall kritiserar
man stimningen for att vara "som i kyrkan” (Carlsson 2013) ndr man antyder att
det har varit valdigt tyst. I en tyst inomhusarena framhévs eko och sjdlva rummet
forliknas saledes vid kyrkans akustik och den evangelisk-lutherska gudstjanstens
traditionellt stillsamma ljudlandskap. Hanvisningen syftar pa publikens passivitet
och reflekterande instdllning till det som utspelas, vilket stér i kontrast till forvant-
ningarna pa publikens kroppsliga aktivitet 8.

Musikens uppgift ér inte bara att verka i bakgrunden, snarare vill den komma
emellan lyssnaren och hens omgivning och saledes omskapa hens uppfattning och
relation till den. Forsok att modifiera och fordandra ljudlandskap med inspelad
musik handlar om att medvetet forsoka forindra, och kanske till och med mani-
pulera, manniskors beteende. Aven om det 4r svart att finna kausala samband mel-
lan musiken och publikens reaktioner kan man konstatera att syftet manifesteras
genom musikpraktiker dar mest de medryckande och karaktéristiska delarna av
musiken viljs ut och framhavs. I de sporter jag har undersokt sker detta fraimst un-
der de tidpunkter da spelet inte ar igang, men syftet med musiken &r att fa publi-
ken att trivas och aktivera den dven i de situationer dar ingen musik spelas. Det ar
framfor allt dar som avsaknad av ljud och engagemang mirks. Innan match, under
uppvarmningen och under periodpauser handlar det ur ljudlandskapsperspektiv
framfor allt om att undvika tystnad, och man kan pasta att det i dag just i dessa
sammanhang ar norm att framfora inspelad musik for att publiken inte ska anta
en for kritisk installning till sin ljudmiljo.

8 Inom den amerikanska fotbollen (NFL) har det dven forekommit att lag har akt fast for att spela
upp artificiellt publikljud i arenan (Axson 2015). Med artificiellt publikljud kan man manipu-
lera upplevelsen av publikens aktivitet, men som en form av strategiskt ljudskapande kan den
ocksa vara relaterad till att forsoka péverka bortalagets kommunikation (se t.ex. Mihalka 2012,
44; Ahlsved 2014a, 28-29).
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Den musik som spelas under spelavbrott i exempelvis ishockey och innebandy,
eller i samband med hemmalagets servesituationer i volleyboll, innan uppkastet i
boboll och hornsparkar i fotboll, fyller saledes inte bara ut potentiella tysta delar
i matchflodet genom att dolja publikens passivitet. Den kan ocksa syfta till att
koordinera och motivera publiken att kroppsligt medverka i konstruktionen av
ljudlandskapet och i férlangningen evenemangets atmosfar och stimning.

Musiken som medel att koordinera publikens ljudskapande

Bland publiken utmairker sig hejarklackarna, som genom att koordinera sin ljud-
skapande aktivitet till en gemensam korkropp forbéttrar sin formaga att horas
och dominera i ljudlandskapet. Inom framfor allt fotbollen, men dven den finska
ishockeyn, finns det en kultur med hejarklackar, och dessa kan ha en omfattande
repertoar av sanger och ritualer som de genomfoér pa matcherna. Som framgér
av delstudie tre har dessa grupper egna praktiker for att koordinera, skapa och
anpassa sin repertoar till sammanhanget sa att de kan gora sig horda i konkurrens
med andra rivaliserande ljudskapare pa olika platser. Denna sdngkultur dar texter
bearbetas for nya ssmmanhang handlar dock inte enbart om vad man sjunger utan
att man sjunger och att man hors i kritiska stunder. Sett ur ett inifranperspektiv ger
det stor tillfredstéllelse ndr man dominerar i ljudlandskapet.

Som konstaterats i bade delstudie ett och tva ar forhallandet mellan hejar-
klacken och den inspelade musiken paradoxalt. Med tanke pa att syftet med den
inspelade musiken é&r att forsoka aktivera manniskor till att skapa mera ljud kan
man dven konstatera att dj:n har en koordinerande funktion for en betydligt storre
publik 4n den mest aktiva delen av publiken, dvs. hejarklacken. Dj:n, eller réttare
sagt den musik hen spelar, har en funktion som liknar de férsangare (férsangarna
kallas ofta amigo eller capo) som hejarklackarna har. Dj:n ansvarar for det konti-
nuum av musikstycken som spelas under matchen och som ceremonimastare ar
hens uppgift att fa publiken att trivas och aktiveras.

Introducerandet av inspelad musik i olika situationer under matchen ar ett
tecken pa att de praktiker som formar idrottens ljudlandskap stidndigt forandras
och normbeteenden omférhandlas. Ett exempel pa det ar de sa kallade “piskor”
eller "klappor” (som de kallas i Sverige) som jag noterade i delstudie tva. Dessa
har sedan artikeln skrevs blivit allt mera forekommande i finldndska idrottsarenor.
Ljudet av piskorna dominerar i ljudlandskapet, men trots att de uppenbart sanker
troskeln for deltagande uppfattas de som fraimmande element i ljudlandskapet.
Reaktioner mot piskorna har lett till att en del supportergrupper och lag und-
viker att anvinda dem. Aven upprop pa sociala medier har gjorts for att féren-
ingar inte ska “forstora fina matchevenemang med piskor” (Lutuuritehdas 2016)
eftersom deras "oljud” anses ticka den unika stimning som supportergrupperna
skapar med sin verksamhet. I Finland har exempelvis ishockeylaget HIFK aktivt
undvikit att anvanda klapporna medan ishockeylaget Pelicans fran Lahtis pa sin
hemsida (Pelicans 2016) i sin tur har tagit stéllning f6r dem. Piskornas vara eller
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inte vara har blast liv i fraigan om vad som ér dkta engagemang och vilka ljud och
beteenden som éar uppskattade i jakten pé bra stimning och "tryck”. Framfor allt
har det accentuerat spanningen mellan stdplatssupportrarna och publiken pa sitt-
platserna, som ar de som med piskor klappar med i den inspelade musikens rytm.
Enligt supportrarna visas engagemang pa fel sitt di man anvéinder piskor, och
som motreaktion verkar det finnas en vilja att lyfta fram kroppen och résten som
négot autentiskt. Bruket av inspelad musik dr ddremot sa normerat i dag att dess
forekomst inte ifragasitts lika kraftigt som piskornas. Piskor eller klappor ser jag
som teknologi som sénker troskeln for deltagande och legitimerar ljudskapande.
Pappersklappor sanker troskeln till att medverka eftersom de pa ett lekfullt satt
legitimerar ljudskapandet dven for den som kanske inte annars tar for sig.

Musikteknologi har i sin tur gjort att ndgon kan vara klangligt ndrvarande i
ljudlandskapet utan att vara fysiskt narvarande. Ofta sitter dj:n dessutom utom
synhall for publiken. Dj:n har en maktposition att paverka ljudlandskapet pa ett
helt annat satt én publiken, som antingen méste koordinera sig for att horas el-
ler lata sig styras och acceptera den publikroll den tillskrivs genom att medverka
i dj:ns musik. Supportergruppernas overenskomna gemensamma repertoar kan
ha en motsvarande koordinerande effekt pa publiken. Den atergivna musiken
kan dven komplettera och efterapa denna koordinerande funktion med en bekant
och medryckande musikrepertoar. Publiken verkar dock vara mest engagerad att
medverka i de ljudhdndelser som motiveras av en spelhdndelse eller dir den egna
identiteten kan manifesteras.

Det ér en paradox att detta kollektiva egensinne leder till att den ofta valdigt
hégljudda och patrangande, bastyngda musiken 6verlappar det engagemang som
kan manifesteras genom egna ritualer och sdnger samt spontana emotionella ut-
brott. Overlappningen medfor att man behdver bryta sig igenom den atergivna
musiken for att gora sig hord. Denna oférdelaktiga lo-fi-situation, astadkommen
av hogljudd inspelad musik och dér ens egna akustiska horisont har forminskats,
passiverar publiken och understoder inte ett eget spontant medverkande. Dj:ns
potentiella makt att homogenisera publikens beteende behover inte nodvindigt
vara ndgot enbart negativt, men t.ex. i en finsk kontext uppstér det ett spannings-
forhallande mellan dj:ns koordinerande funktion och supportrarnas ideal.

I samband med mina féltarbeten har jag ofta fatt fragor om vilka musikstycken
som fungerar "bést” pa idrottsevenemang. Svaret pa den fragan ar utgaende fran
diskussionen ovan mycket komplext. Man kan konstatera att ifall utgdngspunkten
ar att publikens aktivitet dr 6nskvérd ér de ritualer som innefattar framférandet
av musikstycken som publiken upplever som egna speciellt viktiga. I landslags-
sammanhang manifesteras detta tydligast i sjungandet av nationalsinger, som
ocksé innefattar en hogtidlig ritual. Aven i lokala ssmmanhang ér de sénger som
ar knutna till identiteten och har fétts ur gemenskapens egna ritualer, symboler
och praktiker det som engagerar publiken. Utmaningen, som jag ser det, ar inte att
hitta det ratta musikstycket att spela utan att skapa en kultur dér supporteragensen
och de medieférmedlade musikpraktikerna kan samexistera.
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I samband med stora internationella evenemang, dar hejarklackar inte ér lika
vanliga och dominanta element i ljudlandskapet och dar tilldragelsen har en festlig
och karnevalistisk karaktdr, ar publikens motivation att delta i musiken en helt
annan. [ de ssmmanhangen rader inte samma forutsittningar for att publiken ska
kunna koordinera sina aktiviteter pa egen hand infoér en match. I samband med
internationella storevenemang stravar man darfor efter att inkludera de tillresta
supportrarna i ljudskapandet genom att anpassa musiken efter dem. Detta kan
innefatta att spela musik specifikt med tanke pa de tillresta supportrarna, exem-
pelvis Lordis Hard rock hallelujah for den finska delen av publiken och La det
swinge for den norska, vilket ar nagot som bl.a. dj:n Niclas Jonzon (Jonzon 2013)
har pépekat. Detta sitt att bekrifta tillresta supportrar existerar inte i samma ut-
strackning i lokala kontexter.

Efter att ha tagit del av ishockey-VM i Minsk och Junior-VM i Helsingfors samt
ett stort antal landslagsmatcher i ishockey har jag inte kunnat undga att notera att
premisserna for ett vilklingande ljudlandskap inklusive publikt deltagande pa ett
internationellt evenemang skiljer sig fran matcher i lokala ssmmanhang. Detta ér
aven nagot som bekriftats av mina informanter. Det far mig att dra slutsatsen att
ett lokalt evenemang i en finlindsk kontext inte ses som en lika stor avvikelse i
forhallande till vardagen som landslagsmatcher. Den musikansvarige har saledes
ett betydligt enklare uppdrag i landslagssammanhang én en lokal dj som forsoker
fa publiken att slappa loss och delta i skapandet av den lokala idrottsfesten.

5.2 Musiken som identitetskonstruktor

Mitt socialkonstruktivistiska perspektiv pa begreppet identitet har erbjudit ett satt
att omviardera “sjdlvklara” kausala samband mellan musiken och dess funktion
i samband med sportevenemang. Eftersom jag ser identitet som nagot proces-
suellt och négot som varierar och omférhandlas beroende pé kontext, innefattar
identitetsbegreppet dven praktiker och symboler med vilka identiteten uttrycks
och markeras: Musik dr en av dessa praktiker genom vilka man kan anta olika
identiteter i sportsammanhang; den kan bidra till att konstruera och uppritthalla
gemenskaper som man kan kdnna samhorighet med, samtidigt som den kan ac-
centuera avstandstaganden i forhallanden till andra grupper och (rivaliserande)
gemenskaper.

Manga idrottsféreningar anvinder sang for att starka den interna sammanhall-
ningen och for att manifestera och framhava sin identitet sa kraftfullt som mojligt
utédt. Ofta kallas de sanger supportrarnas sjunger for "kampsénger” eftersom man
med sénger av olika karaktér starker gruppidentiteten i samband med en kamp-
situation, exempelvis en match eller en kommande turnering. "Kampsang” ar ett
problematiskt begrepp eftersom sédngerna dven kan innefatta hyllningssanger,
ramsor, slagord eller enbart ljudeffekter. Det behover saledes inte betyda att sang-
erna i sig skulle vara sirdeles aggressiva eller hotfulla, diremot kan man genom
utforandet skapa en hotfull bild av sig sjalv. Det har gjorts férvanansvart fa forsok
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att definiera vad en kampsang ar i en sportkontext. McLeod (2011) ar kanske den
som har gjort den mest omfattande studien om kopplingen mellan musik och
sport, men aven for honom undflyr begreppet definition. Han lyfter dock fram
militarismen i det amerikanska samhéllet som enligt honom har lett till ett tryck
pa maén att leva upp till ett maskulint heroiskt ideal genom fajten (2011, 32-33).

Detta dr i linje med hur man inom den europeiska fotbollskulturen anvander
begreppet "chant” och "chanting”, med vilket man syftar pa de sanger (chants) som
supportrarna sjunger i anslutning till matcherna. Det dr ddr som supportrarna for-
soker heja fram det egna laget till seger genom att sjunga ut sin kollektiva identi-
tet, men samtidigt ocksé patvinga motstandarna det egna lagets identitetsladdade
ljud. I det sammanhanget dr sang nagot efterstravansvart och en social kraft for att
tillskriva den idrottsliga aktiviteten en samhallelig betydelse.

P& finska brukar man bendmna idrottsrelaterade sanger "kannatuslaulut”, vil-
ket skulle kunna 6versittas som understodssanger, men Petri Tuovinen (2007)
konstaterar att det egentligen &r vilseledande eftersom séngerna inte ar sarskilt
understddjande. Sangerna berittar desto mer om supportrarnas och féreningens
identitet eftersom man har verbaliserat sina virderingar och speglat sig sjélv i
forhallandet till andra (Tuovinen 2007, 14). Pa finska anvinds ofta begreppen sup-
portersang (“kannattajalaulu”) och fansang (“fanilaulu”) ndr man hanvisar till de
sanger som fotbollssupportrar sjunger i samband med matcher men dven andra
sammanhang dér syftet ar att framhéva en gemensam identitet. Man asyftar da
framst en aktivitet, ndgot som hor till supporterkulturen. Denna aktivitet bedoms
ofta utgaende fran t.ex. gruppens idérikedom, uthéllighet, ljudstyrka och lojalitet
samt repertoarens omfattning. Dessa sanger nar sillan inspelningsstadiet i den
meningen att man skulle prioritera att spela in dem i en studiokontext. I stallet
dokumenteras de ofta sa som de klingar i anslutning till matcher och sprids i sin
medieférmedlade form framfor allt pé internet och i sociala medier.

Den medierade musikens funktion som identitetskonstruktor

Som komplement till sangkulturen finns det musikstycken som explicit har spelats
in och som framf6rs i sin inspelade, medieférmedlade form. Dessa sanger har kan-
ske inte heller framforts spontant av de mest aktiva supportrarna eller ens sjungits
pé idrottsarenan innan de har spelats in. Det handlar saledes om en typ av musik-
verk som komponerats och spelats in och vars centrala brukskontext ar inom olika
idrottsgemenskaper. Jag vill argumentera for att d&ven den hér kulturella praktiken,
som bygger pa att skapa musikverk som spelas in i ett initialskede, bor ridknas till
de meningsskapande centrala musikaliska praktiker inom olika idrottsgemenska-
per. Latarna bidrar till att skapa en samhorighet kring ett specifikt lag eftersom
man, liksom i supportrarnas sanger, verbaliserar och i musikalisk form summerar
det man star for i forhéallande till andra. I delstudie tre analyseras denna process
som en primér medialisering av medierad idrottsmusik. Dessa sanger forekom-
mer i olika former: genom foreningssanger (t.ex. KPV-humppa) berittas vem “vi”

59



ar, sa kallade "kampsanger” komponeras nér "vi” star infor en kampsituation (t.ex.
turnering) och efter en framgang kan laget ("vi”) hyllas for sin bragd (t.ex. Ihanaa,
Leijonat, ihanaa).

Dessa inspelningar bidrar till att konstruera "oss” i férhallande till andra och
kan anviandas som en klingande resurs i ett komplext identitetsbygge. Som medie-
rade kulturella produkter kan sdngerna spridas till nya platser och miljoer. Detta
skiljer dem fran de sanger som sjungs och anpassas till nya sammanhang av he-
jarklackar och som foljaktligen dr beroende av kroppen och rosten for att kunna
framforas. Inspelningen blir en ett medium som kan tilltala manniskor och kon-
struera en identitet som genom forenhetligande retorik slar an hos manniskor.
Musikstycket konstruerar och aktualiserar saledes en identitet genom karaktaris-
tik som forknippas med laget och den lokalitet laget representerar. Det finns med
andra ord en férvéntan pa identitetsmassig genklang hos dem som svarar pa detta
tilltal. Identiteten kan séledes dven aktualiseras utanfor de kulturella miljéer som
omfattas av sangkultur.

Musikstyckets relation till laget och den lokalitet som laget har en koppling till
kan markeras och uttryckas i sainger av olika karaktér. Det betyder inte att det finns
ett Jaro- eller Jakobstadssound, lika lite som att Jokerits musik alltid klingar pa ett
visst satt. Daremot kan man, som illustrerats i delstudie tre, med musik framhava
aspekter av lagens historia vilket ar i linje med Stuart Halls (1996) tankar om sjalv-
narrativisering. Man kan med andra ord konstatera att det stélls krav pa sangernas
ideologiska innehall for att musikstycket ska upplevas vara en valid konstruktion
av "oss”. Dessa kan vara subtilt antydda identitetsmarkorer och avstandstaganden
men ocksa tydligt markerade genom t.ex. ett repeterande av lagets namn.

Trots att det dr frigan om inspelningar har sangerna ofta element influerade
av hejarklackskulturen, t.ex. rytmer som publiken kan klappa med i. Men musik-
stycket kan dven vara skrivet med avsikten att sjungas explicit i samband med
lagets entré. Inom fotbollskulturen ér det inte ovanligt att inspelningen synkro-
niseras med hemmalagets entré for att skapa en kraftfull manifestation av den
kollektiva identiteten. Alla musikstycken som komponerats for idrottslag dr inte
nodvindigtvis avsedda att framforas i ssamband med en entrésituation eller ndgon
pé forhand given situation. Inom fotbollen finns det dock en tradition att spela
specialskrivna musikstycken i samband med entréerna. Musiken i denna situation
ar speciellt framtradande eftersom inspelad musik i samband med fotboll i 6vrigt
anvands sparsamt.

Den teknologiska utvecklingen har i dag mojliggjort att vem som helst kan
skriva en egen sang och distribuera den pé digitala plattformar som exempelvis
YouTube. Aven de musikstycken som har skrivits for olika lag anvinds pa olika
satt i nya videoproduktioner pé internet. Ny teknologi har méjliggjort att de som
identifierar sig med ett visst lag nu sjdlva kan skapa de sanger och kulturella pro-
dukter (videor, mem etc.) genom vilken samhdrigheten konstrueras. Mojligheten
att tolka och omtolka de virderingar och symboler som tillskrivits laget och inte
minst sprida dessa i musikalisk form har demokratiserats.
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Spelarnas koppling till laget och gemenskapen handlar i professionella sam-
manhang i allt storre utstrackning om arbetsavtal och ekonomiska kopplingar. I
kontrast till detta forvantas de musiker som skapar lagens musik ha en relation till
den lokalitet laget representerar for att kunna autentisera musikstycket. De som
skriver ett musikstycke for landslag forutsatts ofta vara framgangsrika pa nationell
niva. I bada fallen ar det vanligtvis friga om musiker ur gemenskapens egna led
som framhaver sin identitet i musikalisk form och inbjuder lyssnaren till en lik-
artad identifikation. Ju mer kinda musikerna ér desto mer lyskraft och uppmérk-
samhet kan inspelningen tdnkas fa. Omvant kan mojligheten att fa omfattande
synlighet inom en stor gemenskap vara ett led i att marknadsfora artister, nagot
som har blivit alltmer framtradande vad géller den musik som skrivs f6r Finlands
herrlandslag i ishockey, Lejonen.

Spelarnas ofta sjélvironiska medverkan i fonogrammet ar ett sitt att visa att
man dr en av folket. Den karnevalisering som praglar exempelvis Lejonens mu-
sikstycken &r inte lika framtrddande i lokala lags musikstycken, dven om speciellt
aldre musikstycken i dag kan verka ha en humoristisk underton. Spelarnas fysiska
medverkan i fonogrammet dr ocksa ett sitt att 6verbrygga separationen mellan
inspelning och levande sang, samtidigt som idrottarnas medverkan ger musik-
stycket en viss status.

Relationen mellan sdnger med lokal och nationell betydelse kan illustreras ge-
nom de samlingsskivor med musik med ishockeytematik som gavs ut i mitten
av 1990-talet, saisom Hockey fever (sankaripainos) ["hjalteupplagan”] och Hockey
fever 97. Dessa samlingsskivor inneh6ll framfor allt latar som hade skrivits for
Lejonen, men de fylldes ocksa ut med bl.a. lokala finska ishockeylags kdnda sang-
er. Dessa splittrade skivhelheter illustrerar saledes de manga ishockeyidentiteter
en finldndare kan anta i och med att Lejonens lat Sankarit blandas med exempelvis
TPS Hunajata, HIFK:s Go IFK och Ilves We are the kings. Dessa ar musikstycken
vars centrala brukskontext inte dr inom samma gemenskap. De tre senare, lokalt
betydelsefulla latarna kan till och med anses sta i motsatsforhallande till varandra,
och som anhingare av nagot av de tre respektive lagen har man ingen egentlig an-
vandning for de andra lagens musik. Som identitetsmarkdrer ar lokala musikaliska
symboler diremot inte i konflikt med “det nationella” i samma avseende. Lokala
musikstycken understryker det heterogena i den nationella gemenskapen. Darfor
ar det ocksa naturligt att det i lokala ssmmanhang ar vanligare att man framfor en
gemensam nationell repertoar (t.ex. Den glider in pd TPS-matcher) 4n att man t.ex.
i samband med Lejonens hemmamatcher framf6r musik skriven for spelarnas och
publikens lokala féreningar.

Hittills har jag enbart behandlat sédana processer som anknyter till den mu-
sikaliska konstruktionen av ett specifikt lag. I kontrast till dessa finns det musik-
stycken som i efterhand har tillskrivits nya betydelser inom olika gemenskaper,
trots att de eventuellt varit komponerade for sammanhang fjarran frén sin nya
brukskontext. Utgdende fran ovannamnda argumentation kan man konstatera att
specialskrivna musikstyckens position befdsts och ges en viss symbolstatus nér
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de brukas i kulturellt meningsfulla situationer. De musikstycken som diaremot
inte explicit skrivits for ett specifikt lag tillskrivs en kollektivt upplevd betydelse
nér de framfors i samband med lagets matcher. Exempel pa sadana sanger, vilka
aven behandlats i delstudierna, dr Status Quos Whatever you want, Kai Hyttinens
Dirlanda men aven dldre musik som den tyska militirmarschen Alte Kameraden.
Dessa musikstycken har genomgiétt en annan lokaliseringsprocess én de musik-
stycken som skrivits for att explicit brukas av en viss gemenskap. Denna process
har beskrivits utgaende fran ett medialiseringsperspektiv i delstudie tre och i for-
héllande till mediers tolkningsforetride i delstudie fyra.

Det finns dock skal att anta att ménga inte ar medvetna om vilka olika betydel-
ser ett och samma musikstycke kan ha inom olika lokala gemenskaper. Exempelvis
Dirlanda anvinds pa olika satt i ssmband med HC TPS, VPS och Vimpelin Vetos
matchevenemang. Jag vill pasta att det ar en kulturell kompetens att identifiera
vilka musikstycken som har lokaliserats inom olika idrottsgemenskaper. Att som
musikansvarig men dven som aktiv supporter agera utifran denna kompetens bi-
drar till upprétthallandet av identitetskonstruktioner. Denna kompetens bygger pa
att man kan identifiera de musikaliska egenskaper som anvinds for att markera
tillhorighet.

Att dela en social gemenskap och upplevelse av musik bidrar till att likrikta
forhallandet till ett specifikt musikstycke. Med tid kan detta forhéllningssatt bli en
del av det symbolsprak och den kulturella kompetens som anger grupptillhorig-
heten. Det faktum att det ofta ar svart att sla fast hur vissa musikstycken har fatt
en upphojd position inom vissa idrottsgemenskaper kan leda till ett essentialistiskt
perspektiv: ingen kommer ihag hur ritualen startade, vanligtvis p.g.a. bristfillig
dokumentation. Styrkan i dessa ritualer (liksom framférandet av de egna sangerna
i en aterkommande situation) ér att de upplevs ar efter ar, och genom dem kan
man placera in sig sjdlv i ett historiskt kontinuum av matcher dar musiken star for
négot konstant: “det har alltid har varit pa ett visst satt”. Men inget har naturligtvis
bara funnits dar. Att exempelvis Bron over floden Kwai, Alte Kameraden, You’ll
never walk alone eller Blowing Bubbles fortfarande spelas i samband med vissa
sporthdndelser &r resultatet av lokala praktiker. Manniskorna pa dessa platser har
skapat traditionerna och det ar aven ménniskor som kan méta motstand ifall de
bryter mot en forvintad, kulturellt 6verenskommen praxis.

De sanger som explicit skrivs for ett visst lag anvdnder lagets historia som
en resurs for att konstruera den identitetsméssiga kopplingen mellan laget, in-
dividen och en lokalitet. De sdnger som inte har skrivits for ett lag dr beroen-
de av betydelseskapande musikaliska praktiker inom en viss gemenskap for att
en koppling mellan musiken och en viss idrottsgemenskap ska konstrueras.
I specialskrivna musikstycken ér sjdlva symbolspriket som anvands resultatet av
sociala konstruktioner. Den musik som i efterhand har tillskrivits lokala bety-
delser, dvs. lokaliserats inom en viss gemenskap, har si att siga inte genomgatt
denna process; dess status och betydelse dr beroende av socialt dverenskomna
betydelser, vilka bottnar i att ett musikstycke anvinds som nagot. Ett musik-
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styckes status kan ocksa bekriftas och forstirkas av att det inte anvands av andra
gemenskaper.

Lokala betydelser behover forstas i relation till andra lokaliteter och ér i allra
hogsta grad socialt konstruerade, framfor allt genom avstdndstagande. En musik-
ansvarig behover kunna identifiera vilka musikstycken som betyder vad och i vil-
ken kulturell kontext dessa betydelser ér giltiga. Det skulle inte komma pa fraga
att spela andra lags specialskrivna musikstycken, dar musikens identitetsmassiga
hemvist och symbolik finns inskriven i den musikaliska texturen (vanligtvis lyri-
ken), i situationer dar den egna identiteten ska manifesteras, eftersom det viacker
aversioner hos hemmalaget och dess supportrar. Detta exemplifieras i delstudie tre
genom det jag kallade for topofilisk konflikt. Sddana socialt konstruerade konflik-
ter problematiseras dock av de musikstycken vars lokala betydelser konstrueras
genom en lokaliseringsprocess baserad pa repeterad anvandning i en viss kulturell
kontext och vars koppling till laget i storre utstrackning ér en lokal subjektiv tolk-
ning. Denna kompetens att identifiera vilka musikstycken som har kopplingar till
olika lokaliteter problematiseras ytterligare av idrottslag som tavlar i olika grenar
och pa olika nivéer. Att flera lag associeras med samma musikstycke behover séle-
des inte nodvandigtvis upplevas problematiskt ifall lagen inte ér rivaler pa samma
symboliska scen.

Lokal sport - gemensam “global” repertoar

Idrottsintresserade personer kan anta multipla identiteter i och med att de kan
ha flera favoritlag och -sporter. Musiken kan bidra till att i olika situationer be-
tona nagon av dessa identiteter. Samtidigt som det finns musikstycken som har
sitt centrala bruksomrade i lokala respektive nationella sammanhang har det i
dag dven konstruerats en “global” musikrepertoar som man kan forviantas hora
i manga olika sportsammanhang. Bland styckena i denna repertoar kan namnas
exempelvis Gary Glitters Rock and roll pt. 2, Zombie Nations Kernkraft 400 och
Darudes Sandstorm, men det mest kinda exemplet dr Queens We will rock you,
vars inledande stamp-stamp-klapp-motivs centrala brukskontext i dag kan pastas
vara idrotten.

Det finns dock skal att anta att den tidiga, elektrifierade idrottens ljudlandskap
sakert varit betydligt mera homogent, framfor allt eftersom mediet (lp, c-kassetter,
cd-skivor) inte i lika hog grad mojliggjorde synkronisering och variation i miljoer
som ursprungligen inte primért planerats for uppspelning av musik. I dag finns
det specialutvecklad mjukvara for sport-dj:ar som ytterligare underlattar synkro-
niseringen och saledes bidrar till att dj:n snabbt kan variera musiken med hjalp av
ett stort digitalt musikbibliotek.

I dag har samlingsskivor ersatts av “sportmusik” som marknadsfors via tv-
spel och hors i tv-sindningar fran utlindska sportevenemang. Aven exempelvis
Spotity tillhandahaller en officiell spellista kallad Jock jams (Spotify 2016), som till
storsta delen bestdr av manliga artister och grupper. Aven om spellistan har fatt
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ett deskriptivt namn som avsljar nagot om mojliga brukssituationer sager detta
inget om hur musiken upplevs av publiken. Dylika sammanstallningar, men dven
diskussionsforum pa nitet, riktar sig till dem som har inflytande 6ver idrottens
ljudlandskap men ocksa till idrottare.

Denna "globala” repertoar av musikstycken, som frekvent repeteras éven i lo-
kala sammanhang, bidrar till att kontextualisera sporten i ett internationellt sam-
manhang. Framhavandet av musik som inte ar i konflikt med de lokala identiteter
som manifesteras i idrottssammanhanget konstruerar enligt min mening en kopp-
ling mellan olika idrottsgemenskaper. P& det hela taget finns det ingen “neutral’,
“allman” sportmusik, som skulle ha idrott och idrottsutévande i storsta allménhet
som tema och som darfor frekvent skulle spelas i samband med flera olika typer av
idrottsevenemang (undantag ar t.ex. Take me out to the ball game och The hockey
song samt officiella signaturlatar for stora turneringar). I stdllet har det skapats en
16st ssmmankopplad repertoar av medieférmedlade musikstycken som associeras
med idrott och idrottsutévande.

Det finns med andra ord musikstycken som i dag har blivit en del av den
globala idrottens musikaliska kanon, som dj:ar virlden 6ver kan vilja fran nér
de ska musiksitta evenemang och som en idrottspublik med motsvarande kul-
turell kunskap kan identifiera. Denna kulturella kompetens kan dven innefatta
forviantningar pa publikens aktiva deltagande i form av socialt dverenskomna
praktiker som ér giltiga enbart i sportkontexter. Det kan till exempel vara fra-
ga om att sjunga med i The White Stripes lat Seven nation army, medverka i
stamp-stamp-klappet i We will rock you eller ropa “charge” efter det karaktaris-
tiska brutna ackordet som sé starkt associeras med nordamerikansk sport och
organistkultur.

Orsaken till att vissa musikstycken “fastnar” och repeteras pé idrottsarenorna
kan vara musikaliska strukturer som kan anvéindas for att aktivera publiken och
skapa en positiv stimning, exempelvis riftbaserad upptempomusik. I spelavbrott
ar det framfor allt populdra musikstyckens mest karaktaristiska delar som spelas.
Inte sdllan kritiseras idrottsarenornas musik for att vara "gammalmodig” och pa-
stas reflektera tranarnas eller dgarnas musiksmak och inte spelarnas. Det hér sker
framfor allt da rockmusik spelas i ishockeysammanhang. Spelarna, liksom idrotts-
kultur generellt, forknippas ofta med ungdomskultur, och moderna ”hits” ses som
ett satt att tilltala en ung publik eller som ett led i marknadsféringen av idrot-
ten till specifika sociala grupper. For att mota kritiken genomfor lag ofta publik-
undersokningar ddr man far komma med synpunkter pé evenemanget och musiken.
I slutskedet ar det dock ofta ndgon ur organisationen som véljer de musikexempel
som anses lampliga for sammanhanget. Ett tryggt val ar att spela den musik som
ar populdr just nu och dldre hits. Det behover inte betyda att alla i publiken upp-
skattar musiken personligen, snarare ar det fraga om en strategi for att inkludera
sa manga lyssnare som mojligt. HC TPS dj mylbeee, som lyfte fram hur han spelar
“nagot for envar”, medgav att risken finns att denna gyllene medelvig innebar att
man inte tillfredsstiller nagon fullt ut (mylbeee 2013). Samtidigt lyser alltjamt
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folkmusik (Kalinka och Sdkkijdrven polka undantaget), klassisk musik och jazz
med sin franvaro i ishallar och idrottsarenor.

Mylbeees forhallningssatt kan stillas i relation till HIFK, som i sin tur pro-

filerat sig och gjort rockmusiken till en del av lagets identitet. Vimpelin Vetos
musikansvarige J-P Kujala ansag att den “harda” musik som spelas under spe-
larnas uppvarmning, och som spelarna sjélva har valt ut, inte ar lamplig att spela
ndrmare inpa sjalva matchen. Matchmusiken behover vara "neutral” eftersom det
aven finns dldre och barn pa plats. Den musik som Vimpelin Veto har valt att
spela strax infor sina matcher dr inhemsk musik och finlandsk schlager, vilket aven
ligger i linje med Superpesisligans organisatérsmanual, i vilken bl.a. finskhet”,
“social gemenskap” och "landskapstillhorighet” listades som nagra avledorden for
nationalsporten boboll infor sdsongen 2012 (Ottelujuontajan kansio 2012).
Det ar naturligtvis omojligt att pasta att en och samma lat upplevs pa samma sétt
av olika manniskor fast den spelas i samma sammanhang. Till exempel Jonathan
Sterne (2013, 16) konstaterar att det trots olika forklaringsmodeller inte gar att i
forvag garantera vilka betydelser nagon enskild lyssnare tillskriver en kulturell
produkt eller vilken subjektiv respons den vicker i lyssnaren. Daremot kan man
pasta att det finns olika satt att forhalla sig till denna komplexa situation och att
olika tolkningar kan ges olika tyngd nar ett musikstycke tolkas i sin nya kulturella
kontext. Sett ur dj:ns perspektiv ar det just kinnedomen om dessa antaganden
som reglerar hens musikval oberoende av om antagandena stimmer eller inte.
Valet av exempelvis rockmusik kan & ena sidan utga frén att det finns manniskor i
publiken som uppskattar rockmusik, men & andra sidan kan det hos den enskilde
lyssnaren erbjuda en tolkningsram som framhaver idrottarnas identitet som en-
ergiska, starka och beslutsamma individer. Dansmusik eller popmusik i sin tur
understryker evenemangets festliga karaktar. Musik fran topplistorna understry-
ker inte bara att musik i sportsammanhang dven foljer generella trender, utan kan
potentiell dven tdnkas aterspegla de unga idrottsmannens musiksmak.

5.3 Musikens dramaturgiska funktioner i samband med
sportevenemang

En viktig aspekt av musikanvdandningen i samband med sportevenemang ér att
musiken bidrar till att skapa en dramatisk helhet av matchevenemanget. Med ljud-
och musikplanering kan man skapa en underhallande dramaturgi, ett dramatiskt
héndelseforlopp framfor allt i idrottsarenan. Dramaturgi syftar hér pa att man ge-
nom systematisk anvindning av musik gér in och férdndrar den dramatiska kur-
van genom att lyfta fram handelser som skapar spanning och forstarka de kinslor
matchen vicker, samtidigt som man kan sammanbinda idrottsevenemangets olika
element till ett sammanhangande flode. Detta kan ocksé innefatta att med musik
forsoka engagera och aktivera publiken till att &ven bli en medskapare av evene-
mangets atmosfar och dramatik.
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Resultatet, matchevenemanget, blir en kulturell produkt man kan uppleva och
konsumera. I den meningen kan man se likheter mellan sporten och andra kultu-
rella evenemang man kan ta del av. Att musiksitta sportevenemang kan ses som
ett led i idrottens utveckling mot en professionell upplevelseindustri. Sett ur det
perspektivet kan man utga frén att evenemangets framgang inte enbart korrelerar
med vem som har gétt segrande ur matchen.

Sport som populdrkulturell underhallning kan forliknas vid andra dramatiska
forestallningar som sker i slutna lokaler, t.ex. teatrar och biografer. Den storsta
vasentliga skillnaden mellan sportdramatik och ett teaterdrama &r att utgangen
i en match inte dr overenskommen pé forhand i ett manuskript. Idrotten kan i
dramaturgiskt hanseende ses som en s kallad "vem vinner”-historia dér idrot-
tens regelverk utgor ramverket for det interna, idrottsliga dramat. Det finns dra-
matiska vindningar som inte kan forutses, och vigen till den icke-tolkningsbara
upplosningen om vem som vann kan saledes vara en omtumlande emotionell resa.
Matchen och hela evenemanget som ar arrangerat runt omkring den ér ett drama
dér skadespelarna, alltsd spelarna, och publiken vet sina roller. Publikens roll ar
dock mera aktiv dn pé teater dar man, for att lana Mats Hellspongs ord, i dag har
“tamjts till tystnad” (1983). Idrottens publikkultur paminner séledes i dag mera
om de teaterformer dér publiken har en aktiv och deltagande roll.

Genom anvindning av rekvisita i form av klader, men dven modern audio-
visuell teknik, kan idrottsdramat f& en teatralisk, spektakelliknande karaktar.
Musik forstarker upplevelsen, och drar man det till sin spets kan man se musik-
anvandning som en reaktion pa att ett drama byggt enbart pa forhallandet mellan
utovare och dskadare inte racker till for att skapa en god produkt. Musiken ar ett
medel att forandra publikens upplevelse av det som dger rum.

I sportsammanhang péverkas matchforloppet av idrottsgrenens rytm och hén-
delsernas oforutsagbara natur. Musiksattning av sportevenemang paverkar inte
utgédngen av matchen utan bidrar till ett dramatiskt handelseférlopp. Dramat ska-
pas inte enbart i arenan utan matchen ar snarare en del av en storre berittelse
eftersom den forankras i en sdsong eller turnering samt i spanningar mellan “oss”
och "dem”. Jag ska nu lyfta fram tre huvudfunktioner: musik som dramaturgiskt
verktyg, musik som tolkare av dramat och musik som medel for identifikation.

Musik som dramaturgiskt verktyg och dj:n som dramaturg

En central funktion musik har i samband med matcher &r att den fungerar som
ett dramaturgiskt verktyg, styrt av dj:n. Musiken fordndrar inte utgdngen av
matchen, men den kan foérdndra upplevelsen av matchen genom att den knyter
samman hédndelserna till en helhet med en narrativ struktur och olika delar. I
den andra delstudien illustrerar jag hur inspelad musik anvidnds inom ramen fo6r
ett ishockeyevenemang. Sammanfattningsvis kan man konstatera att ishockey-
musikens grundldggande funktion ar att fylla ut tomrum i ljudlandskapet sa att
publiken inte ska exponeras for tystnad. Detta behover forstas i forhallandet till
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ett narrativ som dger rum Over en viss tid pa en specifik plats. Det handlar saledes
inte enbart om en tom fysisk plats dar ménskliga aktiviteter saknas.

Tankar om den allestides narvarande musiken har ofta fokuserat pa forhal-
landet mellan musiken och den fysiska men ocksa sociala platsen. Anvindningen
av inspelad musik i samband med sportevenemang behéver forstés i forhallande
till de noga reglerade matchhédndelserna och hela sportevenemangets struktur.
Flodet av bakgrundsmusik i exempelvis butiksmiljoer kan vara féranderligt och
beroende av tidpunkt pé dagen eller arstid, men idrottsarenans musik ar betydligt
mindre statisk dn sa. Eftersom det vanligtvis dr en ansvarsperson som musik-
satter matchen in situ kan hen reagera pa spontana hindelser men &ven proak-
tivt planera och producera olika element som bidrar till matchens dramaturgiska
héjdpunkter.

Mojligheten att under spelets gang reagera pa fordndringar i matchforloppet
ar nagot som ocksa skiljer musiken pa sportevenemang fran filmmusik. En orsak
till att man spelar musik i filmer dr att man med musiken kan sldta ut filmens
eventuella berittartekniska brister, dvs. for att dskddarna inte ska bli medvetna
om forflyttningar mellan scener, tider och platser (se t.ex. Gorbman 1986, 58).
Aven om filmmusiken generellt r fixerad och oférinderlig efter att filmens ljud
mixats, finns det kopplingar mellan filmmusikens och matchmusikens férmaga
att skapa storre dramatiska helheter. Genom att skjuta in musik i olika skeden
av matchflodet skapar man en mera sammanhéngande beréttelse av tva lag som
spelar mot varandra. I dag dr musik pa professionella sportevenemang norm och
musik vicker saledes mindre uppmarksamhet dn tystnad. Musiken kan dock ac-
centuera avsaknad av publikljud ifall den inte lyckas engagera publiken till ett
eget aktivt ljudskapande. Mangden information (obligatoriska utannonseringar,
reklam, videor etc.) kan ocksa gora det utmanande att skapa ett konstant under-
héllande flode, vilket lyfts fram i delstudie tva.

Genom att spela musik i spelavbrotten gar man saledes in och foérdndrar ljud-
landskapet: musiken binder ihop sekvenser med varandra och skapar ett konstant
flode av olika scener och hédndelser. Detta flode inleds enligt min mening redan
langt innan sjdlva matchen borjar, redan nar man med musik forménskligar ljud-
landskapet och skapar ett ramverk och klingande rum for sporten.

Den musikansvarige dj:n férvéntas inte enbart kunna vilja ut lamplig musik for
olika tillféllen utan ocksé anpassa den sa att musiken framhavs s fordelaktigt som
moijligt enligt de krav situationen stiller. Musiken sammanbinder scener men kan
aven i sarskilda situationer, t.ex. i samband med spelavbrott diar 6verenskomna
ritualer genomfors, fungera som ett medium som meddelar kulturella instruk-
tioner om Onskad interaktivitet. Musiken regisserar siledes dem som har rollen
som publik. Med “lamplig musik” syftar jag inte pé att det skulle finnas ett givet
musikstycke for varje unik situation. Evenemanget och matchen ér inte ett narrativ
som repeteras likartat varje gang trots att vissa aterkommande situationer (t.ex.
mal, utvisningar, entréer) musiksitts likadant frdn match till match och kan sta
for négot tryggt och oforanderligt. Vad som ar lampligt beror pa vad dj:n stravar
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efter att kommunicera till publiken i en given situation; det finns aterkommande
situationer men varje match dr unik.

Musikens funktion som tolkare av dramat

Utover att utgora ett centralt dramaturgiskt element kan musik bidra till att skapa
en kinsla eller ett forhallningssitt till platsen och de aktiviteter som utfors dar.
Finsk schlagermusik p& en bobollsmatch kan tolkas i linje med idrottens roll i
Finland, rockmusik kan kommunicera nagot om idrotten ur ett genusperspektiv,
medan pop- och dansmusik kan understryka matchen som en festlig handel-
se. Inom mediestudier diskuterar man ofta mediernas tolkningsforetrade. Ett
tolkningsforetrdde innefattar att man med ord, bilder och perspektiv ramar in
(Seppdnen & Viliverronen 2012, 89) ett amne och skapar majliga tolkningar och
betydelser. Medier kan skapa olika sitt att forhélla sig till det som utspelas, ett ex-
empel pa detta dr medieritualen dar Bjorneborgarnas marsch spelas i finska rund-
radiobolaget Yles utsdndningar for att ge OS-vinnare fosterlandsk éra.

Musik kan saledes anvindas for att understryka ett forhallningssitt till det som
ager rum. I likhet med Mihalka (2012) vill jag betona att musik anvénds for att for-
starka dramat men att sportens nyckfullhet ocksa leder till en ovisshet angaende
vilken musik som kommer att spelas. I basebollkontext kan sportorganister snabbt
kommentera det som sker pa spelplan. Denna roll har i dag 6vertagits av den som
har inflytande 6ver den musik som spelas genom ljudanliggningen. Aven om den
slutgiltiga tolkningen inte kan garanteras har den musikansvarige makt genom sitt
tolkningsforetrade att paverka hur en dskadare uppfattar en viss situation.

Samtidigt som mycket av den musik som spelas bestdms i stunden finns det
aven regisserade delar och ritualer pa sportevenemang som ar minutiost synkro-
niserade och dér det inte finns rum att avvika fran det som har 6verenskommits i
skrivna manus. Det kan ocksé vara fraga om latar som har blivit en del av lokala
praktiker och saledes ér forvintade element i matchupplevelsen. Avvikelser kan
hér resultera i negativa publikupplevelser.

Staende inslag i médnga sammanhang ar att man fortitar dramat ndr man
ndrmar sig matchstart. Spelarentrén dr det ssmmanhang ddr man mest effektivt
sammansmalter olika element, allt fran hyllningsvideor till sakliga presentatio-
ner av bortalaget. Sett ur ett musikaliskt-dramaturgiskt perspektiv ar spelarentrén
evenemangets mest spektakuldra del, oberoende av om den genomfors i en ned-
slackt arena dar dramat forstarks med effektfull belysning och pyroteknik eller,
som fallet 4r med utomhussporterna fotboll och boboll, synkroniseras med ett
pé forhand utvalt musikstycke. I mindre sammanhang beh6ver man ha Gverse-
ende med att de yttre forutsattningarna inte mojliggér dramatiska utsvavningar.
Exempelvis nér division tva-laget Jakobstads Bollklubb (JBK) gor entré sker det
till tonerna av det symfoniska rockbandet Nightwishs instrumentala Crimson Tide
/ Deep Blue Sea (live at Pakkahuone), som spelas knappt horbart genom en sliten
hogtalare pa Vistra plan i Jakobstad. Trots den blygsamma teknologiska nivan
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accentuerar musiken kombattanternas entré och kommunicerar en emotionell
laddning.

Detta dramatiskt-underhallande framhivande av idrottare har av filmmusik-
forskarna John Richardson och Claudia Gorbman (Richardson & Gorbman
2013, 17) kort diskuterat inom ramen for det man kallar filmatisk audio-
visualisering (“cinematic audiovisual”). Skribenterna har péapekat att 6ppnings-
ceremonierna men framfor allt langloppen vid de olympiska spelen i London 2012
musiksattes for att involvera och liva upp publiken. Enligt forskarna lyfte detta
fram fragor om huruvida musiken inkréktade péa loparnas personliga utrymme
eftersom man prioriterade musikens underhéllningsvarde framfor idrottsliga pre-
stationer (a.a., 17). Denna typ av dramatisering av ett hdandelseforlopp ar vardag
ocksa i mindre sammanhang dn OS, dven om regelverket oftast garanterar att mu-
sik inte kan brukas nar sjalva matchen ér igang. Utover att spelarna kan komma
med musikforslag har de under spelets gdng inte stor majlighet att paverka den
musik som spelas, én mindre hur askddarnas upplevelse av deras prestationer for-
mas av musikvalet. Regelverk borde dock garantera att subjektivt utvald musik
inte paverkar prestationer utan garanterar likvardiga férhallanden for bada lagen.

Inom boboll ser jag dock att musiken kan tankas krinka idrottarens person-
liga plats och paverka inte bara upplevelsen av prestationen utan ocksa potentiellt
sjilva prestationen. I boboll dr det vanligt att spelarna i laget som spelar ute kastar
bollen sinsemellan for att fa rorelse bland motstandarna och for att rubba slag-
mannens koncentration. I den hér taktiska kampsituationen ar det accepterat att
spela musik dnda tills bollen har kastats uppét av klockaren. De lag som i motats
till Vimpelin Veto viljer att spela musik i detta sammanhang har, enligt mina
observationer, svart att fa musiken synkroniserad med situationens oférutsagbar-
het. Om man viljer att musiksatta denna situation foreligger en risk att spelarnas
taktiska rop och bluffrop, vilka kan vara en viktig del av bobollsupplevelsen, dven
drinks av den musik som spelas. Nar hemmalaget i sin tur har slagtur kan dj:n
prioritera att fa publiken aktiverad med musik med tydlig rytm. Nar bortalaget ar
i motsvarande situation forekommer det att dj:n med sitt musikval skdmtar pa spe-
larnas bekostnad med t.ex. Jukka Poikas Ali tyri nyt ("Gor inte bort dig nu”) eller
Veikko Lavis Ota loysin rantein (" Ta det lugnt nu”)®. Vad som an kommuniceras
med den kulturella texten kan man fraga sig om inte musikanvandningen i dessa
situationer, vilka utgor kdrnan i bobollstaktik, forandrar nagot karaktaristiskt an-
gaende sportens natur.

Musikens roll dr speciellt viktig i spelarentréerna dér idrottarna forvantas ta en
viss roll och kanske ocksa anpassa sig till det 6verenskomna manuset. I de fall déar
sporten utovas i moderna inomhusfaciliteter har tillgangen till modern teknik ut-
vecklat entrén till ett multimedialt spektakel ddar musiken har en viktig roll genom
att den knyter samman obligatorisk information om lagen med specialbestillda
videohelheter och ibland é&ven pyroteknik. Beroende pa var man sitter upplever

° Se t.ex. Ahlsved 2013 dér dessa tankar presenterade i delstudie ett har utvecklats och
exemplifierats.
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man hur entrén ar konstruerad med olika rekvisita, av vilka musik oftast ar bara ett
element. Entrén ir ett skddespel dir man forstirker sportens drama. Aven borta-
laget blir en del av detta drama eftersom laget kan kommenteras musikaliskt eller
anlanda mot en fond av tystnad.

Arenamiljon stéller dock storre krav pa publiken an filmer dar kameran kan
rama in den berittelse som dger rum mise-en-scéne och dar grunden for en fram-
gangsrik film ligger i att tittaren inte 6ver huvud taget reflekterar 6ver filmens
produktions- eller berattarteknik. Visuellt kan spelarentrén na sin fulla potential
om den upplevs simultant via tv-skiirmen i hallen. Askadaren ligger dock nédvin-
digtvis inte marke till den detaljrikedom som finns inbyggd i musikséattningen av
ett evenemang: musiken ar trots allt underordnad det visuella precis som musiken
i filmer. Dess roll ar att skapa ett konstant flode utan att nddvandigtvis dra upp-
mirksamheten till sig. Musiken slar, precis som i filmer, an olika satt att forhalla
sig till det som utspelas. Med storslagen musik kan matchen framstillas som ett
episkt spektakel och spelarna som “vara” hjaltar. Idrottsberittande handlar om
mer dn det som utspelar sig i arenan; med musik kan man spa pa mytbildning-
ar eller underblasa spanningar for att bygga upp en bra story och ett dramatiskt
héndelseforlopp.

De betydelsebédrande elementen i musiken, den kulturella text som kommuni-
cerar med sporttexten, varierar givetvis frain musikstycke till musikstycke och hur
musiken uppfattas beror pa den relation som lyssnaren sjilv konstruerar mellan
ljud, bild och kontext. Eftersom noggrant planerade och synkroniserade handelser
mellan spelare och musik kan konstrueras ér det ar upp till lyssnaren att skapa
ordning och mening av alla sammanfldtade kulturella texter.

Musik som medel for identifikation

Slutligen anvands musiken é&ven for att skapa gemenskap och knyta samman pu-
bliken med spelarna genom att inbjuda dem att bli delaktiga i narrativet. Musik
kan framfor allt bidra till mojligheten att delta i samma musikaliska korpus, sam-
ma klingande “vi”. Den mest dramatiska manifestationen av den gemensamma
identiteten kan innebdra att musikstycken som tillskrivits lokala eller nationella
betydelser framhavs i strategiskt och dramaturgiskt viktiga situationer; exempel-
vis framhévs “egna” sanger i stunder av nod eller euforisk gladje. Sjungandet av
nationalsdngen, eller ndgon annan sang som i ett lokalt sammanhang har uppnatt
en likartad status, ar en ritual som férenar folket och bygger upp dramatiken ge-
nom offersymbolik, mytologisering och hyllandet av den gemensamma historien.
I sportsammanhang ar nostalgi ett kraftfullt element som kan ses som en mot-
reaktion mot de ekonomiska krafter som urholkat kopplingen mellan lokalitet och
professionaliserad sport (jfr Ammirante 2006, 243).

Den gemensamma identiteten och historien anvands saledes som en dramatisk
resurs, vilket skapar en emotionell upplevelse av tillhorighet till en viss grupp.
Publiken inbjuds genom musik att bli en del av inte bara matchdramaturgin utan
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ocksa det gemensamma “vi:et” som ska forstas utgaende fran ett langre historiskt
narrativ. Denna identifikation gar utover teaterforestallningarnas temporira, so-
cialt 6verenskomna rollférdelning mellan askadare och publik. Identifikationen
bottnar i identitetskonstruktioner som ér giltiga dven utanfor arenan men som
aktualiseras framfor allt i matchsituationer.

Det som problematiserar detta inkluderande &r att sportevenemang i dag gar
mot att vara multimediala upplevelser. Dramaturgin i evenemang utformas allt
mer med videoprojektioner och musik, vilket accentuerar spanningarna mellan
matcharrangorernas mojligheter att styra aktiviteterna och publikens méjligheter
att sjilv bestaimma 6ver hidndelserna. Nar idrott, speciellt ishockey, blir allt mer
hégteknologisk och upplevelsen av den pa internationell niva paminner om en
regisserad mediedriven performans med tydlig rollfordelning finns det skal att
fraga vilken publikens roll egentligen éar.

Om sport dr en berittelse, ett audiovisuellt spektakel man bevittnar, kan man
enligt mig tolka sportevenemanget som en postmodern film, ett drama dér pu-
bliken inte endast ar en passiv begrundare utan ocksa en aktdr som med ljud och
aktivt deltagande interagerar med narrativet och kanske till och med forsoker pa-
verka det. Det paradoxala i den allt mer styrda och mediedrivna idrottsmiljon &r
just 6nskan om publikens aktiva deltagande eftersom idrottsmiljons utformning
i allt hogre grad problematiserar publikens kreativa agens och spontanitet. Man
kan fraga sig om sport genom att anta allt mer audiovisuella dimensioner gar mot
att bli ett komplext spektakel f6r kamerorna. De som konsumerar och medverkar i
produktionen av den kulturella hidndelsen i egenskap av fans (som dansar, sjunger,
visar kanslor, kldr sig i karaktéristiska klader osv.) dr de som ramas in och visas
pé skdrmen i hallen, sprids pa sociala medier och kommuniceras utat (jfr Kolamo
2014b). Genom att acceptera de kulturella instruktionerna om 6nskad interakti-
vitet inbjuds publiken att delta i berattelsen, vara med och skriva till den” for att
tillampa Lawrence Lessigs (2008) tanke om deltagardriven Read & Write-kultur.
Ur deltagarperspektiv ér aktiviteten ocksa en form av konsumtion dar man tdmjd
till ratt beteende inbjuds bli en del av ett allt mer mediedrivet narrativ. Ju mer
kommodifierad sporten blir, och ju hardare varumarken bevakas, desto svarare
blir det for fansen att delta i skapandet av kulturen pa annat sitt dn genom att
underkasta sig det stereotypa beteende som kommuniceras. Publikens deltagan-
de dr efterstravansvirt eftersom den, liksom affektiva bilder och inspelningar av
skadespelet, bekriftar idrotten som meningsfull, tillskriver den status och bidrar
till dess varublivning och kulturella kapital. Ljud och bilder av en idealt deltagande
publik dr en viktig del i denna betydelseskapande process.

Framtiden fér utvisa om idrotten gar mot genomkomponerade matcher med
fastslagna musikaliska element och motiv som exempelvis med hjélp av musik-
generatorer utvecklade for datorspel dynamiskt (jfr Kaae 2008) kan reagera pa
matchhindelserna. Detta skulle a ena sidan kunna gora det lattare for forening-
arna att utveckla lagens varumirke. A andra sidan foreligger det en risk att dator-
genererad musik kan resultera i ett for statiskt berattande utan kopplingar till sam-
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hillet utanfor idrottsarenan och séledes bidra till att ge sporten en alltfor fiktiv
karaktar. Sporten gar da fran dramatisk symbolik till enbart fiktion eller kvasisport
(jfr tv-programmet Gladiatorerna), vilket skulle kunna forminska dess kulturella
kapital. Aven om musiken i dag slussar in publiken i en berittelsevirld dir grann-
stadens spelare framhavs som "de onda”, ligger styrkan i att dramatiken forankras
i en verklighet. Den spar saledes pa spanningar mellan identitetsformationer som
kan antas vara giltiga dven utanfor idrottsarenan.

5.4 Slutdiskussion

Det overgripandet syftet med avhandlingen ar att studera musiken i var vardag
genom att fokusera pa musik i sportkontexter. Den problematisering av sa kallad
allestddes narvarande musik som i tidigare forskning ofta har tangerat olika gra-
der av aktivt eller passivt lyssnande, kompletteras i sportsammanhang med dnnu
en komplex aspekt eftersom musikanvdndningen inte enbart stravar efter att
gora ljudlandskapet mera trivsamt; musiken kan &ven ha som syfte att aktivera
publiken till eget ljudskapande. I sportkontexter kan det dven finnas kulturellt
meningsfulla ritualer som genomfors till musiken och dr sammankopplade med
identitetskonstruktioner.

Fragan varfor musik anvinds i samband med sportevenemang har inget enkelt
svar. I samtal med informanter, av vilka manga hade olika bakgrund och erfaren-
het av musik, dr den 6verldgset vanligaste kommentaren att musiken skapar “stim-
ning”. Anda ir det vildigt fi som kan forklara vad man menar med “stimning” och
vilken betydelse bruket av inspelad musik har for “stimningen”. Av dessa orsaker
har jag inte koncentrerat mig pé att ur utsagorna uttolka vad informanterna menar
med “stamning”. I stdllet har jag forsokt forstd det genom att studera de musika-
liska praktiker som beror férdndringen av ljudlandskapet, dramaturgin och olika
identitetskonstruktioner.

Kontrasten mellan en lokal match en tisdagskvill och en internationell turne-
ring ér stor. I landslagssammanhang tenderar troskeln for att publiken ska delta
i den inspelade musiken vara lagre, framfor allt ar en karnevalistisk kultur mera
framtrddande. Till dessa sfarer nar en “vanlig” finsk match séllan, om det inte
handlar om finaler eller slutspel. Samtidigt h6r man ofta 6nskemal om att support-
rar ska vdsnas mera, vilket enligt mig inte ar helt oproblematiskt d@ man samtidigt
okar mangden inspelad musik.

Publiken 4r ingen homogen grupp manniskor och det finns olika orsaker till att
man gar pa match, precis som att det finns olika orsaker till att man gar pa konsert
eller teater. Dérfor finns det ocksé olika askddarbeteenden. Vissa sillar sig garna
till de mest hogljudda supportrarna pa staplatsldktarna medan andra tycker de ar
skraniga, vulgdra och kanske rentav barnsliga. Andra anser att de skapar staim-
ning och uppskattar dem mera dn den musik som dj:n spelar. Andra struntar i allt
runtomkring och upplever sport mer analytiskt. Supportrarna pé staplatserna ér
oftast ratt medvetna om sin stimningsskapande roll och ar heller inte ridda att
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utnyttja sin position med olika typer av manifestationer. Tanken att det skulle fin-
nas ett ratt musikstycke for ett givet ssmmanhang som skulle tillfredsstélla allas
forvantningar faller pa sin egen orimlighet.

Tv-kamerorna lyfter garna fram fans och supportrar som spelar den idealroll
som supportrar forutsatts anta. Det star klart att aven publiken har en roll att spela:
publikens beteende och ljud inte bara skapar atmosfir utan autentiserar evene-
manget som nagot stort, viktigt och djupt engagerande. P& idrottsevenemang ér
inte heller laktarna nedsldckta som péa exempelvis teater och opera ddr man nufor-
tiden forvéntas sitta tyst och begrunda det som sker pa den upplysta scenen. Hur
dessa publikpraktiker har férandrats 6ver en ldngre tidsperiod, och specifikt hur de
relaterar till ljud och musik, 4r nagot som kréaver mera forskning. Musiksattningen
av idrottsevenemang ér inte nagon modern foreteelse, men professionaliseringen
av idrotten samt den teknologiska utvecklingen har varit mycket snabb de senaste
artiondena. Hur teknologi och olika medieformat har influerat musikanvandning
i sportsammanhang ar nagot som det ocksa dr motiverat att utforska. Jag forutspér
att vi kommer att se en dnnu storre splittring mellan & ena sidan hart styrda och
mediesaturerade miljoer dar publikens mojlighet att interagera med evenemanget
enbart sker genom bekraftande musikaliska praktiker och a andra sidan uttrycks-
former som bottnar i en starkare identitets- och kidnsloméssig koppling till laget
och som darfor inte ar lika kontrollerbara.
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