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Abstract

Carnival in classroom, knowledge on wheels. Pupils encounter with
clown studied through the lenses of narrative method with poetic
ethnography

The aim of this study is to contribute to the knowledge about learning in and
through art related to pupils’ study processes developing clown characters in
secondary school. The pre understanding of this qualitative piece of micro
ethnographic research is that the elaboration of clown has openness to play,
creative activity and imagination. The art form clown inspires and motivates.
The clown character creates a kind and friendly atmosphere, calls upon
smile, which promotes learning. It is an art form promoting deep and
personal reflection and evoking questions regarding identity formation. The
pre understanding finally is that existential themes are brought to articulation
in the art form clown.

The problem formulation for the hermeneutic phenomenological study is an
exploration of the meaning potential of an arts educational work with clown
from the pupils’ as well as the teacher’s perspective.

The study elaborates the following research questions:

1.) How are the pupils staging themselves in the work with clown?
a) How are they constructing the clown character?
b) How do they reflect upon their construction?

c¢) What are the characteristics of the working process in the
elaboration of clown?

2.) What is characteristic of the teacher’s contribution to the arts
educational work?

3.) What is characteristic of the meaning making in the elaboration of
clown?

One group of 21 pupils and their drama teacher in a Swedish secondary
school in six workshops (each one 90 minutes) elaborating the clown theme
is the group under study through video observation, interviews, students’
logs and drawings, teacher log and researcher’s field notes.

The theoretical framework comprises three perspectives on clown: a
perspective on the culture of carnival, a drama education perspective and a
performance perspective. Through a content analysis of texts about clown a
set of characteristics for the clown is used as analytical concepts in the
subsequent analysis of the pupils’ working process when they create three
clown characters: August, the white clown and the bag lady. The results are
presented as fictive narratives built on the video observations and the



interviews. The presentation is brought to even more condensation through
poetic ethnographic writing of haiku poems by the researcher. This
ethnographic writing is idiomatic to the art form under study, and can be
seen as a metaphorical meta commentary to the narratives. As a main result
the researcher has developed a model describing the different aspects of the
clown characters and the meaning potential of the clown as learning
regarding exploration of identity and elaboration of existential questions
regarding life, loneliness, love, religion and death.

Key words: clown, identity, drama in education, dialogical learning,
meaning making.
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PRELUDIUM

Det hinde sig att jag kom Gver en bok om clowner. Jag strackldste boken. I
texten gjordes en koppling mellan att f6lja en tydlig tradition med rotter l&ngt
tillbaka i historien och att sdka rétt pd den egna clownen, den som rumsterar
innanfor tréjan. Jag lade boken &t sidan. Det kidndes djarvt, alltfor djarvt att gé
vidare med clownen. Visserligen hade jag under manga ar dgnat tid at teater och
drama men det fanns granser. Men clownen ville annorlunda. Hon drdjde sig
envist kvar och en dag steg hon fram i ljuset. Stod dar, rodkladd och vitsminkad
med bla hatt, stora skor, resviska och hattask. Rut blaste sapbubblor mot himlen
men bubblorna sprack, kvar blev en ilska och ett fordarv. Clownen forvandlades
till en som friaste. Den réda kldnningen byttes mot en lila. En sliten kofta bars
ovanpé. Losa tradar fladdrade fran armbagen. Rodvinsnisan bredde ut sig. Fran
hatten lyfte en fjéril. Sa foddes Vera. Vera ér ordfattig. Menigheten far halla till
godo med vitsippor och ett stycke brod i linnetyg. Brodet birs pa armen, som
man bédr ett barn. Bjorkvidjor viras till en tdrnekrona. Réidslan &r Veras
foljeslagare. Den driver henne framat.
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1 INLEDNING

Den hér avhandlingen handlar om clownen och den betydelse arbetet med clown
kan fa for elever i grundskolan. Rubriken ”Kunskap pa hjul” syftar pa den
enhjuling som clownen ibland anvinder. Hjulet blir en metafor fér den kunskap
som clownen dger och som eleverna far del av i arbete med konstformen i
klassrummet. I samklang med den narrativa metoden, skapandet av berittelse
och dikter, som underrubriken pekar pa, motiveras mitt val av rubriken med dess
poetiska klang.

1.1 Betydelsefulla méten

Sokandet efter mening sker for de flesta mianniskor mer eller mindre intensivt
under vissa perioder av livet. I dvergédngsskeden eller vid livskriser tranger sig
fragorna fram. Finns det en mening? Hur ska man leva sitt liv? Vad &r
vérdefullt? Vad ér virt att behalla?

I mitt liv har ldngtan efter mening fatt ett tydligt uttryck genom skrivande och
teater. Skrivandet har funnits som en stillsam kompanjon genom livet. Teatern
har varit ett intresse som visserligen haft svérare att finna sin form men som i
sinom tid dndé ledde mig fram till clownen.

Mainniskor kommer i ens vdg och ibland hénder det att man moéts av ett tilltal
som gor en delaktig. Filosofen Martin Buber (1932/2008: 29-34) talar om tre
olika sitt att betrakta en ménniska: laktta, betrakta, bli delaktig. Ett tilltal som
star fram som avgorande i mitt liv &r motet med Marianne Condé och Rolf
Tourd, tva skadespelare som med bdrjan pa 1940-talet kom att dgna stor del av
sina liv at teater 1 Vésternorrland. De bada delade en vision, som handlade om
att sprida och spela teater i glesbygd, vilket innebar en kamp, ofta i motvind mot
politikers och myndigheters ointresse. Deras pionjararbete finns beskrivet i
“Teater trots allt’ av Urban Skoglund (1976), dramapedagog och
teaterhistoriker.

Niér jag larde kénna Marianne Condé och Rolf Tourd i mitten av 1980-talet var
Marianne Condé ledare for ”Sigtunagruppen”, en dramagrupp som upptridde
foretrddesvis 1 kyrkorummet, med texter av présten och forfattaren Olov
Hartman. Det var liturgiska spel med stark kénsla for naturen och andliga
dimensioner i tillvaron. Spelen bars upp av talkdrer och handlingen var
renskalad, varje rorelse betydelsebirande. Jag var medlem i gruppen mellan aren
1988 och 1992. Nér dramagruppen sa smaningom upphdrde hade mitt intresse
for clownen slagit rot. Boken “Hej clown, var dr du?” (Schaffer m.fl., 1991)
som omnidmns i ”preludiet” ovan hade precis kommit ut och jag behovde just da
nagon verksamhet som jag helhjartat kunde kliva in i. Jag tog helt sonika
clownen Manne 'pa orden nir han i en intervju i boken siger: ”I métet med
publiken skapas clownen” (a.a.: 71). Tillsammans med Marianne Condé, som
dven tidigare varit clown under namnet “Piruetta”, satte jag ihop en forestéllning
och vi blev clownerna Vivi och Rut. Clownen Rut, som jag kallade mig, bytte
med tiden skepnad och blev clownen Vera. Pa en hylla i en second handaffar
fanns svarta, langsmala snérkéngor och i en boklada hittade jag ett tunt héfte, en

! Hans af Klintberg
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samling dikter, “Olof Vandrares visor” (Lindberg, 1933). Den mittersta strofen i
den sista dikten i samlingen stannade i mitt minne.

Jag ville gora allt mgjligt stort,
jag ville ge lycka ét andra,

men hur jag strévar, blir litet gjort,
min lott &r bara att vandra.

/Ur ”Olof Vandrares visor”/ (Lindberg, 1933: 44)

Forfattaren talar i inledningsstrofen om “en farande Sven, som gér dir och tittar
pa livet” (a.a.: 44). Det passade den sinnesstimning som fanns hos clownen
Vera. Ordet vandring” star i dialog med pilgrim” men kanske ocksé med ordet
”vantan”, som nir Beckett later de udda figurerna Estragon och Vladimir vinta
pa Godot. Allt hdnger samman. Ménniskor befinner sig i samklang med texter
som de méter och blir berdrda av, vilket kan sétta igang en skapande process

Mina fortsatta forsok i clownbranschen skedde tillsammans med Annelie
Ottesson alias “clownen Viola”. Marianne Condé blev var inspiratér och
regissor. Vi upptradde under nagra ar pa bibliotek, daghem och skolor. Ibland
var vi kyrkclowner som gjorde oortodoxa tolkningar av sondagens texter och
ibland sjukhusclowner som besokte barn pa vardavdelningar.

Det dr andd som ldrare och dramapedagog i grundskolan som jag haft min
huvudsakliga forsérjning och det dr knappast konstigt att clownen s& sméningom
stack in huvudet i klassrummet. Under dramatimmar fick eleverna utforska
clowngestalten. De provade sig fram via lek och improvisation som ibland
mynnande ut i en forestéllning eller cirkus. Clownkonst kom att ingé i den lokala
kursplanen i dmnet drama p& hogstadiet i de dramaprofilklasser® dir jag
undervisade. Samtidigt hade jag i en klass pé lagstadiet forménen att introducera
clownen. Det ledde till en gruppkonstellation med tio elever som kom att vara
aktiva som clowner under fem érs tid. Eleverna upptriadde i skolor men &ven pa
andra platser och i andra sammanhang. Lika sjdlvklart som det var att ta in
clownen i undervisningen i skolan blev det senare att sldppa in clownen i
dramaundervisningen pé lararutbildningen, dér jag arbetade i perioder. Clownen
har en dver tvatusenarig historia och gestalten har funnits i en eller annan form i
alla kulturer. Detta maste betyda nagot, men vad? Vilken ar clownens kunskap?

? Med dramaprofilklass menas vanligen en klass dit eleverna sokt sig utav ett intresse for
drama och teater. Drama finns da inlagt p& schemat som en eller fler lektionstimmar.
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1.2 Tankar om clownen

Clownen 4r hudlos’, hamnar ofta mitt i vinddraget, inte dérfor att den vill dit
eller 4&r modigare dn andra, utan darfor att den dr oférmdgen att vérja sig och,
som det heter, ”spela spelet”. Kanske var det detta ithop med uppfordran att
sldppa taget som tilltalade mig mest. Fér mig kom clownen att handla om tillit
och hopp.

En bild av clownen som &r spdnnande &r den som forfattaren Henry Miller
(1948/2007) har gett uttryck for i boken “Leendet vid stegens fot”. 1 epilogen
skriver Miller: ”Av alla de berittelser jag skrivit &r denna kanske den
markligaste” (a.a.: 55). Han fortsétter: ”En clown &r en handlandets poet. Han ar
den berittelse som han framstéller” (a.a.: 58).

Om tankarna kring huvudpersonen i boken beréttar Miller:

Jag ville att min hjélte Auguste skulle slockna som ett ljus. Men inte i doden! Jag
ville att hans dod skulle kasta ljus dver vdgen. Jag sdg den inte som ett slut utan som
en borjan. Nar Auguste blir sig sjélv borjar livet — Och inte bara for Auguste utan for
hela méanskligheten. (a.a.: 58-59).

Clownen blir en sorts arketyp liknande sagans gestalter. De sagor och beréttelser
vi tar till oss, berdttar om oss (Bettelheim, 1989). Genom den clowngestalt jag
tar till mig och formar lir jag kdnna mig sjélv. Detta dr min erfarenhet som
ocksa blivit styrkt av arbetet med clowner i klassrummet. Anne Frattelini, clown
och medlem i en familj med ldng cirkustradition, tycks vara av samma asikt.
Hon berittar i en intervju: “Man blir sig sjdlv ndr man sétter pa sig masken”
(Svenska Dagbladet 16/4 1997).

Miller berittar vidare att han ombads skriva text till fyrtio illustrationer av
konstndren Fernand Leéger forestdllande clowner och andra cirkusmotiv. Hans
inspiration kom fran ménga hall. Fran Joan Miro hdmtade han stegen och
maénen. Men édven andra konstnédrer och forfattare hade inspirerat honom som
exempelvis Marc Chagall och Max Jacob. Clownens gestalt har fascinerat dven
andra konstnérer, poeter och forfattare. Svenska forfattare som intresserat sig for
clownen &r bland andra Hjalmar Bergman med ”clownen Jac” och Gustaf
Froding med “clownen Klopopisky”.

Temat clownen i konst och litteratur &r omfattande och kommer inte att
utvecklas vidare i denna avhandling utan fokus &r instéllt pa elevers mote med
clownen. I preludiet berdttade jag min clownhistoria. Jag ar ivrig att hora
elevernas. Studien handlar saledes om att utveckla kunskap om vad som kan ske
hos elever i arbetet med clownen, vilket meningsskapande sker?

1.3Eleven, clownen och klassrummet

Ungdom och sokandet efter identitet har intresserat forskare som Anthony
Giddens (2005), Thomas Ziehe (1994), Kirsten Drotner (1996) och Knud Illeris
(2007). Min undersdkning handlar om ungdomar och clownkonst. I ett forsok att

3 Geir Karlsen (2002) talar i sin avhandling “Métets etik och estetik” om hudléshet. Han
beskriver hudloshet, ndgot som kan fi ett 6gonblick i en undervisningssituation att
framsta som magiskt.
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skapa forstaelse for ungas livsvdrldar uppehaller jag mig i detta avsnitt vid
identitetssokande och resonerar dven kring clownkonst och kunskap.

Den moderna livscykelpsykologin delar in livet i olika faser: barndom, ungdom,
vuxenliv och mogen alder. Varje fas har sitt innehall och sina uppgifter. Dessa ar
viktiga inte minst for motivationen att ldra sig (Illeris, 2007). De elever som
deltagit i1 studien dr alla i begynnande tonar. Ungdomstiden anses starta med
puberteten men kan paga under en lang tid.

Det utmirkande for dagens samhélle &r att ungdomsperioden ar ldngre dn nagonsin
tidigare och att Gvergangen till vuxenhet dr flytande; det ar fullt normalt att avsluta
sin ungdomsperiod nadgon gang i dldern 20 till 35 ar (Illeris, 2007: 235).

Att vara ung idag beskrivs av Drotner (1996) som att leva ett liv fyllt av
dilemman som utspelar sig i och mellan de olika sférerna skolan, familjen och
fritiden. Hon pekar pa en paradox. Psykiskt och kulturellt har sjélvstindigheten
okat for de unga samtidigt som de under allt ldngre tid blivit mer ekonomiskt
och socialt beroende. Ungdomstiden har idealiserats och kommersialiserats
samtidigt som ungdomars problem Okat, menar ocksd Ziehe (1994).
Ungdomarna ska hitta sin vdg genom egna val. De ska vélja utbildning, partner,
bostad, livsstil och personlig identitet. Giddens (2005) betonar att visterlandet
kénnetecknas av upplosning av traditioner och orienteringsmonster, vilket
paverkar oss bade pa ett inre och yttre plan. Effekter av globaliseringen i
forhallande till tid och rum* och tvivlet ér typiska tecken i tiden.

Under ungdomstiden, nir s& mycket hidnder i kroppen och nér livet bade i och
utanfér skolan handlar om Overvdganden och beslut som eleven behover ta
stillning till, &r motivationen for skolan inte sjdlvklar. Eleverna &r mer
intresserade av identitetsforhéllande i vid mening, men skolan handlar om
larande i olika &mnen. Illeris (2007) formulerat konflikten pa foljande vis:

Men dven om det tycks handla om utbildningar med ett bestimt dmnesinnehall, ar
allt larande fran och med hogstadiet och upp genom ungdomsaren numera starkt
fargat av och kan bara forstas i relation till identitetsbildningen (Illeris, 2007: 240).

Fragan om identitet 4r hogst aktuell for eleven. Vem éar jag? Vad vill jag och
vem kan jag bli? Vem ar den andre som moter mig? Vad sker i omvirlden?

1.3.1 Lek med identitet

Vér syn pé begreppet identitet har fordndrats. Tidigare talat man om den
personliga identiteten som négot statiskt. Idag rdknar vi med att den personliga
identiteten ar fordnderlig. Det klassiska identitetsbegreppet utvecklades av den
tysk-amerikanska analytikern Erik H. Eriksson (1988). Ordet kommer av latinets
idem, som kan Oversittas med “detsamma” eller “densamma”. Det handlar om
upplevelsen av att bade kédnna igen sig sjilv i varierande situationer och att ocksa
andra kénner igen en sjilv som densamme. Hér finns en dubbelhet i begreppet
identitet som innebdr att jag dr bade en individuell varelse och en social varelse.
Eriksson delar in identitetsutvecklingen i olika faser och menar att ungdomen ar

* »Erikopplande eller urlyftningen av sociala relationer fran lokala kontexter och deras
rekombination tvérs over obegransade avstand i tid och rum”(Giddens, 2005: 276).
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den tid man mest dr upptagen av det personliga identitetssokandet. Erikssons
identitetsteori och den klassiska uppfattningen om fast identitet kan idag bara
fungera som utgangspunkt. Vi har inte ldngre ett samhélle med sé& starka
gemensamma normer och med den stabilitet som Erikssons syn pa identitet
forutsatter (Illeris, 2007).

Andra forskardster om identitet dr psykologen Mirta Sandvik och Giddens.
Sandvik (2009) menar att ”Manniskans identitet (eller sjilvidentitet) kan forstas
som upplevelsen av att vara en sarpraglad, unik individ” (Sandvik, 2009: 18) och
att begreppet ocksé kan forstds som en upplevelse av sjélvet som en kontinuitet,
likhet Gver tid (a.a.) Giddens (2005) definierar sjdlvidentitet som: “Individens
reflexiva tolkning av sjdlvet mot bakgrund av hans eller hennes biografi.” (a.a.:
276). Vi skapar var livshistoria, vara berdttelser om oss sjdlva genom reflexiva
processer och blickar framat mot ett antal “mdjliga liv”. Vi konstruerar och
rekonstruerar véar sjalvuppfattning under inflytande av impulser fran
omgivningen, menar han och séger vidare:

En persons identitet gar inte att finna i beteendet och inte heller i andras reaktioner,
hur viktiga dessa dn é&r, utan i férmdgan att hdlla igang en specifik berdttelse
(Giddens, 2005: 69).

Inom ett socialkonstruktivistiskt perspektiv ser man identiteten som en rad
sociala konstruktioner, vilka bildas genom socialt samspel. Identiteten bestar av
sociala roller som den enskilde glider in i. Man betraktar ménniskan i
senmoderniteten som lika uppsplittrad som den vérld hon lever i (Illeris, 2007).

Att skapa sig sjdlv dr ett uttryck som var vanligt under ttio- och nittiotalen, men
fragetecken stdlls idag om man verkligen i sd stor utstrickning som den
tidsepokens identitetsteoretiker hévdat kan frikoppla sig fran kulturella och
sociala omsténdigheters péverkan (Paulgaard, 2006). Trots globaliseringen,
nidmligen det att virlden genom medier, internet och vért myckna resande, blivit
mindre, tycks grundldggande sociala och kulturella forutséttningar fortsatt
paverka var konstruktion av identiteten, menar Gry Paulgaard (2006), som
undersokt ungdomar boende i norra Norge.

Vi opererer innanfor en verden som allerede er strukturert, vi starter ikke med blanke
ark néar vi skall lage meningsfulle konstruksjoner (Paulgaard, 2006: 69).

Paulgaard siger vidare att individer utvecklar sin identitet genom att forhélla sig
till andra. De béde identifierar sig med och kontrasterar sig mot andra.
Mainniskor orienterar sig mot andra men ocksd mot sig sjilva. Méanniskor far
respons pa sitt sétt att vara och det historier de viljer att berétta om sig paverkas
av responsen (Paulgaard, 2006).

Om upplosningen av identiteten ar riktigt s genomgripande, som det
socialkonstruktivistiska perspektivet menar, kan diskuteras. Ett alternativt sétt att
se ar att det finns uppldsningstendenser men ocksd “en inre psykisk enhet”
(Illeris, 2007: 168). Giddens (2005: 48) véljer att tala om “ontologisk trygghet”.
Psykologen Marta Cullberg Weston (2000: 175) skriver om sjdlvkénslan som en
”inre balanspunkt”, vilken far oss pa fotter igen nér vi ramlat. Det stimmer
Overens med mina erfarenheter och tanken infinner sig; clownen snubblar fram i
tillvaron men har en sillsynt formaga att resa sig. Finns det hér en kunskap hos
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clownen vérd att ta del av? Min erfarenhet av kombinationen clown och elever
har stiarkt min tro pa att clownarbetet kan stirka elevernas sjidlvkénsla och skapa
en lekfull atmosfar som baddar for larande (Silfver, 2005).

Drotners (1996) forskning visar att den konstnérliga praktiken tillater deltagarna
att reflektera i forhallande till sig sjdlva, till varandra och till omvérlden samt att
kommunicera och experimentera. Hon beskriver den estetiska praktiken utifran
tre nivaer: en individuell nivd (jag — mig), en social niva (jag — du) och en
kulturell niva (jag — virlden). Gemensamt for alla tre nivaer ar identitetsfragan,
bade den personliga identiteten och den sociala eller kulturella identiteten, menar
Drotner (1996). Fragan &r om clownen i klassrummet kan méta elevernas behov
av att fundera 6ver fragor som: Vem ér jag, vem vill jag vara och vilken framtid
vill jag ha? Kan jag genom béde identifikation och sjédlvreflektion bittre forstd
mig sjilv och ddrmed andra?

Sandvik (2009) har utifran Heinz Kohuts teorier om sjédlvet utvecklat en modell
som beskriver ett tredimensionellt sjdlv. Det grandiosa sjélvet, det idealskande
sjdlvet och det tvillingsdkande sjdlvet. Det tvillingsdkande sjdlvet bendmner hon
ocksd det samhorighetsskapande sjdlvet eller alter ego- sjdlvobjekt. Sandvik
skriver I spanningen mellan det grandiosa och det idealsdkande sjdlvet ar det
tvillingsokande sjélvet betydelsefullt som en balanserande pol till de bada andra”
(2009: 73). Mellan de tva forstndmnda polerna finns en rorelse, “medan det
tvillingsokande sjdlvet soker ett slags sjdlvets vila” (a.a.: 73). Detta har
beroringspunkter till den gestalt som kan stiga fram hos individen i arbetet med
clown.

1.3.2 Konst och kunskap

Konstnérligt skapande och identitetssokande &r en del av kunskapandet, att
kunna och att skapa skénker mening. Konst &r ett sétt for manniskan att forsta
sig sjilv (Gustavsson, 2009). I konsten sitts min egen tolkning pa spel. Den
berikas av andras tolkning och tvértom (a.a.). I clownarbetet, som bygger pé lek
och dialog, uppfattar jag att sjdlvbilden sitts pa spel, fordndring blir méjlig och
larande kan ske. Men vad dr det eleverna lar sig? I denna studie gor jag ett
forsok att artikulera kunskapande och ldrande som process.

Platons definition av kunskap som sann, beréttigad tro, episteme, utgdr grunden i
vasterlandets  kunskapssyn (Gustavsson, 2009). [ Aristoteles (1967)
Nichomakiska etik tas ocksa techne och fronesis upp som kunskap. Trots att den
tredelade kunskapssynen idag delvis har atertagits adr det vanligt att betrakta
episteme som Overordnad. Episteme str for det naturvetenskapliga vetandet
medan techne star for kunnande, ett hantverkskunnande, det vi beh6ver veta for
att skapa och producera, dven kulturellt. Det dr kunskap relaterad till handling.
Den tysta kunskapen hor hit. Fronesis star for klokhet, att utveckla ett gott
omdome och etiskt handlande. Gustavssons definition f6ljer hér:

”Praktisk klokhet, fronesis, bestar alltsa i forméagan att mota konkreta situationer med
lyhdrdhet och fantasi. Den kunskapen innefattar en god uppfattning om de konkreta
och komplexa detaljer som ingér i situationen.” (Gustavsson, 2009: 189).

Gustavsson skriver vidare att fronesis ar kunskap som bérs av kroppen.
Kunskapen ér integrerad i oss. Nér vi formar gora kloka bedomningar 6ppnar det
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var syn pa det som kan komma att bli. Jag tolkar det sa att 6verskridande blir
mdjligt. Vilken innebdrd fér det i relation till elevernas clownarbete? 1 "Skola
for bildning” (SOU 1992: 94) skiljer laroplanskommittén mellan fakta,
forstaelse, fardighet och fortrogenhet. Detta gors i syfte att bredda
kunskapsbegreppet. De olika formerna samspelar med och forutsétter varandra.
Fakta och forstdelse motsvarar Platons begrepp episteme, det vill sdga sann
vilgrundad Overtygelse, till skillnad frén gissning. Fakta och forstdelse hanger
tatt samman. “Fakta dr forstaelsens byggstenar” (a.a.: 32). Fardighet knyter an
till Aristoteles techne, och fortrogenhet har sin motsvarighet i1 fronesis
(Lindstrom, 2009). Om studiet i en konstart faller in under techne upptriader
fronesis 1 reflektionen kring det som hédnder och mojligheten till etiska
stdllningstaganden som uppstar och de samtal kring existens och livskunskap
som foljer (Lindstrdm, 2009). Den direkta nyttan &r ofta det som blivit
avgorande for kunskapens virde och kan vara anledningen till den starka
betoningen av episteme. Detta forhallande &r i och for sig ingen nyhet, vilket
foljande citat av professor Hans Larsson i Lund (i borjan pa 1900-talet) visar:
”Var tid dr hemsokt av nyttighetsmasken, den mask som gnager varje friskt blad
som vill sl& ut” (Larsson i Gustavsson, 2009: 24). For mitt forskningsprojekt har
1 synnerhet tre fOrfattare gett inspiration genom att artikulera en vidgad
forstaelseshorisont. Det dr filosofen Dorthe Jorgensen, pedagogen Howard
Gardner och forskaren Alexander M. Sidorkin. Jergensen (2008: 49) skriver:

Vi ska alla avldgga rikenskap for vad vi kan anvindas till. Det dr inte lingre en
acceptabel tanke att detta att kunna skapa ett nytt stycke verklighet (sdsom konstnérer
gor) eller att kunna tinka en ny tanke (sdsom filosofer gor, varmed de ocksé skapar
en ny verklighet) har nagot vérde i sig sjdlv (min dverséttning fran danska).

Jorgensen (2008) anfor att skolans uppgift borde bestd i att erbjuda béade
vetenskapligt kunnande och personlig utveckling och att dessa bigge enheter
befruktar varandra, genom att de utvecklar elevernas formaga att ténka. Det
filosofiska tédnkandet &r helt enkelt en skolning av ménniskans tinkande dver det
egna tinkandet. Ett helhetstinkande behdvs for att skapa sammanhang i en vérld
som for unga ménniskor kan verka forvirrad. Jergensen menar att den offentliga
debatten gagnas av att man undviker en stindig polarisering, ett antingen eller.
Genom att trina sig i att tinka dver det egna tdnkandet kan detta i ndgon man
undvikas. Jorgensens analys av skolans uppgift liknar Gardners (2006). Hon
liksom Gardner stéller fragan: Vad dr viktiga kompetenser i dagens och
morgondagens samhille? Gardner pekar pa fem sitt att tinka som han menar ar
av betydelse for framtiden. De fem sétten sammanfattas i orden disciplinerat,
syntetiserat, kreativt, respektfullt och etiskt. Detta ar en holistisk syn med bade
bredd och djup samtidigt som det finns for utrymme for forandring. En
samstdmmighet finns d&ven med forskaren Alexander M. Sidorkins (1996) fynd i
en undersdkning av amerikanska skolor. Han har sokt efter vad som definierar
en valfungerande skola och lyfter fram complexity, civility och carnival.

Utifran min forforstéelse av clownarbetet uppfattar jag att mitt forskningsprojekt
framst knyter an till techne och fronesis. Den amerikanska filosofen Martha
Nussbaum (1995) har i Norden introducerat Aristoteles fronesisbegrepp genom
sin forskning och podngterar vikten av skonlitterdr lasning i undervisning. Hon
pldderar for att skonlitterdr ldsning ska ingd i yrkesutbildning. Hon ser
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skonlitteraturen som ett sétt att fanga tillvarons komplexitet och ddrmed vidga
manniskors relationella forstaelse och omdomesformaga. Skonlitteratur gestaltas
via berittelser om enskilda ménniskor men problem och konflikter &r ofta
allmdnménskliga. Mitt val av narrativ metod for analys och tolkning av
elevernas clownarbete innebér att jag studerar de individuella uttrycken och
konkreta situationerna, hur eleverna gestaltar och reflekterar kring sina clowner,
men detta formedlas via berittelse och dikter. Férhoppningen ar att beréttelserna
och dikterna visar den komplexitet som finns i clownarbetet och samtidigt
aterspeglar det allmdnmaénskliga. Jag undersdker om arbetet med clownen har en
potential for bearbetning av identitet och livsfragor men ocksa kan mojliggora
inlevelse i andra ménniskors situation.

Filosofen Emmanuel Levinas (i Kemp, 1992) ser “den andres ansikte” som
grunden for empati och medkénsla. Dar Heidegger och hans samtid sag handen
som symbol for midnniskan blev ansiktet, intersubjektiviteten, det som Levinas
lyfte fram. I mote med den andres ansikte foljer ansvaret, betonar Levinas. Arne
Vetlesen m.fl. (1998) lyfter fram tva forhallanden som stiger fram i forening
med ansiktet. Dels poédngteras den kraft som moétet med ett ansikte innebér, dels
ar ansiktet unikt och diarmed utesluts andra ansikten. Né&r ndden fér ett konkret
ansikte, exempelvis via ett reportage i tv-rutan, speciellt om ansiktet &r ett barns,
blir vi berdrda. Ansiktet manar oss till handling, menar Vetlesen. Ansiktet &r
unikt under det att ansikten som inte exponeras riskerar att bli bortglomda. ”Jeg
kan bare flytte blikket mot noe ved a flytte det fra noe annet” (Vetlesen m.fl.,
1998: 160). Detta forhallande ar vad Derrida syftar pa nér han talar om det sagda
sdsom satt i skarp relief mot det osagda, det marginaliserade. Det uppstar hér en
klyfta mellan det vi kan kalla vért universella ansvar och det ansvar vi har for
minniskor som blivit till ett ansikte for oss. Vetlesen menar att filosofisk teori
inte kan 16sa problemet med klyftan. Det kan bara praktiken goéra. Har kopplar
jag till skolan och klassrummet, och stiller mig fradgan: Hur ska skolan aktivt
arbeta for att lyfta fram de nérstdende och samtidigt ge ord som solidaritet och
ansvar for det som dr oként och langt borta kropp? Den kunskap och inlevelse i
andras problem som bjuds via exempelvis skonlitteratur, film, teater kan vara ett
sétt. Vetlesen (Vetlesen m.fl., 1998) inskérper att om motet mellan ett jag och ett
du forhindras, skapar det rum f6r omoral” (a.a.: 164). Det ar léttare ett mobba
och trakassera ndgon som inte anses hora till den egna gruppen eller bara dr en i
méangden av méinniskor. Skolan har ett fostransuppdrag men det krdver att
eleverna lyssnar och medverkar, blir intresserade. 1 Vetenskapsradets
rapportserie under titeln “Uttryck, intryck, avtryck” skriver Ove Sernhede
(2006) att skolan inte kan utgéd frdn elevers vardagskultur eller livsvirld men
heller inte 1dmna den utanfor. Det handlar om att ldra ungdomar att handskas
med det frimmande, det som inte redan dr ként och omedelbart ligger inom den
egna forstaelsehorisonten.

Men kan skolan bli lika viktig som populédrkulturen? Kan skolan berdra pd samma
djup? Absolut men da maste skolan svara mot ungas behov och visa att den &r en
plats dar det livsavgorande fragorna kan stéllas./.../ Skolan maste utveckla
komplement till de sprak, koder och forhallningssitt som &r populdrkulturens
(Sernhede 2006: 15).
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Rita Irwin skriver i forordet’ till en sammanstillning av forskning inom
konstpedagogik (Irwin, 2007) att det finns en lidngtan efter andlighet och
meningsskapande i1 samhéllet idag. | undervisning finns en tendens till
standardisering men ocksa fragmentering samt ett ivrigt framhéallande av vikten
av kdrnamnen, de tre R:en’, medan ménniskor lingtar efter mening i sina liv och
i sin pedagogiska uppgift. Vara roller som foréldrar, lirare och artister har
hamnat i forgrunden, medan sjdlen och andligheten har tappats bort. Vi behover
knyta kontakt med oss sjdlva, med andra, med det som é&r stdrre dn oss, “the
mystery that abounds” (Irwin, 2007 s.1401).

Jag har som ingangsundran till mitt projekt foljande friga: Ar clownarbete en
vidg mot att 0ka forstaelse for minskliga relationer, trina omdomesformaga,
medkannande och mot att knyta an till nagot storre? Det kan vara omojligt att
med de metoder jag anvinder f& ndgot sdkert svar pa min undran. Det jag vill
visa ar att dessa aspekter kan aktualiseras i ett kvalificerat arbete med clown.
Clownarbete sker i1 bade tanke och handling. Det sker i kroppen. I det foljande
stannar jag upp vid den viktiga aktér som lararen utgdr i ett clownarbete men
som dnnu saknats i min genomgang av forskningsfiltet. Jag diskuterar 4ven om
det som sker med clownen i klassrummet ska beskrivas som lek eller arbete.

1.4L araren, clownen och klassrummet

Undersokningen som ursprungligen var tdnkt att relatera clownen enbart till
eleverna kom sé smaningom att vidgas till att omfatta dven ldraren. Didaktik, det
vill sdga konsten att undervisa blev av stort intresse. Har handlar det om
undervisning i clownkonsten. Det stod klart att ldraren var nddvindig for att
skapa den atmosfir som mgjliggdr clownarbete och for att végleda i arbetet.
Léraren maste ta pa sig hela ansvaret for att eleverna ska vaga experimentera och
improvisera (jfr Johnstone, 1985; Austring & Serensen, 2008). Lérarrollen ar
mangfacetterad. En avhandling, som kom &r 2000, beskrev ldrarens roller med
hjélp av teaterns termer: estrador, regissor och illuminator (Séll, 2000) vilket
sammanfattar mangsidigheten i rollen. Trots att det alltsd inte fran borjan var
avsikten och inte heller avtalat, blev ldraren i studien indragen som
forskningsperson. For hennes medgivande till detta ar jag tacksam. Det var
angeldget att soka svar ocksé pa fragan: Vad gor lararen for att eleverna ska vilja
vara clowner i en hogstadieklass? Léraren, vars clownarbete jag foljer, har vad
jag menar vara ett dramapedagogiskt forhallningssitt. Jag uppfattar att det
dramapedagogiska forhallningssattet Overensstimmer med den minniskosyn
som finns 1 Bubers dialogfilosofi, det vill sdga att se eleverna som individer och
som kollektiv men ocksd som ett Du. Bubers ”Jag — Du” och “Jag — Det”-
begrepp ingar i mitt teoretiska resonemang som diskuteras i kapitel tva. For
Buber (1923/2006) ar motet centralt. Tankarna om motet och relationen har varit
av betydelse for min tolkning av clownens védsen och det som clownen kan
inspirera till. Att vara clown kan inledningsvis beskrivas som att mota
ménniskor med ett dppet sinne, kommunicera tyst eller med ord. Dialogen har

> Plumbing the depths of being fully alive
6 Reading, 'riting, rithmetic
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ocksa ett samband med karneval som den beskrivs av Michail Bachtin
(1965/2007), en mangstaimmig kropp.

Clownarbete pd tvd ben

Nér jag analyserar mitt insamlade material gor jag det frimst utifrén ett
dramapedagogiskt perspektiv. Eleven befinner sig i ett klassrum. Aven ett
performanceperspektiv finns. Arbetet resulterar inte i en teaterforestillning men
har énda inslag av forestdllning. En performance sker i ett flode, paverkas av
tidigare improvisationer och paverkar de f6ljande. Mer om de bada perspektiven
och hur de forhaller sig till varandra foljer i avsnitt 2.4. och 2.5.

Jag menar att clownarbetet i klassrummet &r bade lek och arbete. Det stér pé tva
ben. I arbetet med avhandlingen har jag pendlat mellan dessa bagge ord. Ett
tredje alternativ &r att anvinda ordet “clowna”. Jag valde slutligen att hélla mig
till ordet arbete i kombination med ordet clown for att betona hur allvarligt jag
ser pa clownlek. Clownlek dr heller inte &r nagot som nddvéndigtvis upphor
déarfor att man nétt en viss alder. Allvarlig lek 4r vad det handlar om men den
ordkombinationen passar inte alltid in och kan kénnas otymplig. Vad
clownarbete kan innebdra i ett klassrum &r dnnu oklart. For ménga ger det
associationer till pajas och storande beteende. For andra kan
klassrumsclownandet uppfattas som en respektloshet mot clownkonsten och ett
asidosittande av formen. Clownen sjélv kan formodligen inte ens stava till orden
form och regler. Att erbjuda eleverna frihet i sitt skapande av clownen att vara
vaken for impulser och samtidigt ge en trygg inramning ar ldrarens uppgift och
kan forhoppningsvis 6ppna for en dynamisk syn pa vad clownarbete innebér.
Virdet av att vdga omprova det som tas for givet blir tydligt i Tone Pernille
Osterns (2009) avhandling som handlar om dansimprovisation. Dans, precis som
clownens upptriddande, dr omgérdat av forestillningar om var och vem som har
ritt att dansa eller agera. I Osterns danskompani finns béade rullstolsburna
dansare och icke rullstolsburna. Hon skriver i sin avhandling att
dansimprovisationer har inneburit mojligheter att varsebli och aterupptécka vad
dans kan vara, men ocksa hur dans kan ldras ut (T. P. @stern, 2009: 44-45). Jag
fragar i min undersdkning: Vad kan clownarbete betyda i skolkulturen, hur kan
clownarbete utformas och ldras ut?

1.5Forskaren, clownen och klassrummet

Min forskning skriver in sig i en hermeneutisk forskningstradition, vilket bland
annat innebidr att tolkning sker kontinuerligt och att forforstaelsen redovisas
Oppet. Hermeneutiken betonar att ett fenomen maéste forstds utifran de
sammanhang dér det sker och att forskaren oppet ska redovisa den personliga
tolkningen. Samtidigt ska forskaren med hjdlp av vetenskapliga metoder,
innefattande dialog med tidigare forskning, ett systematiskt tillvigagangssatt vid
insamling och analys av material, distansera sig fran sitt material for att fa
perspektiv som borgar for mangsidighet i tolkningen. Min forforstaelse, som jag
redogjort for tidigare, innebdr att clownarbetet i klassrummet skapar en vénlig
atmosfar som mojliggér ldrande. Eleverna skrattar tillsammans och liar av
varandra. Samtal, inte sidllan av existentiell karaktir, uppkommer.
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Fenomenologi har fokus pa fenomen. Fenomenet ar hir clownarbete och det ar
elevernas upplevelser som efterfragas. Clownen uttrycker sig via kropp och
mimik. I analys och tolkning lyssnar jag till elevens svar via kropp, mimik och i
det som sdgs och skrivs. Maurice Merleau-Ponty gav ett viktigt bidrag till
forskningstraditionen efter Edmund Husserl och Martin Heidegger genom att
Oppna fenomenologin for kroppen (Merleau-Ponty, 1945/2006; van Manen,
1990). Merleau-Ponty betonar tre steg i fenomenologin: Det ska finnas a) en
konkret formedlad sinnesupplevelse, b) en undran, c) en essens. Fenomenologin
skiljer mellan “appearence and essence” (van Manen 1990: 184), vilket jag
tolkar som att det dr nddvéandigt att ta sig forbi det yttre skenet (appearence) i
sokandet efter meningen, det som finns innanfor (essence). I analys av arbetet
med elever och clowner innebér detta resonemang att det jag uppfattar med 6gat,
ar nagot annat dn det som hénder inuti eleven. Mitt etnografiska fragebatteri
omfattar fragor som: Vad ar det jag uppfattar med 6gat? Nagon sitter pa sig en
nisa, en klick farg, rott, svart, vitt samt klar sig apart och upptriader pa ovéntat
vis, ibland provocerande men vad hiander inom clownen som snubblar eller blygt
blir stdende i dorroppningen eller med bravur dirigerar en grytlocksorkester?
Vad dr det som egentligen hénder, det som kan anas bakom det som sker, vad
ger handlandet mening, vilken kunskap far eleverna del av genom sitt arbete
med clown?

151 Tankar omimprovisation

Det meningsskapande som arbetet med clown kommer att innebéra for eleverna i
skolan 4r mitt huvudsakliga intresseomrade. Klassrumsstudien av elevernas
niarmande till clownen och de improviserade scener och lekar som eleverna utfor
ar delar av mitt empiriska material.

Nagon far en idé, talar om det for andra och blir regissor. Regissoren fordelar
rollerna och spelet kan borja. Om det 4r pa en gata eller en gardsplan samlas genast
alla de som rakar befinna sig dédr. Under spelets gdng hors skrattsalvor, kommentarer,
appldder och bravorop./.../ Ibland ser jag hur skadespelarna plotsligt avbryter
dialogen och inleder en rituell dans, men det kan ocksa vara tvirtom: de dansande
rakar i en stimning av allvar och andakt, deltagandet i den kollektiva rytmen ir en
stark upplevelse for dem, ndgonting viktigt och visentligt. /... /Ett viktigt och rent av
oskiljaktigt element i teatern dr ocksa masken. /.../ Masken &r en symbol. Den ér full
av kénslor och innebodrder, den vittnar om existensen av en annan vérld, for vilken
masken éar ett tecken, kéinnemaérke och budskap. ( Kapuscinski, 2004: 252).

Texten ovan ar hamtad ur Ryszard Kapuscinskis (2004) bok och ger ett exempel
pa vad improvisation kan vara. ”Pa resa med Herodotos™ ger en kort beskrivning
av improvisationsteater i ett afrikanskt land. Kapuscinskis rader om masken
aterfor oss till clownen som ju bér “véirldens minsta mask”, ibland kallad
”clownens adelsmidrke”. Masken eller nésan har en symbolisk funktion. I
antiken ingick dans, kult, teater, ritual och mask i samma ursprungliga vav
(Braanaas, 2008).

Improvisationen &r en plats ddr man stannar upp och méste vara nérvarande med
hela sitt visen. Pa den platsen star clownen och for den lilla minniskans talan, ar
bade pretentids och 6dmjuk pé en géng, samtidigt tilltufsad och med r6d nésa.
Att vara 1 det osdkra dr clownen bekant med, att lita till att den man moter
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kommer med ett bidrag och att sdga ja till den andres forslag. Detta ar
improvisationens grundmonster’, att bejaka. Jag frigar i min undersokning:
Vilken form kommer eleverna att ge sina improvisationer och vilket innehéll
kommer de att ta upp?

15.2 Tankar om resultatredovisning

I ett upprop i Dagens Nyheter undertecknat av en rad teaterarbetare diskuteras
teaterns roll i ett samhille. Detta giller dven skolan som é&r en viktig en del av
sambhaéllet.

I ett samhélle som préglas av métbarhet — allt ska kunna maétas i kronor — sé &r det
inte ldtt att tala om de vidrden som &ar svara att méita nationalekonomiskt, de
immateriella virdena. And4 4r det just de virdena - som man skulle kunna benimna
ett lands andliga infrastruktur - som utgdr en av ett lands stora tillgdngar/.../ Hur ska
empati och medkénsla métas i kronor och 6ren? (DN debatt, 21/8 2008).

Andra mattstockar d4n vag och mitsticka maste sjélvklart till. Den kvalitativa
forskningen sker idag utifran sina premisser (Kvale, 1997), vilket 4&ven maste
gilla konst och de som ovan bendmns de immateriella virdena. Jag tror att det ar
viktigt med forskning om vad som sker i en konstnérlig larprocess och dess plats
i klassrummet och dven vilka kriterier® som kan gilla for utvirdering av
estetiska &mnen. Min avsikt &r att detta arbete ska vidga kunskapen om konstens
virde 1 skolan. Jag stéller som forskare fragan: Vilket meningsskapande sker och
hur blir den kunskap och de formégor som clownen burit med sig genom
historien tillgdngliga for eleverna? Forskning om clownarbete i1 skolkultur har
jag inte funnit i en nordisk kontext och jag ser det darfor befogat att undersoka
vad det konstnérliga arbetet, hir i clownens skepnad, tillfor eleverna.

1.6 Sammanfattning av bakgrunden till forskningsféltet

Ungdomar i tondren befinner sig i en omtumlande fas av livet, med en fot i
barndomen den andra i vuxenvirlden. Huvudet &r ockuperat av manga tankar
och kénslor. De &r intensivt upptagna av att passa in i gruppen men samtidigt
med ett behov av att tydligt markera sin sjédlvstindighet. Ungdomstid och
identitet har kopplingar emellan sig, vilket berdrdes i inledningen med
hénvisning till Giddens, Illeris och Ziehe.

Klassrummet dr en plats for moten dér ldrande stér i fokus. I ledningen finns
lararen. Malet dr inhdmtandet av kunskap. Aristoteles sitt att dela in kunskap i
episteme, techne och fronesis ar en utgédngspunkt for mig. Konst ryms, bade
inom ett praktiskt kunnande (techne) men ocksé i det som tillfér nédgot utover,
erfarenhet och kunskap som gar pa djupet (fronesis). Clowneri dr en konstart
som kraver en tydlig teknik. Samtidigt dr clownen, en djupt sammansatt gestalt,
till synes daraktig men med en darskap som ofta vinds till det motsatta.

’ Se Johnstone (1985) om improvisationsteater.

¥ I Finland (Q@stern m.fl., 2005) finns forslag till betygskriterier for dmnet drama
utarbetat av en arbetsgrupp, frén lagstadiet och till gymnasieniva. Dessa kriterier bygger
pa en tydlig upptrappning av kunnande.
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Clownen i skolan hér hemma under dramapedagogik. Det ar ett larande i och
genom en konstart.

I avhandlingen beskrivs métet mellan ungdomar och clownen i en skolmiljo och
jag undersoker vilken betydelse ett konstdidaktiskt arbete med clown far ur bdde
elev- och lirarperspektiv. Didaktik handlar om fragan hur undervisning bedrivs.
Det innebidr fragor om innehéll, form och syfte (Stensmo, 2007). Med termen
konstdidaktik preciseras undervisningen till att gélla undervisning i och genom
konst. Som forskare och pedagog ar jag intresserad av fradgan om lararens bidrag:
Vad bidrar ldraren med for att méjliggora larande?

Den egna erfarenheten av arbetet med clown gor att jag har ett antal tillfdlliga
hypoteser som handlar om att m&tet mellan en ung ménniska och clownen kan
leda till en personlig och djup reflektion kring livsfragor samtidigt som detta
mote ger utlopp for fantasin och innebér ett lekfullt utforskande och provande av
identitet.

1.7 Avhandlingens uppbyggnad

I detta forsta kapitel har jag gett en beskrivning av min egen utgéngspunkt i
mote med clownen som resulterade i en undran dver fenomenet clownarbete och
dess mojliga anviandning i arbetet med elever i grundskolan samt undran Gver
lararens bidrag i den estetiska larprocessen. Beskrivningen av den personliga
ingangen i arbetet och min forforstielse har f6ljts av resonemang om identitet,
lek, karneval, konst och kunskap. Detta bildar utgdngspunkt for avhandlingens
kommande diskussion om ldrande i en konstform. Tidigare forskning redovisas
inte i ett separat avsnitt utan finns med som problematisering dver och som stdd
for de fragestillningar eller teman som avhandlingen berdr, och redovisas dar
dessa diskuteras. Den dramapedagogiska forskningen placeras i kapitel 2.4.
Forskning om clown och karneval placeras i inledningen till teorikapitlet, kapitel
2. En historisk beskrivning av clownen utifran ett utvidgat clownbegrepp f6ljs av
en beskrivning och en jamforelse av nutida rum och funktioner fér clownen.
Clownfunktionerna fungerar som analytiska begrepp i senare analyser. Jag
diskuterar begreppen karneval och dialog. Jag betraktar clownarbetet ur ett
dramapedagogiskt  perspektiv. och i nidgon man dven ur ett
performanceperspektiv.

Det tredje kapitlet dr avhandlingens metodkapitel som inleds med presentation
av syfte och forskningsfragor. I kapitlet beskrivs avhandlingens metodologiska
utgangspunkter och metoder som kommit till anvindning. Detta foljs av en
kontextualisering av forskningsprojektet, det vill sdga beskrivning av den
faktiska undersdkningen, klassrumsmiljon, de deltagande eleverna, ldraren samt
forskarrollen. Fragor om validitet, generaliserbarhet och etiska forhallningssétt
diskuteras. Analysmetoder diskuteras endast kortfattat i metodkapitlet. Dessa
metoder beskrivs utforligt i resultatkapitlen.

I kapitel fyra, fem och sex redovisas analys och resultat. I kapitlen presenteras
svar pad de forskningsfragor jag arbetat utgdende fran. For att besvara mina
forskningsfragor har jag anvént flera analysmetoder och jag viljer att redovisa
metoderna i nérhet till respektive resultat i ett forsok att underldtta ldsarens
forstaelse av texten. I kapitel fyra &r resultatet redovisat som berittelser och

27



dikter. I kapitel fem gors en analys i form av en meningsfortitning av elevernas
intervjusvar som redovisas som en rost. I kapitel sex dr mitt resultat kring fragan
om lararrollens betydelse i ett konstdidaktiskt arbete redovisat.

I kapitel sju, som ar diskussionskapitlet, diskuterar jag avhandlingens
problemstéllning. Jag sammanfattar resultaten och speglar dessa i den teoretiska
referensramens perspektiv och sdtter in elevernas resultatbeskrivning i min
modell 6ver clownens meningskapande. Kritiska synpunkter pa
forskningsmetodiska val dryftas, liksom fragan om vilket bidrag till ny kunskap
denna avhandling ger. Diskussion kring teman som stigit fram fors.

Avhandlingen far sitt avslut i ett postludium som innebér ett fornyat mote med
preludiets beréttelse om Bagladyn Vera.

28



2 TEORETISK REFERENSRAM

Detta kapitel innehdller fem delar. Den inledande delen (2.1) handlar om
clownen. Olika definitioner av begreppet clown presenteras och clownen
placeras sedan i historisk kontext. Den historiska tillbakablicken har getts ett
jamforelsevis stort utrymme i forhoppning om att berdttelsen om clownen ska
vidga och &ppna for forstéelse av mening i elevers lekfulla arbete med clown.
Clownen ar en gestalt med Over tvatusenariga rotter och den ladnga historien
utgdr en klangbotten for forstaelse av elevernas arbete. De olika gestalterna for
ett samtal genom artusenden och eleverna har bjudits in att delta i samtalet. Jag
har dven genom intervjuer med tva verksamma clowner, en sjukhusclown och en
kyrkoclown och genom intervjuer publicerade pé nitet, i tidningar och i bocker,
tagit del av moderna clowners syn pa sin verksamhet och sin uppgift. Dessa
intervjuer tillsammans med de historiska texterna, frimst Michail Bachtins
(1965/2007) bok om Rabelais, ledde mig fram till fem meningsskapande
funktioner som jag anvinder som analysverktyg 1 den empiriska
undersokningen. Funktionerna &r: underhallare, Overskridare, ifragaséttare,
stallforetrddare och sorjare. I det andra avsnittet (2.2) diskuteras begreppet
karneval. Det dr den medeltida karnevalen, sdsom den beskrivs av ryske
sprakforskaren Bachtin (1965/2007), som stiger fram. Begreppet dialog, med
utgdngspunkt fran framst filosofen Martin Buber, diskuteras i den tredje delen
(2.3). Bade Bachtin och Buber rdknas som relationella filosofer. Begreppet
dialog relateras till en klassrumskontext men ocksa till clownens méten med sin
publik. Den fjérde delen (2.4) i den teoretiska referensramen uppehéller sig kring
dramapedagogisk teori, eftersom genren clown i en skolkontext dterfinns inom
det  dramapedagogiska  faltet.  Centrala  begrepp  diskuteras.  Ett
performanceperspektiv = (2.5) fungerar som ett komplement till det
dramapedagogiska perspektivet. Det &r ett forsok att hitta ord for det som sker i
elevernas improvisationer. Nagra centrala begrepp inom performanceteori
betonas.

Att arbeta med clown i en skolkontext handlar om att arbeta i en konstart.
Karnevalens clownkultur moter clownen 1 klassrumskulturen. Inom
dramapedagogiken har tidigare funnits en diskussion om drama som i forsta
hand process eller om drama som produkt det vill sdga att ha teaterforstdllningen
som mél. Diskussionen om vad betoningen ska finnas har funnits (Rasmusson,
2000). Engelsmannen Brian Way (1978) betonade riskerna med att utsitta barn
for publik. Han var en efterfoljare till skadespelaren Peter Slade som i boken
”Child drama” (1954) framfort séddana tankar. Andra dramaforskare och
pedagoger har betonat formen. I svensk forskning har Istvan Puszai (2000) pekat
pa de stora likheter som finns mellan 6vningar i drama och i skadespelartréning.
I undersokningen om clownarbete i skolan ingdr ingen teaterforstdllning men
clownens mote med publik i improvisationerna och dvningarna kan beskrivas
som forstédllningar.

Den danska dramaforskaren Ida Kregholt (2001) har i sin avhandling undersokt
skirningsfaltet mellan performance och dramapedagogik. Hon pekar pa nérheten
mellan de bagge perspektiven. Lek, transformation med fler begrepp hér hemma
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inom bade dramapedagogik och performance. I dramaundervisning kan det
ibland vara svart att sétta ord pa vad som sker i arbetet. I viss man saknas ett
sprak for den kunskap som finns inom &mnet. Det &r ett tvirvetenskapligt &mne
med stor bredd. Drama kan vara ett eget &mne men kan ocksd anvindas for
undervisning 1 andra &mnen. Att betrakta clownarbetet ur ett
performanceperspektiv med de begrepp som finns tillgdngliga &r ett forsok att
artikulera den tysta kunskap som finns inom dramapedagogiken. Aven
dialogperspektivet ger sitt bidrag till artikulationen.

I min avhandling gors ett svep Over ett stort historiskt falt men ocksa dver skilda
rum dédr clowner ar eller varit verksamma. Filtet smalnar av ndr clownen stiger
in i klassrummet och drojer sig kvar dér i ett och samma rum under en period av
tva manader. De clowngestalter som eleverna arbetar med i klassrummet &r tre
till antalet: august, den vita clownen och luffare eller baglady’, vilka kan sigas
héra hemma i det moderna clownbegreppet som diskuteras i avsnitt 2.1.
Relationen mellan de tva kulturerna, clown och karneval samt clown i klassrum
som jag valt att framstilla den, askadliggors hér i figur 1. En kort beskrivning av
tidigare forskning om clown, skratt och karneval foljer innan clownen (2.1)
bereds utrymme.

Dramapedagogisk teori

Clown
och
karneval

\

Performanceteori

Figur 1. Clownarbete i tva kulturer.

Bachtin (1965/2007) papekar i sin studie av Rabelais och skrattets historia att
humor visserligen inte hor till det mest utforskade av omraden men att det &nda
finns en del skrivet om tidiga komiska gestalter och uttryck, ofta i koppling till
skonlitteratur. Forutom Bachtins egen forskning om karnevalen, vilken jag
knyter an till och de litterdra gestalterna hos exempelvis Dostojevskij, sa har
Dario Fo (1989), Giacomo Oreglia (1964) och Harvey Cox (1969) ldmnat
virdefulla bidrag till de historiska kunskaperna om clownen. Fo har samlat
material, sammanstillt och skapat gyckelspel som visar komiken och humorn i
vardagen'®. Oreglia har intresserat sig for Commedia dell’arte och Cox for
clownen i religids tradition. Manga litteraturforskare har intresserat sig for de

? De tre clowntyperna ges en forklaring i clowndefinitionen avsnitt 3.1 samt avsnitt 3.1.1
om cirkusclown.
1 Mistero Buffo ar det mest kinda gyckelspelet (Fo & Rame, 1997).

30



komiska gestalterna som Shakespeares narrfigurer utgdr, vilka har varit och
fortfarande ar foremal for manga studier. Donald McManus (1959/2003) har
studerat den komiska gestalten utifran forfattare som Bertolt Brecht och Samuel
Beckett.

Tidigare forskning om clownen i skolkontext har jag inte hittat, vare sig i
Sverige eller i 6vriga nordiska lander. Nar clownen anvédnds i kombination med
ordet pedagogik eller skola star det ofta som beteckning for en elev som beter
sig pajasartat och uppfattas dirigenom som ett problem. Den ingdngen saknar
relevans till min forskning och har darfor inte tagit upp i denna undersokning.
Clownen pé sjukhus har tilldragit sig forskarnas intresse och genererat
forskningsrapporter. Ett exempel som jag aterkommer till, i syfte att forstd
innebdrden av sjukhusclowners arbete, utgérs av en rapport av Lotta Linge
(2008). Rapporten redogdrs for i avsnitt 3.1.7.

Bland tidigare forskning om clown i vid bemirkelse, kan nimnas Asa
Mailhammars (2009) doktorsavhandling om narren. Avhandlingen &r en
litteraturstudie med namnet “En svensk harlekinad”. Mélhammar har valt att
begrinsa sin studie till narren. Narren ses som en avvikande natur som under
modernismen blev en metafor for konstndrskap. Hon anvinder sig av delvis
andra begrepp dn de jag anvédnder for att strukturera sina analyser. De kriterier
Milhammar valt dr maskering, komik, utanforskap och gransdverskridande. Hon
fann att narrgestalten i den studerade litteraturen inte alltid svarade mot samtliga
kriterier, vilket var vad hennes definition innebar. Kriterierna har dnda visat sig
vara bade funktionella och beskrivande och fungerade som analytiskt redskap,
menar Midlhammar som skriver: ”Behovet av en regelritt definition av narren
har ddarmed forsvunnit” (2009: 341). Hur jag definierar ordet clown och de
kriterier jag funnit kommer att diskuteras i detta kapitel.

Om skrattet och om karnevalen, clownen nirliggande &mnen, finns forskning.
Fenomenet skratt, utgdende fran Bachtins karnevaliska skratt, har intresserat
Hans Lindstréom som 1993 kom med en doktorsavhandling “Skrattet dt virlden i
litteraturen”’. Heide Marie Herstad (2001) “Das Lachen. Struktur und Paradox
in Dramavariationen”, ar ett exempel pa en senare avhandling om skratt. Maria
Oksnes (2008) har anvint karnevalsbegreppet i sin avhandling om det hon kallar
pedagogisering av barns fritid. Hon betonar kopplingen mellan barns lek och
karnevalen och menar att karnevalens lek inte kan kopplas till en malstyrd
pedagogik. Den karnevaliska lekens frihet &r nddvéndig och barn ser till att hitta
former for den, vilket rubriken pé hennes avhandling indikerar: “Hvis det er noe
vi ikke far lov til, sa sniker vi oss til det!”. 1 sin forskning har hon funnit att
samtalen i skolan ofta d4r monologiska. Lararen arbetar mot ett bestimt mal. Det
behovs moten diar spontanitet och ickestruktur far rada, menar ksnes.
Ytterligare en avhandling dir karneval lyfts fram som en av flera forutséttningar
for framvédxandet av en dialogisk relation i skolan ar “An ontological
understanding of dialogue in education” av Sidorkin (1996)."" T avhandlingen
drar Sidorkin slutsatsen att karneval Sppnar dérren for en Jag — Du relation. '

'"'Se avsnitt 1.3.2
12 Se avsnitt 3.3 om Bubers begrepp.
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Forskning utgdende fran dialogperspektiv dr ocksd intressant i relation till
clownen. Tillsammans med Charles Bingham (2010) ar Sidorkin redaktdr till
"No education without relation” en antologi dir forskare frdn ménga lédnder
skriver utifran den goda relationen som en nédvandig grund for larande. Jonas
Aspelin (2010) som tillsammans med Sven Persson, anlidgger ett relationellt
synsétt pa utbildning i en kommande bok. Dér myntar de begrepp som samvaro
och samverkan och menar att dessa tvd dimensioner finns i all utbildning. Niklas
Gustafson (2010) har i sin avhandling “Ldrare i en ny tid”, beskrivit ett
sjuttiotal ldraridentiteter som han hittat i samarbete med grundskoleldrare.
Nodvéndigheten av den genuina relationen poédngteras av samtliga
grundskoleldrare. Ytterligare ett exempel som betonar den vidsentliga roll som
dialogen spelar for lirande i ett klassrum, finns i Anneli Frelins (2010)
avhandling “Teachers Relational Practices and Professionality ”. Dér lamnar jag
den tidigare forskningen och lyfter istillet fram olika definitioner av begreppen
clown och karneval och redogér fér min anvidndning av begreppen.

2.1 Clownens manga ansikten

Eftersom clownen i ndgon form funnits i alla kulturer och i alla tider finns det all
anledning att tro att gestalten har en viktig uppgift fylla men att beskriva
begreppet clown och hitta en heltickande definition har historikerna funnit vara
svart: “The very diversity of the clown, however, makes a comprehensive
definition a complicated matter” (McManus, 1959/2003: 11).

Manga forskare har ndjt sig med att beskriva olika drag hos clownen eller olika
clownkaraktérer. Inte bara utseende och beteende varierar utan ocksa funktion.
Cox (1976) har sammanfattat detta forhallande pa foljande vis:

Clownen betyder olika saker for olika ménniskor. For en del &r han en lamplig
driftkucku for all var egen fruktan och osdkerhet. Vi kan gora narr av hans klumpiga
misslyckanden eftersom det inte dr oss det hdnder. For en del visar han vilken 16jlig
tolp ménniskan egentligen dr, och han ger oss ett tillfille att erkédnna det. For andra
visar han hur envist ovilliga vi ménniskor &r att for alltid 1ata oss inspérras inom de
fysiska lagarnas och de sociala reglernas grinser. Clownen blir stdndigt besegrad,
forodmjukad och trampad. Han &r odndligt sérbar men aldrig slutgiltigt besegrad
(Cox, 1976: 156).

Jag gor inte ansprék pa att utfora en heltickande historisk studie som kan ge ett
svar pa frdgan om vem clownen &r. Jag letar efter spar av clown i historien och
redovisar nagra av de definitioner av clown som jag funnit (till storsta delen i
lexikon) och ger sedan min egen definition. Definitionsforslagen f6ljs av en
kortfattad beskrivning fran antiken till nutid. Jag ndrmar mig clownen genom att
undersoka clownens betydelse, uttryckt pa annat vis, dess meningsskapande
funktioner, sdsom jag funnit dem i litteraturen och i de intervjuer som gjorts med
verksamma clowner.

For att tydliggora komplexiteten i att definiera clown och beskriva fordndringar
av begreppet inleder jag med atergivandet av ett ldngre utdrag ur
Nationalencyklopediens (2010)" definition:

13 Nationalencyklopedin http://www.ne.se/lang/clown 22.8.2010
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clown (engelska, antingen ett ord av lagtyskt ursprung med grundbetydelsen 'klump'
eller motsvarande latin colo ‘nus 'bonde"), i tidig engelsk teater en komisk figur med
foregangare i den antika farsen och i commedia dell'arte. Bendmningen anvénds
sedan 1800-talets slut i ménga lander framst om cirkusarnas komiska artister. /.../.
Paradoxalt nog har det i cirkusvirlden ldnge varit bara den vitsminkade eleganta och
allvarliga personen i ett clownnummer som kallats for clown, medan den komiska
clownfiguren gatt under bendmningen August. Ursprunget till denna bendmning
tillskrivs 1 cirkuslitteraturen ryttaren Tom Belling (1834—1900), som genom ett
ofrivilligt komiskt agerande sdgs ha fatt cirkuspubliken att ropa "dumme August".
/.../ Utvecklingen gar nu i riktning mot att de klassiska clownentréerna med en eller
flera Augustar sekunderade av en serids Vit Clown forsvinner. Vitsminkade
allvarliga clowner har blivit en séllsynthet. De komiska artisterna pa cirkus kan se ut
nastan hur som helst, och flertalet brukar dven 1 cirkuskretsar bendmnas clowner.
Samtidigt frodas clowneriet sedan ldnge langt utanfor cirkusarna, pa senare ar bl.a. i
form av sjukhusclowner, vilka bidrar till att underlétta sjukhusvistelsen for sjuka
barn och deras familjer.

Nationalencyklopedin ldgger vikt vid hur clownen genomgar transformationer
och att de olika gestalternas utseende inte lingre #r lika formbundna. Aven
clownens arenor har blivit fler. I ett teaterlexikon, "The Cambridge guide to
Theatre” (1995) har jag hittat ett sétt att definiera clown som skiljer sig fran
exemplet ovan. Definitionen har jag funnit intressant darfor att den konkret listat
sex primira komponenter som finns hos clownen (med héinvisning till
socialpsykologen William Mcdougall). De sex komponenterna &r foljande: (1)
ramlandet, (2) slaget, (3) dverraskningen, (4) harmlos och barnslig busighet, (5)
dumhet som kan visa sig vara klokhet och (6) motsatsen. Som exempel pé
motsatser nimns att klumpighet kan visa sig vara till férdel, att naivitet kan vara
visdom, att fnittrighet kan ddlja sorg. Clownens sitt att peka pa att forhallanden
inte alltid &r det man fOrst tror, kan vara det som gett clownen en mytisk
dimension, menar forfattaren.

Det gér ocksa att finna skillnader i synen pa clownens uppgift hos olika forskare,
vilket hir exemplifieras av Fo (1989) och McManus (1959/2003). Fo sidger om
clownen att den alltid behandlar samma dmne, ndmligen svilten dvs. hungern
efter mat, sex, virdighet, identitet och makt. Det finns tvd ldgen. Antingen
behdrskar man eller ocksd underkastar man sig. Det blir ett spel mellan den
hirskande vita clownen och den som busar (Fo, 1989: 206). Fo understryker
dikotomin mellan clown och august och finner en motsvarighet till dessa i
samhéllets klasstruktur (a.a.). Clownen speglar dérmed maktstrukturen.
McManus (1959/2003) menar att clownens uppgift fraimst ér att peka pa det
motsatta forhallandet mot det allmént rddande och inte ta parti for grupp eller
klass. ”There are no essentially good clowns and essentially bad clowns, at least
not in moral terms” (a.a.: 17).

Cirkusforskaren Alf Danielsson (1989) menar att ordet c/lown dyker upp under
medeltidens senare del i en betydelse som liknar den som finns idag. Han for
vidare fram att engelsmannen Joseph Grimaldi (1778-1837) av maénga é&r
uppfattad som den forste clownen. I avhandlingen anvénder jag ordet clown som
ett uttryck for den komiska gestalten genom tiderna. I motsats till Danielssons
snivare begrepp innebir det foljaktligen ett utvidgat clownbegrepp. Aven om vi
idag menar att Grimaldi &r den forsta clownen i modern tid sa har influenser
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kommit frdn méanga hall. I arbetet med elever presenteras didremot clownen i
forsta hand utifran det moderna clownbegreppet, diar termerna august, den vita
clownen och baglady/luffare dr de som anvéinds.

I min egen definition av clownen &r det komiska perspektivet dvergripande.
Danielsson (1989: 195) skriver: ”Har clownen snilla 6gon och ddrmed en kérlek
till sin publik 4r han rétt. Han ar clown i ordets gamla och riktiga betydelse.”
Clownen ar det tillitsfulla barnet som har nira till och férmedlar sina kinslor via
bade grat och skratt. Ménga uppfattar clownen som antingen en glad clown eller
en sorgsen clown. Det uppfattar jag som en forenkling. Det tragiska och det
komiska gér hand i hand och ryms inom varje clown. Clownen kan se ut pa
manga sitt, dven om sminkningen och klddseln i just denna studie hittat en
utgangspunkt via de ramar'® som august, den vita clownen samt luffaren eller
bagladyn tillhandahéller. Clownens konstnérliga uttrycksmedel ar forutom
smink, klddsel och rekvisita, tydlighet i kroppsspréak, fordréjning (trots allt inte
s& smart), upprepning, Overraskning och motsatser. Jag knyter an till den
presenterade listan i "The Cambridge guide to Theatre” (1995) och konstaterar:
Nar det géller ’slaget och ramlandet” kan jag i abstrakt mening instimma men
ramlandet behover inte nddvandigtvis gestaltas fysiskt. Clownen rakar ofta ut for
problem och misslyckas men det som jag poédngterar mer dn ramlandet och
misslyckandet, dr clownens formaga att resa sig. Budskapet blir: Férsok pa nytt!
Ytterligare nagot som forenar clowner dr deras lust att sticka hél pa det alltfor
pompdsa. Clownen skapar utrymme at det som behdver vixa. Det kan ske med
storre eller mindre athdvor. Hir instimmer jag med Fos tankar om maktkamp
men vidgar begreppet. Jag ser clownen inte som aktor enbart i en klasskamp,
utan clownen pekar pa ojamlikhet i alla de maktstrukturer som genomsyrar
samhéllet och dess institutioner men ocksé i véra mellanménskliga relationer.
Clownen dr den som pekar pa alternativa mojligheter, “det motsatta” som
McManus (1959/2003) formulerat det. I relation till det officiella samhéllet och
dess institutioner visar clownen pa individen och tar parti for den som é&r i
underldge. Jag avslutar redogorelsen for min syn pa begreppet clown med
foljande citat av Anne Frattelini, medlem i en slikt med ldng cirkustradition.
Citatet dr hdmtat ur en tidningsintervju och kan ses som grundldggande.

Masken och kostymen dr ingen forklddnad. Man blir sig sjdlv ndr man ldgger masken
(Svenska Dagbladet, 1997).

I ndgon mening handlar “att vara clown” om att ldgga &t sidan alla manér. Det
handlar om att vara sig sjalv.

Clowneri tangerar arbetet med masker, men arbetet med masker kommer av
utrymmesskal inte att berSras nédrmare i avhandlingen. Av vérde att notera ar
dandd att masken har ett rituellt ursprung och anvéindes av de grekiska
skédespelarna och @ven av romarna (Tjdder, 2008). Masken anvindes senare i
vissa medeltida religidsa spel och i commedia dell’arte.

Jag presenterar i de stycken som foljer de meningsskapande funktionerna som
jag funnit i min ldsning av litteratur och genom intervjuer med verksamma
clowner. En kort bakgrundsbeskrivning av clownens historia gdrs innan varje

' De ramar som anvints presenteras i avsnitt 3.5 (under rubriken clownintroduktion).
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enskild funktion beskrivs. Min avsikt ar att tydliggéra for ldsaren de
meningsskapande funktionerna och hur jag tanker kring dessa.

2.1.1 Spar av clownen

Teatern har formodligen sitt ursprung i riter och ceremonier men ockséd i
“ménniskans urédldriga lust att i bestimda situationer latsas vara en annan”
(Tjéder, 2008: 14). Nar det géller tragedi och satyrspel finns ett troligt samband
med hyllandet av Dionysos. Komedin &r sprungen ur karnevaliska upptdg som ér
dnnu dldre men osdkerhet rader. Ordet komedi kommer fran komos som betyder
glatt, gycklande sillskap (Tjader, 2008: 24). Mimen™, improvisationsteater med
rotter i tidigare gyckelspel (Tjdder, 2008), har dven den sitt ursprung hér. I det
romerska riket fanns den fars som mojligen var en foregéngare till commedia
dell’arte namligen den atelleanska farsen'®. Hir fanns vissa fasta typer som
girigbuk, den skrivlande stridskdmpen, frossaren och de unga é&lskande.
Aktorerna bar mask. Aven satiren tros ha sina rotter i det romerska riket (a.a.).
Niér de komiska gestalterna s& sméningom forsvann fran scenen och hamnade pa
gator och torg fick de en rad olika benimningar som narr'’, gycklare, taskspelare
och vagabond. Under medeltiden och senare renéssansen underhdll och roade de
sin samtid med konster. Artisterna forde ett riskfyllt liv. De balanserade ofta pé
gransen till det tilldtna. En gycklare som gick 6ver den tunna linjen mellan det
tillatna och det otillatna riskerade att straffas genom att hiangas upp i tungan.
Gycklaren upptridde ofta ensam och den egna kroppen var medlet med vilket
han berittade sin historia (Fo, 1989).

Narren och den heliga daren

Narrar och darar var ”de permanenta, legitimerade bérarna av
karnevalsprincipen i det dagliga livet” (Bachtin, 1965/2007: 19). De var inga
skadespelare utan uppehdll sig i grinslandet mellan liv och konst” (a.a.: 19). De
var inte heller nagra sérlingar eller dumbommar (i vardaglig bemirkelse) eller
komiska aktdrer. De spelade inga roller utan var och forblev narrar och dérar i
alla livets situationer (a.a.)

!> Namnet kommer fran grekiskans mimesis det vill siga avbildning. Det som menades
var formodligen att mimen avbildade vardagslivet, till skillnad fran tragedin och
satyrspelet. Kvinnor fick for forsta gangen upptrdda och aktérerna saknade mask
(Tjader, 2008: 45-46).

' Uppstod i staden Atella i det romerska riket.

'7 Nationalencyklopedien http://www.ne.se/ 30.08.2010

Narr - en vanligtvis egendomligt klddd person som i tal och &tborder upptrader
l6jevackande 1 syfte att roa &askddarna. Narrarna horde fran medeltiden till
marknadsgycklarna men kom under senmedeltiden att forknippas med fastlagsupptégen.
Hovnarr — professionell skdmtare och gycklare, anstilld hos en storman eller en furste.
Yrket har antika anor men forknippas frdmst med den europeiska medeltiden och
rendssansen.

Gycklare — en term som anvénts om kringvandrande artister sedan 1500-talet och ofta ar
nedséttande. Under 1900 talet har gycklaren uppfattas som symbol for protest och satir.
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I Ryssland utvecklades en kristen askes'® med rotter i Bysans pa 400-talet.
Askesen var en reaktion mot forvarldsligandet av klosterviasendet. Denna form
av askes blomstrade som mest under 1500- och 1600-talet. Antalet “heliga
dérar” minskade nér Peter den store, som ivrigt strivade efter att anpassa
Ryssland till vdsterlandets levnadssétt, kom till makten (Bodin, 2006).

Commedia dell’ arte

I mitten av 1500-talet uppstod commedia dell’arte’® i Italien och teaterformen
holl sig populér till slutet av 1700-talet. Commedia betyder skadespel medan
arte star for konst och hantverk. Teaterformen kom att paverka europeiskt
teaterliv mot en djirvare kroppsteater. Skédespelarna var professionella aktorer
som slutit sig samman och holl thop mot amatérskiddespelare, gycklare och
akrobater. De hade egna lagar och regler. De hade ofta hdg status och var
efterfragade bland bade hog och lag, ofta var de hogt bildade och kunniga
personer. Aktdrerna utgick fran fasta typer med bestimda ansiktsmasker. En
jamforelse kan goras med karnevalens masker och masken i de tidiga riterna® *'
(Oreglia, 1964; Tjader, 2008).

'8 Daren var en levande Kristusikon, liknade till det yttre en psykiskt sjuk person. Han
eller hon betraktades av somliga som en Gudsménniska av andra som en vrickad person.
Ibland var personen naken eller bar trasiga paltor (skamligt fér syndaren men tolkas som
uttryck for ett rent hjérta av den troende) och saknade dgodelar. Till skillnad frén munkar
och nunnor levde de ensamma och befann sig i folksamlingens mitt. De provocerade
genom sitt upptradande och sitt sétt att tala, ofta i gator. Dararna kritiserade skarpt de
valbesuttnas likgiltighet for de fattiga. Det berdttas om daren som drack smutsigt vatten
ur vattenpdlarna pa torget, vilket var att forstd som kritik mot de rika i staden nir dessa
inte delade med sig av mat och vatten. Dérarna kritiserade &ven tsaren och kunde gora sa
eftersom de var straffréttsligt immuna. Ménga heliga dérar helgonforklarades och ar
annu idag djupt dlskade. Som exempel kan nidmnas den heliga Ksenia som
helgonforklarades 1988. Hennes grav pa Kosmolenski kyrkogarden i Sankt Petersburg ér
en vilbesokt vallfardsplats (Bodin, 2006).

"% Utifran en schematisk beskrivning, ett s kallat il canovaccio (Oreglia, 1964: 17) eller
scenariot, improviserades repliker. Scenariot anger rollistan, rekvisitan, de olika akterna,
anvisningar for entréer och sortier. Skddespelarna improviserade dialogerna och "lazzi”,
det vill sdga for handlingen ovidkommande sketcher (Oreglia, 1964: 53).

% Teatern hade en sjilvskriven plats i kulten under Antiken. Teater och dans var kirnan i
Dionysoskulten, och de unga pojkar som utgjorde aktdrerna bar masker (Braanaas, 2008)
?l Exempel pa fasta figurer &r Harlekin, Brighella, Pantalone, Dottore, Pulcinella,
kaptenen. Till dessa fanns en méngd besldktade masker, sé &r till exempel Pacliaccio
eller Pedrolino, det italienska ordet for clown och det var det ord som engelsménnen
anvinde for gestalten®' nir commedia dell’arte kom till England. I spelen fanns dven “de
fordlskade” och kammarjungfrun (Oreglia, 1964). Harlekin (Arrlechino) antas vara
foregangare till jokern pa teatern. Mgjligen ar det hans réda bula i pannan (dstadkommen
av hans herres slag med képpen) som ramlat ner och blivit till clownens rdda nisa.
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Cirkusclownen

Under Shakespeares tid i England benimndes de skédespelare som framstéllde
de roliga, nagot grovkorniga rollfigurerna® pa scen “clowner”, vilket inte kan
jamforas med det moderna clownbegreppet (Wells, 2002). Under senare delen
av 1700-talet upptdckte Philip Ashley fordelarna med att lata héstar springa i
cirkel under tiden som artister uppforde konster pa héstrygg. Cirkusen var fodd.
I ndgon bemirkelse kan man séga att clownen i cirkusen hittade ett hem. Det ar
nu som Joseph Grimaldi (1778-1837), och som getts epitetet “den fOrsta
clownen”, framtrdder. Han betecknas som en vit clown. Clownen Tom Belling
(1834— 1900) fick under en forestillning i Berlin genom sin komik, mer eller
mindre av misstag, publiken att ropa "dumme august” och sa sdgs augusten vara
fodd (Danielson, 1989b). En tredje clowngestalt luffaren” tycks ha utvecklats ur
august. Ett exempel &r Jesse Jackson Jr. (Danielsson, 1989b: 192—-195). I borjan
av seklet, som priaglades av arbetsloshet och svilt i stora delar av virlden, inte
minst i USA, viéxte luffarclownen fram (Schaffer m.fl., 1991). Idag har manga
clowner flyttat ut frén cirkusen och upptriader ofta ensamma eller i par. I det
avseendet ndrmar de sig medeltidens komiska gestalter. Ordet clown som
tidigare enbart stod for den vita ordentliga, eleganta clownen &r idag, atminstone
i Sverige, mest associerad till august den bullrige, klumpige clownen.

Nycirkus

Idag har nycirkus kommit att bli ett begrepp vid sidan av traditionell cirkus. I
nationalencyklopedin berittas att nycirkus forst uppkom i Frankrike och Canada.
Svensk motsvarighet finns i Cirkus Cirkor’*. P4 scenen finns inga djur att
beskdda men akrobater, jonglorer och andra utovare av traditionella cirkus- och
marknadskonster upptrdder inom ramen for ett dramatiskt, ofta bisarrt
hindelseforlopp.

Clownen i nygamla rum.

Idag ingar clown i utbildningen till ské&despelare vid teaterhogskolan i
Stockholm. Dir ges dven kortare kurser i clowneri.”® Per Sérberg, teaterldrare i
Stockholm och sjdlv clown menar att teaterhOgskolans arbete bedrivs i en
commediatradition snarare 4n i en cirkustradition.”® Han betraktar clowneri som
skédespelarnas teater dir regissor saknas. Tekniken sétter fokus pa kroppen, inte
texten. ”Det dr ett slags teaterns ABC/.../ Mitt jobb dr att bevaka formen inte

22 »The word clown had not acquired its modern sense of a circus entertainer, but was
used rather of a comic rustic, a buffon or uneducated countryman who might
nevertheless embody unsophisticated virtue and common sense” (Wells, 2002).

2 Parallellt med luffare anvinds i arbete med elever dven ordet baglady.

** Tilde Bjorfors har lett Cirkus Cirkdr, nycirkus i Sverige sedan starten 1995
(Nationalencyklopedien http://www.ne.se/lang/nycirkus/ 26.08.2010).

5 Ar 1989 fick Teaterhdgskolan i Malmé en géstprofessur som gick till Mario Gonzales,
teaterman fran Paris som arbetar med clowner utifrin commedia dell’arte. Om detta
arbete, som utgjort utgdngspunkt for teaterhdgskolan i Stockholm, finns en rapport av
Nina Lundberg (1989).

% Uppgifterna ar hamtade frén nitintervju med Sorberg (2010).
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innehéllet.” Arbetet dr regelstyrt och tanken ar att reglerna sa sméningom ska
sitta i ryggmairgen. Att titta forst, att rikna till tre, att gora en sak i taget och att
upprepa misstag tre ganger hor till reglerna Neutralmasken dr grunden och
reglerna tolkas och forstas genom ett spel”® som masken ingr i:

Det finns sliktingar till clownen i alla kulturer. Ofta forkommer en sa kallad trickster
i berittelser och dramer; en komisk figur som luras och stéller till det. Clownen &r
ursprungligen en san figur, naiv 1 sitt uttryck, ett forstorat barn, véldigt direkt, alla
kanslor &r direkta, raka han &r driftstyrd, primal. Alla kdnslor syns utanpa. Det &r det
som publiken béde vill se och kénna. /.../ Faran &r att man faller in i det hdar med
clowner som forsoker vara roliga, och det &r inte bra. /.../ Ju mer man gar mot ett
komiskt uttryck, desto mer maste man soka allvaret” (Sorberg, 2010).

En modern clownforeteelse dr ”Clowner utan grinser” som hér representeras av
en forkortad artikeln ur Nationalencyklopedin:

Clowner utan Grénser ar en ideell organisation som arbetar med att sprida skratt och
glidje som bistdnd runt om i vérlden samt med information i Sverige. Dessa
granslosa clowner har tva ben att std pa. Det ena ir att pa drabbade platser runt om i
virlden sprida skratt och glddje. Det betyder att clownerna aker till olika platser —
barnhem, flyktingldger, katastrofomraden — for att spela forestdllningar, anordna
cirkusskolor och annat skoj for att den végen bryta tendenser till apati och for att om
mojligt 1atta upp den tunga vardagen./.../. Clownernas andra ben bestar i att man tar
med sig erfarenheterna frén de platser man besoker hem till Sverige. P& skolor, i
foreningar och vid olika arrangemang informerar man i forestdllningens form om det
man sett och varit med om./.../ (Nationalencyklopedin, 22.08.2010)

Clownen finns idag pd ménga sjukhus i Sverige och pé sjukhus i andra delar av
vérlden. Aven i kyrkorummet kan man idag tréffa pa clowner.

" Helmask.
% Spelet kallas Chorus (grekiska), dvs. kor. “Skadespelarens skalovning” (Sérberg,
2010).
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2.1.2 Clownensfunktioner

Avgransningar mellan clowngestalterna, sévél tidméssigt som till innehallet, dr
inte sjélvklara, vilket framgér av avsnitt 3.1. Den struktur jag funnit kan bade
diskuteras och goras annorlunda. Min modell i figuren nedan ar ett medel till
forstaelse av clownens betydelse och inte ett mal i sig. De meningsskapande
funktioner som jag funnit definieras pa foljande vis:

Underhallaren, den som leker och roar

Overskridaren, den som stiger dver griinser

Ifragasittaren, den som ifrdgasitter makten

Stallforetradaren, den som medlar och formedlar

Sorjaren, den som &r sorgsen eller rakar illa ut men ocksé den som visar
omsorg

Under-
hallare

Sorjare

Gransover-
skridare

Stallforetra-
dare

Ifrdgasittare

Figur 2. Clownfunktioner som ekrar i clownhjulet.

Centrum i clownens enhjuling 4r det rodfirgade navet, en symbol for
clownnésan. Alla clowngestalter anvinder humor som verktyg och inte sillan
som vapen. Lek och skratt foljer dem tétt i sparen. De speglar omvérlden pa ett
humoristiskt vis. Clownen &r sdllan enbart rolig utan ofta uppticks flera
funktioner i en gestalt. Vilka dessa funktioner &r beror pd hur samhéllet ser ut,
vilken arena som valts och inte minst vad som kidnns angeldget for just den
specifika clownen. Gycklaren roade och underholl samtidigt som den ibland
drev med makten och dé ofta 6verskred en grins for vad som var tillatet.

Jag begriansar min studie till i forsta hand den europeiska clowngestalten,
eftersom det visat sig av utrymmesskél nddvindigt att avgriansa perspektivet. Jag
onskar ge en fOrstielseram med relevans for clownarbetet i grundskola. Det
pedagogiska perspektivet dr grundliggande for studien. Den fordjupning som
foljer har sin grund i litteratur, tidningsintervjuer samt i en nétintervju.
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Underlaget for beskrivning av de clowner som bendmns sorjare och
stillforetradare har dven bestatt av intervjuer med tva verksamma clowner,
Bernhardina Star och Herr Eckleasia. Att jag valt att fordjupa min kunskap om
just dessa tva gestalter, en sjukhusclown och en kyrkoclown beror pa att jag
uppfattar kunskapen om dessa funktioner som varande minst kénda, samtidigt
som de dr mest ifragasatta. I texten har dessa avsnitt ddrmed fatt stérst utrymme.

2.1.3 Underhéallaren

En av skrattets funktioner ar att vara ventil. Oro och angest kan pysa ut,
explosion undvikas och balans upprittas. Svarigheter avdramatiseras och
tillkortakommanden ges realistiska proportioner, bdde for den enskilde och for
samhéllet. Humor bidrar till att skapa en hélsosam kultur. Méanniskor kénner
igen sig 1 situationen och uppfattar sig inte lingre som ensamma. Den
hélsoaspekt som uppmérksammats i samband med skrattet betonas alltmer i det
moderna samhillet.

Underhéllaren &r ofta artist. Gycklare som upptrddde pé gator och torg under
medeltiden var ofta kunniga och behérskade vil sina konster. Samma sak géller
de artister som upptrider idag som exempelvis cirkus- och nycirkusartister.
Ingenting ldmnas at slumpen. En lang och idog tréning ligger bakom konsterna
som utfors. Underhéllarens konster och humoristiska lekar har ett egenvirde
vilket inte utesluter att ménga underhéllare har fler syften dn att enbart roa for
stunden.

2.1.4 Gransoverskridaren

Grénser kan Overskridas pd manga sétt, bdde pa det individuella och pa det
sociala planet och pa det samhilleliga. Gransoverskridandet kan till exempel
handla om en lek med identitet som mojliggdr utdkning av sjilvbild. Nar den
gransoverskridande clownen speglar mig blir jag medveten om tokiga beteenden
och rigida monster, ocksé hos mig sjélv. Sjdlvbilden kan naggas i kanten, vara
forknippad med &ngest och olust sdvil som skapa en positiv forédndring.

Det kan ocksd handla om ett grinsdverskridande pa ett socialt plan. Vad ar
tillitet och accepterat inom gruppen? Tabugrinser och koder i samhéllet kan
Overskridas, monster brytas. Att tdnja granser och Overskrida har alltid varit
riskfyllt men samtidigt 6ppnar dverskridandet for det nya. I clownens spegel blir
maktfullkomlighet tydlig. Detta &r ibland forknippat med en risk for clownen.
Makten slar tillbaka.

Det kan ocksd handla om fysiska, kroppsliga grinser som Overtrdds. De
skickliga, tidiga artisterna springde grinser for kroppen, vilket &ven dagens
cirkus och nycirkusartister gor. Nycirkusartistens utmanande av sig sjélv
kénnetecknar manga nummer. Det osannolika, blandningen av hdgt och 1agt,
absurt och logiskt samsas sida vid sida.
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2.1.5 |Ifrégasattaren
Asa Milhammar (2009)*° definierar narren utifrén en viktig funktion:

I grunden kan narren betraktas som en utarbetad form av byfanen. Figuren fyller en
basal funktion som kanske kan formuleras som sa, att narren dr en utanforstdende
gestalt gentemot vilken majoriteten finner gemenskap 1 en positivt laddad
identifikation av typen vi dr normala eller ”icke utanforstiende” (den ménskliga
motbild som Pilarczyk/Foucault kallar Den andre) (Médlhammar, 2009: 40—41).

Med den definitionen fér handen hor narren ndrmast hemma bland sorjarna (se
2.1.7). Sjilv uppfattar jag narren som den som, i skydd av sin utsatthet,
provocerar makten men griansdragningar mellan de olika funktionerna &r langt
ifran sjilvklara. Nir det giller hovnarren kan jag 4nda tycka att den har en tydlig
funktion av ifragasittare. Hovnarren kunde ndrma sig kungen och séga sanningar
pa grund av sin obetydlighet i andra avseenden och tack vare sin komiska talang.
Hovnarren utgjorde inget hot.

En annan gestalt som har en tydlig funktion av ifragaséttare dr den helige déren.
I Ryssland utvecklades, som tidigare ndmnts (avsnitt 2.1.1), en kristen askes med
rotter i Bysans pa 400-talet. I ett forkrossande auktoritdrt samhélle var detta
dessutom den enda strategin for att uttrycka en protest” (Bodin, 2006: 119). Det
fanns i dst en stor tolerans mot avvikanden, vad var egentligen klokt och vad var
daraktigt beteende? Denna osdkerhet fanns ocksé i Visteuropa men det fanns en
skillnad:

Osiékerheten om darskapens och klokhetens granser mdter man ockséd i Vst under
medeltiden och renéssansen, till exempel hos Shakespeare och Cervantes, men i
Ryssland var det en utbredd folkig tanke (a.a.: 115).

Daren har med jémna mellanrum dykt upp i den ryska litteraturen, exempelvis
Dostojevskijs Furst Myskjin i boken “Idioten” (a.a.). 1 filmens vérld faller
luffargestalten Chaplin in under begreppet ifragaséttare. I ”Diktatorn” fran 1940,
parodieras Hitler. Ofta krdvs det mod och en smula daraktighet av den som vill
uttrycka kritik mot makten. Ibland &r det med livet som insats. Att befinna sig i
ett underldge kan vara en forutséttning.

I organisationen ”Clowner utan grianser” som jag ocksa vill placera in under
rubriken ifragasittare, sker ifrdgasittandet i kraft av gruppen. Tillsammans gor
gruppen en tydlig insats under en lidngre eller kortare period. Genom att
solidarisera sig och pa plats besoka utsatta grupper, protesteras mot den
ekonomiska och politiska obalans som finns i varlden.

2.1.6 Stallforetradaren

Spéren borjar redan i antikens Grekland och i Dionysoskulten. Clownen blev
formedlaren mellan ménniskorna och guden. I tidig kristendom hade okenféder
pa 200-talet liknande funktion. Okenféiderna var bonder som bosatte sig i 6knen
och levde i enkelhet. Fran dessa utvecklades klostervdsendet (Griin, 1999).
Okenfiderna hade en vidsynt instillning till kroppen, dess uttryck och behov.

% Se tidigare forskning i inledningen till kapitel 2.
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Kristus som en clowngestalt™ ir en tanke som kan harledas till urkyrkan. Ett av
de tidigaste konstverken med Kristusmotiv avbildar honom korsfast med ett
asnehuvud. Hér finns tanken om de troende som darar for Kristus, vilket méste
verka som en logisk tanke for de forfoljda i urkyrkan.’' Tanken &terkommer
senare hos Franciscus som Guds lille narr och hos déren i rysk ortodox tradition
(Cox, 1969; Bodin, 2006).

S4 smaningom forsvann clownen ur det visteuropeiska kyrkotdnkandet. En
forklaringsmodell ar att en kyrka som blivit en maktfaktor i samhaéllet har svart
att tala clownen. Det fanns inte ldngre plats for ironi och sjdlvdistans (se
avsnittet om dérarnas fest). I vira dagar har clownen atervint till i kyrkan,*
vilket Cox (1969) beskriver pa foljande vis:

So we clothe Christ in a clownsuit, and that way we express many things at once: our
doubts, our disillusionment, our fascination, our ironic hope./.../Only by assuming a
playful attitude toward our religious tradition can we possibly make any sense of it.
Only by learning to laugh at the hopelessness around us can we touch the hem of
hope (Cox, 1969: 142).

En av de verksamma clowner som jag intervjuat dr Harald Scheien. Han &r prést
i den norska kyrkan men ibland dven clown och kallar sig d4 Herr Eckleasia.
Han #r en vitsminkad “grateclown”,* nidgon ging med “hektiskt réda kinder”.
Clownen Herr Eckleasia utvecklades samtidigt som Scheien utbildade sig till
prast:

Det som jag upplevde var att bli prést var att bli palagd en roll. P4 méanga sitt ar jag
enig med den rollen, men i hela kyrkans tinkande finns en sammanblandning av de
heliga och det hogtidliga. Det heliga méste vara véldigt hogtidligt for att komma till
uttryck och det tycker jag inte om. Det finns inget uttryck i det heliga som ar en
forlingning av hogtidlighet. Gar vi runt och tar oss sjédlva hogtidligt, da far jag behov
av en ny identitet och d& dyker clownen upp (Scheien, 2009, min dverséttning fran
norska).

Clownen é&r aldrig ironisk och den finns for att den vill nidgot. Den &r en
budskapsbdrare menar Scheien, som inte sdljer “forestdllningar” i vanlig
mening. Han ser en ndrhet mellan préstrollen och clownrollen:

%% Likheterna mellan clownen och Kristus finner man bland annat i att de bigge vinder
sig. mot maktfullkomlighet och bryter mot lagen d& den uppfattas orittfardig och att
Kristus rider in som en kung i Jerusalem trots att han inte har ndgon jordisk makt som
skulle manifesteras. Men han rider pé en ésna, sinnebilden for det tdlmodiga, hunsade
djuret, i skarp relief till den eldiga stridshingsten (Cox, 1976; Schaffer m.f.1991).

3! Dérskapen i Kristus har delvis rotter i den judiska profettraditionen, exempelvis Jesaja
som profeterade naken och upptradde egendomligt. ”Johannes doparen har ocksé drag av
dére 1 Kristus: hans halvnakenhet, hans mirkliga diet pa grashoppor. Liknande
foreteelser finns ocksé i islamisk tradition och hos indianerna i Nordamerika” (Bodin,
2006: 123) Jamfor dven antikens kyniker exempelvis Diogenes (a.a.).

32 Malaren Rouault var den som forst gjorde identifikationen med Kristus tydlig. Aven
Filmen The parable 1966 i New York blev en milstolpe (Cox, 1976).

3 Uttrycket ar Scheiens.
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Det enkla cirkustdnkandet; Han som suttit och sett pa det fantastiska lindansarnumret
och gor sig begeistrad utdver alla grénser, over den fenomenala konsten, hogt
daruppe, i luften pa en tunn trdd. Och detta vill jag gora! Detta har jag sett. Du anar
inte hur flott det &r! Kan jag fa visa er? Och s& kommer han dragande med sitt tjocka
rep och ldgger det pa golvet. Och sa klarar han det inte. Han snubblar 6ver det. Trots
att det ligger pa golvet och alla ler (Scheien, 2009, min dverséttning fran norska).

Scheien fortsatter att forklara likheten:

Att kika in, bara for ett dgonblick fa en glimt av Guds rike! Oh, ni anar inte hur flott
det &r! Jag skulle s& gérna beréttat om det och sa forsoker jag och folk sitter dér och
skakar pa huvudet (Scheien, 2009, min dversittning fran norska).

Pé fragan om clownen dr en Kristusikon svarar Scheien: ”Pa ett vis dr han det
men samtidigt 4r clownens budskap att han sett sa lite, sa pyttelite.”

Rita Irwin, konstpedagogisk forskare, skriver i forordet™ till en sammanstéllning
av forskning inom konstpedagogik (Irwin, 2007) att det finns en ldngtan efter
andlighet och meningsskapande i samhéllet idag. I undervisning finns en tendens
till standardisering och till fragmentering samt ett ivrigt framhéllande av vikten
av kirndmnen, de tre R:en®’, medan manniskor langtar efter mening i sina liv
och 1 sin pedagogiska uppgift. Véra roller som forildrar, ldrare och artister har
hamnat i forgrunden medan sjdlen och andligheten har tappats bort. Vi behover
knyta kontakt med oss sjdlva, med andra och med det som &r storre &n oss, “the
mystery that abounds” (Irwin, 2007: 1401). Clownen, i stéllforetrddarens gestalt,
blir en mojlig vagledare som pekar pa andliga varden och djupa insikter.

217 Sorjaren

Sorjaren dr den som sorjer men ockséd den som ombesorjer och visar omsorg.
Det handlar om etik och omvardnad, omsorg om den andre. Omsorg om den
sjuke hor hit, men begreppet kan vidgas mot alla former av utanforskap, den
nedtystade och den marginaliserade. Mycket av den forskning om clown som
utforts handlar om just sjukhusclownen. Att det finns kopplingar mellan skratt,
vilbefinnande och i forlingningen hilsa® r ként.

Forskaren Lotta Linge (2008) har f6ljt tretton sjukhusclowners arbete i Sverige.
Hennes undersdkning utfordes i syfte att dstadkomma en djupare forstaelse av
sjukhusclowners arbete med sjuka barn. Undersdkningen visar att clowner ofta
arbetar 1 par, vilket ger goda forutsittningar att behandla barnet inkdnnande och

34 Plumbing the depths of being fully alive.

35 Reading, ‘riting, rithmetic.

36 Forfattaren Hans Ruin (1956: 45-47) berittar i “Det sjunkna hornet” om clownen
Boum-Boum som levde 1842—1912 och var en klassisk fransk clown, mycket uppskattad
av barn. En liten pojke, Francoise var svért sjuk och dnskade sig endast en sak, att fa
traffa Boum-Boum, vilket till slut skedde. Ruin skriver i sin berittelse:

Och barnet skrattade, skrattade ater och éter, betagen utom sig. Och Boum-Boum fick
honom att dta och dricka ty eljest skulle han inte komma tillbaka. Det beréttas vidare att
clownen aterkom vid samma tid varje dag till dess pojken var frisk och att

Boum-Boum pa sitt visitkort bad att hddanefter fa skriva: "Boum-Boum lékare och
akrobat, lille Francois livldkare”.
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empatiskt. Hon fann béade ett relationsménster och ett kommunikativt monster.
Relationsmonstret innebar att clownen kunde fanga och bli bérare av det radande
kénsloklimatet, uttrycka barnets kénsla och ibland returnera kinslan pa ett
humoristiskt sdtt. Kommunikationsmonstret visade att det skedde en
synkronisering av kroppssprak och verbala uttryck, vilket i sin tur kunde ge en
forhojd kénsla av ndrvaro och en 6msesidighet i kommunikationsprocessen. Det
skapades ett lekomrade dér alla kénslor var tilldtna. Ett psykologiskt vérde fanns
i att clownen blev bidrare av barnets kénslor. Linge refererar till Donald
Winnicott for begreppet a holding function” (Winnicott i Linge, 2008).

Den brasilianska skadespelerskan Sheila Donio (2010) dr den andra av de tva
verksamma clowner som intervjuats i mitt forskningsprojekt. Donio har arbetat
som sjukhusclown under en period av tva ar. Hennes clownnamn ér Bernardhina
Star. Sheila Donio beridttar om sjukhusclownens verksamhet i Brasilien som &r
vl etablerad, strukturerad och understodd av regeringen. Sjukhusclownerna ar
ofta skédespelare och eller praktiserande clowner. Clownerna genomgar en
uttagningsprocess och om de passerar nalsogat far de delta i ett antal
clownverkstdder och s smaningom, under en inkdrningsperiod, sld folje med
redan rutinerade sjukhusclowner. Clownerna arbetar i par. Man ar alltid noga
med att respektera de sjuka barnen och ungdomarnas 6nskan:

So we knock on the door, open a little bit and ask: excuse me can I came in? That’s
the main rule and usually they say: Yes and we go inside and we make a small scene
or something. We talk to them, we see how it’s going on. Everything emerges. We
don’t plan too much beforehand (Donio, 2010).

P& fragan hur det vanliga mottagandet &r svarar Donio att det vanligtvis ar
mycket positivt. 1 foljande episod berittar hon om en flicka pa en
intensivvardsavdelning:

We were just blowing bubbles for her and she got so happy with it and the father got
so happy to see her so happy. We never knew if that girl resisted or if she died but for
that moment I know that, that father was really happy to see his daughter laughing so
that’s, what was important for me in that work. Just changing their lives for five
minutes and bringing them hope and making it lighter (Donio, 2010).

Péa fragan om hon utvecklat en clownkaraktér svarar Donio:

A clown is not a character that you build. A clown is a state that you find in yourself.
The process of finding your clown is hard, sometimes painful but great. It's a big
turning point for most people that go through that. It’s a process of self knowledge,
self awareness. Learning more about yourself and accepting yourself. /.../And each
person has a different clown, their own clown, as each of us have our own
fingerprints (Donio, 2010).

Genom sitt eget utanforskap (manifesterat i rdda nésan) solidariserar sig
clownen med den sjuka samtidigt som hon visar omsorg. Sorjaren skapar den
forstaelse som kan omvandlas till medkénsla. Ett solidariskt samhélle grundas pa
insikt om alla ménniskors sarbarhet, ocksa den egna. Hér utgér clownen som
sorjare ibland ett hot. Man vill inte kinnas vid svaghet eller se den hos andra
eftersom det pdminner om den egna sérbarheten. Clownarbete i skolan kan
resultera i erkdnnande av egna svarigheter, vilket f6ljande kommentar efter ett
clownarbete i en grundskola visar: “Att jag &r sorgsnare dn vad jag trott.”
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(Silfver, 2005: 45). Clownen som visar sin sarbarhet dr en sorjare men ocksé en
stallforetradare. I clownen ar det allas var sarbarhet som lyfts fram.

2.1.8 Sammanfattning av clownens meningsskapande funktioner

Tabell 1. Tolkning av vad clownen lockar fram och/eller pekar pa.

Clownens meningsskapande funktioner.
En sammanfattning.

Tolkning av vad varje funktion pekar
pa

Humoristen/ skdmtaren/ underhallaren

Det lekfulla barnet i oss och leendet.

Lar oss att anvidnda humor, skratta &t
egna, andras och stelbenta institutioners
tokiga beteenden.

Gréansoverskridaren/ den som vénder upp

Nya perspektiv, alternativa 16sningar.

och ner pé ordningen Kunskap om mig sjilv, andra och
vérlden.

Den som ifrigasittare makten/den lilles | Makthunger, de pompdsa och det

kamp mot den store/den som sdger | stelnade.

sanningen

Den som har kontakt med | Kunskap om existensens villkor.

gudarna/stéllforetradaren/

Sorjaren/ den som visar omsorg

For den svages talan och béar andras
bordor. Kunskap om utanforskap.

Ytterligare en cirkel i den ursprungliga figur 2 har tillkommit i figur 3. Ekrarna i

clownens enhjuling har forléngts.
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Comme-

. dia dell’arte,
Bernhardina  Star |~ o0

(sjukhusclown)
Boum-Boum

nycirkus artister

Under-
hallare

Soérjare Gycklare,

Manga av
dagens verk-
é{ilir . Stallforetra- samma
ckleasia
dare Gransover- clowner

(kyrkoclown)

Fransiscus. Ifragaséttare

Helige daren i Ryssland
Hovnarr

Figur 3. Utvecklad modell av clownfunktioner med exempel fran historia och nutid.

I den inre cirkeln i figur 3 finns de fem funktionerna. I den yttre cirkeln finns
exempel pa clowner fran déatid och nutid. Jag vill aterigen padminna om att det
inte finns vattentdta skott mellan de meningsskapande funktionerna. Granserna
ar 1 verkligheten flytande. Narren uppvisar drag av béde ifrdgasittare,
griansdverskridare och sorjare. Aven clownen pa sjukhus, som for ett 5gonblick
blir stillféretradande och tar pa sig barnets smarta, dr samtidigt en underhallare
(Linge, 2008). Fler exempel kan ges.

Spelplatsen for clowner har varierat over tid. Gestalterna har rort sig fram och
ater mellan sjukhus, teaterscen, gata, torg, furstehov, kyrka, cirkusmanege och
flyktingldger. Varierat har ocksa ryktet som de komiska gestalterna burit med
sig. Ibland har gestalterna varit hogt sedda men lika ofta foraktade. Nar
harlekinens réda bula i pannan omvandlades till clownnédsan och nér cirkusen
skapades pa 1700 talet inleddes en ny era for clownen eller som Schaffer m.fl.
(1991: 74) skriver: ”Clownen hittar hem”.

Fo (1989) har ddremot kommit till en dyster slutsats

Idag har clownen blivit en som underhaller barn. Synonymt med infantil enfaldighet
a la sentimentalt fodelsedagskort. Clownen har mist sin gamla formaga att provocera,
sitt moraliska och politiska engagemang (Fo, 1989: 206).
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Gestalten ar skamfilad och missforstddd men det finns engagerade clowner med
bade politiskt, socialt och religiost engagemang och med férmaga att roa,
uppmuntra och inspirera bade barn och vuxna till fordndring. De fem kategorier
som jag namngett ndmligen underhéllaren, grinsdverskridaren, ifragasittaren,
stallforetrddaren samt sorjaren, uppfattar jag som nirvarande ocksa idag. Dessa
blir 14tt skymda av clownen som reklampelare for hamburgare och glass. Jag har
lyft fram cirkus- och nycirkusclown, teaterclown, sjukhusclown, kyrkclown samt
Clowner utan grinser, vilka tillsammans bildar en mdjlig motbild mot Fos dystra
teckning. Clownen har méanga ansikten, vilket den historiska aterblicken och
dagens verksamma clowner visat men jag drar slutsatsen, inspirerad av
McManus (1959/2003), att clownen finns for att peka pé& det motsatta
forhéllandet till det allmént rddande.

2.2Karnevalens betydelse

Firandet av &rstidernas géang, hogtider och fester till gudarnas &ra tycks ha
funnits i sd gott som alla kidnda kulturer. ”Dararnas fest” ar ett exempel pa en
populér fest som firades under medeltiden varje ér i januari. Ménniskor kléddde ut
sig, bar fantasifulla masker och hittade pa mer eller mindre galna upptag. Festen
viande upp och ner pa foreteelser och hierarkier. Man tilldts skoja och raljera
med Overheten, kyrkan och hovet. Ibland valdes en ”Lord of Misrule” eller
gossebiskop som till och med kunde iscensdtta och parodiera méssan (Cox,
1969: 3). Dararnas fest lyfte fram tva saker. Den ena var betydelsen av festen
som sddan, den andra av fantasin och den sociala kritiken. Cox talar om denna
kultur sdsom hilsosam och alls inte som en motsats till ett rationellt tinkande:

A rebirth of fantasy need not result in the death of rational thought. Both belong in
any healthy culture (Cox 1969: 161-162).

Under medeltiden och rendssansen var den folkliga kulturen stark och levande
och hir fanns en medvetenhet om vérdet av en fest, skratt, humor. Cox (1969)
menar att dararnas fest visar att samhaéllet forstod vitsen av att skratta at sig sjélv,
de "heliga” kungliga ritualerna och de kyrkliga dignitidrerna men att detta tappats
bort.

The demise of the Feast of Fools signaled a significant change in the Western
cultural mood: an enfeeblement of our civilization’s capacity for festivity and fantasy
(Cox, 1969: 3-4).

Bade fantasin och det rationella tinkandet, som Cox formulerat det, hor till ett
hilsosamt samhélle. Jag instimmer med Cox pa denna punkt och eftersom dven
skolan ingar i samhéllet undersoker jag de mdjligheter karnevalen erbjuder som
forstaelseverktyg i arbetet med clown. Bachtin (1965/2007), vars tankar om
karneval ar de som jag i forsta hand stéder mig pa, papekar att karnevalen som
vi idag kdnner den har fi likheter med den medeltida karnevalen. Det som i
modern tid bendmns karneval dr endast “ett yttre holje” (a.a.: 27). Det som
saknas dr “karnevalens allomfattande folkliga karaktér, feststimningen, den
utopiska inneborden, det filosofiska djupet” (a.a.: 27).
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2.21 Tvakulturer vid sidan av varandra

I forordet till “Rabelais och hans virld” lyfter Lars Fyhr (2007) fram spelet
mellan det slutna och det dppna som en av Bachtins centrala tankar. Kulturen
och historien dr “en stindig kamp mellan monolitisk slutenhet och dialogisk
Oppenhet, mellan centripetala och centrifugala krafter’(a.a.: 11). I skrattet finns
kraft att skapa “muntra kryphal” (a.a.: 11) i maktens fortryck. Bachtin beskriver
en folklig skrattkultur som existerat vid sidan av den officiella kyrkliga och
feodala, allvarliga kulturen, ”en dubbel aspekt i fornimmelsen av virlden och det
ménskliga livet existerade redan pa de tidigaste stadierna av den kulturella
utvecklingen” (Bachtin, 1965/2007: 17). En skrattkultur eller torgkultur menar
Bachtin ar nér olika uttryck for skratt och karneval tillsammans bildar en
enhetlig stil. Denna folkliga kultur odlades pa torg och marknadsplatser. Detta
var inget nytt fenomen. Redan innan tillkomsten av stater och klasser fanns de
tva kulturerna, den officiella och den folkliga, sida vid sida, och kulturerna hade
samma betydelse och status. Det officiella hyllandet av hjiltar och gudom
foljdes av skdmt, han och det rituella skrattet’”. Under antiken och medeltiden
kom sé& den officiella kulturen att dominera &ver den folkliga, men eftersom
skrattkulturen fanns djupt rotad i folks medvetande och bevarades i de romerska
festerna, inte minst i Saturnalierna®™, levde skrattkulturen vidare och
manifesterades senare i medeltidens och renissansens karnevaler”. Munkar och
préster deltog i firandet av de folkliga festerna och upptigen och det var dessa
som pé latin upptecknade och dven stod som forfattare till skdimtsamma skrifter
och skadespel. Trots detta sdgs skrattet inte med blida 6gon av alla i kyrkan och
staten. ”Dararnas fest”, se ovan, kritiserades och fordomdes vid flera tillfdllen
for att sedan uttryckligen forbjudas vid Council of Basil 1421. And4 levde festen
kvar langt in pad 1500-talet (Cox, 1969). Man kan séga att det fordes en kamp
mellan de foretrddare for stat och kyrka som sag skrattet som ett hot mot makten
och de krafter som ség skrattet och skédmtet som en nédvéndig ventil for att orka
med det stringa och slitsamma livet i vardagen. Motstdndarna till skrattet
segrade och under senmedeltiden levde den folkliga skrattkulturen vidare som en
illegal kult (Bachtin, 1965/2007).

" Ett skratt som forlojligade och hiddade gudomen (Bachtin, 1965/2007). Skrattet var
vanligt vid ritualer som handlade om fruktbarhet. Symboler och handlande rérande
sexualitet och fodelse kombinerades med skdmt och skratt. Skrattet som dppnade upp for
livet (Gilhus, 1997).

¥ De romerska Saturnalierna var den mest ilskade festdagen i det antika Rom, en
hyllning till Saturnus, skordens gud (Blackburn & Hotford-Strevens, 1999).

3% Namnet kommer fran italienska carnavale. Forleden &r en bojningsform av det
latinska ordet for kott, caro. Efterleden dr kommer fran latinska verbet levare, det vill
sdga, ta bort. Ett farvil till kottet som fastan innebar i katolska kyrkan. Informationen
hamtad fran “Ord med historia, etymologisk ordbok” (Bergman, 2003).
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2.2.2 Karnevalen ar livet som fest

Bachtin (1965/2007: 16) delar in formuttrycken som speglar den komiska
aspekten pa vérlden i tre kategorier: a) riter och skédespel b) litterdra komiska
verk® ¢) ett familjart och vulgirt umgingessprak. Karakteristiskt for riter och
skédespel, dit karnevalen réknas, &r kénslan av livet sjdlv men utformad enligt
lekens principer. Det sker ingen uppdelning mellan aktér och askadare,
frihetslagar rader och alla deltar. Karnevalen &r livet som fest. Hierarkier
upphivs. Det ir en “tviirtomlogik™ som rader och grinser flyttas. Aven grotesken
eller erkdnnandet av det kroppsliga som hunger, térst och sexualitet dr viktiga
inslag, en sorts nedstigning i det jordiska som mynnar ut i ett &terfodande.
Skrattet som fods riktas ocksd mot den skrattande sjdlv. Dér den officiella
festens deltagare stolt visar fram sina medaljer och ordnar och firar den redan
pabjudna sanningen, bédr karnevalens deltagare inga medaljer utan iklar sig
masken som gor att alla statusméssigt befinner sig pa samma planhalva.
Okonventionella moéten kan uppsté. Karnevalskrattet beskrivs som allméngiltigt,
ambivalent, universellt, kosmiskt, utopiskt och innesluter de skrattande. Den
vanliga ménniskan deltog i karnevaler och fester under i genomsnitt tre manader
av aret. Forbindelsen med karnevalen har senare bést blivit bevarad i commedia
dell’arte och @ven i Moliéres komedier. En folklig kultur fann i viss mén sitt
uttryck Hos Shakespeare, Cervantes och fraimst Rabelais “magens och kottets
diktare™"".

Sidorkin (1996)** har studerat dialog i undervisning som sjilva kirnan i
minniskans existens och har funnit att skolor blir vél fungerande om de skapar
forhallanden som mojliggdr att den dialogiska relationen kan uppsté. Att vérna
om karneval i skolan &r att mojliggora dialogen. Han poéngterar att man inte
betraktar karnevalen utan lever i den. Individualitet bleknar 1 favor av kaos,
menar Sidorkin (1996) som beskriver karnevalen som en flerstimmig kropp”.
Stora likheter finns med det begrepp som Olga Dysthe (1996) (inspirerad av
Bachtin) myntat: “det flerstimmiga klassrummet”. Karnevalen var likt en andra
vérld. Alla som deltog upplevde en kénsla av att verkligheten kunde foréndras.
En utopi om en bekymmersfri vérld foddes. Ett hir och nu kan uppstd i
karnevalen som ocksa Sppnar dorren for det som Buber (1923/2006) beskriver
som Jag—Du-méten. Karnevalen 6ppnar for dialog.

En demokrati behdver folk som inte tar allting for allvarligt, menar Sidorkin
(1996) vidare. Man maéste kunna skratta at sig sjdlv och sina institutioner, &t
kyrkan och &t staten. Det ger frihet. Karnevalen foresprékar inte brott mot alla
regler men vill visa pa insikten att regler alltid kan &ndras och forbéttras. Bagge
vérldar behover varandra. Karnevalskulturen behdver den forsta virlden for att
skratta at och bryta mot. Sidorkin (1996: 5) forordar en skola dér det vardagliga
arbetet foljs av karneval:

% Mycket av den litteratur som skapades skrevs pa latin av munkar och teologer, s&
fanns till exempel bibeln i en humorupplaga. Det fanns ett grisens testamente, asnans
testamente och sa vidare. Det fanns ocksa profana texter.

#! Uttrycket myntat av Victor Hugo (Bachtin, 1965/2007: 29).

2 Se dven avsnitt 1.3.2. om complexity, civility, carnival.
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Carnivals allows for difference phases of school life. It produces an image of an
alternative social world, fulfills the social criticism function and creates time and
space for the most intense dialogical encounters.

Samtal blir mdjliga i karnevalstid, samtal som annars inte skulle kommit till
stand. Forutfattade meningar som méanniskor har om varandra och som ofta
forhindrar dialog kan dunsta och skingras. Nar ménniskan lyfts ur den vanliga
tids- och rumsrelationen kan prioriteringar &ndras och rigida tankemonster
brytas. Karnevaler dr kortvariga till sin natur. Vardagen tar snart 6ver men det
andra livet finns i minnet och aterkommer (Sidorkin, 1996). Kan karneval skapas
i ett klassrum och ge tillfélle till dialog?

Min definition av karnevalsbegreppet dr det som Bachtin (1965/2007) fort fram
och som Sidorkin hénvisar till i sin forskning. Karneval innefattar den tillatande
atmosfdaren, Overskridandet, skrattet, leken och upptigen. Vid sidan av
karnevalen finns naturligtvis ocksa den andra, den officiella kulturen.

2.3" Att svinga sig 6ver”

Parallellt med Bachtins tankar om den folkliga skrattkulturen finns hans syn pé
ordet och dialogen. Annorhet® och ansvar #r centrala begrepp. Med annorhet
menar Bachtin en annan ménniskas sprak, erfarenhet och medvetande. I dialogen
mots jag av en annan syn péd det som dr min erfarenhet. Forstar vi annorhetens
manga stimmor, forstar vi oss sjidlva. Att ge vart svar i dialogen &r vart ansvar.
Bachtin visar pd romanens forméga att gestalta annorhet (Fyhr, 2007).

Rubriken, “att svinga sig over” &r trots allt inte himtad fran Bachtin utan fran en
text av Buber. Som forskare gar bidgge tva att karaktérisera som filosofiska
antropologer och deras tankar hanger vil samman, trots att de aldrig refererar till
varandra. De &r ocksd samtida och kommer frén liknande miljoer (Sidorkin,
1996). Nir jag diskuterar métet eller dialogen gor jag det utifrdn Bubers ordbruk
eftersom det ofta anvénds i pedagogisk kontext, exempelvis Karlsen (2002) och
Aspelin (2005). Utifrdan dialogbegreppet, som jag anvinder synonymt med
motet, undersoker jag clownens mdte med sin publik och funderar 6ver vad som
sker. Jag inleder med beskrivning av Bubers dialogbegrepp och hur det anvénds
i pedagogisk kontext. Jag avslutar med clownens dialog (méte) med publiken.

”Att svinga sig Over” dr som ndmnts ovan ett citat ur en text av Buber. I Bubers
(1954/2004: 49) text star "att djarvt och ohimmat svinga sig over till den andre”.
Med uttrycket forstar jag inlevelsen och fantasin som kommer till anvéndning i
det dkta, levande motet med en annan méanniska, 1 det motet vari manniskan blir
till. Det finns inget jag som stir for sig sjdlv, menar Buber, utan jaget finns i
forening med antingen ett ”Du” eller ett ”Det”. Néar méanniskan lever i Jag — Du
relationen gor hon det med hela sitt véisen. I Jag — Det relationen kan hon inte
befinna sig med hela sitt visen (Buber, 1923/2006: 7-10). Stunder av Jag — Du
upptrdder men varje du maste Overgd i Jag — Det. Jag — Du relationen
kénnetecknas av fullstindig 6ppenhet och det dr omojligt att sténdigt leva i den.
Biégge relationerna ér séledes nodvéndiga (a.a.: 47-48). Jamfor med karnevalen
och den officiella ordningen dér bégge &r nddvéndiga for ett hdlsosamt samhélle

# Ett ord som Bachtin sjilv konstuerade (Fyhr, 2007)
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(Cox, 1969). Jag — Du kan inte heller tvingas fram utan upptrader i stunden,
menar Buber. Varje situation maste betraktas i stunden och nuet. Buber tar
avstand fran begreppet ldra i forhéllande till sitt tdinkande:

Jag forkunnar ingen ldra, jag bara visar nagot. Jag pekar pa en verklighet, eller pa
nagonting i verkligheten, som inte alls, eller i varje fall alldeles for lite, har
uppmirksammats. Jag tar den som lyssnar pa mig vid handen och leder honom fram
till fonstret. Jag slar upp fonstret och visar ut. Jag har ingen léra att komma med, men
jag for ett samtal.

(Sjalvbiografisk notis citerad 1 forordet av Pehr Séllstrom, 2004: 13 i “Det
mellanmdnskliga™)

Vid sidan av begrepp som individualism och kollektivism infér Buber begreppet
”det mellanminskliga”. Det &r négot annat dn “det sociala” i en grupp,
exempelvis i ett lararkollegium. Dar dr vi visserligen tillsammans men vi star
inte nodvéndigtvis i en personlig relation till varandra (Aspelin, 2005: 84 med
hianvisning till Buber). I den mellanminskliga zonen blir bada “den unika
andra”. I dialogen (rérelsen mot den andra), samtalet som uppstér, vilket ocksa
kan vara tystnad, bejakas den andra sddan som han eller hon dr och man blir
bekriftad som ménniska (Buber, 1954/2004). Det mellanménskliga handlar inte
nodvéndigtvis om sympati, menar Buber och ger som exempel ett 6ppet mote
mellan tvd par 6gon i en overfull sparvagn, dir de bagge personerna dr okidnda
for varandra men adnda bekriftar varandra som subjekt (a. a.: 22). Det
mellanménskliga &r i1 verkligheten mellan Jaget och Duet, “deras levande
samspel, det som dr verklighet “mellan” dem” (a.a.: 26).

2.3.1 Dialogi klassrummet

Bubers (1923/2006) dialogfilosofi tillimpad i1 pedagogiska relationer kan
formuleras pa foljande sitt: Méanniskan forverkligar sitt sanna vdsen genom att
stiga in i relationen. Pedagogen hjélper eleven till personlig utveckling och till
sann kunskap genom sitt dkta mote med pedagogen. Mdéten diar ménniskan &r
helt engagerad kan inte tvingas fram, kontrolleras eller placeras in i ett schema.
Det gar alltsé inte att sld fast den ritta pedagogiken men i interaktionen (métet)
finner vi upphovet till historiska rorelser som driver ménniskor mot fornyelse,
nya avgdranden och nya strukturer (Aspelin, 2005). Aspelin anvidnder ordet
”mellanvarat” for att beskriva Bubers uttryck det mellanménskliga. Mellanvarat
dr bdde mal och mening. Jimsides med individen och omvirlden existerar
sdledes mellanvarat (a.a.: 81-83). Eleven &r inte bara en individ eller del av den
kollektiva klassen utan ocksd en person, ett Du. “Innebdrden i Bubers
relationsbegrepp ar, som vi sett, mer fortitad. For honom ar relationen ingenting
vi har utan nagot vi dr” (a.a.: 85). Om ldraren inte bara sar en relation till en
elev, individen, utan dr 1 en relation till personen (mellanvarat) kridvs av
pedagogen realfantasi*. For lirarens del handlar det om ett forhallningssitt
gentemot eleven, att se honom eller henne som en unik person. Inte som en i
mingden av elever utan som ett Du, individuellt, annorlunda och bejakat utan

* Realfantasi som Buber talar om “paminner om intuition men det forr nimnda uttrycket
har en mer specifik innebord dn det senare. Det handlar om att ”svinga sig 6ver” till just
den person man d& moéter (Aspelin, 2005).
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forbehall. For att ett autentiskt mote ska dga rum och dialogen bli mojlig, maste
bada vara narvarande for varandra. Lararen, som &r i dialog med eleven, om ett
visst innehdll, blir delaktig i hans eller hennes vdsen. ”Denna omedelbara
ndrvaro, denna omfattningsupplevelse utgdr pedagogikens kérna”, skriver
Aspelin (2005: 174). Filosofen Henri Bergson (1889/1992) kallar detta tillstand,
som ar oreflekterat och utan distans, for ett nuflode. Pedagogen kan moéta sina
elever med dppenhet ett ”Jag—Du” men eleven svarar inte nddvandigtvis med sitt
Oppna visen. Det som hidnder ar att pedagogen utsétter sig for en risk, ldmnar ut
sig och blir ddrmed sarbar (Aspelin, 2005).

Ett begrepp som jag funnit anvidndbart i relation till ldrarens uppgift finns hos
livsfilosofen Legstrup (Legstrup, 1976/1995). Det &r det danska ordets
”stemthed”, som saknar en svensk motsvarighet (jag Oversitter i det foljande
ordet ”stemme” till ”stimma”). Med det menas ett tillstind av mottaglighet som
ar totalt Oppet och obetingat. Det dr kroppsligt och emotionellt forankrat. Med
hela sitt véisen gar man in i den estetiska upplevelsen som moter en, eller gar in
den egna skapandeakten. Enligt Lagstrup hor sinnesupplevelser och forstaelse
samman. Legstrup menar att det finns en omedelbar forstaelse i ett ”stdmt”
sinne. ”Sansningen giver os pa umiddelbar vis adgang til verden, og det pa sé
umiddelbar vis, at vi ikke skeenker det en tanke, hvordan det gér for sig” (a.a.:
9). Nér vi hor ett ljud, dr det inte bara toner vilka som helst. Vi skiljer direkt
mellan sirenen och ljudet av en motor. Vi hor inte figelsang utan att hora att det
ar en stare, dtminstone en fagel, som sjunger. Nér vi ar stimda eller lyhorda
Oppnar vi oss for vara sinnesupplevelser. Vi gér sd att sidga bakom var
fortrolighet med tingen och kan artikulera det vi fornimmer med vara sinnen. Att
hjélpa till en sddan lyhordhet dr en uppgift for pedagogen som mojliggdr
larande. Ju mer fokuserat och stimt” eleverna arbetar desto djupare blir
larandet.

2.3.2 Clownen och dialogen (moétet)

I min undran 6ver vad som hénder i ett clownarbete har jag uppfattat att motet
har en avgorande betydelse for clownen. Samtal kan vara ordldsa, menar Buber,
vilket ofta dr fallet nir det handlar om clown. Att vara clown é&r att stiga in i en
relation, mota de personer som sitter dir och som vénder sin blick mot clownen.
Clownen befinner sig i ett nuflode. Att lararen, som svingar sig over i métet blir
sérbar, har tidigare podngterats. Det tillstindet kdnner clownen val till:

Detta &r grunden: publiken blir glad man skrattar och da blir skadespelaren glad for
att den lyckats roa publiken - och visar det. Den kénslan &r dkta, den ar absolut
genuin. Och da blir clownen naken, det blir pa liv och dod — det blir pa allvar, fast det
ar roligt (Sorberg, 2010).

Clownen sétter alltsd i ndgon mening sitt liv pa spel, och i den hudlésheten kan
det dkta motet dga rum. Clownen som bir den réda ndsan ldmnar ut sig, tar en
risk men mojliggor ddrmed en dkta relation.

Buber (1923/2006) menar att ménniskan blir till i motet med den andre. Schaien
(2009) beskriver motet sasom varande clownens livsluft:

Clownens identitet &r pa ett sétt ingenting om inte publiken &r dir. Och att sitta pa
sig clownkostymen och gé runt i ett tomt rum det dr inte négot. /.../Clownen langtar
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efter en publik. Han har en ldngtan efter att vara dar ménniskorna &r. Jag maste vara
dér de ér, att de far del av mig och att jag far del av dem. (Scheien, 2009)

Clownen Manne, resonerar pd samma vis: ”En clown utformas i kontakt med sin
publik” (Schaffer m.fl., 1991: 71). Aven Sorberg ger uttryck for likande
tankegangar:

Clownen har ingen karaktér, den dr ingen. Jag menar, i det hér arbetet f6ds den nér
den kommer in pa scenen och dor ndr den gér ut. Clownen har inget sen och inget da
bara ett stort NU! (Sorberg, 2010)

Nérvaro dr av storsta vikt for clown. ”Jag sysslar med hir och nu-teater”, sdger
clownen Manne (Daun, 2009/2010: 53). Om clownen inte dr nérvarande i motet
tappar publiken intresset, man gispar. En slutsats 1 rapporten om
sjukhusclownen (Linge, 2008) var att “det skedde en synkronisering av
kroppssprak och i de verbala uttrycken, vilket i sin tur gav en forhojd kénsla av
nirvaro och en Omsesidighet i kommunikationsprocessen”. Nérvaron blev
konkret, synlig och tog plats i kroppen. Clownens lust och ldngtan att vara i
dialog manifesterades i kroppen (synkronisering) och blev bemdtt
(6msesidighet) av det sjuka barnet.

Ytterligare en tanke om vad som utmérker clownen betonas av Scheien (2009).
Det handlar om makt och knyter an till den officiella kulturen och
karnevalskulturen som Bachtin (1965/2007) lyfter fram, didr den officiella
kulturen star for den som har makten.

Att anvianda clownkostym det dr att sjélv franta sig rdtten att kdmpa om makt
(Scheien, 2009)

Om clownens maktloshet sdger Scheien i intervjun:

Man frantar sig pa ett sétt alla vanliga kampmedel for att bli ndgot i samhallet./.../
Gar vi runt och tar oss sjdlva hogtidligt, da far jag behov av en ny identitet och da
dyker clownen upp (Scheien, 2009).

Clownen som en antihjdlte, betonas dven av clownen Manne (Schaffer m.fl.,
1991). Kanske hanger maktlosheten samman med att clownen inte dr en karaktir
utan ett tillstand (Donio, 2010), att den &r ingen (Sorberg, 2010). Att vara ingen
dr att vara alla. Clownen som spegel dr en vanlig tanke. Ett exempel finns i
Gunnar Ekelofs dikt ”Portratt”, delvis citerad hér:

Jag ser mig ibland i din underliga spegel: / Samma lilla sprittighet, samma
tjénstaktighet/ och samma melankoli med bakgrund/ i samma forvridna verklighet.
/.../En hemlig bild av var och en (Ekeldf, 1949: 149).

Nérvaro, 6ppenhet, maktloshet, men ocksa tillit & nagot som jag uppfattar som
avgorande for clownen. Tillit, ofta mot alla odds, eftersom clownen alltid
hoppas, strax gldommer sina snedsprang men reser sig och borjar pa nytt, detta pa
grund av skrattet. Clownens har formégan att skratta at sig sjdlv och det alltfor
stormagade.

I de foljande avsnitten redogor jag for det dramapedagogiska perspektiv och det
performanceperspektiv som jag kommer att betrakta mitt material ur. Clownen i
min undersokning befinner sig i klassrummet, och déarfor 4r dramapedagogik ett
naturligt val av perspektiv. Clownen finns ocksé i en karnevalskultur och jag
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véljer darfor att anvdnda performence som ett andra perspektiv. Karnevalens
utsuddande av granser och experimenterande i ett gransland har en genklang i ett
performanceperspektiv.

2.4 Dramapedagogiskt per spektiv

Clownen med sin kraft och sitt engagemang ir navet i denna avhandling. Aven
om clownkonsten oftast sorterar under cirkus och scenkonst s hamnar den i en
pedagogisk kontext under &mnet dramapedagogik. Arbete med clown sker i den
konstform som clownen erbjuder, exempelvis i form av fordrojning, tydlighet,
anvindande av de for konsten specifika medlen, exempelvis den réda nésan.
Men arbetet med clown sker ocksd genom en konstnirlig larprocess. Vad som
uppstér i klassrummet dr en lérprocess som fortloper frén de forsta stapplande
stegen till den clown som é&r slutprodukten, elevernas iscenséttning av sig sjélva
som clowner. I den nérmast foljande uppehéller jag mig vid tidigare forskning
kring dramapedagogikens olika innehill, elevers teaterskapande som estetisk
larprocess och forskning kring en musikalproduktion.

Mia-Marie Sternudd (2000) har i sin avhandling, Dramapedagogik som
demokratisk fostran, som ror sig kring relationen mellan demokrati, reflektion
och dramapedagogik, funnit fyra perspektiv pa vad drama kan innebéra i skolan.
Vilket utrymme de olika perspektiven fatt i ldroplaner och hur det tillvaratar
dramapedagogikens mojlighet till demokratisk fostran undersoks. De perspektiv
hon funnit &r: konstpedagogiskt, personlighetsutvecklande och frigérande
perspektiv samt ett holistiskt ldrande perspektiv. Malsdttningen 1 det
konstpedagogiska  perspektivet ar  bade  teaterforestéllning och
personlighetsutveckling. Arbetet i detta perspektiv handlar om att skapa
Overensstimmelse mellan det som eleven vill uttrycka och den yttre
gestaltningen. I det personlighetsutvecklande perspektivet syftar agerandet bade
till individens och gruppen utveckling och utveckling av deltagarnas férméga till
kommunikation och social kompetens. I det holistiska ldrandeperspektivet ar
maélet en djup forstaelse av det &mne som undersoks. Lararen gar ofta sjalv i roll.
I det kritiskt frigérande perspektivet star forumteater och rollspelstekniker i
fokus och malséttningen ar att bryta fortryck och ordttvisor. Att tréna sig séga
nej for att 1 forlangningen kunna séga ja till det man verkligen 6nskar. Fragan
som viécks dr i vilka eller vilket perspektiv kommer ”clownen i skolkontext” att
placera sig? Eller omojliggdr clownen i sig sjdlv och i sin grinsloshet en
placering?

Inom dramapedagogiken betonas den egna konstnirliga processen. En
maélséttning &r att elevens egna skapande uttryck, den kreativa kompetensen, ska
utvecklas. Eleven ska inte enbart vara ahorare eller dskadare utan ocksa gorare.
Eleverna i Eva-Kristina Olssons licentiatavhandling “A# vara ndgon annan.
Teater som estisk ldrprocess vid tre 6—9 skolor ”(2006), dr gorare. Hennes syfte
ar att genom en flerfallstudie av elevers teaterproduktion nd en 6kad forstielse
av de meningsskapande och de kunskapande som teatern kan bidra med. En
slutsats hon kommit fram till &r att det maste finnas mediespecifik pedagogisk
kompetens. Lararens agerande och kommunikativa kompetens och vilka medier
som kommer till anvindning &r av betydelse. En annan slutsats ar att det finns
risker med bade en stark och en svag bindning mellan teaterkultur och
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skolkultur. Med en svag bindning ger teaterforestéllningen ingen storre effekt pa
skolkulturen, den blir ett ndje for stunden. Med en stark bindning blir
instrumentella vdrden starka och kan hota teaterns egenvérde. Slutligen har
faktorer som ekonomi, skolledningens stdd, samarbete Gver dmnesgranser och
fungerande lokaler visat sig vara mycket viktiga for teaterns meningsskapande
och kunskapande i skolan. Aven Els-Marie Térnquist (2006) har forskat
utifrdn en produktion, en musikalproduktion. Hon har undersokt lérarens
reflektioner dver produktionen som gjorts tillsammans med elever och menar att
externalisering och presentation dr viktiga faktorer i det ldrande som sker i motet
mellan det forutsdgbara (det eleven vet att den kan) och det ofoérutsdgbara.

Dramapedagogiken inryms under begreppet estetiska larprocesser, som i sin tur
handlar om att bereda utrymme for konsten i skolan. Genom anvéndning av
ordet konst understryks att bade innehall och form har betydelse. Vad som ségs
ar betydelsefullt men ocksa hur det sdgs. Detta perspektiv beskrivs pa foljande
sdtt 1 en rapport fran ett projekt om kultur i skolan.

Till skillnad frén skolboksvetandet sldpper konsten fram det osékra, ofardiga,
motsdgelsefulla och méngtydiga i véara kunskaper. Konsten har plats for kénslor och
stimningar, det personliga och subjektiva, for konflikter och dilemman. Konsten
berittar gdrna konkret och sinnligt och visar istéllet for att argumentera, fragar hellre
dn ger bestimda svar. Konsten drar uppmérksamhet till sin egen form och
experimenterar hela tiden med den (Aulin-Grahamn m.fl., 2004: 10).

Konsten har ett egenvirde. Konsten finns dir for sin egen skull. I Sverige finns
en tradition av att betrakta exempelvis drama som stdd for annat ldrande, vilket
forskning (Bamford, 2006) tydligt visar att drama gor. Att drama och teater
ocksé har ett egenvirde gloms latt bort. Clownen 4r en méangfacetterad gestalt.
Dess betydelse och funktion uppfattas pa olika vis och pad méanga olika plan. Det
rader ingen tvekan om att clownen vicker starka kénslor. Clownen ar konkret,
sinnlig och passar vil in pd hur konst beskrivs i definitionen ovan.

Det finns fler ord och uttryck for det ldrande som sker i konst och genom konst. |
det foljande orienterar jag mig vidare, forst med begreppet estetik och sedan
musiskt lirande. Estetik som begrepp myntades i mitten av 1700-talet av den
tyska  filosofen  Friedrich Baumgarten och kan definieras som
fornimmelsekunskap. Rotterna gér tillbaks till 500-talet fore Kristus. Filosofen
Immanuel Kant som var samtida med Baumgarten kopplade ihop estetik med
skonhet. Hegel kopplade ihop begreppet med konst (Grahn, 2005). Ordet estetik
anvinds 1 13 av 23 nationella kursplaner i Sverige samt i den generella
laroplanen (Thorgersen, 2006: 20) i sju olika betydelser, allt frdn verktyg for
vardering till uttrycksmedel och sétt att beskriva ett &mne. Detta dr onekligen
forvirrande och svart att garantera likvardig utbildning (a.a.: 28).

Musiskt ldrande dr ytterligare ett begrepp i sammanhanget. Musiska tankegangar
och ordvéndningar har lyfts fram av norrmannen Jon Roar Bjerkvold (1991) som
menar att vi méste virna om ett ekologiskt helhetstinkande tvirs dver d&mnen,
genrer, kulturer, olika &ldrar, vetenskap och poesi. Ordet musisk kan hérledas till
antiken och de nio museerna. Den ursprungliga tanken kring musernas existens
var inte att inspirera, utan att minnas. De skulle virna om det sociala minnet via
sang, dans, berittande och bildframstéillning (Grahn, 2005). Muserna
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forknippades med de skona konsterna men ocksd med lirdom och intellektuell
verksamhet. Enligt Grahn anvénder vi idag ”endast den berusande sidan” (a.a.:
197). Det dr en holistisk tanke, att badde kédnslan och tanken dr ndrvarande i
konsten och larandet.

Dramapedagoger har varit Oppna och mottagliga for tidens stromningar.
”Dramadmnet har varit som ett laskpapper som sugit at sig aktuella, kulturella
och pedagogiska stromningar i tiden” (Rasmusson, 2000: 263). Denna formaga
till anpassning har lett till att formuttrycket tidvis fatt stryka pa foten och fokus,
niarmast uteslutande, hamnat pa den psykologiska och pedagogiska delen av
dmnet. Den norske professorn Bjern Rasmussen (1990) konstaterar att
dramapedagogiken har f6ljt trender i historien, ibland samhéllsengagerad, ibland
personligt frigérande. Kunskapen om kéllorna har i mangt och mycket saknats
hos dramapedagoger, vilket lett till historieloshet. Den engelska
dramapedagogen och forskaren Judith Ackroyd (2004) menar att styrkan med
dramapedagogiken &ar just att den kan omvidrdera sin praktik och dven sitt
teoretiska innehall. Rasmussen (1990) lyfter fram det positiva i att dramaldraren
ar en ldrare i tiden men slar fast att det dr viktigt att hitta en gemensam
pedagogik for de estetiska dmnena. Rasmussen (1990) menar vidare att
dramapedagogiken maste aterupprittas som dramatisk praxis. Spel eller
agerandet ir de viktigaste momenten. I sin avhandling A vare eller late som
om... Forstéelse av dramatiskt spill i det tyvende arhundre: et dramapedagogiskt
utredningsarbeid”, vidgar han begreppet drama och belyser ordet spel i relation
till fyra olika komponenter. Komponenterna &r teater, reformpedagogik, terapi
och dramapedagogik.

Dramapedagogiken har potential for lirande (Bamford, 2006). Larandet kan
definieras ”som fordndring vars yttersta syfte — medvetet eller omedvetet — ar att
skapa mening och gora virlden begriplig” (Alerby & Ferm, 2006: 159). En
dialog mellan pedagogik och konstdmne kan ske genom bildningstanken, menar
Gustavsson (2009) som kallar detta den tredje vigen. En hog kompetens inom
konstdmnen, i kombination med tanken pa ldrande som en bildningsresa, hjalper
eleverna att lasa vérlden, det vill sédga leva och skapa mening. Individens egna
erfarenheter maste ges erkdnnande och ingd som en del i larprocessen, som i
mote med ny kunskap transformeras till nya insikter och 6kat kunnande. Detta
skeende beskriver Ricoeur som ett mimesisbegrepp bestidende av tre delar:
Prefiguration, configuration och refiguration. Prefigurationen innebar att
ménniskan kommer med sig sjilv, sitt stoff och den egna forstaelsen, ndgot som
annu inte dr beskrivet, men erfaret som levt liv. Configurationen ar sjilva
beréttelsen/dramat/verket.  Refigurationen &r  tilldgnelsen  innefattande
receptionen (framforandet) och tolkningen, som fordndrar vart sitt att se pa
virlden (Riceour, 1984).

Dewey (1934/2005) har i ”Art as Experience” beskrivit en transformativ estetik.
I skapandet av konstuttryck finns ofta en inledande impuls, en erfarenhet av
nagot, som sitter igdng den interaktiva processen. Interaktionen ror sig mellan
mig och den andra, mellan mig och materialet eller tekniken och mellan mig och
lararen. Under processen for jag en dialog med mig sjidlv om vilket uttryck eller
form som skapar mening. Impulsen fordndras via transformationer och bli till
den slutliga formen som ger en estetisk erfarenhet, ett ldrande.
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Inkeri Sava (1995), som forskar inom bildkonst, har skapat en modell &ver hur
man kan stdodja en konstnérlig larprocess och dess innehall. Hennes modell har
formen av en pagéende cirkelrérelse som sker i fem faser, mot stindigt 6kad
kunskap och formaga att uttrycka sig konstnirligt. Etapperna beskrivs: (1) en
kénsloupplevelse, (2) reflektion, (3) konstndrlig bearbetning och mentalt
begreppsliggorande, (4) mot storre forstdelse och kunnande i konstformen
genom produktion, (5) reception och analys. I den femte etappen har eleven
utvecklat sina konstnédrliga och mentala verktyg och medel och formar ge verket
den form som skapar mening. I alla etapper sker transformation konstnérligt och
mentalt, vilket innebér att ldrandeprocessen &r holistisk. Det finns en estetisk-
etisk dimension i processen, som skapat en medvetenhet om sig sjdlv, om andra
ménniskor och vérlden. I alla etapper finns ocksd en pendelrdrelse mellan det
egna arbetet och samarbetet med andra.

Hannah Kaihovirtha-Rosvik har i sin doktorsavhandling “Images of
Imagination” (2009), utifrén ett samarbete mellan henne som konstnir och en
larare i grundutbildning i Finland, skapat en rhizomatisk figur, som modell for
en konstbaserad larprocess i stindig rorelse. Arbetet och dialogen mellan henne
och ldraren gav en insikt om nagot viktigt som fanns i mdtet mellan ett
pedagogiskt forhallningssdtt till konst och i ett konstndrligt forhallningssdtt till
pedagogik. Det var ”Ett bade och.” For pedagogen var dialogen viktig for att na
ett mal, men for henne som konstnir var dialogen i sig konst. Kaihovirtha-
Rosvik var inspirerad av relationell estetik (Bourriaud, 1998). Hennes iakttagelse
av de olika monster som skapades 1 motet mellan konstnér, pedagog och forskare
beskriver hon i en figur som ger mdojligheter att prova ett estetiskt
forhéllningssétt till larande. Rhizomet ar en 6ppen och rérlig modell ddr man kan
stiga in frén olika hall och vika av i andra riktningar dn de forst tinkta. Rhizomet
erbjuder ett rum for tolkning, en bild av féormagan att forestélla sig vad en estisk
larandeprocess innebar.

Det jag beskrivit ovan &r olika forskares modeller kring det komplexa larande
som sker i anvindandet av konst i skolan. Jag véljer att, som forskare, betrakta
clownarbetet utifran den relationella pedagogiken med dialogen eller motet i
centrum. Jag anvdnder mig av verktyg fran dramapedagogikens verktygslada,
forstarkt med verktyg fran perfomanceteori for att analysera och tolka det som
sker i clownarbetet. De begrepp jag vill lyfta fram fran dramapedagogik ar lek,
frimmandegoring, estetisk fordubbling, semiotiska verktyg och multimodalitet.

2.4.1 Lek for att utforska identitet

Lek® har en given plats inom dramapedagogiken. Gadamer (2002) menar att
forstaelse, som &r den kvalitativa undersokningen mal, dr en héindelse, en lek
som bara sker. Forstéelse ar ingen metod. Det ér leken som leker med oss och
vars regler vi har att f6lja. Den norske professorn Kjetil Steinsholt (2010: 109)
tolkar Gadamer pé foljande vis: Vi blir lekt med av noe som er storre enn 0ss
selv; nemligen leken.” Leken é&r ett rorelsemdnster som vi tillhor sé ldnge vi
leker. Forstéelse kan vi inte bara bestimma oss for utan det sker nér vi leker. Nar
vi tar leken pa allvar tillhor vi den och kan inte betrakta den som ett objekt.

* For en mer utforlig redogorelse av lek se Lindquist (1995).
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Lekens framsta egenskap dr alltsdé dynamiken, rorelsen mellan tva eller fler
personer som leker och rorelsen ar fri att ga sin egen vidg (Steinsholt, 2010).
Gadamer skiljer mellan naturens lek, exempelvis ett 16v som ror sig i vinden och
den lek som méanniskor gor. Manniskor leker alltid ndgot och inréttar sig da efter
de regler som leken har. Lek innebér darfor sjalvdisciplin. Néar vi hianger oss at
leken glommer vi oss sjdlva. Vi hamnar pa utsidan av oss sjdlva. Vi Oppnar oss
for det som ar annorlunda, for andra forstaelsehorisonter och blir berikade, vixer
som ménniskor. Genom leken blir vi oss sjdlva genom att vara ndgot annat an
oss sjdlva. Vi finner oss sjdlva i det frimmande (Steinsholt, 2010). Min fraga till
eleverna i clownarbete blir: Vad hinder nér de klér ut sig och tillsammans med
andra ger sig hin i clownlek? Har mgjligheter till nya insikter erbjudits.

Det finns olika betraktelsesétt betrdffande lek. Den utvecklingspsykologiska
synen pa lek med foretridare som exempelvis Jean Piaget,*® den psykoanalytiska
med foretrddare som Sigmund Freud och Donald Winnicott samt den
gransoverskridande synen foretraidd av Lev Vygotskij (Welén, 2004). 1 den
sociokulturella inramning, som min forskning bedrivs i, dr den kulturhistoriska
teorin vdgledande. Hos Vygotskij ses leken som det som utvecklar barnets
medvetande om vérlden. Leken innebér att sitta samman tidigare intryck och
upplevelser, bearbeta och tolka dessa i nya kombinationer. I leken finns saledes
bade det rationella och det kreativa. Medvetandet forenar kinsla och betydelse.
Tanke och kénsla hor ihop liksom fantasi och verklighet. Det dr denna formaga,
att sdtta samman sina erfarenheter i nya kombinationer, som finns i leken och
utgor grunden for allt skapande. Denna fantasiprocess dr grundlaggande savil
for konstniren som for forskaren. En ny verklighet skapas i leken som motsvarar
vara behov och intressen. Kunskapsprocessen bestar sédledes av bade
reproduktion och kreativitet men det &r den kreativa aktiviteten som enligt
Vygotskij gor att vi kan blicka framét och fordndra nuet (Vygotskij, 1998: 11—
16). Har poangterar Vygotskij lararens viktiga uppgift. Han menar att médnniskan
har en proximal inldrningszon, ett omrdde mellan de kunskaper vi har och
utvidgningen av kunskaper som skulle kunna ske, om vi féar hjilp att na dit. Blir
uppgifterna for enkla och omotiverade trottnar vi, om uppgifterna dr for svéra
kommer vi inte vidare.

Winnicott (1896-1971), psykoanalytiker och barnlékare, beskriver hur ett barn
utvecklas med hjdlp av Gvergangsobjekt, exempelvis en nalle, som hjélper barnet
att vaga vara skilt fran fordldern och bli sjélvstindigt. Ur detta 6vergéngsobjekt
vaxer det lekomrdde som barnet kan stiga in i. Ett lekomrade mellan varldar
uppstér, det tredje rummet, dir barnet kan vistas och lata sina drommar bekanta
sig med foreteelser 1 den yttre vérlden. I det tredje rummet befinner vi oss ocksé
ndr vi skapar konst eller upplever konst. ”... i lekandet och kanske bara i
lekandet, 4r barn och vuxna fria att vara kreativa”, sdger Winnicott (1995: 93).
Lek och lekfullhet &r inte nagot enbart for barn utan varje ménniska har
mojlighet till lek dven om formen for leken fordndras, blir annorlunda. Vi kan
exempelvis sitta framfor datorn och leka med tankar och bilder. Barnets fantasi
ar inte storre dn den vuxnes, menar Vygotskij. Tvartom. Den vuxne har manga

* Rapport till Myndigheten for skolutveckling (2004). Terese Wélen — Kunskap kréver
lek.
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fler erfarenheter som han kan anvidnda i olika kombinationer i fantasiprocessen
(Vygotskij, 1998). Detta tredje rum som Winnicott talar om, dramalekens ”som
om”, ar den fiktiva virld som skapas mellan deltagarna i rollek. Vi ingér i tva
varldar samtidigt ndr vi gor en estetisk fordubbling. Begreppet dr skapat av
Wolfgang Iser (1978) om mdtet mellan ldsaren och den fiktiva texten, for att
ange att ldsaren skapar vérldar, gestaltar och fyller med element ur sitt eget liv
dir transformation kan ske. Aven teatern erbjuder plats for transformation
(Schechner, 2010). Lek med identitet sker nér vi i rollspel provar olika gestalter,
forstar oss sjdlva och andra och kan fundera &ver hur vi vill framstilla oss.
Leken erbjuder majligheter att prova och utforska.

Keith Johnstone (1985), forgrundsgestalt inom improvisationsteater, betonar hur
viktigt det &r att en grupp kan arbeta i en trygg atmosfar. Han betonar starkt
lararens ansvar for att mojliggora skapande och lekfullhet i den trygga
atmosfaren. Han talar ocksd om hog och lag status och menar da inte status
knuten till yrke utan till person. En stddare kan i kraft av en inre resning ha hog
status medan en obeslutsam rektor kan ha 1ag status. Vi dlskar att se statusbyten
gestaltade. Den lilla kvinnan eller mannen som upprittas. Clownens lek &r ofta
en lek med status. Clownen leker och spelar med publiken, det finns ingen fjarde
vigg pa scenen, oftast saknas scen. Clownen plockar frén sig sjilv egenskaper,
misslyckanden och talanger, forstorar och anvénder sig av kénslor som den hittar
inom sig sjédlv. Den nervosa clownen spelar pa sin oro och forstirker nervositet.
Den fumlige blir 4nnu mer fumlig, den langsamme gér i snigeltakt och s& vidare.
Clown och publik dstadkommer nagot tillsammans. Signalerar publiken riddsla
blir clownen &nnu rdddare. Clownen bjuder in publiken till lek. Det &r en lek
som handlar mer om kropp och hédndelse d&n om skriven litterdr text och
formedling av nagon forfattares idéer, vilket kommer att behandlas vidare i det
foljande performanceperspektivet. Lek omges i mer eller mindre utstrdckning av
regler som maste finnas for att den ska fungera. Aven konstformen clown har
sina givna regler och 6verenskommelser. Liraren®’ i avhandlingens clownarbete
betonar framst: fordrojning, dverdrift, upprepning, kontrast, en sak i taget, samt
att spela pa och leka med publiken. Det finns ocksa teman som &r aterkommande
sdsom att gora tvart emot det gingse.

2.4.2 Frammandegoring

Frammandegoring kan forstas pa flera sitt. Konstens grepp ér enligt den ryske
strukturalisten Viktor Sklovskij (1917/1971) ”fraimmandegoring av foremalet”
och frimmandegdring genom “den medvetet forsvarade formen”. 1
vardagssysslor och ett inrutat liv intrdder en automatisering. Foremal och
hindelser tas for givna.

Det &r just for att aterstdlla fornimmelsen av livet, for att kdnna tingen for att visa att
stenen &r sten som det finns detta som kallas konst (Sklovskij 1917/1971: 51).

Stig A. Eriksson (2009) har undersdkt fraimmandegoring eller distansering
utifrén tre traditioner representerade av tre personer: Sklovskij och begreppet

47 Aven forskaren var genom sin introduktion till detta projekt (se kapitel 4) delaktig i
presentation av regler och form.
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”Ostranenie”, Brecht och begreppet “Verfremdung” och episk teater samt
Heathcote och processdrama. Processdrama, som dr Heathcotes metod, innebar
att stanna upp ett skeende och reflektera med eleverna kring det som sker.
Eriksson menar att distansering har en stor potential i dramapedagogik béade
poetik och didaktik. Distansering erbjuder skydd, nya perspektiv, reflektion,
engagemang, fordndring och ar ett verktyg for larande och forstaelse, vilket inte
fullt ut varit utnyttjat i dramapedagogiken, menar Eriksson (a.a).

Paul Ricoeur (1977) betonar distansering i forskningsprocessen som ett viktigt
element. Distansering innebdr en mdjlighet till reflektion mellan
sprakhandlingen och det som sagts samt mellan det talade ordet och det skrivna.
Distansering och tolkning kompletterar varandra, berittarens och forskarens
viérld, forhaller sig till varandra.

Anders Marner (2005) tar stdd av tva citat, dels frdn utbildningsdepartementet
SOU, dels fran Vygotskij och menar att frimmandegoringsbegreppet ar relevant
for skolan om det dr centralt for konsten savél som for vetenskap och livsvarld.

Med ldarande avses att forstdelsen av ett fenomen, en foreteelse eller en situation
fordndras; fran att forstd nagot pa ett visst sétt till att forstd detta pa ett annat sitt. Vi
ser det vi lart oss ”med andra 6gon” (Utbildningsdepartementet SOU 1999:63).

Kreativitet kallar vi en sddan ménsklig aktivitet som skapar nagonting nytt, oavsett
om det skapade &r ett ting i den yttre vdrlden eller en konstruktion av intellektet eller
kénslan, en konstruktion som bara existerar och ger sig tillkdnna i ménniskans inre
(Vygotskij 1998:11).

Jag uppfattar att forstaelse skapad genom frimmandegoring har relevans i arbete
med clownen. Genom clownens bakvénda sitt att upprepa och dverdriva ser vi
foremalen pa nytt sitt, de ges ny betydelse.

2.4.3 Semiotiska verktyg

Jag beskriver clownen inom ett sociokulturellt ramverk dér tanken om mediering
*via semiotiska verktyg, tecken har en framskjuten plats. Arbete med clownen
handlar i hog grad om symboler och andra tecken’. Clownnisan vicker
associationer at flera hall och ar ett verktyg for att formedla nagot. Foretrdadare
for den sociokulturella teorin som Vygotskij (1978), menar att méinniskan
behover mediera verkligheten. Hon star inte i omedelbar kontakt med den. Vi
behover de verktyg som exempelvis spraket ger mdjlighet till for att forstd och
skapa mening i var livsvarld Enligt Vygotskij (1978) &r medierandet via
semiotiska verktyg en vidg till bade kunskapande och meningsskapande. Allt
larande sker genom mediering. De redskap vi anvénde &r kulturellt formade. De
anvédnds inte i ett tomrum. De samspelar med ménniskan 1 den handling som
utfors. Medierande verktyg &r resurser man anvédnder for att delta i sociala
praktiker. I konstuktivistisk interaktionism (se Jarvinen & Mik-Meyer, 2005)
betonas att betydelser inte &r fastlagda, utan fordnderliga, beroende av vilket
meningsskapande som dr aktuellt. Den konstruktivistiska interaktionismen

* Mediering kommer frén tyskans Vermittlung som betyder formedling (Siljo, 2008).
* Inom den moderna semiotiken talar man om tre teckentyper: index, ikoniskt tecken
och konventionellt tecken. Uppdelningen &r gjord av C.S. Pierce.
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passar vél tillsammans med multimodal teori, som ar en meningsteori med
Oppenhet for stindigt fornyat meningsskapande (utan facitsvar).

2.4.4 Multimodalitet

Multimodalitet ar ytterligare ett begrepp som kan anvéndas i fOrstielse av
meningsskapande inom dramapedagogik, och kan knyta an till clownkonsten.
Begreppet hirror fran Gunther Kress (Kress & van Leeuwen, 2001). Det handlar
om att Oppna for manga (multi) olika uttrycksformer (modaliteter) som
exempelvis bilder, musik, gester. Anvidndandet av flera uttrycksformer kan
innebdra ett kluster av mening, en betydelsefortitning (Baldry & Thibault i
Ostern & Heild-Ylikallio, 2008). I skolan har det skrivna ordet linge haft en
stark stéllning, men nér det digitaliserade samhdllet trycker pa dppnas dven for
bilden och andra medier. I clownens vérld &r spréket och da framst
kroppsspraket, rekvisita, klddesplagg och inte minst clownens rdda nésa,
medierande verktyg. De &r symboler, bdrare av budskap som skapar béade
mening och kunskap. Det forstds av alla. Clownen utgar tex. frén en
tillknycklad hatt eller en vissnad blomma men det konkreta leder in i abstrakt,
avancerat tinkande. Bakom hatten och den vissnade blomman finns en vérld att
upptéicka. Arbetet med clown dr multimodalt. Clownen uttrycker sig genom sitt
kroppssprak, genom dans, rorelse och akrobatik soéker den efter uttryck for att
tolka och beskriva virlden. Clownens sprak dr ofta universellt. Forstaelse och
mening skapas ofta genom det nérliggande och enkla. Det &r mimiken, de
tydliga gesterna i den egna kroppen som tillsammans med symboler och tecken
later clownen visa oss virlden. Clownens naiva handlingar dverraskar oss. Den
vissnade blomman far liv genom tararna som clownen vattnar jorden med.
Tillvaron stills pa sin spets.

2.5 Per formanceper spektiv

I ett forsok att ringa in den komplexa situation, som ett konstpedagogiskt arbete
med clown i en dramapedagogiskt kontext innebdr, véljer jag att se pa
clownarbetet ocksd ur ett performanceperspektiv. Det finns en tendens i
samhaéllet att undervirdera clownens kunnande, att inte se clownens arbete som
konst. Kan performanceteori motverka detta och bidra med att sétta ord pé det
som sker 1 clownarbete 1 en skolkontext? Trots att clown inte handlar om teater,
ingen regelratt forestillning ar slutmaélet, sa &r det en konst, en konst som tdnjer
grinser.

Performanceperspektivet har vuxit fram ur den vridning fran litterdr text till
agerande som skedde i mitten av 1900-talet. I clownarbetet ar den skrivna texten
inte den givna utgangspunkten utan utgangspunkten &r handlingen och
improvisationen. Jag inleder hdr att med beskriva centrala funktioner och
begrepp i performanceteori. De begrepp som jag anvinder mig av vid analys och
tolkning é&r: autopoietic feedback loop, transformation, kroppslighet och
gemenskap.

Det engelska ordet performance kan ndrmast dversittas med forestdllning. Det
svenska ordet forestillning ticker knappast in alla aspekter av ordet.
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Performance betecknar si mycket mer &n en traditionell forestdllning™. All
handling &r i vid mening performance eller kan studeras som sadan. Varje
handling som &r inramad, presenterad, belyst eller framford &r en performance,
menar antropologen Richard Schechner (2006). Han beskriver begreppet ldngs
ett kontinuum fran lek och tdvlingar till underhéllning, performance arts, dagligt
liv, konstruktion av identitet och slutligen till ritual. Lek och ritual, menar han,
kan ocksa beskrivas som ett fundament som bér upp de andra aktiviteterna. Den
tyska professorn i teatervetenskap, Erika Fischer-Lichte (2009), talar om
“collective performances” och menar att sidana handlingar kan vara positiva
eller negativa till sin karaktdr. De kan utgdras till exempel av en grupp kunder
som organiserar en bojkott av affir via nitet, huliganer pa en fotbollsmatch,
skrivandet av en avhandling’', initiationsriter och konsthandlingar.

Performance i konst handlar om nagot som sétts upp eller visas fram, exempelvis
en dans eller en installation. Schechner beskriver performance i konst som
”twice behaved behaviors” eller “restored behavior” (Schechner, 2006: 28).
Sadana upprepade beteenden &dr symboliska och reflexiva, och kan behdva
uttydas. Aven en improvisation som uppfattas som en forstagingshandling
bestar i strikt mening av tidigare utférda handlingar, menar han.

En term som vanlig idag &r “event”. I en performance finns alltid ett event,
hiandelsen, det faktiska motet mellan skddespelare och publik. Ett teaterevent,
menar Wilmar Sauter (2008) kan fOrstds som ett begrepp sammansatt av fyra
delar: teaterlek, lekkultur, kulturell kontext och teaterkultur. Delarna é&r
sammanvéavda.

Erving Goffman (2007) har beskrivit vardagslivet ur en dramaturgisk synvinkel
som en performance. Det handlar om hur vi presenterar oss for varandra, en sorts
teater ddr vi ocksd skapar oss sjdlva. I Sverige har Anders Garpelin (1997)
anviant Goffmans dramaturgiska modell for sin avhandling om ungdomar som
bildar en skolklass. I hans avhandling ar relationens betydelse i fokus.

Clifford Geertz (1973) menar att grinser mellan olika discipliner suddas ut i var
tid och blir oskarpa, vilket han betraktar som ett grundelement i konst. Med den
pagéende snabba digitala utvecklingen Overtrads granser och granser suddas ut
pa ménga olika nivéer. Sa gott som alla har tilltrdde till arenan via blogg, twitter
och facebook. Information sprids blixtsnabbt. Den unga generationen, den
”digitalt infédda” till skillnad fran en &dldre generation, sa kallade “digitala
turister”, vet inte av nagot annat’”. Inom vilka grinser ror sig clownarbete inom

** Vid Arhus universitet har Niels Lehmann (1996) skrivit en Derridainspirerad
avhandling ”Dekonstruktion og dramaturgi” med exempel pa postmodern performance
som analysmaterial. Vid samma universitet har Ida Kregholt (2001) skrivit sin
avhandling om Dramapcedagogik og performance — et kryssfelt”.

> En avhandling vixer fram i samklang med tidigare forskning inom omradet och delges
synpunkter och reaktioner fran andra forskare. Forskningen &r inte heller forutsdgbar och
upptécker gors langs vagen (Fischer-Lichte, 2009).

52 Svensk oversittning av Digital Natives och Digital Immigrants, ord myntade av Mark
Prensky ”On the horizon” i NCB University Press Vol.9 n5, oktober 2001.
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skolan? Vilka gridnser Overtrdds? Clownens agerande ldmnar utrymme for
improvisation och det finns en 6ppenhet for publikens medverkan.

Att studera performance innebar enligt Schechner (2006) a) att undersoka vad
ménniskor gor nédr de gor nagot b) att det finns ett samband mellan att studera
performance och sjilv utféra en performance c) att ofta anvinda en metod
utgdende fran antropologi med efterféljande distans, och d) att det ofta saknas
ideologisk neutralitet. I detta synsitt finns flera Gverensstimmelser med min
undersokning. Det dr vad som hénder i clownarbetet som intresserar mig. Vad
hiander med eleven som blir clown? Jag véljer att komma in i ett klassrum som
deltagande observatdér, min erfarenhet av skolmiljon &dr god samtidigt som
anteckningar och videofilmer i efterhand mdjliggdr distansering. Intresset har
vuxit ur det egna livet och jag har varit aktiv som clown i olika sammanhang.
Jag formodar att clownarbete pa hogstadiet under lektionstid kan uppfattas som
provocerande eller dtminstone hogst onddigt. Ett annat forskningsintresse kan
vara performance som ett sétt att presentera sin forskning. Kring mitt sétt att
presentera mitt material aterkommer jag till i metoddel och resultatdelar langre
fram i avhandlingen.

25.1 Autopoietisk feedback loop - ett flode

Fischer-Lichte. Fischer-Lichte (2008) beskriver en performance som en
autopoetisk hdndelse (min Oversittning av autopoietic feedback loop), en
sammanhdllen feedback, ett flode. Aktorernas agerande paverkar publiken och
publiken reagerar. Reaktionen uppfattas och fordndrar i sin tur aktoren. Alla i
rummet paverkas av varandra. Ingen dr autonom men ingen &r heller utan
betydelse. En performance saknar, till skillnad fran en iscenséttning, en regissor
som kontrollerar att texten tolkats i enlighet med hans eller hennes och eller
forfattarens vision. Hér finns inget skrivet manus (Fischer-Lichte, 2008). En
performance &r vidare till sin natur 6vergdende och upplevelsen ar ofGrutsiagbar.
Den fods fram, “emerge”. Fischer-Lichte kallar detta tillstdnd for liminalt, ett
granstillstdnd dér man kan gora erfarenheter som fordndrar en. En autopoietisk
hindelse blir ett sjilvforstirkande system™. Energin fran ett system sprids till ett
annat. Nér detta energiflode fungerar skapas en slags kénsla av gemenskap
“communitas” som kan jdmforas med Jergensens begrepp “merhet” (min
oversittning fran danskans merhed).

2.5.2 Communitas - gemenskap

En ritual definieras av Schechner (2006: 52) som “kollektiva minnen tolkade i
handling” (min oversittning). Ritualen héller samman gruppen och beféster den
kinsla av gemenskap som kan uppsté i ett system, till exempel en grupp i ett

> Uttrycket autopoetik &r centralt i performanceteorin och begreppet &r himtat fran
sociologisk teori om sociala system som i sin tur dr hdmtat frén andra vetenskaper som
biologi och neurofysiologi (Kneer & Nassehi, 1997: 50). Ordet hirleds ur grekiskans
auto (sjalv) och poiein (att skapa) och kan Oversittas med sjalvframbringande och
sjalvuppehallelse. Det ar alltsd ett slutet system som enbart kan foras tillbaks pa
naturlagar. Det dr en organisationsprincip for levande varelser (a. a.: 52) till skillnad frén
exempelvis en bilmotor som inte underhaller och reparerar sig sjélv.
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klassrum. Vi hor ihop och ér delar av nagot storre. Samma kénsla av gemenskap
kan uppsta i lek men dér ritualen &r formell 4r leken flexibel (a.a.).

Enligt Carlson (2008) &r Fischer-Lichte intresserad av och forskar om meningen
i en performance. Hon talar om “enchantment”, att bli fortrollad eller begeistrad
som dr en djup upplevelse av “att vara i1 virlden”. Enchantment har stora likheter
med Sklovskijs frimmandegoring, ostranjenjie (se avsnitt 5.2.1), men skillnaden
ar att forandringen gétt fran objekt till hdndelser “the shift from art object to
event” (Carlson, 2008: 8).

It is obviously a fundamentally different matter when the shift from the artistic
experience in the course in which we are led to look at an object with fresh eyes,
exposing its ’artfulness’or one might say, its more sensual relationship with the
world, to a situation in which we have an experience which causes us to gain a new,
refreshed comprehension of our own situation of being in the world. (Carlson, 2008:
7).

Frammandegoring av ett foremél skapar ny forstaelse men det finns en
skillnaden mellan fraimmandegdring av foremal och nir det handlar om en
performance, menar Fischer-Lichte. I en performance dr deltagarens person
engagerad med hela sin varelse (embodied mind). Forskaren Jill Dolan
(refererad i Carlson, 2008) skriver om en plats som hon kallar Utopia. Hon talar
om de dgonblick, “small but profound moments” (a.a: 9), (jfr enchantment). Det
ar ogonblick nir en performance far dskadarna att lyfta sig 6ver det nirvarande
och fyllas av starka, intensiva kénslor. Utopia &r ingen bestdmd plats, alltsa inte
ett f(‘)rss“i’)k att skildra det perfekta samhillet, utan Utopia ar en plats dér allt kan
hénda™.

For formalists like Shlovsky, howewer, the ordinary was found in the materiality of
the world, while for Fischer-Lichte it is the experience of the ever —evolving dynamic
of being in that world (Carlson, 2008: 8).

Hir kollapsar alltsd enligt Carlsson objekt—subjekt-dikotomin istdllet intrdder
liminalitet, ett granstillstind som Oppnar for att gora erfarenheter dir man
fordndras.

2.5.3 Corporeality - kroppens nérvaro

”Corporeality” eller kroppslighet som ordet kan dversittas till, &r ytterligare ett
centralt begrepp inom performanceteorin. Det dr genom kroppen som véra
erfarenheter av virlden blir till. Genom kroppen upplever vi varandra och oss
sjilva. Forstaelse dr grundad i1 vér kroppslighet. Kroppen bdr pd minnen och
genom den konstrueras nya upplevelser. Genom kroppen forstar vi vad det &r att
leva i vérlden (Merleau-Ponty, 1945/2006). Performanceteorin understryker att
det finns tva grupper i en performance, de som agerar och de som ahor. Publik
och aktorer har samlats for att dela négot, bade produktion och reception.
Aktorerna agerar med kroppen i rummet, rorelse, mimik, rost, dans och sang.
Publiken suckar, nyser och appladerar. Ibland stiller den sig upp och gar sin vag.
Den inbjuds att delta. Den behdver inte nddvandigtvis sitta andaktigt i morker.

> Spdnnande koppling kan goras till clownen, som nobody, finns inte utanfor
scenrummet (Sorberg, 2010)
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Det finns manga sitta att visa sitt deltagande och svara pa det som hénder.
Ibland bjuds publiken rent fysiskt in till deltagande. Det finns saledes en
oforutsdgbarhet i en performance som é&r en f6ljd av den kroppsliga nérvaron
(Fischer-Lichte, 2008). Clownen bjuder in publiken till deltagande och svarar pa
den respons som publiken ger. En clownforestillning sjuder av kropp.

2.5.4 Transformation

I performance #r, pd samma vis som inom konstpedagogiken, transformation™
ett centralt begrepp. Begreppet anvénds i koppling till antropologi, teorier om
larande, estetisk teoribildning och multimodal lasfirdighet (@stern 2010). En
performance leder inte nddvéndigtvis till transformation utan en séddan foregés
ofta av ett antal forflyttningar “transportations™® (Schechner, 1985).

At its deepest level this is what theater is “about”, the ability to frame and control to
transform the raw into the cooked, to deal with the most problematic (violence,
dangerous, sexual, taboo) human interactions (Schechner, 2010:191).

Schechner (2006) skiljer mellan estetiskt drama och socialt drama. I estetiskt
drama sker transformationen inom publiken. I det sociala dramat sker
transformationen inom den som agerar. I den estetiska transformationen &r det
publikens medvetande som fordndras under det att den som upptrider gor det
Schechner (2010:194) kallar for “roll over” (stiga dver, min Oversittning). |
exempelvis en ritual dr det den som &r foremal for ritualen vars medvetande
forédndras medan officianten &r den som utfor ”roll over” dver. S&som Fischer-
Lichte anvinder begreppet transformation handlar det om fordndring av béade
aktor och askédare (vilket &ven Schechner 6ppnade for enligt Ostern, 2010).

John Dewey dr den som tecknat den transformativa estetiska teorin menar
(Ostern och Heila-Ylikallio (2008). Det finns inget fardigt ideal hur
produktionen ska se ut (mimesis)’’ och inget inre som ska plockas fram
(expressivt), utan det ar i dialogen mellan individen och uppgiften samt
uttrycksformen, mellan deltagarna i gruppen och med ldraren och den egna
reflektionsprocessen som transformationen sker.

Det som ér speciellt intressant i vart perspektiv ar att han (Dewey/ min anmérkning)
kopplar estetiska erfarenheter till vardagserfarenheter. Vardagserfarenheter kan
transformeras till estetiska erfarenheter genom poetisk bearbetning och kallas
poetiskt (Dstern & Heild-Ylikallio, 2008).

I clownarbetet dr det elevens vardagsverklighet som moter clownen och
vardagen som tolkas. I detta avseende har den transformativa teorin foretriade
framfor den mimetiska och expressiva®. For eleverna i clownarbetet innebir
detta att det inte finns ndgot firdigt resultat som ska presteras. Aven om ldraren
och den clown som gav en introduktion till clownarbetet i klassrummet, gett

> Jamfor Dewey 3.5.1

°6 Begreppet introducerat av Schechner.

>7 Lars Lovlie (1990) har beskrivit tre estetiska teorier: den mimetiska, den expressiva
samt den transformativa.

¥ Lovlie (1990).
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exempel pa clownuttryck (mimesis) fungerar detta som ramverk och inspiration,
inte som nagot tvingande. Eleven anvinder sig av kénslor som den bar pa
(expressivt) men provar likavdl nytt och influeras av omgivningen. Det som
eleven sd sméningom producerar sker i samspel med liraren, andra deltagare,
den egna reflektionen, uppgiften och tekniken.

Med begreppet existentiell menas det som ror eller dr avgorande for ménniskors
existens.” De handlar om frdgor som har att géra med mening, den yttersta
orsaken till vart liv, eventuellt liv efter déden och fragor om ansvar och frihet.*
I enlighet med min forforstaelse av arbetet med clown menar jag att konstformen
Oppnar for reflektion kring frdgor om identitet och livsfradgor. Clownen beror
genom sin impulsivitet och oférméga att forstélla sig. Den stéller fragor pa sin
spets och Oppnar sin publik. Hos eleven som arbetar med clownen vécks fragor
om existens till liv. Vi ser oss sjdlva i clownen. Den sorg och den gliddje som
clownen visar dr allas sorg och gladje.

I min teoriforstaelse stdr clownen och clownens moéten i centrum. Clownens
betydelse i historisk belysning men ocksé i nutid har diskuterats med hjilp av
litteratur och genom intervjuer med verksamma clowner. Clownens
meningsskapande funktioner beskrevs som: underhallare, grénsdverskridare,
ifrdgasittare, sorjare och stéllforetrddare. Begreppet karneval beskrivet av
Bachtin och begreppet dialog i Overensstimmelse med Bubers Jag—Du och
Jag—Det dr viktiga delar av den teori som min empiri kommer att betraktas ur.
Ett dramapedagogiskt- och ett performanceperspektiv med centrala begrepp ur
de bédgge perspektiven ldmnar ocksé viktiga bidrag till min teoriforstaelse av
clownen i en klassrumskontext.

> http://www.ne.se/sve/existentiell Himtat 2010-03-14.

5" Giddens formulerar sig s& hér: Existentiella fragor bygger pa foljande: existensen och
varat, det dndliga och ménniskan, upplevelse av andra, sjédlvidentitetens kontinuitet
(Giddens, 2005: 70).
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3 METOD

I metodkapitlets forsta del beskrivs forskningsproblem, studiens syfte samt
forskningsfragor. En kortfattad operationalisering av centrala begrepp i
forskningsfragorna gors. I den andra delen behandlas forskningsarbetets
vetenskapsteoretiska utgangspunkter och forskningsansats. Den forskningslogik
som anvints beskrivs. Vidare beskriver jag studiens metodiska tillvigagangssitt,
hur narrativ metod anvénts for att tolka det larande som sker i och genom
clownkonsten. Kapitlet innehaller dven en kontextualisering av projektet
innefattande urval av informanter och verktyg som anvints for insamling av
material. En kort sammanfattning av studiens analysmetoder foljer.
Analysmetoderna beskrivs mer ingdende i de tre resultatkapitlen. Slutligen foljer
en beskrivning av de etiska Overvdganden som gjorts i anslutning till
forskningsprojektet och wvaliditet diskuteras i foreliggande kvalitativa
undersokning.

3.1Forskningsproblem, syfte och fragestallningar

Mitt forskningsproblem ar en undran 6ver vilken betydelse ett konstdidaktiskt
arbete med clown far ur bade elev- och lararperspektiv. Fragan har sin bakgrund
i min egen upplevelse av den meningspotential som finns i arbete med clownen.
Ur mina egna erfarenheter foddes en undran dver vad arbetet med clownen
kunde betyda for elever och lirare. I avhandlingen har begreppet clown dgnats
stora delar av det andra kapitlet. Jag har tagit fasta pa att clownen har haft manga
funktioner som underhéllare, bdrare av budskap mellan publik och aktér,
ifrdgasittare av allskons makt, ibland en provokator och en som testar grinserna
for goranden, 1dtanden och ansténdighet. Clownen &r ofta en dorrdppnare som
anvénder okonventionella metoder men alltid med humor och hjérta som vapen
eller verktyg.

Avhandlingens syfte ar att utveckla kunskap om ldrande i och genom konst
relaterat till clownarbete i grundskolan. Den yttre ramen for avhandlingen ar
den hermeneutiska fenomenologin sdsom den beskrivs av Martin Heidegger,
Hans-George Gadamer och Maurice Merleau-Ponty. Innanfor den yttre ramen
finns den sociokulturella ramen; samspel med andra i en kulturell kontext ger
mdjligheter till ldrande. For att ytterligare snidva in forskningsomradet har jag
formulerat tre forskningsfragor som jag soker svar pd genom analysen av
empiriskt material. Den tredje fragan &r en tolkningsfraga som diskuteras belyst
av svaren pa de foregdende fragorna.

1. Hur iscensitter eleverna sig sjdlva i arbete med clown?
a) Hur konstruerar de clowngestalten?

b) Hur reflekterar de kring sin clownkonstruktion?
¢) Vad karaktériserar arbetsprocessen i clownarbetet?

2. Vad karaktériserar lararens bidrag till det konstdidaktiska arbetet?
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3. Vilken betydelse har det meningsskapande kunskapandet i elevernas
arbete med clownen i klassrummet?

Kapitel 4 besvarar fragor kring elevernas meningsskapande och arbetsprocess
(forskningsfraga 1c och 3) men ocksé sjdlva konstruktionen av clowngestalten
(forskningsfraga la). Kapitel 5 ar inriktat mot elevernas reflektion Over sin
clownkonstruktion (forskningsfrdga 1b). Kapitel 6 handlar frimst om det
konstdidaktiska arbetet (fraga 2).

Dialogfilosofi utifrdn Buber och Bachtin &r den valda forstaelseramen, eftersom
jag uppfattar dialogfilosofin som nidra mitt dramapedagogiska perspektiv.
Genom detta perspektiv beskriver jag hur lararen iscensitter miljon for larande i
och genom clownkonst. Lek och improvisation, semiotiska verktyg, estetisk
fordubbling, frimmandegoring och multimodalitet ar begrepp som anvinds.
Aven performanceperspektivet kommer till anvindning.  Autopoetic
feedbackloop, kroppens ndrvaro, gemenskap och transformation dr centrala
begrepp som anvands.

Undersokningen gors i en skolkontext. Lararen dr en aktor, eleverna andra
aktorer. Jag soker fanga elevers ldrande bade pa ett yttre och inre plan samt hitta
ett sprak att beskriva hur eleverna genom clownen gestaltar sina egna liv.
Genom att undersoka ldrarens bidrag till clownarbetet i klassrummet avser jag
att fordjupa kunskapen om den professionella ldrarens forhallningssétt i
konstnérligt arbete. Jag utgar fran att en lirare med dmneskunskaper i teater och
med lararbehorighet kan kallas professionell.

3.1.1 Operationalisering av begrepp

Avhandlingen har en sociokulturell inramning, vilket innebdr att kunskapen
konstrueras bade som en individuell och som en gemensam process. Mening
skapas av individerna inom en viss kultur, det finns inte utanfor oss (Séljo,
2000). Vygotskijs kulturhistoriska tankar, har lagt grunden till sociokulturell
teori. Han betonar leken i samband med ldrande. I leken stiger vi dver véra
trosklar, himningar och sociala ramar, blir skapande och lekfulla varelser. Lek,
improvisation och karneval har diskuteras mer ingdende i kapitel 3: alla tre &r
begrepp som jag forknippar med clownarbetet. Karneval &r en lek pa lika villkor,
oavsett alder, kon och etnisk tillhérighet (Bachtin,1965/2007).

Den sociokulturella ramen omger lidrandet i klassrummet. Larandet sker
tillsammans med eleverna i en given social och kulturell miljé. 1 det
sociokulturella perspektivet intresserar man sig for hur individer och grupper tar
till sig och anvénder fysiska och kognitiva resurser. Kommunikativa processer
ar centrala, liksom samspel mellan kollektiv och individ (Salj6, 2000). I
klassrummet ges mojlighet till dialog mellan gruppens medlemmar. Bachtin
beskriver dialogen som polyfoni. Dysthe (1996) talar om mangstimmighet. I det
sociokulturella ldrandeperspektivet &r mediering ett viktigt begrepp. Allt vart
larande dr medierat. Begreppet mediering ar skapat av Vygotskij (1978) som
menade att det viktigaste medierande verkyget &r spraket. Ordet mediering
betyder formedling och innebdr att det &r genom verktyg som den
meningskapande kunskapsutvecklingen sker. Léraren har en medierande
funktion, bygger den stillning, “’scaffolding” (Dysthe 1996), som ger stod for
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elevens kunskapsbyggen. Stédllningen monteras ner efter hand som eleven blir
mer kunnig och sjalvstindig. Ordet "uptake” (Dysthe, 1996) anvinds ocksa och
handlar om hur lararen modellerar formningsprocessen och understédjer det som
héller pa att hdnda i larandet.

Hir f6ljer en precisering av begrepp jag anvédnder i mina forskningsfragor. Med
iscensdttning menas har en Overgripande term som innefattar elevernas
konstruktion av och reflektion 6ver clowngestalten. Genom att anvénda termen
iscenséttning anknyter jag clownen till scenkonst och performance.
Iscensittningen blir ett mote mellan pedagogik och estetik. Ziehe (1994: 110-
111) menar att en estetisk produktion kan forma en offentlig kénsla. /.../en
emfatisk aktualisering av ett nu-tillstdind, som upplevs gemensamt och
symboliskt inordnas i den historiska tiden och levnadstiden”. Ziehe vill inte
anvinda ordet ritual, vilket han uppfattar som belastat men talar istéllet om att
tillfallen till, vad han kallar symboliserat “nu”-medvetande, borde vardas ’som
spirande plantor”. Uppfattar eleverna sin clowngestalt som en iscensittning som
skapar ett nu-medvetande? Konstruktion tydliggor att det inte handlar om fardiga
rollgestalter som skapats i forvdg av en manusforfattare. Istdllet har eleverna,
utifrén sina egna erfarenheter och i gemenskap med andra samt med hjilp av en
ram presenterad av ldraren, sjilva skapat sin clown. Inom kollektivet har eleven
utvecklat sitt eget uttryck. Med reflektion avser jag det sammantagna
tillbakablickande som skett under arbetets gang. Det handlar om individuell
reflektion i1 loggbdcker och intervjuer, men ocksd om gruppens gemensamma
reflektion under ledning av lararen. Arbetsprocess betecknar hur eleverna fardats
frén introduktion av clownen via alla de moment som ingatt i arbetet att
konstruera gestalten, via de scener som spelats upp och till den avslutande
reflektionen som gjorts i loggboken. De dr en rad handlingar som ingar i
processen. Med clown eller clowngestalt pekar jag pa den clown som stiger fram
hos eleven med avstamp i de tre clowngestalterna august, den vita clownen,
luffare eller baglady. Gestalten har formats i gruppen men av den enskilde
eleven 1 enlighet med vars och ens personlighet, preferenser och sociala
situation. Ordet didaktik betyder undervisningskonst. Framst fokuseras pa
innehéll, form och syfte. ”Vad”, ”hur” och “varfor”, ar fragor som stills
(Stensmo, 2007). Konstdidaktik handlar om hur ldraren undervisar i konstnérliga
dgmnen. Den konstnirliga larprocessen beskriver Sava (1995) genom en rad
transformationer som gar fran impuls till utvecklande av bade konstnérliga och
mentala formagor. Detta sker samtidigt som sprikliggérande och evaluering
pagér. Lararen ger respons, eleverna ger respons pa sina kamraters arbeten men
ocksa respons pa det egna arbetet. Som ndmnts ovan har ldraren en medierande
funktion. Léararen &r handledaren som véxlar mellan modelldrande, egen
utforskning och kroppsliggdrande. Kunskap ér ett ord sammansatt av tva delar,
kunna och skapa, vilket pekar mot det aristoteliska tredelade kunskapsbegreppet,
som innefattar episteme, techne och fronesis, beskrivet i den Nikomachiska
etiken (Aristoteles, 1967). Sammankopplingen av kunskap och handling som
sker i fronesis kan enligt Gustavsson (2009) beskrivas som praktisk klokskap.
Meningsskapande sker individuellt savdl som i1 en gemensam process.
Meningsskapande dr en handling, vilket innebér att nér nagot far mening blir det
till kunskap (Andrén, 2008). I den gemensamma processen forhandlas om
mening (Wenger, 1998) samtidigt som varje individ skapar mening utifrdn sina
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medforda erfarenheter och personliga behov. Genom att studera de monster som
uppstar i berdttelsen om iscenséttningen av clownen strivar jag efter att forsta
den mening som skapas bade som individuell och gemensam process. Vilken
betydelse far clownarbetet for eleverna?

3.2Hermeneutisk fenomenologisk ansats

Min studie har en hermenecutisk fenomenologisk forskningsansats.
Hermeneutiken betraktar minniskan som en meningssdokande varelse.
Fenomenologin ser minniskan som intentionell. Det handlar om hur vi uppfattar
oss sjilva och vérlden omkring oss och vilken innebdrd vi ger vart handlande.
Ansatsen dr lamplig i detta avhandlingsarbete som fragar efter betydelsen av det
meningsskapande kunskapandet. Hermeneutiken kan beskrivas som en
”/.../slags tolkningspraktik och tolkningsteori for texter, méanskliga skapelser
som konst och arkitektur samt ménskligt beteende. Négon enhetlig riktning &ar
det inte fraga om. ” (Molander, 2003: 166). Ordet hermeneutik betyder
tolkningsldra eller forstaelseldra. Traditionellt har hermeneutiken handlat om
analys av texter, frimst bibeltexter och antikens klassiska texter. Idag star ofta
begreppet hermeneutik for att vi tolkar alla kulturprodukter utifran en kulturell
forforstaelse (a.a.).

En grundldggande forskningsmetodisk tanke é&r att delarna fOrstds utifran
helheten, och helheten tolkas som en inre harmoni mellan delarna. For att
beskriva pendelrorelsen mellan helhet och del anvdnds den hermeneutiska
cirkeln som metafor. Cirkeln é&r i sjdlva verket en spiral och rorelsen gér fram
och ater mellan helhet och delar, men dven mellan forklaring och forstaelse och
mellan f{orforstaelse och forstaelse (Alvesson & Skoldberg, 2008). Mina
personliga upplevelser av clownen och tidigare elevers moten med clownen i
klassrummet utgor den forforstaelse som foljer med mig i foreliggande arbete
med clown. Arbetet har i sin tur fordjupat min forstaelse. En pendelrorelse gar
daven mellan beskrivningar och anlys av fenomenet hos den enskilde eleven till
den systematisering som sker nir individerna sammanfors i grupp. Analys av
clownen i historien och i det omgivande samhallet blir ytterligar ett steg. I vilken
grad detta avhandlingsarbete ger ndgon forklaring till de processer som uppstar i
clownarbete é&terstdr att se men primdrt dr det Okad forstdelse som
hermeneutiken efterstrévar.

Ordet fenomenologi betyder ldran om det som visar sig (fenomen) och vinder
sig mot tanken att bara naturvetenskapliga begrepp féngar verkligheten
(Skirbekk & Gilje, 1993). Fenomenen i sin mangfald och rikedom ar det
intressanta. Badde hermeneutik och fenomenologi ar rorelser som fordandrats och
utvecklats under tid. Bagge rorelserna har inom sig olika riktningar. Jag har valt
att kombinera hermeneutik och fenomenologi i min metodologiska grund
eftersom dessa liknar varandra i manga viktiga avseenden. Intresset for
meningsskapande och tolkning delas men en skillnad, enligt Molander, ar att
fenomenologi mer kan betraktas som metodldra &n vetenskapsteori (Molander,
2003). Det fenomenologiska inkdnnandet i forskningspersonernas livsvérld ar
centralt i denna avhandling.

Edmund Husserl dr upphovsman till den moderna fenomenologin. ”Livsvéarlden”
ar en av hans bendmningar (Husserl, 1913/2004). Livsvérlden &r den verklighet
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ménniskan tar for given i sina vardagsaktiviteter. Den &r konkret, oreflekterad
och forvetenskaplig. De erfarenheter vi ménniskor gor ar unika men vi har
likartade upplevelser och darfor kan vi forstd varandra och sidtta oss in i
varandras livsvirld (a.a.). Den tyske filosofen Martin Heidegger (1993)
inspirerades av Husserl och utvecklade hermeneutisk fenomenologi genom att
inkludera tolkning. En medvetandeakt har en intention, det vill sdga att det ar
vilket objekt eller vilken hidndelse som akten riktas mot som &r det intressanta.
Heidegger kallas ibland existensfilosof. Fragor om liv och dod, vem &r jag, vart
ir jag pa vdg dr vasentliga for att en storre insikt ska nds. Méanniskan kan
fortvivla och protestera mot sina livsvillkor, sdsom oréttvisor, tragiska héndelser
och ddoden men somligt kan inte dndras. ”Ett grunddrag i existentialistisk filosofi
ar darfor uppfattningen att ménniskan maste besinna sitt liv”’ (Skirbekk & Gilje,
1993: 704). Att initiera och skapa atmosfar for samtal om livsfragor i skolan kan
utifran den synvinkeln vara motiverat. Heidegger (1971) betonar att manniskor
maste tala om det vésentliga, vilket for honom &r det nérliggande, varandets
vara. Har betonar Heidegger poesins sprak som en mdjlighet att férmedla
vérlden.

Den hermeneutiska fenomenologin kom att delas i tva spéar. Hans-Georg
Gadamer for en mer traditionell hermeneutisk tradition vidare. Forstielse och
tolkning hamnar i blickfdnget. Gadamer (2002) menar att vi inte kan frigdra oss
fran vér forforstielse sdsom den tidigare fenomenologin forordade. Aven om vi
soker sétta ord pa forforstaelsen finns den invévd i oss och géar bara delvis att
uppticka. Gadamer myntar ordet horisontsammansmaltning. Om individen vill
forsta en text maste han eller hon ta den pa allvar och sétta sig in i vad den ar
svar pa. Dels har han eller hon en egen forstaelseram eller meningshorisont som
moter textens forstdelseram eller horisont. Om och nér dessa bagge smaélter
samman har de inte blivit identiska utan personens forstaelse har djupnat, det vill
sdga att den ram eller horisont som varit grunden for personens tdnkande har
vidgats, 6ppnats och méjliggjort en laroprocess (a.a.). Har uppstar en dialog. De
dekonstruktiva® filosoferna & sin sida soker genom att plocka isir texten hitta
spanningar (Skirbekk & Gilje, 1993: 731). I mitt sétt att ndirma mig min empiri
ger biagge dessa riktningar mdjligheter. I det performativa perspektivet &r
dekonstruktion ett sétt att soka det som doljer sig bakom textens olika delar, hos
de olika individerna som agerar. For att parafrasera Jaques Derrida: Négon
skriver i sanden, det skrivna blaser bort och négot nytt skrivs. Samtidigt ar det i
ett filosofiskt perspektiv den egna forstaelseramen som stills mot texten eller
fenomenet som undersdks for att &stadkomma ett 1arande. Derrida har ett centralt
begrepp, nimligen “différance” (Derrida, 2006). Begreppet betyder skillnad eller
annorlunda. Tonje Kolle, Ann Sofi Larsen och Bente Ulla (2010: 71) har i
“Pedagogisk dokumentasjon — inspirajon til bevegelige praksiser” foreslagit att
det annorlunda kan tolkas som ett mellanrum mellan det som ar och det som kan
bli, ett slags tvivlets mellanrum, eller skillnaden som betyder en skillnad.

Som en betydelsefull gestalt for fenomenologins vidkommande rdknas dven
Maurice Merleau Ponty (1945/2006). Han inforlivade kroppen i fenomenologin,

6! Jacques Derrida, Michael Foucault och Richard Rorty anses som huvudfigurer i detta
kritiska tdnkande.
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det vill séga satte den levda kroppen i fokus. Ménniskor upplever virlden genom
sin kropp och med kroppen handlar hon i védrlden. Kroppen kan ségas vara
personlighetens subjekt. I clownarbete dr kroppen ett viktigt instrument for
upplevelse och formedling av kénslor.

Paul Ricoeur (1977) har utvecklat tanken om en kritisk hermeneutik. I Ricoeurs
dryftning av mojlighet till ett kritiskt element &r spadnningen mellan tillhorighet
och distans en dialektisk relation. Tolkningen géller samspelet mellan text och
lasare. Enligt Ricoeur dr texten autonom och tolkningen &r en produktiv
verksambhet, inte en rekonstrukion. Steinsholt (1997) har i boken Refleksjon og
ettertanke utforligt analyserat utvecklingen av en fenomenologisk hermeneutik
hos Heidegger och Gadamer. Steinsholt har inspirerat mig i forstaelsen av bade
Gadamers och Ricoeurs bidrag till en mera postmodern forstielse av bade
forklaring och reflektion. Steinsholt (a.a.: 208) skriver om Gadamers begrepp
horisont och betydelsen av en gemensam delad tradition, som ger ldsaren
mdjlighet att forstd texten:

En horisont er ikke et sett med avsluttende kontekster, men et flyktig synspunkt som
bade teksten og leseren kan utvikle seg fra. Horisonten er den visjonsrekke som
inneholder alt som kan bli sett fra et bestemt sted. Hvis vi knytter dette til den
tenkende bevissthet kan vi tale om horisontens sneverhet, om en mulig utvidelse av
horisonten og at det er mulig & dpne opp en ny horisont. Det & ha en horisont betyr
ikke & vaere avgrenset til det som star oss n@rmest, men & vere i stand til & overskride
den (Steinsholt, 1997: 208).

En podng som understryks i Steinsholts dryftning av en fenomenologisk
hermeneutik ar:

Tolkning er en “evigvarende” hendelse; et dynamisk samspill, en leken bevegelse hit
og dit som aldrig roer seg ned og aldri blir ”fullendt” Det finnes ingen definitiv lesing
slik at vi kan etablere Tolkningen en gang for alle. (Steinsholt, 1997.: 256 f).

Steinsholt papekar nédvindigheten av en genreforstaelse som innebér att texten
maste varderas utifran sig sjilv. I mitt arbete betyder det att clownarbete ses som
arbete inom en konstform. En grundldggande forforstaelse av konstens mojlighet
att Oppna for bearbetning av ménniskans villkor ligger som en tradition i arbetet.

3.21 Forskningslogik och etnografisk inspiration

Karaktéristiska drag for en kvalitativ studie &ar fokus pad filtet, sjdlvet dr
instrument, studien har tolkande karaktdr. Den kvalitativa studien ar dessutom
expressiv och en rost finns nédrvarande i fexten. Uppmérksamhet finns mot det
enskilda, samt det sdtt vari genom trovdrdighet bestims. Allt vi vet om varlden
ar alltid ett resultat av undersdkning, det dr medierat av vart tinkande (Eisner,
1998). Jag uppfattar att min studie stimmer mot dessa kriterier. Fragan om
studiens trovérdighet behandlas nidrmare i avsnitt 4.7.

Bengt Starrin och Per Gunnar Svensson (1994) beskriver kvalitativ analys som
FEI-sokande, det vill siga den har som malséttning att vara foreteelse-,
egenskaps- och innebdrdssokande. I min avhandling soker jag forstd det som
hénder 1 clownarbetet och elevernas upplevelser av sitt meningsskapande. Det
finns flera végar att g& for forskaren. Forskaren kan utga fran en teori och
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komma fram till en slutledning (deduktion) eller utga fran empiri som genererar
en teori (induktion). Det finns ocksé en tredje vdg, som av den amerikanske
filosofen Charles Sanders Pierce fatt namnet abduktion. Abduktion anvénds ofta
vid fallstudier (Alvesson & Skoldberg, 2008), och innebar ...”stdndig och
mycket snabb véxelverkan mellan observationer och idéer och mellan delar och
den framvixande helheten” (Starrin & Svensson, 1994: 26). Under den pégaende
forskningen, genom véxlingen mellan teori och empiri, omtolkas béde teori och
empiri i skenet av varandra (Alvesson & Skoldberg, 2008: 56). Den abduktiva
forskningslogiken har 6ppenhet for djupstrukturer och teoretiska monster (a.a.:
57).

Jag resonerade en hel del kring hur jag skulle aterge clownarbetet for 14saren och
tillvarata lekfullheten i arbetet. Tabeller och staplar kdndes inte optimalt.
Narrativa metoder var att foredra®. Lisningen av den amerikanska etnografen
Barbara Meyerhoffs (1978) forskning om judiska Gverlevare pa amerikanska
viastkusten som jag kommit i kontakt med under en forskarkurs berérde mig.
Hennes beréttelser om ménniskor och deras situation gjorde att jag tyckte mig
vara titt intill men &ndd pa respektfullt avstdnd. Hennes forskning
forkroppsligade begreppet “Educational Connoisseurship” som introducerats av
den amerikanske forskaren Elliot Eisner (1998: 63). En konnissor i denna
bemirkelse har formigan att beskriva den mening som undersoks sé att den
framtrader 1 all sin komplexitet men samtidigt subtilt. Meyerhoffs undersdkning
vilar pa en “tdt beskrivning” (Geertz, 1973) och “lingering caress” (Bresler,
2009). Det senare innebar att karleksfullt stanna upp, dréja kvar vid det som
undersoks och kénna in ocksé det finstilta.

Min forskning dr inspirerad av etnografi men &r inte etnografisk i ortodox
mening. Trots att det dr klassrumsforskning, har min vistelse i den undersokta
klassen péagatt under en jamforelsevis kort period, olikt den vanliga etnografiska
studien som ofta handlar om langa vistelser i den undersdkta miljon. Alvesson
och Deetz (2000) kallar denna oortodoxa etnografi for partiell etnografi.
Metodens fordel dr att den genom sina fylliga beskrivningar fokuserar pa
situationen och fenomenet och dirmed mojliggdr tolkningar ur fler synvinklar dn
den forskaren véljer. En nackdel, enligt Alvesson och Deetz (2000), ar att
undersokningspersonernas asikter och idéer inte utnyttjas lika direkt som
vanligen sker vid intervjuer. Ytterligare en fordel, enligt forfattarna, dr att denna
typ “av forskning har ett djup och en precision i sitt empiriska material som
skiljer den radikalt fran de flesta andra forskningsformer” (a.a.: 228). I min
forskning om clown i skolkontext handlar det om en sadan, i tiden och rummet,
begransad uppgift som studeras under kort tid. Ménga personer kommer till tals
och metoderna for insamling &r flerfaldiga. Genom att skapa den téta
beskrivning (thick description)®® som antropologen efterstrivar, kommer man
nidrmare och djupare i sin forstdelse, menar Geertz (1973). Min avsikt med att

62 Jamfor avsnitt 1.3.2 om Nussbaum och begreppet fronesis.

53 Termen ér lanad av Malinowski men har lyfts fram av Geertz. Den tita beskrivningen
mojliggér analys och tolkning i hdgre utstrickning an traditionell etnografisk
beskrivning (van Manen 1990: 178).
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tolka empirin bade genom berittelse och dikter, dr att mojliggdéra en séddan tét
beskrivning. Berittelse och dikter dr ocksa ett sitt att 1ata manga roster horas.

Jag anvénder tillfilliga hypoteser, min forforstaelse, som underliggande
antaganden, och vandrar fram och ater mellan teori och empiri for att finna
monster, 0kad forstdelse. Tolkning har skett samtidigt som jag samlat material,
vilket har lett till fornyat och vidgat omrade for insamling. Avsikten dr att
forsoka forstd vad det d4r som hédnder med eleverna i ett clownarbete, s6ka deras
upplevelser av fenomenet s att kunskapen kan komma till nytta i skolan bade pa
grupp- och individniva. Resultatet av min forskning kommer att presenteras i tre
kapitel. Metoderna for analysen av mitt material varierar, och i anslutning till
resultatpresentationen 1 varje  enskilt kapitel sammanfattas ocksé
tillvigagangssittet vid respektive analys. Gemensamt for de tre resultatkapitlen
ar att det som presenteras dr forskning baserad pa konst.

3.2.2 Forskning baserad pa konst

Att vara clown dr att utéva en konst. Elever som sysslar med clownarbete i
skolan &r saledes involverade i en konstnirlig larprocess. Forutséttningen eller
basen i forskningsarbetet dr clownkonsten samtidigt som en stor del av min
analys ar narrativ, vilket innebdr att jag skapar dikter och berittelser, sé
elevernas clownarbete beskrivs genom mitt berédttande. Jag anvinder ett
redovisningssprak som dr poetiskt for att undersoka vilket virde i sig som
konstuttrycket har men ocksé for att undersdka hur kunskap tilldgnas genom
arbete i en konstform. Dérmed fungerar jag som tolkare inom ramen for
konstnérliga genrer, pa det sétt som Ricoeur anfér som en nddvindig kompetens
som ger praktiska regler for arbetet (jamfor med Steinsholts (1997: 237) analys).

Den konstbaserade forskningen har vuxit fram inom den kvalitativa forskningens
ram. Arts-Based Educational Research (ABER) dr ett samlingsnamn for
forskning i och genom konst, ett paraplybegrepp®. Forskare som Clifford
Geertz, Erving Goffman och Elliot Eisner har l&dmnat bidrag till framvéxandet
men &dven starka sociala rorelser i tiden, exempelvis medborgarréttsrorelsen och
den feministiska rorelsen (Leavy, 2009). ABER saknar traditionell forsknings
starka fokus pé att uttala sig med sdkerhet utan ar istéllet inriktad pa att ge fler
perspektiv, hitta nya végar for att beskriva undervisningsfenomen (Barone &
Eisner, 2006) och menar att inom detta teoretiska nytinkande har
konstforskningen blivit en alternativ metodologisk gren. Den konstbaserade
forskningen har som utmérkande drag: a) skapandet av en skenbar verklighet b)
ndrvaron av det méngtydiga c) ett uttrycksfullt spradk och anvindning av ett
kontextualiserat sprék d) frambringar empati e) forskarens personliga signatur f)
nérvaro av estetisk form. I denna avhandling spelar beréittelsen en viktig roll.
Den fullodiga, levande beskrivningen dr malet. Det dr en beskrivning som om
den blir verklighet, i sin tur ger mdjlighet till djup forstéelse.

% Vid sidan av arts based research talas dven om art informed research och dé handlar
det om hur forskningen presenteras (de Mello, 2007: 214).
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3.3Narrativ metod

Den narrativa forskningen har vuxit fram sedan mitten av 1980-talet som ett
”/.../tvardisciplindrt forskningsfdlt som bendmns narrativa studier eller
berittelseforskning” (Johansson (2005: 17). I centrum stér berittelser, latinets
narro. Anna Johansson (a.a.: 19) anvénder en vid definition »/.../vi dr vara
berittelser” samtidigt som hon pépekar vikten av att vid en empirisk studie
sndva in definitionen. Att studera det hon kallar livsberittelser dr exempel pa en
sddan insndvning.

Den narrativa forskningen kan ga till pa ménga sitt. Den kan vara fokuserad pa
sjdlva berittandet eller pa berittelsens strukturer eller lingvistik (Skott, 2004).
Den narrativa metoden innebér bade beréittandet av historier, reflekterandet 6ver
historier och att skriva eller aterberétta historier. Ofta anvénds savil etnografiska
metoder for insamling som olika slags intervjuer (Leavy, 2009). Berittelsen kan
ses som en ram inom vilken ménniskor ger mening &t sitt liv (a.a.).

Johansson (2005) menar att de méanga teorier och sitt att analysera narrativ som
finns, dr bade begreppsforvirrat och motsigelsefullt och innebir dirfor en
utmaning. Den amerikanska forskaren Liora Bresler (2009) dr av samma asikt
och ser de méngfacetterade inslagen som ett tecken ?é att den narrativa
vindingen i forskning 4r en banbrytande idé (grand idée)®. Sadana idéer kénns
igen pa den popularitet som innebér att de tolkas av manga och tolkningarna
darfor med nédvandighet varierar. Olika sétt att se pa narrativ forskning ar enligt
Bresler 4r att betrakta den som en diskurs, en personlig mening, ett sétt att tinka
och organisera kunskap eller som en berittelse. Sjélv stiller Bresler samman
embodiment (forkroppsligande) med narrativ och menar att det ar tva kraftfulla
begrepp som tillsammans Okar var formaga att kdnna igen oss i andra, vilket
Okar var empatiska formaga. Begreppen formar kraftfullt belysa den levda
erfarenheten. Det har inte tillkommit nédgot nytt som ska studeras men fenomen
ses fran en annan synvinkel menar hon. Jamfér med Merleau-Ponty (1945/2006)
som tagit med kroppen i fenomenologisk tolkning. I forskning om clown i
skolkontext hamnar kroppen i centrum, kinslor uttrycks, féormedlas och skapar
mening.

De amerikanska forskarna Jean Clandinin och Michael Conelly (2000) ar
pionjdrer inom pedagogisk berittelseforskning. De beskriver narrativ forskning
som ett sitt att forsta erfarenheter:

Narrativ inquiry is a way of understanding experience. It is a collaboration between
researcher and participants, over time, in a place or series of places, and in social
interactions with milieus/... / Narrative inquiry is stories lived and told (Clandinin &
Conelly, 2000: 20).

Ostern podngterar tre forhallanden i relation till narrativ forskning i pedagogisk
praktik: (1) Analysenheten dr komplex, (2) det dr den pedagogiska praktiken
som definieras som analysenhet och (3) att de narrativa metoderna kan fanga
kérnan i den pedagogiska praktiken.

%Grand idée kan hirledas till Susanne Langer och har tagits upp och diskuteras av
Geertz (1973)
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3.3.1 Om berattelsen som representation

Analysen kan innebéra en rekonstruktion av de medverkandes beréttelser till en
rikare och mer sammanhéngande berdttelse. ”En narrativ strukturering innebér
att en text organiseras tidsligt och socialt for att avslgja sin mening” (Kvale,
1997: 174). Clandinin & Conelly (2000: 155) har valt metaforen a soup” for sin
beskrivning av narrativ forskning. En soppa innehéller olika ingredienser,
exempelvis gronsaker, ris, nudlar och kryddor. Dessa kan forstds som argument,
beskrivningar och berittelser. De olika ingredienserna maste finnas men
proportionerna mellan ingredienserna ar av vikt och det &r inte alltid l4tt att hitta
ritt. Aven formen, det vill séiga skalen dér soppan ska forvaras, har sin betydelse.
Formen gor soppan tillgdnglig. Den narrativa forskaren maste vilja en form som
inte stanger ute ldsaren.

I min forskning kommer tillvigagéngsséttet vid analys av de filmade materialet
delvis bestd av skapande av narrativ som ges formen av en saga och dikter.
”Sagor dr unika, inte bara som litteraturform utan ocksd som konstverk” menar
Bettelheim (1989: 19). ”For sagan giller/.../att den har olika innebord for olika
ménniskor...”. Jag viljer att beskriva min berittelse i kapitel 5 som en saga,
dven om den inte uppfyller alla kriterier, exempelvis saknar “upprepningar och
formelartade vindingar” (Kareland 1983: 41). Sagoformen mojliggor skapandet
av en skenbar verklighet, frambringar empati och nérvaro av det méngtydiga
som i sin tur kan leda till djup forstaelse (se 4.1.2). Min intention &r, att genom
val av saga som form, ge rost &t eleverna och de sétt varmed de skapat mening.

Materialet som samlats in, elevers reflektioner samt observationer av deras
handlande, kommer att redovisas i form av berittelser men ocksé i diktens form.
Det dr svart att levandegora elevernas upplevelser enbart med hjilp av streck i
staplar och diagram, eller sakprosa. Kérnor av betydelse riskerar att gé forlorade.
Poesins sprak kdndes nddvéndigt, ndgot som Buber kunde haft forstaelse for.
Sidorkin (1996) uppméirksammar Bubers poetiska sprdk och hinvisar i sin
avhandling till den skotske professorn tillika Bubers gode vén Ronald G. Smith.
Smiths skriver att manga tog emot boken, “Jag och Du” som poesi snarare &n
som filosofi®. I en bok om Buber hinvisar Smith (1992: 29) ocksa till Bubers
tainkande pa foljande vis: ... en ny kunskapsteori i svargripbara poetiska
termer”.

3.3.2 Om dikten som representation

Att redovisa sitt resultat i diktform dr en mojlighet som ges nér man vill sétta ord
pa ndgot som egentligen inte gar att beskriva. Poetisk etnografi dr en term for
detta (Clandinin & Conelly, 2000). ”Dikten spjarnar emot verkligheten och
tvingar den till innebord”, siger Kjell Espmark (1961: 43) i diktsamlingen
“"Mikrokosmos”. Dikt anvind som ett sprak for forstaelse av liv, dir innebord
och mening koncentreras till betydelsefulla kdrnor hor hemma i fenomenologisk
forskning. Den tdta beskrivningen dr nagot jag stravar efter bade i berittelser och

% Ronald G. Smith “Translator’s Preface to the Second Edition in: Martin Buber, 1 and
thou (New York: Collier Books, 1987), vii—viii.
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dikter om elevernas clowner, samtidigt som en metodisk vig till
forskardistansering soks, vilket det vetenskapliga anspraket kraver.

Dikten lyfter kdnslor i forgrunden och stéller 6gonblick av verklighet under
lupp, menar Leavy (2009: 63). ”Poems, surrounded by space and weighted by
silence, break through the noise to present an essence.” Det finns olika sitt for
forskaren att anvinda sig av dikt som representation. Ett exempel ar narrative
poetry, vilken betonar beréttelsen. Lyric poetry anvinds, i de fall dikten lyfter
fram kénslodgonblick (a.a.). Etnografisk poesi eller poetisk hermeneutik &r
andra namn for narrativ diktning men ocksa de engelska termerna research
poetry, interpretive poetry eller investegative poetry anviands (a.a.).

Enligt Leavy har anvidndning av dikt, som representation i forskning, 6kat under
senare ar. Det handlar om att méla en kénslobild. Mening springer fram bade ur
spraket och ur tystnaden. Den végledande tanken &r att dikten kan ge ny insikt,
ett nytt perspektiv. Dikten &r inte enbart ett nytt sétt att presentera sin forskning.
van Manen (1990: 112) skriver om tystnaden “silence is not just the absence of
speech or language /.../ the deep truth of the poem lies just beyond the words, on
the other side of language.”

Nordiska forskare som pa olika vis anvint sig av diktform ar exempelvis Marja
Schuster (2006) och Sol-Britt Arnolds-Granlund (2010). Schuster har i sin
forskning, som &r en hermeneutisk studie av asymmetri och Omsesidighet i
sjukskoterskors moten med svart sjuka patienter, transkriberat sina intervjuer i
diktform. Hon menar att det poetiska sprékets styrka finns i langsamheten. Hon
refererar till van Manen (1990) och menar att formen dikt lyfter fram textens
tomrum, som ibland talar hogre dn texten. Hon forstar dialektiken mellan att
vara tyst och att tala som en aspekt av meningsskapande. Schuster (2006:)
skriver: ”Dikten bjuder in till delaktighet men ocksa till distans eftersom delarna
i dikten framtrider tydliga”. Den hermeneutiska forskningens krav pa nérhet och
distans blir saledes tillgodosett.

Arnolds Granlund har undersokt pedagogiskt drama i samband med personer
som har fysiska och kommunikativa funktionsnedséttningar. I en artikel som
refererar till hennes avhandling i &mnet, funderar forfattaren 6ver “hur ett sddant
projekt kan aterges sa att ocksa de mest subtila kvaliteter som finns bortom det
uppenbara kan bli synliggjorda” (Arnolds-Granlund, 2010: 71). Svaret hon ger
ar hermeneutisk tolkande ansats och en poetisk hermeneutik.

Min analys gér, via skapandet av saga som representation, till dikten. Min
forhoppning ér att tomrummen talar hdgre dn texten och att de betydelsebérande
karnor, som ikldds diktens form, kan komma att skapa ytterligare fortatning.

3.4 Fenomenologisk meningskoncentrering

Vilka erfarenheter har eleverna som befinner sig i klassrummet, i sin livsvarld,
gjort vid motet med fenomenet? Vad har de upplevt i forhallande till fenomenet
clownarbete? Vilka situationer paverkar deras erfarenhet av fenomenet? Dessa
fragor &r relevanta i en fenomenologisk analys. Giorgis (2009) fenomenologiska
meningskoncentrering som jag arbetat efter, handlar som namnet gor géllande
om att koncentrera eller fortdta meningen. Frén det stora materialet som hér
utgdrs av elevsamtalen gar védgen over till en kort grundliggande beskrivning
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som dr forskarens sammanfattning. "Huvudpodngen med undersékningen ar att
visa hur man handskas systematiskt med data som forblir uttryckta i
vardagssprakliga termer” (Kvale, 1997: 175)

Proceduren for analys har fyra steg (Giorgi, 2009)

1. Att 1dsa igenom materialet for att fa kénsla for helheten.

2. Urskiljandet av meningsenheter inom det fokuserade omradet (till exempel
larande). Las materialet fran borjan och notera nér det sker en fordndring

3. Transformering av subjektets vardagssprak till psykologiskt sprdk med
betoning pa fenomenet som ska undersokas — centralt tema som kan formuleras
beskrivande eller tolkande. Det r en intuitiv process. Lat insikter stiga fram.

4. Syntesen av en transformerad meningsenhet till ett foljdriktig (konsekvent)
uttalande om strukturen i larandet. En grundlaggande livfull beskrivning gors.

3.5Kontextualisering av for skningspr oj ektet

Det insamlade materialet &r av skiftande slag, men jag &r intresserad av hur
elever och ldrare resonerar kring fenomenet clown och vill fa detta belyst fran
flera hall. Genom intervjuer, loggbocker och elevernas avslutande skriftliga
reflektion klargjordes elevernas syn pa det som hénde. Videofilmerna, mina
egna observationer och anteckningar visade det skeende jag uppfattade som
iakttagare av arbetet. Jag 4r medveten om att tolkning utifran min forforstaelse
sker redan hér. Det dr jag som stir bakom kameran och ibland zoomar in, ibland
flyttar kameran och darfor kan man ifragasétta termen “vad som faktiskt hdande”.
Det finns 4ndé en skillnad mellan hur elever och lérare beskriver och vad som
syns pa filmen. Det ena har inte foretrdde framfor det andra sdsom varande mer
sanning, utan tillsammans nas en mer sammansatt bild.

Jag har ménga ars erfarenhet av liraryrket och som dramapedagog. Jag har ofta
anvint clownen tillsammans med elever. Detta gor att jag dr medveten om
svérigheter och fallgropar i arbetet, men min uppgift ar primért forskarens och
jag star darfor vid sidan i detta forskningsprojekt, betraktar, iakttar och filmar.
Med léraren har jag samtalat kring innehéllet i clownarbetet och tillsammans har
vi bestimt innehallet. Mitt enda aktiva bidrag i klassrummet under arbetets gang
ar den inledande forestillningen som &r ett mdte med clownen Vera.

Genomforande, undervisningsmiljo, informanter

Clownarbetet dgde rum i en for mig okédnd klass. Det forsta besdket gjordes i
mars 2007, och sista mdtet infoll i borjan av juni samma &r. Klassldraren
berdttade om arbetet under ett fordldraméte och att arbetet med clown skulle
ingd 1 ett forskningsarbete. Fordldrarnas respons var enbart positiv. Foljande dag
informerades eleverna av klassldraren om vad som skulle ske och hon méttes av
ett nyfiket intresse. Ett brev med skriftlig information och en vidhidngande talong
skickades hem (se bilaga 1). Med talongens undertecknande gav forédldrarna sitt
medgivande till att videofilma och intervjua eleverna.

Clownarbetet dgde rum i det ordinarie klassrummet i en arskurs 1-9 skola.
Arbetet inleddes med att jag besokte klassen, blev sjilv presenterad och
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berdttade vad arbetet skulle bestd av. Vid mitt andra besok i klassrummet fick
eleverna hora om clowner och méta bagladyn Vera (se ndrmare beskrivning
“introduktion av clownprojektet”).

Lararen delade sd smaningom in klassen i tva grupper. Varje grupp deltog i tre
sd kallade clownverkstdder. Varje clownverkstad inleddes med eleverna och
lararen sittande i ring. Efter ldrarens genomgéang av den aktuella clownen f6ljde
ett mer sjalvstindigt pass med sminkning, val av klidder och rekvisita.
Clownverkstaden overgick till sist i dvningar och improvisationer dér léraren
ater hade ledningen. Videokameran stod pa stativ i ett horn av klassrummet. For
det mesta befann jag (forskaren) mig bakom kameran, eftersom jag vill stora s
lite som mojligt. Eftersom jag bara hade tillgang till en kamera byttes hornet
mot ett annat vid flera tillfallen. Vid nagra tillfillen flyttade jag fram kameran.
Detta gjordes for att battre kunna folja det som hénde.

Efter varje clownverkstad foljde en stund av tyst skrivande utifran den
uppmaning som stod skriven pa tavlan. ”Skriv ner dina tankar, upplevelser,
reflektioner kring dagens arbete.”

Lararen genomforde slutligen en lektion dir eleverna malade och skrev om den
som de relaterade till. Under denna lektion var jag inte ndrvarande. Efter att
samtliga clownverkstider var avslutade genomfordes individuella intervjuer.
Efter avslutat clownprojekt intervjuades dven lararen.

Beskrivning av klassen

Klassen i vilket arbetet utférdes, hade manga elever fran andra linder. De flesta
talade god svenska men vixlade lika girna till engelska. Fler religioner fanns
representerade. Klassen som var en arskurs sju, bestod av 23 elever, 10 flickor
och 13 pojkar. Av dessa elever kunde en flicka inte delta av religiosa skidl. Hon
fanns med som &skddare under hela perioden. En flicka som redan tidigt
forklarat sig skeptisk till arbetet, avbdjde efter forsta clownverkstaden fortsatt
deltagande.

Klassen hade ingen speciell dramaanknytning, 4&ven om den innevarande ar fétt
en klassforestdndare som var utbildad i dmnet drama. Detta var klassens andra
termin tillsammans med l4raren. Klassen hade inte trénat sig att upptriada, mer dn
vad som normalt ingér i undervisning, som att l4sa upp berittelser, halla korta
redovisningar och liknande.

Eleverna hade redan tidigare vanan att utvirdera sitt arbete. Lararen brukade
podngtera att utvirdering inte enbart handlade om referat av undervisningen,
utan ocksd funderingar kring det egna larandet. Lararen anknoét till den synen pa
utvérdering, nir eleverna efter varje clownverkstad fick i uppgift att teckna ner
tankar, kénslor, reflektioner.

Introduktion av clownprojektet

Vid mitt andra besok i klassrummet hade jag tagit med mig en mindre kappséack
med clownattribut. Innan lektionen borjade iordningstélldes stolar i en
halvcirkel. Clownskor och hatt lades fram pa golvet tillsammans med négra
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foremal. Niar lektionen kom igéng satte sig eleverna saledes pa stolarna i
halvcirkeln och jag fanns i deras blickfang. Léraren fanns med strax utanfor
ringen.

Jag introducerade clownen genom att berdtta om dess betydelse, funktion,
historia samt filosofi. Jag presenterade de tre clowngestalterna luffare eller
baglady, august och den vita clownen, forklarade att dessa utgjorde ramen for
vart arbete. August presenterades som en clown som tog mycket plats och hade
stor rod nésa, farggranna kldder och misslyckades med det mesta. Den vita
clownen beskrevs som elegant, fafing, ordentlig och med helt vitsminkat
ansikte. Luffaren eller bagladyn definierades som en mer avvaktande, filosofisk
clown som sett bittre dagar. Jag podngterade att detta var en renodling och att
man visst kunde blanda stilar fran de olika clownerna. Viktiga tankar kom fram.
Clownen &r barnet som har néra till bade skratt och grat. Clownen ar den som
ofta misslyckas men & andra sidan lyckas dér ingen annan gor det, darfor att han
inte ”vet” att nagot dr omojligt. Clownen &r sanningssdgaren, den som likt barnet
i H.C. Andersens saga ropar att kejsaren saknar klader. Clownen vander upp och
ner pa begrepp, star pa den svages sida och plockar ner den alltfér pompose.
Clownen é&r kantstott, ramlar ofta men reser sig alltid. Den dr barare av hopp.

Under senare delen av berittandet clownsminkade jag mig och tog pa mig skor
och hatt. Under sminkningen redogjorde jag for min fascination infor
clowngestalten och introducerade bagladyn Vera. Min avsikt var att ge en
forstaelse av vad clownarbetet kunde innebdara och lata eleverna uppleva
forvandlingen. Jag ville viacka deras inspiration och lust, samtidigt som jag
visade och gav av mig sjdlv, vilket jag hoppades att de ocksé skulle gora. Jag
delade deras villkor och kunde forstd svarigheter som kunde uppstd. Eleverna
blev delaktiga i forestillningen genom att ge Vera all den hjélp hon bad om, till
exempel genom att knyta hennes skor, traktera speldosa och jonglera.

Denna lektion filmades inte. Att lata kameran ga och filma dven bagladyn Vera
hade i och for sig varit mojligt men jag betraktade introduktionen som en
forberedelse till det som var min avsikt att undersoka, det vill sdga elevernas
upplevelse av det egna clownarbetet.

Lektionsstrukturen

Samtliga clownverkstdder varade i ca 90 minuter. Dessa var tre till antalet men
forsiggick i halvklass, vilket innebar sex clownverkstider for ldraren och
forskaren. De béada halvklasserna foljde i stort sett samma uppldgg. Elever och
lararen satt under introduktionen i ring pa stolar i ett horn av det vanliga
klassrummet. Varje lektion hade en av de tre clowngestalterna som tema.
Clownerna provades i f6ljande ordning: august, den vita clownen,
luffarclown/baglady.

Inledning: Léraren gav en introduktion déir en av tre clowner presenterades. Hon
berittade om egenskaper, utseende och klddsel och sa vidare. Inledningen vid
forsta tillféllet blev nadgot mer utforlig, eftersom repetition av alla tre gestalterna
ingick. Eleverna fick sedan hogtidligt motta sin roda nidsa och préva den i tur
och ordning. Efter ritualen dgnade man sig at august.
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Sminkning infor gruppen: En elev blev sminkad infor gruppen med den for
dagen aktuella clownens specifika sminkning. Olika hattar provades pd samma
elev for att visa fordndring i utseende. Samtidigt som ldraren sminkade eleven
berittade hon mer om clownen och eleverna kommenterade och stéllde fragor.

Eget arbete: Eleverna provade kldder, sminkade sig och bekantade sig med
rekvisitan. De valde sjilva i vilken dnda de ville borja, men ldraren sag till att fa
nigorlunda spridning pa aktiviteterna. P4 en langbédnk ldngs ena véggen i
klassrummet fanns speglar och smink framlagda och plats fanns for 5—6 personer
at gangen. Vid en annan viagg fanns en méangd klader att vélja mellan, bade herr-
och damkldder, dven négra skor samt en ansenlig mingd hattar. P& ett tredje
stille 1ag rekvisita/leksaker, som sapbubblor, skallror, blommor, instrument,
fotografier med mera.

Ovningar®”: Kort &tersamling i ringen. Introduktion av Svningar. (")\‘/‘ningarna
och improvisationerna var i stort sett de samma i bégge grupperna. Ovningen
med ballonger gjordes endast i grupp tva.

August: a) Clowndans till medryckande jazzmusik. b) Entré det vill siga komma
in och std framfor gruppen c) Att ramla (denna 6vning foljde mot slutet av
passet, efter improvisationerna).

Den vita clownen: a) Clowndans till klassisk musik. b) Catwalk, enskilt och
tillsammans. ¢) Vilj en kinsla och blds upp en ballong med den kénslan i
kroppen.

Luffaren/bagladyn: a) Varje elev gar runt i ringen och hélsar pd varje person i
ringen. b) Att sitta sig pa en stol.*®

Improvisationer: Eleverna skapade sma scener med kort forberedelsetid.

August: Tva augustclowner kom fran var sitt hall och mottes pa mitten. Nagot
hénde.

Den vita clownen: Valfri scen med utgdngspunkt i gestalten och eller rekvisita
man vill anvénda grupper om tre.

Luffare: Samma som for den vita clownen ovan.

Avslutning: Atersamling i ring.

Luffaren: Gemensam reflektion kring var och ens luffare.

Samtliga clowner: Avsminkning, iordningstillande av kldder och rekvisita.

Reflektion: Enskild skriftlig reflektion kring dagens 6vning.

57 Ovningar och improvisationer blev grundmaterialet i den saga om tre kapitel (4.2),
berittelse (4.3) och de dikter (4.5) som s& smaningom skapades av forskaren.
8 Uppgiften att sitta pa en stol blev grundmaterial i berittelsen “Att sitta pa en stol”
4.3).
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3.6 Datainsamlingsmetod och material

I den empiriska studien anvéndes flera insamlingsmetoder. Syftet dr att erhélla
en fullodig beskrivning av fenomenet. Material som samlas genom anvéndning
av olika metoder, kan liknas vid pusselbitar som ldggs samman och later bilden
stiga fram. En sddan triangulering borgar dven for trovardigheten.

Att videofilma elevernas clownarbete har varit en av metoderna, intervjuer med
enskilda elever och med ldraren en annan. Ovriga insamlingsmetoder har varit
att fotografera elevernas clowngestalter, elevernas loggboksskrivande och
teckningar samt forskarens dagboksskrivande.

Tabell 2. Oversikt dver det empiriska materialet

Typ av Genererat Omfattningi | Typ av analys
datainsamling material tid/sidor
transkription
Klassrumsobservation | Video. 60 minuter | 42 sidor Etnografisk,
x 6 narrativ
Klassrumsobservation | Forskarlogg 8 sidor
Elevintervju Band 32 sidor Giorgis
fenomenologiska
analys
Lérarintervju Band 7 sidor Sammanfattades
till beréttelse
Elevlogg Losblad 21 x 3 sidor Ingar och citeras
i narrativ analys
Fotodokumentation Bilder av 21 Enbart
elever x tre Minnesfunktion
Elevers maélningar av | 21 stycken Ej analyserade

sin favoritclown

3.6.1 Videofilmer och fotografier

Alla sex clownverkstdder filmades under hela den tid som verkstaden varade
med undantag av korta stunder for byte av kameravinkel och elevernas
avslutande loggskrivande. Onskvirt hade varit att ha tilling till fler &n en kamera
i rummet. Parallellt padgick manga aktiviteter i rummet och hir blev mitt 6ga ett
urvalsinstrument. Det var jag som stod bakom kameran och sédkert var det
héndelser som jag inte uppfattade. Jag fungerade som observatdr och filmare
samtidigt. Jag kunde inte fora anteckningar under pédgaende clownverkstad men
gjorde korta anteckningar direkt efterat. Avsaknad av anteckningar under
pagéende verkstad uppvigdes av den stora fordel som filmat material utgjorde.
Materialet kan betraktas om och om igen. Det gar att spola tillbaks, ta om
samma scen eller spela upp filmen ldngsamt. Fokus kan ldggas pa en hédndelse
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eller en person i taget. Det finns goda mdjligheter att notera kroppssprak och
detaljer, som annars mdojligen hade gatt forlorade.

Kameran stod mestadels i ett horn av klassrummen under den fas da eleverna
sminkade sig, provade kldder och undersokte rekvisitan. Under 6vningarna som
sedan f6ljde, flyttades kameran till ett annat horn eller till ldngsidan, avhangigt
av spelplatsen. Eftersom kameran inte fingade hela klassrummet forsokte jag
under elevernas enskilda arbete fanga tillfillen nir situationer”, exempelvis
stunder av samarbete eller gemensamma upptag uppstod, utan att for den skull
alltfor mycket zooma in respektive zooma ut.

Jag forholl mig passiv till eleverna och till lararen. Min intention var att betrakta
arbetet men inte sjdlv delta. Jag ville att eleverna skulle glomma kameran och
min nirvaro och stannade darfor for det mesta bakom kameran. Vid négra
tillfallen glémde jag min intention och kom med en kommentar. Léraren vinde
sig vid enstaka tillfallen mot mig och kommenterade nagot. Vid ett tillfélle
flyttades en elev sd att personen inte skulle befinna sig med ryggen mot
kameran. Eleverna var medvetna om filmandet. D4 och da sdg nédgon mot
kameran, ibland kommenterades den. De flesta eleverna forefaller dnda ha varit
obesvdrade av kameran, speciellt nar de funnit sin clowngestalt och kommit
igang med Ovningar. Att min ndrvaro i rummet och den paslagna kameran i
nagon grad péverkat agerandet, halls dnda for troligt. De drygt sex timmarna
film som blev resultatet av filmandet forvaras i forskarens arkiv tillsammans
med de fotografier som togs. Fotografierna anviandes enbart som minnesstod for
forskaren.

3.6.2 Muntligt material

Som intervjumetod vid intervju av elever valdes semistrukturerad intervju. Jag
hade nagra fasta frigeomraden men var lyhord for det eleven ville ta upp. Denna
form som é&r snarlik ett vanligt samtal valde jag i forhoppning om ett fylligt och
rikt material.

Efter att clownverkstdderna var Over, intervjuades eleverna enskilt. Alla elever
som deltagit vid alla tre clownverkstidder intervjuades. Av dessa valdes 12
intervjuer som transkriberades. Jag ville begrinsa mitt material eftersom jag
trodde att ett alltfor stort material skulle innebéra risk for ytlighet i min analys.
De intervjuer som jag uppfattade som mest innehallsrika bland flickorna
respektive pojkarna valdes for transkription. Antalet flickor, vars intervjuer som
dirigenom kom ifriga for transkription, var sex®. I Ggonblicket kindes det
logiskt att transkribera dven sex intervjuer gjorda med pojkar men vid senare
eftertanke forefoll det inte vara tvingande att ha lika ménga flickor och pojkar
som informanter. Ytterligare en pojkintervju tillkom. Intervjun var visserligen
knapphindig men eleven hade varit mycket aktiv under clownverkstaden, vilket
jag uppfattade som en tillging 1 undersdkningen. Det sammantagna
transkriberade materialet uppgar till 32 A4 sidor som forvaras i forskarens arkiv.

% Tva flickor valde av privata skil att avsta fran deltagande i clownarbete, en flicka var
sjuk vid tva clownverkstider, aterstod 6 stycken.
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Intervjun med lararen skedde under friare former. Jag var angeldgen att hora vad
hon ansag vara visentligt, vilket jag tdnkte mig skulle bli tydligare om hon sjélv
styrde samtalet. En risk vid intervjuer ar att intervjuarens fragor blir styrande,
speciellt som ldraren ifrdga var medveten om mitt starka engagemang for
clowner. Lararen ombads darfor att berdtta om sina upplevelser av arbetet med
utgéngspunkt i tre fragestillningar. Hon ombads reflektera kring: 1) det faktiska
clownarbetet — skillnader och likheter med vanligt klassrumsarbete 2) av henne
iakttagna forandringar hos eleverna bade enskilt och som grupp 3) den egna
lararrollen och eventuella fordndringar i den. Under samtalet gav jag de ovan
angivna fragestillningarna, men i1 Ovrigt forholl jag mig aktivt lyssnande,
nickade och hummade men kommenterade inte det sagda. Intervjun varade i
ungefér en timme och transkriberades i sin helhet, Materialet uppgar till sju A4-
sidor.

3.6.3 Skriftligt material och teckningar

Filtdagbok: Jag skrev ner mina intryck och tankar samma dag som
clownverkstaden gétt av stapeln. Materialet har renskrivits och sammanforts i en
kort text.

Loggbocker: Eleverna skrev loggbocker efter varje avslutad verkstad.
Uppmaningen 16d: Skriv ner dina tankar, kinslor och reflektioner kring dagens
arbete. Uppmaningen stod skriven pa tavlan. Efter att samtliga clownverkstdder
avslutats fick eleverna skriva logg och reflektera kring sin favoritclown.
Sammantaget finns i forskarens arkiv for varje elev fyra texter, varierande fran
négra rader till tva sidor.

Teckningar: 1 samband med det avslutande loggboksskrivandet tecknade
eleverna en clown. Teckningarna forvaras ihop med ovanstdende material.

Alla texter forvaras 1 forskarens arkiv.

3.7 Analysmetoder

Jag har valt att presentera resultatet i tre olika kapitel. Analysmetoderna ar
narrativ metod, poetisk etnografi, fenomenologisk meningskoncentrering och
typologisering. Eftersom analysmetoden varierat, viljer jag att lita varje
resultatkapitel inledas med den analysmetod som valts, for att 6ka mojligheten
for lasaren att folja med i processen. Nedan foljer en Oversikt over de tre
kapitlens innehall, tillsammans med respektive analysmetod. En mer utforlig
beskrivning av analysmetoderna aterfinns saledes i varje resultatkapitels
inledning.

e Resultatet som redovisas 1 kapitel 4 svarar mot den fOrsta
forskningsfragan om elevernas iscenséttning av sig sjdlva i arbetet med
clown, det vill sdga konstruktion, reflektion samt arbetsprocess. I
kapitlet redogor jag for den narrativa analys som jag anvént i skapandet
av berittelser och dikter. Elevgruppen (13 elever), vars intervjuer
transkriberats, utgjorde min huvudsakliga undersdkningsgrupp.
Ogonblick ur videomaterialet som drog mitt intresse till sig noterades.
Det var framst 6gonblick som speglade nagon sorts fordndring i elevers
beteende, intensiva moment, nir ett foremal hamnade i1 centrum for
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handlingen, loopar i en utveckling, stark gestaltning, spdnnande innehéll
i scen och liknande foreteelser. Jag noterade dven hur eleverna skapat
clownen, rekvisita, kldder och kroppssprak. Jag fick pa séa sitt en god
kdnnedom om mitt videomaterial. Jag transkriberade och sammanstéllde
delar ur materialet som sd sméaningom blev till en saga i tre avsnitt och
gick sedan ytterligare ett steg mot fortitning genom att skapa dikter.
Videomaterialet, som kom till anvindning i skapandet av berittelse och
dikter, kompletterades med citat fran loggar och intervju.

e Resultatet i kapitel 5 svarar frimst mot forskningsfrdgal b. De dr hér
elevernas reflektioner i intervjun 6ver det som hint som fokuserats. Hur
reflekterar de dver sina konstruktioner av sig sjilva som clowner? Aven
elevernas skriftliga reflektioner i loggen efter varje workshop, samt efter
avslutat arbetet, ldmnar ibland material till analysen. Framst tjanstgor
det som kontrollmaterial, intygar, forstarker eller formildrar det som
eleverna sagt i intervjuerna. Intervjuerna analyseras med Giorgis
fenomenologiska metod (2009).

e Resultatet som redovisas i kapitel 6 handlar om ldrarens roll och svarar
mot forskningsfraga 2. Vad karaktiriserar ldrarens bidrag till det
konstdidaktiska arbetet? Underlaget bestar av intervju med ldraren samt
av videomaterialet, sdledes bade reflektion och handling. Intervjun med
lararen transkriberades och en ldrarberdttelse skapades med
utgdngspunkt i de tre valda teman som intervjun kretsat kring. Utifran
lararberéttelsen och vad som blivit synligt i videomaterialet skapades en
typologisering av de uppgifter som lararen haft i clownarbetet

Forskningsfraiga 3 om betydelsen av det meningsskapande kunskapandet
diskuteras 1 kapitlet 7.

3.8 For skningsmetodiska Over vdganden

I och med att jag besokte och observerade eleverna och lararen i klassrummet
kom jag dem in pa livet. Det &r ett fortroende som maste forvaltas. Har kan i
vissa avseende bli en konflikt mellan etik och lusten att komma med angeldgen
forskning. Forskning kring unga ménniskors clownarbete innebir att nirganget
beskriva dessa i situationer dir de dr sarbara och tydliga. Som forskare har min
strdvan varit att forvalta fortroendet eleverna gett mig genom att sdka det mest
mojliga idiomatiska spriket for berittelserna om clownarbetet. Darfor valdes
narrativ (saga) och poetiskt etnografi (dikt) som framstéllningsformer. Av
samma anledning har jag valt att inte 14ta inspelat material eller fotografier ingé
vid sidan av skriven text. Fragan som infinner sig blir, om de resultat som min
forskning visar kan anses som giltiga. Jag inleder med att problematisera fragan
om etik och visa de matt och steg som jag tagit for att virna om respondenternas
integritet. I det foljande diskuterar jag etiska aspekter pd min forskning samt
dess giltighet.

3.8.1 Forskningsetik

Innan jag péborjade studien i klassrummet besokte jag klassen och beréttade om
clownarbetet. Eftersom studien rér minderdriga var nista steg att tillfriga
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fordldrarna innan igéngséttandet. Vid ett fordldramote beskrev ldraren arbetet
och informerade om mojligheten att avsta fran deltagande samt att avbryta
deltagande. Forédldrarna uppfattades som odelat positiva till arbetet som det
beskrivits. Fordldramétet foljdes upp med en skriftlig forfragan om deltagande
som besvarades av mélsman (bilaga 1). Eleverna gavs tillfdlle att tacka nej till
undersokningen i samband med ett nytt besdk i klassrummet, dér jag beskrev
bade intervjuer, loggbdcker och videofilmandet. Jag informerade om deras ritt
att avbryta eller avstd fran deltagande nir som helst under insamlingens gang
samt att foton och film skulle kunna anvdndas i undervisning och
forskningssammanhang.

Efter avslutade clownverkstad intervjuade jag de elever som deltagit vid alla tre
verkstidder. Detta gjordes for att ingen skulle kénna sig &sidosatt. Jag hade
bestdmt mig for att ytterligare begrdnsa antalet elever som skulle bli mina
respondenter men ville dnda betona samtligas betydelse. Intervjuerna fran de
elever som blev mina respondenter sammanfattades och togs tillbaks till
eleverna. Vid dessa tillfdllen traffade jag eleverna individuellt. Vi samtalade om
bilder och videomaterial och jag stéllde igen fragan om jag fick anvénda dessa i
forskning och undervisning.

Elevernas namn har kodats. Alla elever som blir omnédmnda i avhandlingen har
nya namn. Att jag véljer namn och inte nummer handlar om att ldsaren léttare
ska fa en relation till och skapa sig en bild av personen och hidndelsen. Att
numrera hade dessutom bidragit till en opersonlig framstillning langt fran det
som var min intention. Eleverna fick ta del av bade fotografier och videofilmer.
Fordldrarna gavs mojlighet att se videofilmerna. Inte heller ldrarens namn
avslojas utan hon bendmns lararen. Léraren gav sin tillatelse att anvinda
inspelningen som underlag for att undersdka ldrarollen. Hon tog del av sin
intervju och limnade synpunkter. Lararen har tagit del av ett framvdxande
avhandlingsmanus vid flera tillfallen.

3.9Validitet

Validitet handlar ur en filosofisk synpunkt om vad som &r sanning. Tre klassiska
sanningskriterier kan enligt Kvale (1997) urskiljas. Den forsta ér korrespondens,
det vill sdga overensstimmelse mellan utsagan och den objektiva verkligheten,
den andra koherens, det vill sdga inre logik och avsaknad av motségelser, och
slutligen det tredje den praktiska nyttan. Olika traditioner har i olika grad betonat
betydelsen av de olika kriterierna. Kvale (1997: 218-221) har i ett forsok att
“avmystifiera begreppet validitet” istdllet formulerat sig i slutsatsen att validera
innebdr att kontrollera, att ifragasétta och att teoretisera.

Att sitta likhetstecken mellan validitet och giltighet gér exempelvis Odman
(2007: 108). Han ser tvd betydelser av giltighet. Innebdrden i tolkningen ska
vara giltig for det som studeras, alltsé i ndgon mening sann. Tolkningar ska dven
forklara data, s att sdga ha en poéng.

Staffan Larsson (1994: 177-186) viljer att som validitetskriterier for resultaten
anvénda diskurskriteriet (att man kan Overtyga vetenskapsvérlden), heuristiskt
véirde (en aspekt av vekligheten visas fram pé nytt sétt), empirisk forankring
(exempelvis man &r pé plats och observerar eller anvinder triangulering),
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konsistens (vdxlingen mellan del och helhet), det pragmatiska kriteriet
(konsekvenser av forskningen). Forutom validitetskriteriet talar Larsson (a.a.:
165) om kvalitet i framstéllningen som helhet, en sorts intern logik och kvalitet i
resultat. I resultatkvalitet dr det innebdrdsrikedom som betonas eller struktur.
Teoritillskott dr ocksa ett resultat av kvalité.

Min forskning gors utifrdn en hermencutiskt fenomenologisk ansats. Alltsd ar
vandringen mellan del och helhet ndgon som kommer att bli synligt i mitt arbete.
Ett inslag av etnografisk metod finns i min nérvaro bland eleverna tillsammans
med anvindning av flera kéllor via intervju, logg och videoinspelning, med
andra ord datatriangulering. For att efterstrdva hog validitet har intervjuer, efter
sammanfattning, aterforts till informanterna for kontroll av att jag uppfattat dem
pa ritt séitt. Aven ldraren gavs tillfillen att lisa det grundliggande materialet och
lamna synpunkter. I och med mitt val av narrativ metod i skapandet av en saga
hoppas jag kunna ge en aspekt av verkligheten pa nytt sétt, samtidigt som jag ar
medveten om att balansgangen mellan fiktion och empiri kan leda till att jag
trampar snett och riskerar kritik.

Som forskare har jag gjort ménga val. Nér jag viljer nagot, véljer jag samtidigt
bort nadgot annat. Jag har till exempel valt att ndrmare titta pa tretton elever i
klassen, vilket inneburit att de évriga tio hamnade i bakgrunden. Jag motiverar
detta med mojligheten att gd pd djupet med de elever jag stannat upp infor.
Alltfér manga informanter skulle kunnat géra min undersokning ytlig. Det var
ett val jag gjorde och som jag varit kluven infér. Aven de andra eleverna har
paverkat flodet i gruppen och for underdkningen intressanta synpunkter kan ha
gétt forlorade. Min ambivalens har ocksd blivit synlig i det att jag stundtals
utokat undersdokningsgruppen.

Enligt Clandinin och Connelly (2000) &r den narrativa forskningen i ndgon mén
en utmaning mot mer etablerade och traditionella forskningsmetoder, men béada
varnar for att 14ta ridslan for kritik leda till en forskning som stelnar i en form.
Den narrativt inriktade forskaren bor inte rddas kritik men vinnldgga sig om
vaksamhet och eftertdinksamhet under hela forskningsprocessen. Vaksamhet blir
foljden av Alvesson och Skoldbergs (2008: 490) reflexiva tolkning. Enligt
Alvesson och Skdldberg bor tolkning ske i olika skikt sdsom empirihantering,
tolkning, kritisk tolkning samt sprék och auktoritetsreflektion. Podngen med
reflektionen &r att forskaren ska ifrdgasitta svagheterna som man “ar instdngd i”
(a.a.: 489) och undvika de olika féllor som empirism, narcissim och spraklig
reduktionism utgdr. Reflexiv tolkning innebédr ocksé att “’skikten reflekteras i
varandra”. I ett forsok att vara vaksam men med 6nskan om att dstadkomma
bredd och variation i tolkning anvinder jag reflexiv tolkning i bearbetning av
min empiri.
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4 MENINGSSKAPANDE
| ELEVERNAS CLOWNARBETE

Jag har i min undersékning valt att anvinda mig av narrativ metod och poetisk
etnografi. Jag har skapat en saga, en berittelse och dikter. Min strdvan har varit
att genom saga, berittelse och dikt aterge essensen’’, den djupare innebdrden av
det som har skett i arbetet med fenomenet clown (Merleau- Ponty, 1946/2006).
Min 6nskan &r att livet i clownarbetet ska stiga fram och fastna pa nithinnan hos
lasaren. Lasaren ska kdnna “jag var diar”. Texten maste leva genom sin egen
andning, tillata mellanrum som bjuder in ldsaren att skapa bilder. Vad var det
som skedde? Vad var det speciella? Den narrativa metodanalysen ger en
mojlighet att finga kdrnan i den pedagogiska praktiken, i detta fall clownarbete
med elever.

4.1 Tillkomst av saga, ber attelse och dikter

Den forsta delen av resultatet (4.2) har formen av en saga ”Sagan om Envar”
som innehaller tva roster, forskarens rost och sagoberittarens rost. Jag soker
formedla hur eleverna inom ramen for tre clowngestalter provar, testar och later
sig fordndras. [ sagan finns tre avsnitt: ”Pa Cirkus” (4.21), I Modehuset” (4.2.3)
och P& torget” (4.2.5). 1 avsnitten hors tvd roster: sagoberittarens och
forskarens. 1 varje avsnitt finns ett antal sagoscener &tergivna med
sagoberdttarens rost. Innan den fOrsta sagoscenen finns beskrivning av
klassrumsmiljo, relationer och sammanhang och mellan sagoscenerna finns
tolkningar av det som skett. I bade beskrivning och tolkning hors forskarens rost.
Ett myller av hindelser mdter, i sagans form, ldsaren.

I andra delen av resultatet (4.3), som &r beréttelsen “Att sitta pa en stol”. var
forhéllandet det motsatta. Istillet for ett myller av handelser fokuserade jag pé en
avgransad handling ur materialet, ndmligen att sétta sig pa en stol. Genom denna
handling vill jag tydliggora hur elevernas improvisationer uppgar i ett fléde. De
ar alla inspirerade av samma grundldggande uppgift men inspireras av varandras
tolkningar.

I diktsviten som jag kallar I mellanrummet” (4.4) och som bestér av tre delar
har det som undersdks smalnats av ytterligare. Nu fokuseras pé individen. De
individuella 16sningarna av iscensittningarna har tydliggjorts. Den forsta delen
(4.4.1) visar hur eleverna skapat sina clowner och vilka sidor av personlighet,
rorelse och rekvisita de anvént. Den andra delen (4.4.2) beréttar om moten som
skett i clownarbetet. Den tredje och sista delen (4.4.3) ar individuella portritt av
14 elever’' , 6gonblick som innehaller en stark laddning.

70 Se dven avsnitt 1.3 om essens.

"' Jag har tidigare anvint 13 elever. Hir har jag tagit med ytterligare en elev. Att s&
skedde beror pa den starka fordndring som skedde i elevens forhéllningssatt fran forsta
till tredje clownverkstaden.
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Saga, berittelse och diktsvit foljer efter varandra och fungerar bade som
forstarkning och fordjupning av tolkningen. Resultatet presenteras som en
vandring frén det breda myllret av dvningar till en enskild scen och till sist till
méten med olika individer. Tillsammans utgdr resultatet svar pa
forskningsfragor om iscensdttning, arbetsprocess och meningsskapande i
elevernas clownarbete.

4.1.1 Tillvagagangssatt vid skapande av sagan

Arbetet i klassrummet fOrsiggick i tvd elevgrupper. De tretton eleverna ur
klassen, som jag valde att folja, aterfanns i bada grupperna. Materialet hdmtades
fran sex filmer. Mitt forsta steg blev att vilja ut de scener och dvningar ur
videomaterialet som jag ville studera ndrmare. Scenerna valdes med
malséttningen att skapa en variationsrik bild av elevernas gestaltande av sig
sjdlva som clowner. Scenerna, tillsammans med mina kortfattade anteckningar,
utforda efter varje clownverkstad, sammanstéllde jag till en beskrivning. 1
analysen inspirerades jag av de etnografiska begreppen “fortlopande” och
“avslutande” analys (Kullberg, 2004). Jag valde att anvinda etnografins
terminologi men dr medveten om att skillnader finns i faktiskt tillvigagéngssitt.
Min insamling av empiri skedde under en kort period pa véren. Visserligen
atervinde jag med jdmna mellanrum till mitt videomaterial men hér finns en
skillnad mot det som é&r bruklig i etnografisk metod. Etnografen vistas ofta langa
perioder i undersokningsmiljon. Enligt Kullberg handlar fortlopande och
avslutande analys inte om tva skilda analyser, utan skillnaden bestéar i att den
avslutande analysen “gar in i en ny fas av mer intensiv och fordjupad karaktar”
(a.a.: 176) dn den fortlopande. Jag menar att mitt skapande av sagan, berittelsen
och dikterna ar den avslutande analysen. Véagen fran beskrivning till avslutande
analys kallar jag fortlopande analys. Mitt tillvigagangssitt vid skapandet av
sagan sammanfattas hér:

1. Val av scener.

2. Beskrivningen utgjordes av en detaljerad redogorelse for valda scener
och 6vningar ur videomaterialet, vilka avslutades med en kort reflektion
over skeendet.

3. Fortlopande analys innebar foljande. Om elevens gestaltning
sammanfoll med den clown som eleven anség att de liknade mest” eller
uppfattades som “mest intressant”, kompletterade jag med att soka
elevens kommentar om clownen i intervju eller i elevens loggbok. En
”inre monolog” (se fortlopande analys nedan) gavs &t varje elev,
grundad péd det Buber kallar “realfantasi” (se avsnitt 2.3.1). Mina
reflektioner kring innehéllet vixte i omfang och sju aspekter valdes som
fick strukturera analysen. Scener och Ovningar dér tva, ibland tre
clowner ingick valdes som huvudscener, varvid de antal scener som kom
att finnas i beréttelsen framtrddde. Scenerna rubriksattes.

4. Avslutande analys innebar att sagans kapitel skapades ur de scener som
stigit fram ur den fortlopande analysen.
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I det som nirmast foljer redovisar jag konkret hur analysen gatt till med
utgéngspunkt fran eleverna Eva och Clara som augustclowner. Jag beskriver
dven min analys av arbetet med den vita clownen och bagladyn/luffaren.

Berdttelsen om august

Av de sekvenser som wvalts ut ur videofilmen gjordes den detaljerade
beskrivningen (moment 2). Den fOrsta Ovningen bestod 1 att stiga in i
klassrummet fran ett intilliggande arbetsrum, mdota publiken och hilsa. Den
andra &vningen var en pardvning. Eleverna kom fran var sitt hall i rummet,
vilket resulterade i ett méte mellan dem. Lararens instruktion var att de skulle ta
god tid pa sig, titta pa varandra och sedan gora vad som foll dem in (gé pa
impuls). Den andra Ovningen, det vill siga “métet” med kamraten, blev
stommen i de tretton korta scener som kapitlet kom att besta av.

Beskrivning (moment 2)
6vning 1. (Eva)
Eva inleder. Hon kommer in i en rod, tunn kldnning som fladdrar latt nar hon gir med sma korta, bestimda

steg. Gron hatt pa huvudet. Héller i stjalken pa en langskaftad gul blomma, med bagge hénder, kronbladen
vilar mot axeln. Hon niger en gang och niger ytterligare en gang, vrider sig at hoger och vénster.

(44.20—44.33/ 13sek.)
6vning 1. (Clara)

Clara har ett stort rott forkld och en rod keps. I handen en burk sapbubblor som hon skakar som ett
musikinstrument. Kommer indansande. Dansar rytmiskt till musiken som en pérla i burklocket ger upphov till.
Ser ut att trivas, stadig blick. Vinkar.

(48.20—29.00/ 9 sek.)

Utdrag ur 6vning 2. (Clara och Eva)

Clara och Eva inleder. Clara har sin burk med sapbubblor och Eva den gula blomman. De tittar pd varann och
ndrmar sig langsamt. Clara lyfter och kanner pé tyget i Evas kldnning. Eva svarar genom att lyfta pa Claras
keps. Clara overtar rorelsen genom att ta tag i kepsen, lyfta den helt och hélsa. De vinkar och gor sma snabba
rorelser, haller fram sina foremal mot varann. Clara Oppnar sin burk och bldser bubblor och Eva for sin
blomma fram mot Clara och tillbaks.

Reflektion fran forskaren: De bekantar sig och dvergér till att leka med de foremal som de haller i. Relationen
mellan kontrahenterna ar god. 49. 56— 50.40 /46 sek.

Fortlopande analys (moment 3)

a) I det fall eleven valt den clown som “’de liknade mest” eller uppfattades som
”mest intressant”, kompletterade jag med att sdka elevens kommentar om
clownen i intervju eller i elevens loggbok. Kommentarerna antecknades.

b) Jag gav varje elev en mening, “inre monolog”. Inre monolog &ir ett
dramapedagogiskt verktyg, ibland anvént i arbete med statyer som inledning till
exempelvis forumspel. Genom att ge den som gestaltar ndgot en replik eller inre
monolog &stadkoms en tolkning av statyn. I elevernas iscenséttning av sig sjdlva
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som clowner tolkar jag mimik, kroppssprak och det som sker i scenen och ger en
mdjlig replik eller inre monolog. Jag gor inte ansprak pé att kunna ldsa deras
tankar men ger en mojlig tolkning till deras iscenséttning. Alla inre monologer
diskuterades med ldraren och vi har varit dverens om valda inre monologer.

c) Jag fortsatte den reflektion som inletts i beskrivningen och som s& sméningom
formaliserades i sju aspekter som visade sig funktionella for min avsikt, att ge
clownarbetet ett ansikte. Aspekterna utgjordes av atmosfar, handling, individ,
relationer, kédnslor, foremal och underliggande tema.

Ovning 1. (Clara och Eva)

Eva inleder. Hon kommer in i en rod, tunn kldnning som fladdrar ltt nar hon gar med sma korta, bestdimda
steg. Gron hatt pa huvudet. Héller om stjélken pa en langskaftad gul blomma med bégge hédnder, kronbladen
vilar mot axeln. Hon niger en gang och niger ytterligare en gang, vrider sig at hoger och vénster.

Inre monolog: ”Vilken vacker blomma”

Clara har ett stort rott forkld och en rod keps. I handen en burk sipbubblor som hon skakar som ett
musikinstrument. Kommer indansande. Dansar rytmiskt till musiken som en pérla i burklocket ger upphov till.

Ser ut att trivas, stadig blick.

Inre monolog: ”Bara att vara”
Citat intervju med Clara: /Det &r ibland roligt att f4 vara helt 16jlig ndr man far vara det. /Det dr vél tinka vem
ar jag och hur vill jag ha det. / Man gér som man vill och har det bra./

Citat Claras logg: ”Augusten far ocksa vara sé 16jlig som den vill.”

Ovning 2. (Clara och Eva)

Clara och Eva inleder. Clara har sin burk med sépbubblor och Eva den gula blomman. De tittar pa varandra
och nirmar sig langsamt. Clara lyfter och kédnner pa tyget i Evas klanning. Eva svarar genom att lyfta pa Claras
keps. Clara overtar rorelsen genom att ta tag i kepsen, lyfta den helt och hélsa. De vinkar och gor sma snabba
rorelser, haller fram sina foremal mot varandra. Clara 6ppnar sin burk och blaser bubblor och Eva for sin
blomma fram mot Clara och tillbaks. De bekantar sig och dvergar till att lek med de féremal som de haller i
handen. 49. 56 — 50.40 /46 sek.

Forskarreflektion pa vig mot aspekter: Ett undersokande som overgér i lek. Vinlig atmosfar. Nyfikenhet. De
ger och tar (samma status) och visar intresse for den andre. Star stilla, tar lite utrymme. Men &r ldnge pa
scen.46 s. pa scen.

Citat intervju Clara: /Det ar ibland roligt att fa vara helt 16jlig ndr man fér vara det. /Det &r vl tdnka vem é&r jag
och hur vill jag ha det. / Man gor som man vill och har det bra./

Citat Claras logg: ”Augusten far ocksa vara sé 16jlig som den vill.”

d) Scener och dvningar dar tva eller tre clowner ingick valdes som huvudscen,
varvid de atta scener som utgdr stommen i sagan hade bestdmts. Scenerna
rubriksattes.

Tittavad jag har!

Clara och Eva inleder. Clara har sin burk med sdpbubblor och Eva den gula blomman. De tittar p& varann och
ndrmar sig langsamt. Clara lyfter och kénner pé tyget i Evas kldnning. Eva svarar genom att lyfta pa Claras

keps. Clara 6vertar rorelsen genom att ta tag i kepsen, lyfta den helt och hilsa. De vinkar och gér sma snabba
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rorelser, héller fram sina foremal mot varandra. Clara Oppnar sin burk och blaser bubblor och Eva for sin
blomma fram mot Clara och tillbaks. De bekantar sig och dvergar till att lek med de féremal som de héller i
handen. 49. 56 — 50.40 /46 sek.

Forskarreflektion: Ett undersokande som overgar i lek. Vinlig atmosfar. Nyfikenhet. De ger och tar (samma
status) och visar intresse for den andre. Star stilla, tar lite utrymme. Men é&r lange pa scen.46 s. pa scen.

Jag kunde valt att anvénda en Gvning for varje clown som grundmaterial men att
ha fler 6vningar, samt att ta in citat fran loggar och intervju skedde for att
fordjupa tolkningen. Att skriva en inre monolog var pa samma vis ett led i att
framstélla en tydlig gestaltning av personen.

Avslutande analys (moment 4)

Resultatet blev atta scener med atféljande tolkning. Dessa scener sammanfordes
till en helhet. Ordningsfoljden mellan scenerna fordndrades om det var motiverat
ur dramaturgisk synvinkel. Scenerna sammanfogades i kapitlet Cirkus. Scenerna
har ”fatt vingar” 1 s& matto att de ibland skruvats ett varv men i den meningen att
meningsproduktionen i det som hinde lyftes fram. Den slutliga berdttelsen ar
séledes fiktiv men grundad i den systematiserade empirin. Sagan kan ocksa ses
som ett frimmandegdrande, en distansering, som ger mdjlighet till utvidgad eller
fordndrad forstaelsehorisont.

Utdrag ur den fardiga berattelsen (Clara och Eva)

Cirkusen har anlént till stan. Jag véntar. Jag véantar med spanning. Titta, nu sticker clownen Ida ut

huvudet, tva stora 6gon och en rod, grann nésa lyser. Det pirrar i magen. Ida stiger ut i manegen,
axlarna dr uppdragna, ser ut att ha fastnat strax under 6ronen. Hon vrider sig som en mask, ler
generat mot publiken, vill visa att hon &r blyg. Clownen Anna trippar in. Armarna ar utstrickta at
sidorna, hér ér jag, titta pa mig. Nog syns hon alltid. Hon é&r lustigt kladd, stadrock, blommiga
tights och hatt. Hon nyper i rocken, niger. Anna har nappat at sig en tratt. Ida dr tomhéant men
bojer sig fram och pillar pa Annas har. Narganget kan tyckas. Anna rétar upp sig. Hon stracker
fram ett finger och petar Ida pa axeln. Det skulle hon inte gjort. Finger foljs av handflata. Ida
knuffas och Anna svarar sen far hon bakat, slar med tratten. De stirrar ilsket pa varann och gar i
narkamp men sa bubblar skrattet fram. P16tsligt kommer Anna ihag att hon &r arg, blénger irriterat.
Da ér det jag som skrattar.

De reflektioner som gjordes i samband med att beskrivningen av de olika
scenerna vixte fram strukturerades i sju aspekter och sammanfordes i en matris.
Detta gjordes for att astadkomma en béttre 6verblick och i nigon man i
valideringssyfte’” men framforallt underlittade matriserna sokandet efter
monster i arbetet med august.

2 Jag gick fram och tillbaks mellan scenerna och matrisen (dven videomaterialet) ett
stort antal ganger for att forsdkra mig om att jag rétt uppfattat situationen och eleven, det
vill sdga att min tolkning skulle kunna motiveras.
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Figur 4. Scener med august och aspekter knutna till dem.

Figur 4 visar ett exempel pa hur de atta scenerna med august delats upp i
aspekter varav tre aspekter dr synliga hir, ndmligen atmosfir, handling och
individer (i vanstra kolumnen).

En saga innehaller en méngd bilder som foljer efter varandra och ldsaren blir
medskapare. Min strivan var som jag beskrivit i inledningen till detta kapitel:

... att livet i clownarbetet ska stiga fram och fastna p& néthinnan hos ldsaren. Lésaren
ska tdnka “jag var dir”. D& maste berittelsen leva i sig, tilldita mellanrum, som bjuder
in ldsaren att skapa egna bilder av det som egentligen skedde, det speciella.

Sammanfattningsvis har den forsta berdttelsen om august och de tva foljande
kapitlen skapats fran del till helhet. Fokus, som i beskrivning (moment 2) av
scenen lag péd innehallet, flyttas i den avslutande analysen (moment 4) dver mot
form. For att skapa sagan har jag manga ganger vandrat fram och ater mellan
filmerna, scenerna och sagan. Min fOrstaelse av fenomenet har 0kat genom
pendelrorelsen fran delar till helhet och tillbaks till delarna. Merleau-Pontys
(1945/2006) kriterier for fenomenologi har uppfyllts: En konkret beskrivning, en
undran 6ver det som hdnder samt ett sOkande efter essensen, kidrnan.

I beréttelsen om august, som i sin helhet presenteras i 4.2.1, dterfinns tva roster.
Dessa har tydliggjorts i texten genom markering med olika typografiska stilar.
Forskarens rost, som inleder och beskriver miljon, sdtter in personer och
héndelser i sammanhang samt tolkar dr kursiverad. Sagober attarens rost, som
gett episoderna sin form av fantasifull beréttelse, har markerats med ett indrag i
texten. I arbetet med den tredje clowngestalten (luffaren eller bagladyn) 4.1.5
ingér dven en gruppreflexion, en tredje rdst, som finns atergiven i avsnittet.
Betydelsen av de perspektiv som gruppen tillfér diskuteras efter avsnittet ’Pa
torget”.

Berdttelsen om den vita clownen och luffaren eller bagladyn

Del 4.1.3 ”Modehuset” som handlar om den Vita clownen skapades pa liknande
vis som avsnittet ’Cirkus”. Den inledande beskrivningen bestod av tva évningar.
Den forsta 6vningen var en “catwalk” som den elegante clownen skulle gora.
Den andra 6vningen gjordes i grupp om tvé eller tre personer. Eleverna fick efter
nigra minuters forberedelse gora en improvisation utifrén de foremal de valt
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som tillhorande “’sin clown”. Analysen foljde i 6vrigt samma mall som den som
redovisats for august.

I det tredje avsnittet (4.1.5), ”Pa torget” som handlar om luffaren eller bagladyn
utgjordes beskrivningen av tre Ovningar istéllet for tva. I den forsta Gvningen
gick eleverna runt, en i taget, under tystnad. De hilsade pa varandra. En
sammanfattning gjordes i stolpform av elevernas kladsel och beteenden. Den
andra Ovningen “att sitta pad en stol”, lag till grund for skapande av “inre
monolog”. En tredje 6vning, en improvisation med den valda rekvisitan, kom att
utgéra stommen i berdttelsen. Efter den tredje improvisationen foljde en
reflektionsstund nér eleverna och ldraren samtalade om varje gestalt. Har finns
ytterligare ett betydelseskikt i form av elevernas roster. Analysen foljde i dvrigt
samma mall som redovisats gillande august.

4.1.2 Tillvagagangssatt vid skapandet av ber attelsen

Ur ett stort material valde jag ut en scen som transkriberats. Det var en
avgransad scen ur mitt material, “att sétta sig pa en stol”. Den ena eleven efter
den andra sétter sig pa en stol i sin clowngestalt. Min avsikt var att finga hur
elevernas improvisationer uppgér i ett flode. De é&r alla inspirerade av samma
grundldggande uppgift men later sig inspireras av varandras tolkningar.

4.1.3 Tillvagagangssétt vid skapandet av dikter

Min forstaelse av gruppens clownarbete hade, genom arbetet med sagan, dkat
men jag ville gd vidare med forstielse av de enskilda elevernas arbete och
tydliggora hur individen lekte med identitet. I detta syfte skapades nya matriser.
Matriserna visar aspekterna for en elev 4t gdngen fran alla tre scener.

Figur 5. Fyra elevers utfall gillande aspekter av tolkning.

Figur 5 visar utsnitt ur den matris som handlar om Eva, Anna, Clara och Ida och
scener som dessa elever varit delaktiga i. Utifrdn matriserna skapades dikter.
Dikterna blev det sista ledet i en meningskoncentrering. Dikten ger en bild som
branner fast pa nithinnan. ”"Poems, surrounded by space and weighted by
silence, break through the noise to present an essence” (Leavy, 2009). Jag
experimenterade mig fram med form. Jag provade forst pé att skriva haiku
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(japansk kortdikt) som i koncentrerad form tydliggor transformation. Ett tillstdnd
beskrivs, ndgot hander och ett nytt tillstand intrdder. Jag ville gbra ett portritt av
varje elev som visade fordndringen. Jag Gvergav idén eftersom jag fastnade i
formen, kinde mig styrd och stel. Inget tillférdes som inte redan fanns i
berittelsen. Jag upptickte rorelsen som fanns i agerandet och borjade istéllet
leka med namn, féremal och rorelse. Skapandet av ”rytmdikter” inleddes. ”Det
ar pa rytmen det kommer an. En svardtkomlig inre organisation! En sprakets
andning!” sdger Olof Lagercrantz (1997: 34) i “Konsten att ldsa och skriva”.
Rytmdikterna &r lekfulla ramsor. Det kunde vara en egenskap som lyftes fram,
exempelvis “busig” blev Busamaja, eller en rorelse “Hoftgung” eller en
handling. Eleven som lekte mdrdare blev ”Pangamannen”. Dessa namn sattes
samman med den rekvisita som eleven anvént i scenen. Varje elev fick tre rader
(tre bilder) eftersom den medverkat i tre scener. Varje rad gav en bild av eleven.
Resultatet blev en dikt med tretton strofer och tre rader i varje strof. En individ i
varje strof men med tre bilder (dikt 1).

Den andra och diktdelen utgjordes av dikter som beskriver mdten som sker i
arbetet med clownen; Motet med sig sjdlv, motet med kamraten, métet med den
marginaliserade och moétet med lararen. Dessa dikter skapades ur en
sammanstillning av kommentarer som eleverna féllt i intervju eller skrivit i
loggar.

Tanken pd haiku som ett anvéndbart verktyg hade inte ldmnat mig, utan jag
aterupptog idén men nu mer som lek. Jag fann situationer ddr min intuitiva
tolkning var att ndgot skett pa djupet, en fordndring som ndstan gick att ta pa.
Haikun, tillsammans med tankar som foddes, kallar jag portritt och dessa blev
till slut fjorton stycken. Jag skapade en haiku for en elev utover de tretton, som
utgjorde mina huvudsakliga informanter, pa grund av den tydliga transformation
han genomgick.

4.2 Sagan om Envar " berattad med tva roster ™

Hiar foljer sagan om elevernas clownarbete. Det forsta kapitlet, “Cirkus”,
innehaller atta scener. De tva foljande kapitlen "Modehuset” och "Torget” bestar
av sju scener vardera. 1 det forsta avsnittet & miljon en cirkusmanege.
Forskarens rost dr kursiverad. Sagoberéttarens rost &r makerad med indrag.

4.2.1 Cirkus

I ett klassrum i en mellanstor stad i Sverige drommer eleverna om pasklov.
Stolar har placerats sa att de bildar en ring pd golvet. Bord stdr staplade lings
vdggarna. Pd golvet i ringens mitt har ndgon lagt en sliten kappsdck. Bredvid
kappsdcken finns ett par langsmala, svarta skor. Lutad mot skorna sitter en
docka som forestiller en clown och bredvid henne finns en platlada med en rod

7 Sagan om Envar har en intertextuell referens till Spelet om Envar, ett medeltida
skédespel, en s.k. moralitet, med allegoriska figurer. Envar &r den vanliga ménniskan,
som infor doden dverges av alla utom av sina goda gérningar (www.ne.se. 07 02 2011)
Har anvént som en synonym till ”oss alla”.

™ Angaende de tva rosterna, forskaren och sagoberittaren se avsnitt 4.1.
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ros mdlad pad locket. Tre teckningar som alla forestiller clowner avslutar
golvkompositionen.

Nu dppnas dorren och in kommer ldraren, en medeldlders morkhdrig kvinna.
Hon foljs av hilften av klassens elever. Eleverna stannar upp ndr de ser
mébleringen och tystnar. “Hitta en plats”, sdger ldraren och sldar sig ner pad en
av stolarna. Stimningen i klassrummet dr forvdintansfull, eller kanske
avvaktande. Det dr i alla fall tystare dn vanligt. Clownverkstaden inleds och
ldraren berdttar om clownen. August beskrivs som en bullrig, gladlynt clown
som behéver stor plats. Clownens kldder dr firgglada, en blandning av randigt,
prickigt och rutigt. Ibland dr kidderna for stora, ibland dr de for smad.
Sminkningen bestdar av upphissade dgonbryn, vilket ger august ett stindigt
forvanat utseende. En generds mun och en stor rod ndsa hor till. August
snubblar sig fram genom livet, ramlar ofta omkull men reser sig och har strax
glomt att han eller hon ramlat.

Smink, firgglada kldder och foremal ligger pa borden. Pd ldrarens uppmaning
borjar eleverna sminka sig. Ndgra elever letar passande kidder, provar och
lekar med foremdl. Snart har alla forvandlats till augustar och dansar runt till
livlig jazzmusik. De dr omdjligt att vara stilla. Aven liraren ger sig hin i
dansen.

De ovningar som foljde, en inledande entré dir eleverna visade upp och lekte
med foremdl som de uppfattade som, limpliga attribut for sin gestalt, samt de
dtta moéten som utspelades mellan tva clowner dt gdangen, kom att utgéra
grunden till forsta avsnittet. Jag har i de tre avsnitten koncentrerat mig pd att
folja i huvudsak tretton elever men ytterligare tva elever, Oskar och Stefan dyker
upp i forsta avsnittet och namnges. De ingdr i tvd av paren. Om jag hade valt att
folja alla klassens elever skulle arbetet blivit mer omfattande, vilket jag
bedomde skulle innebdra svdarigheter att sdrskilja de olika personerna. Jag valde
ddarfor att titta pd tretton elever, utifran tre olika clownidentifikationer,
sammanlagt trettionio gestalter. Med ett stérre antal elever skulle en
fordjupning bli svdrare att dstadkomma. En elev, Anna var deltagare i tvd
scener. Elevantalet var udda och évningen skedde parvis. De aspekter som jag
funnit blev mina verktyg i tolkningen: Atmosfir, handling, individer, relationer,
kénslor, foremdl och underliggande tema. Jag konstruerade en inre monolog, i
ett forsék att beskriva elevens clowngestalt. Den inre monologen har satts i
parentes efter elevens namn. Citat fran loggar och intervjuer férekommer i
tolkningen dd det rér den egna gestalten eller den hindelse scenen kom att
handla om. Jag rubriksatte varje scen i ett forsok att fanga kdrnan i scenen,
samt sammanfattade tolkningen i en matris ddr aspekterna utgér ena axeln,
scenerna den andra. Monster som hittats finns beskrivna efter matrisen.
(Forskaren)

Det ér en vérdag i april. Spridda rester av is drojer sig envist kvar langs
sj0kanterna. Flyttfaglarna har borjat anldnda och se sig om efter
boplatser. Paskliljorna i rabatterna ar pa vig att sla ut till glddje for
snodroppar och pérlhyacinter som ldnge ldngtat efter sillskap.
Cirkusen har anlént till staden. Jag vidntar med stigande spanning, pa
det som kommer att ske. (Sagober &ttaren).
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Motstridiga kanslor

Titta! Nu sticker clownen Ida ut huvudet, tva stora 6gon och en rdd,
grann ndsa lyser mot mig. Det pirrar i min mage. Ida stiger ut i
manegen, axlarna dr uppdragna. De ser ut att ha fastnat strax under
oronen. Hon vrider sig som en mask, ler generat mot publiken, vill visa
oss att hon r blyg.

Clownen Anna trippar in. Armarna dr utstrackta at sidorna. Hér &r jag,
titta pd mig! I handen har hon en tratt. Nog syns hon alltid! Hon é&r
lustigt kladd, i stddrock, blommiga tights och hatt. Hon nyper i rocken
och niger. Ida dr tomhént men bojer sig fram och undersoker Annas
héar. Nargénget kan tyckas. Anna rétar upp sig. Hon stricker fram ett
finger och petar Ida pa axeln. Det skulle hon inte gjort. Idas finger foljs
av Annas handflata. Ida knuffar till Anna och bréket dr igdng. Anna far
bakat, slar efter Ida med tratten. De béagge clownerna stirrar ilsket pa
varandra men sa bubblar skrattet fram. Plotsligt kommer Anna ihag att
hon ar arg, blinger irriterat pa Ida. DA kan jag inte annat &n skratta.
(Sagober attaren)

Motet overgdr, fran att vara ldas (jag dr blyg men inte bara) nyfikna
undersokande 6ver Annas (hdr dr jag, titta hit) vilja att vara ifred, till ett
ambivalent slagsmadl. Ida har varit pdaflugen, vilket inte riktigt stammer overens
med det blyga kroppssprak (uppdragna axlar, vrider sig som en mask)som hon
visar upp. Anna sdtter upp en grdns genom sitt pekfinger. De bdda inser att de
sldss. Ett slagsmal som sker pd en liten yta, endast hinder och armar dr
involverade. Ar det tilldtet att sldss? Kanske inte for flickor? (Forskaren)

Flirten som avbr 6ts

Clownen Ida har gatt sin vdg men clownen Anna &r kvar. Clownen Per
gor entré. Han dr néra att drunkna 1 sin stora, rutiga skjorta. Han bér en
keps pé sniskan och har oéndligt mycket att std i. Nésan ar vackert rod,
lika r6d som den telefonlur han trycker mot 6rat. Han blir stdende i ett
horn, blossar pa en cigarr och talar samtidigt i telefonen.

Clownen Anna sldnger bort sin tratt, trollar istdllet fram en blomma. Per
lyfter pd kepsen och bugar. Ack s& vacker blomma! Anna trycker
blomman mot brdstet, &r hon kér i den artige clownen? Publiken nynnar
en brudmarsch men det blir for mycket for Anna. Hon vinder pa
klacken. Per star snopen kvar. (Sagober &ttaren)

Per (mycket att std i) och Anna (hdr dr jag, titta hit). Per bugar artigt vilket kan
ses som en inbjudan till kontakt. Anna blir tydlig intresserat och signalerar det.
Hon trycker blomman ldngtansfullt mot brosten. Blomman fick hon fatt i redan
innan Pers bugning. Vem inledde flirten egentligen? Svart att svara pd men
signalerna gadr fram. Romantiken uppfattats dven av publiken. Publiken blir
medspelare (vad clowner i allmdnhet vill) men dmnet dr delikat och Anna klarar
inte att leka vidare i det som formmdssigt blivit “clownigt”. (Forskaren)
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Tittavad jag har

In i manegen dansar clownen Clara. P4 magen har hon ett rott forklade.
Clara dansar fram med en sapbubbleburk i handen. Néir burken skakas
later det som musik. Det finns smé kulor i locket. Clownen Clara
dansar obekymrat, trivs i stralkastarljuset och i sin roda keps. "Det ér
bara att vara”, gnolar hon.

I ndsta 6gonblick dyker clownen Eva upp i en flortunn kldnning och
gron hatt. Hon gér med nétta steg, héller en blomma tétt intill kroppen.
Fler slagsmél? Tanken ilar med blixtens hastighet genom mitt huvud.
Ténker de slédss om blomman? Men nej! Clara nyper i Evas kldnning
och liagger huvudet pé sned. Se, sa fin blomma! Eva lyfter nyfiket pa
Claras keps. Clara ta av sig kepsen helt och hallet, hélsar artigt. De
visar varandra foremalen. Clara blaser sapbubblor. Eva svénger
blomman fram och &ter. Bubblorna firgar rymden och den gula
blomman svavar i en lekfull dans. (Sagober &ttaren)

Clara (det hdr dr kul!) Hon har inga svdrigheter att spela ut. Hon dansar
obekymrad om publiken (ndrvaro) och trots att det inte dr mycket till musik.
Clara gillar clownen, det mdrks. Hon kinner sig hemma eftersom den dr glad,
l6jlig och tycker om att skoja. Eller som hon sjdlv formulerar det: /Det dr roligt
att fa vara helt lojlig ndr man far vara det...// Man gor som man vill och har det
bra./ Clownen Eva (vilken vacker blomma) dr estet, dlskar blomman men dr inte
frammande for skoj och lek. Ndagon risk for slagsmal dr det inte. De som madr bra
behover inte sldss utan kan vara generdsa, ta upp varandras idéer och
vidareutveckla. Forst undersokte de varandras kildder och sedan dvergar de till
att visar varandra féremdlen och hur de fungerar. Clara bldaser bubblor men vad
ska Eva gora med blomman? De rdcker med att fora den fram och tillbaks i
luften. Den duger som den dr . Den har ett viirde i sig. Eva dr néjd med att visa
fram blomman. (Forskaren)

Vanner for livet

Clownen Peters kavaj dr tvd nummer for stor men hatten tillhor en
gentleman. Vad finns i hans hojda hand? Ett halsband! Nu hdjer han den
andra handen, tva tassar och ett halsband. Vill han leka hund? Inget svar
ges eftersom clownen Erik gor entré med sina bollar. Erik &r inte
sminkad men den roda nédsan dr pa plats. Oj, nu tappar han bollarna!
Han slar sig for brostet, stricker fram handen mot Peter. Tjenare
pokerface! Clownerna dunkar varandra i ryggen. De slar sina ndvar
samman, “give me five”. Vi grabbar véljer en bullrig august, any time!
Sure pokerface! (Sagober dttaren)

Peter (vill ta det forsiktigt) och gor en diskret entré. Viftar med halsbandet néra
kroppen i en liten rorelse, ndgot dngslig men dndd distinkt. Peter hakar direkt
pd vinskapsritualen som Erik (konstig lektion) initierar efter sin entré. Peter
ldater Erik ta ledningen och blir ddir igenom sjilv mindre synlig. Eriks initialt
skeptiska instdllning till clownarbetet, visar sig i att han inte vill sminka sig.
Han anvinder en plastndisa, vilket dr ett framstag. Han har tidigare under
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verkstaden gadtt omkring med den réda nésan i band runt halsen. Han viljer en
ritual, vilket gér att han kan testa situationen utan att ga med fullt ut. Han
rdaddar ansiktet genom att iscensdtta en grabbig ritual, ger ett intryck av att vara
“cool”, samtidigt som han inte avvisar hela idén med clowner, utan ger leken en
chans. Redan vid introduktionen stillde han sig undrande infor att vara clown.
Han berdttade for ldraren att det hela var pinsamt. Kén spelar stor roll for val
av clown, enligt Erik: /Dom flesta killarna tar august. Dom andra clownerna dr
for tjejer.../. Det visar sig att august dr Eriks favoritclown: /August passade mig
bést ndr det handlade om kiinslorna/.../ Augusten dr bdst for den dr rolig/. Hir
kan man sdga att bade Erik och Peter valt en strategi ddr de kan” prova pd”
men slipper utsdtta sig for alltfor mycket stress. (Forskaren)

Aj, lat migvara

Héar kommer Alex som blaser 1 ”partyvissla” och som bugar elegant. En
“partyvissla” vecklas ut till en orm. Jag ryser men blir inte arg. Jag sitter
ju tryggt i banken.

Clownen Oskar dyker upp, blaser i &nnu en “partyvissla” samtidigt som
han jonglerar med tre bollar. Bollarna far ivdg at alla hall. Clowner tror
visst att de klarar allt. Men vad nu! Oskar kastar bollarna mot Alex.
Vilken brékig typ! Alex visslar i “’partyvisslan”, och ormen vecklas ut.
Oskar tar upp bollarna och fortsétter kasta. Han dr inte rddd for nagra
ormar. Alex soker skydd och gor utfall om vart annat, mest skydd. Kan
ingen hjilpa honom? (Sagober &ttaren)

Alex (hur ska jag ta mig ur det hdr?)moter Oskar (bdst att kéra hdrt) och
hamnar i en éverfallsliknande situation. Atmosféren dr dndd inte hotfull. Det dr
mycket energi i omlopp. Alex visar ett stort tilamod, viker undan istdillet for att
sjdlv gad till attack. Rddsla, glddje och kampvilja finns i scenen. Alex skyddar sig
och forsoker bjuda motstind. Oskar dr i overlige. De anvinder ett stort
utrymme och dr rorliga. Scenen varar linge. Alex exponerar svaghet, vilket
vddjar till publikens lust att gd in och hjdlpa. Scenen pdminner om ett
traditionellt cirkusnummer, en vit clown som ansdtter en august. August fumlar
och dker pd stryk. Alex far ingen total fysisk upprdttelse, vilket vanligtvis sker i
cirkusmanegen men situationen upplevs dnda clownig i och med att Alex bldser i
en fanig pipa, det vill sdga anvinder humor i en utsatt situation. Alex mod, att
bjuda pa sin svaghet, tyder pd en inre styrka. (Forskaren)

Den jamna kampen

Clownen Carl, i gra kavaj och slokhatt, drar benen efter sig. Haller en
“partytrumpet” i handen, for den till munnen och blaser. Inget ljud hors,
and4 avslojar minspelet ingen forvéaning. Stackare, tdnker jag. Clownen
saknar hopp. Undrar vad som héint?

Jag hinner inte undra linge. Clownen Ivar smyger sig fram. Han é&r
klddd i en tjusig kavaj, lang slips och knildnga gladfirgade shorts.
Ingen kamouflagedrikt precis! Han haller ett fast grepp om en “kliare”.
Han stoppar “kliaren” mellan sina kndn och trollar fram bollar ur
fickorna. Foretaget lyckas inte utan “’kliaren” far i golvet. Ivar jonglerar
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men tappar bollarna. Strunt i det! Han tar upp “kliaren”, kliar sig sjilv,
bade i huvudet och i rumpan. Hur gick det har till? Detta dvergar
clownen Ivars forstand. Strunt i det! Hér finns ju en polare. Ivar kliar pa
clownen Carls hatt och fortsétter vidare nerdt axeln. Carl viker undan.
Han végrar bli kliad. Carl gor ett utfall och forsoker ta ifrén Ivar
“kliaren”. De bada anfaller varandra, drar sig tillbaks och anfaller igen.
Paret boljar fram och ater som vagor mot en strand. (Sagober éttar en)

Det hdr motet gestaltas utifran tvd olika stamningsidgen. Carls (sorglig
tillstillning) mote med sin august exponerar en sorgsenhet. En bidragande orsak
kan vara att han dr en elev som nyligen kommit ny till klassen med all vanda
som det innebdr, att inte kdnna ndgon och inte genast hitta vigen in i
gemenskapen. Carl har inga forvintningar. Inget ljud kommer heller ur
trumpeten. Hans ndrvaro i denna gestalt dr stark. Ivar (livat virre) kinner sig
pd hemmaplan. Det hér dr hans clown: /Augustar dr roliga./.../ Jag gillar den
roda ndsan. Att mycket gar fel. Att han klantar sig/. lklddd granna kidder, i
hogsta grad synlig, smyger han fram i tron att han dr osynlig (formaspekt).
Motet borjar som en retfull handling, utvecklas till en kamp om vapnet,
“kliaren”. Atmosfdren dr forst retsam och frustrerad men overgar till att de
testar varandra. Ivar har évertaget men Carl tar upp kampen. Vem av dem som
skulle vinna om de héll pa lingre, ldater jag vara osagt. Clownerna ror sig 6ver
hela den ldnga scenen. Det clowniga, som var sd tydligt hos bdgge
inledningsvis, minskar mot slutet. Historien har ingen vindpunkt. Ivar slipper
inte taget om makten. Publiken Ildngtar efter att se Carl fd glidjen av att vinna,
kunna “klia” tillbaks. Detta sker inte men forhoppningen lever trots allt
eftersom Carl kdampar. Jag uppfattar Carl som en mycket ndrvarande
luffarkaraktir. Det blir intressant att se hur hans mote med luffaren i tredje
workshopen kommer att utfalla. (Forskaren)

Att leka tafatt

Clownen Klas gor entré. Han &r klddd i rodrandiga tights och randig
skjorta. Skjortan &r vit och skdr som en polkagris. Bakom Orat och
fasthéllen av hatten, sitter en blomma. I ena handen dinglar ett halsband,
i den andra héller Klas en telefon. Han knappar in ett nummer men har
vént telefonen upp och ner. Klas gestikulerar vilt. Vad &r det hiar? Han
for telefonen till orat. "Va”? Varfor svarar ingen? Han ser sig forvirrad
omkring, gér fram till publiken och stricker fram telefonen. En man
vénder telefonen rétt och slar ett nummer. Klas blir ndjd. Han héller upp
en tumme i luften. Dér satt den!

Clownen Karin kommer in. Hon &r klddd i stddrock. Hon gar med latta,
snabba steg dver golvet. Hon har en dammvippa i handen och dammar
av framsidan pa sina egna ben. Hon dammar vidare pa en person i
publiken. Klas far syn pa Karin och cirklar runt henne. Karin gar at
sidan. Klas foljer efter. Karin gar &t ett annat hall. Klas foljer efter. Karin
stannar och moter honom. Nu dr det Klas som retirerar. Karin viker sig
av skratt. (Sagober dttaren)
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Klas (jag dr finurlig) Karin (vill géra fint). Klas har blommat ut i sin klddstil
och sdger sjilv: “Kldderna som jag hade var perfekta”. Bakom drat har han
dessutom satt en blomma, ett infall som dr originellt i gruppen och vdgat. Det
mdrks att han trivs, vilket intygas: “Den overldgset bdsta clownen”. Han
experimenterar med gdngstil och anvinder livliga gester. Han sdger sig tycka
om att dansa. Han gillar august ddrfor att den har: ”... réd ndsa och sen
dansade man mycket”. Han har tinkt ut handlingen med telefonen, som i sitt
uppligg dr helt i 6verensstimmelse med konstformen. Misslyckandet vinds till
framgdng, fast pd ett annat sdtt dn tdankt. Clownen fattar oftast inte hur det har
gartt till. Karin (vill géra fint) har kldtt sig i stddrock. Det dr ett traditionellt
kvinnligt attribut. Hon ger ett intryck av att trivas men anvinder lite utrymme
och smd, snabba rorelser. Hon vdagar dndd ta ut svingarna, vilket vi ser hennes
kontakt med publiken. Karin och Klas méts i ett spel, ger och tar. De svarar pd
varandras rorelser. Det dr lekfullt. Karin backar forst men kan sen stiga fram
eftersom Ivar backar och ddrmed sdinker sin status. Hon hakar pd och okar sin.
Hennes utrymme okar. Samspelet har gagnat henne. Hon vdxer. De olika
statusladdningarna i deras gestalter skapar historiens knorr. Publiken njuter.
De ser pd varandra, pd ett nytt sditt, i nytt ljus efter leken med status. (Forskaren)

Overrumplad

Clownen Julia har svarta jeans och rosaprickig tunn blus. En nitt gron
hatt utgor kronan péd verket. Entrén gors med en litt vaggande ging. |
handen béar hon en burk sépbubblor. Hon blaser och fnissar. Det &r svért
att bldsa och fnissa samtidigt. Det blir inga bubblor. Hon forsdker strax
igen och lyckas biéttre. Skira bubblor svirrar och svidvar mot taket. Julia
skrattar hogt.

Clownen Stefan dr iford randiga byxor, storrutig skjorta och rutig keps.
Han ler mot mig som sitter bland publiken och sdger hej”. Han leker
med tva bollar, kastar bollarna fran hand till hand. S& far han syn pa
Julia. Hon nérmar sig, gér tétt inpa honom, tar tag i hans rdda stora nésa
och trycker till. Stefan kénner pa nisan. Vad hinde? Han skrattar. Det
var val det jag visste, tdnker jag. Stefan dr en snéll clown och han har
humor. Forestéllningen &r over. Publiken appladerar och visslar. P4 latta
steg ldmnar jag tiltet. Se det var en riktig cirkus! (Sagober sttaren)

Stefan (vad vill jag egentligen?)och Julias (jag trivs) mote gestaltas genom en
spontan handling, ett infall. Juli formulerade i intervjun att hon tyckte om
improvisation. Detta var inte den clown som blev hennes favorit men min
upplevelse av att hon trivdes i den var tydlig och att hon gillade att improvisera:
/Allt var roligt men det var bdst ndr vi skulle géra improviserade scen och inte
hade sa mycket tid pa oss./ Hon hittar dven en annorlunda gdngstil, vilket
skapar en hemkdnsla i gestalten.

Stefans korslagda armar signalerar ett visst distanshdllande, en osdkerhet. Andd
formdr han se sig sjdlv i situationen, skratta dt det drdpliga och sin egen
reaktion. Han har inget behov att “ge igen”. Mycket hinder pd liten yta och gor
publiken glad. ~’Sa hér gor clowner”, tinker jag.
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Clownverkstaden avslutas pd samma vis som den inleddes. Eleverna sitter i ring.
Ldraren berdttar om det som kommer att hdnda vid foljande clownverkstad. Jag
fotograferar eleverna. Eleverna sminkar av sig och byter om. De sdtter de sig
vid borden och skriver om dagens upplevelser. Pd tavian star: Skriv ner dina
tankar, kéinslor och reflektioner kring dagens arbete. " (Forskaren)

Matrisen i figur 6 sammanfattar min tolkning av arbetet med august. De olika
aspekterna som jag anvint finns i forsta kolumnen, lodrdtt. Scenerna finns i
forsta kolumnen, horisontellt. Direkt efter matrisen foljer de monster, géllande
august, som jag hittat och som &r relevanta for min studie.

Figur 6. Monster i clownarbete med august.

4.2.2. Monster i arbetet med augustclownen

Trots att eleverna fick samma enkla instruktion innan évningen, ndmligen visa
upp ditt foremal, mot varandra och 14t det hidnda nagot i motet, blev
variationerna stora. Atmosfaren och det som faktiskt senare skedde 1 moéten,
varierade stort. Stimningen skiftade fran romantisk, via grabbig och lekfull till
osdker och frustrerad. Atmosfaren kunde dven fordndras under loppet av ett
mote (en scen), exempelvis fran oséker till lekfull. Handlingen varierade fran
ytterligheter som slagsmal, 6verfall, maktkamp & ena sidan, till flirt och lek &
andra sidan. Orsaken till olikheterna kan sokas hos individen och i relationerna
mellan eleverna och de foremadl som de wvalt ut att for anvéndas i
improvisationen.

" Loggbokstexter som eleverna skrivit ingér dels indirekt i analysen som stod for
forskartolkning, dels direkt genom citat ur loggtext.
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Slagsmal gestaltades bade av flickor och av pojkar. Flickgruppens enda slagsmal
fick ett tvért slut och var statiskt. Pojkarna rorde sig mer i rummet. Scenerna
”Ritual” och ”Flirt” var de tva varianter som jag uppfattade som mest ovintade.
Ritualen erbjod ett gomstélle. Det uppfattades som ett fornuftigt sétt att kunna
delta och &nda skydda sig. Detta var det forsta tillfdllet som klassen arbetade
med clown. Erik var mycket skeptisk inledningsvis. Sa klokt av Erik och Peter
att ta skydd bakom ritualen. Eleverna lyckades ddrigenom att hitta en metod for
deltagande pa egna villkor. Flirten”, var ocksé en ovéntad scen pé grund av sitt
kansliga &mne. Ungdomar i arskurs sju, i puberteten eller pa god vig, ar séllan sa
frimodiga. Att visa ett Oppet intresse av det andra konet nér resten av klassen
tittar pa, ar starkt. En mojlighet tolkning &r att man i kraft av ndsan och den
tillitande atmosféren, vigar mer. Aven om det fortjusta nynnandet frén publiken,
satte stopp for upptrappning av métet, dr “Flirten” ett exempel pé att mojligheten
som erbjods, att undersoka ett kinsligt &mne, togs tillvara.

Eleverna paverkades av varandra. Det fanns exempel pa jaimbordiga relationer
men ocksa relationer didr ena parten hade ett 6vertag. Den som initierade och
ledde handlingen, fick ett 6vertag. I de flesta fall f6ljde eleverna upp varandras
idéer. Det fanns ingen tid for muntliga dverenskommelser utan métena skedde
spontant. Improvisationen gav tréning i, att lyssna in varandras kroppssprak och
signaler. ”Att bara vara” och se varandra var malsdttningen.

Kénslor uttrycktes i kroppssprak savil som i handlingar. Att vara en nyfiken
clown var populért. Eleverna undersokte varandras kldder, har, kepsar och foljde
varandra noga med blicken. Aggressivitet fanns hos bade pojkar och flickor.
Pojkarnas kamp holl pé linge medan flickornas slagsmél stannade upp. Ur ett
genusperspektiv kan man tolka det sa att flickors slagsmal inte &r lika tilldtna?
Kroppshéllning, gangstil, mimik exponerar kénslor. Erik tuggade tuggummi,
gick med bestdmda steg, slog sig pa brostet och uppfattades som tuff. Han tog
ocksé initiativ till ritualen. Ritualen utgjorde ett skydd, en annan en annan
tolkning av hans gestalt steg darfor fram. Under den framvisande tuffa ytan
fanns nagot annat? Béade pojkar och flickor experimenterade med géngstilar och
hallning. Idas hopdragna axlar och Alex hopkrupna gestalt dr exempel pa detta.
Hallningen talade. Fnitter, skratt och olika ldten hordes. Kénslorna kom ocksa
till uttryck i hur féremalen behandlades men féremalen gav ocksa upphov till
kénslor. Bubblorna skapade en forundran som uttrycktes tydligt i Claras mimik.
Evas blomma, som i sig, skidnkte glddje. Det sublima, skonheten fick ett
egenvirde.

De foremal personerna anviande i métet forde ofta handlingen framat. Exempel
pa detta dr bollar som tappades, rosen som Overlimnades och atertogs.
Foremélen anvéndas ibland ovéntat, exempelvis en tratt som blev ett tillhygge.
Foremél kunde behandlas milt eller omilt, hittas eller tappas bort. Flickorna
anviande genomgaende farre foremal och likartade, sdsom sapbubblor, blommor
och dammvippa, tratt. Tva av flickorna valde dessutom att kld sig i stddrock.
Pojkarna anvénde sig av mer olikartade féremal som exempelvis bollar, “’kliare”,
”partyvisslor”, halsband, cigarr och telefon. Det var ocksd foremal som kunde
lata. Under forberedelserna fanns en pruttkudde” tillgénglig och blev flitigt
anviand men enbart av pojkarna. Den gick snabbt sénder och blev oanvindbar. I
denna gruppkonstellation fanns en tendens att pojkar som grupp tog for sig mer
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och hordes mer dven om det fanns enskilda flickor som tog bade plats och
initiativ.

Det vanligaste underliggande temat handlade om makt (klassiskt clowntema)
eller maktens franvaro, héar gestaltad av antihjdltar (Titta vad jag har).
Kombinationen makt och revir (Motstridiga kénslor) det vill sdga att ha makt
over sitt eget liv. Makt som méts med humor (Aj lat mig vara) avvépnar den
starke. Makten i allians med vapnet (Den jimna kampen). Intressant att se de
manga olika sitt som fanns att gestalta makt. Kreativitet var stor i val av tema.
Aven om man hirmade varandra, sa hittades individuella sitt att gestalta och
uttrycka sin egen person. Andra teman som dok upp vid sidan av makttemat var
kérlek, romantik, trygghet, lek och vinskap.

En av clownens funktioner dr underhallarens. Det tycks ha funnits som en botten
i alla scener, exempelvis det ovintade som foder skrattet (clownndsan som
trycks ihop). Clownen &verraskar, handlar ofta forst och tdnker efter sedan.
Stefans reaktion, att kdnna efter om ndsan sitter kvar, visar clownens
eftersldpning i tanken. Han far publiken att skratta igenkdnnande. De flesta
kénner igen sig. Om man traskar in i en stolpe eller ramlar av en cykel reser man
sig snabbt. Sedan tinker man efter. Har jag slagit mig? Clownens uppgift ar att
spegla sin publik. Det skedde hir. Flera elever, rev ocksé ”den fjarde viggen”
och vinde sig direkt till publiken. Carl gav en blomma till en person i publiken.
Karin dammade av en annan person. Ivar visade upp sin bolltalang infor
publiken. Ifrdgasidttaren &r ytterligare en funktion som upptickts i elevernas
moten. [frdgaséttare av makten och de rddande strukturerna fanns. Antihjélten
var tydlig hos Clara och Ida. Befriade fran ansprak och athdvor paminner de om
tjuren Ferdinand under korkeken. En enkel blomma é&r ett under i sig. Det &r allt
som krévs for att livet ska leka. Nér clownen ifragasitter makten gor den det
med humorns hjélp, hir gestaltat av ett ynkligt visselpip i ansiktet pa angriparen.
Grénsoverskridaren fanns ocksa. Den blyge tog mod till sig. Hur mycket kirlek
vagar jag visa? Vagar jag vara clown? Stallforetrddaren, den som har kontakt
med gudarna och agerar medlare, samt sorjaren. Den som visar omsorg och eller
sorjer, fanns i viss méan hos clownen (Carl) som inte kinde sig hemma i klassen.

Till min hjélp i forstaelse av vad som hént i klasrummet under arbetet med
august finns min forsta forskningsfraga: Hur iscensitter eleverna sig sjdlva i
arbetet med clown?

Utifran denna forsta workshop sammanfattar jag arbetet pa foljande vis: Den lek,
det kreativa kaos eleverna tidigare under workshopen befunnit sig i, 6vergér i
allvar nir dvningsmomentet inleds. Eleverna mdter varandra tva och tva. De
lyssnar in varandra 1 métet och positionerar sig, ett lekfullt relationsbygge tar
plats. Man forhandlar och signalerar via kroppssprak och hanteringen av de
valda foremaélen. Eleverna spelar ut kdnslor och svarar pa varandras nirmanden
via kroppssprak och mimik, handlingen uppstar, ett flode; vad gér du om jag gor
sé har? I samtalen blir eleverna tydliga.

Den mening som tydligast kom till uttryck var undersdkandet av relationen till
varandra och hur de kunde gestalta kinslor via héllning, gangstil, mimik och
handling. Eleverna var grdnséverskridare, de visade fram sidor hos sig sjélva
som vanligen inte kom till uttryck. De var ocksa ifrdgasdttare. De undersokte
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makt och hur man fOrsvarade sin makt och forhandlade om status.
Underhdllaren bjod pa dverraskningar och ett visst artisteri.

4.2.3 | modehuset 7

Veckan innan pdsklovet befinner jag mig dter i klassrummet. Det har gdtt en
vecka sedan mitt forra besok. Klassrummet dr sig likt. Bdnkarna dr stillda dat
sidan och stolarna placerade i en ring. En tygskdrm har placerats vid ena
kortviggen. Smink, kidder och rekvisita ligger runt om pd bdnkarna i
klassrummet. Den hdr gdangen handlar clownverkstaden om den vita clownen.
Eleverna dr forvintansfulla. De dr ivriga att fa vara med om forvandlingen till
den vita clownen. Ldraren berdttar att den vita clownen dr fin, prydlig och
ordentlig. Den vita clownen arbetar ofta i par med august.

Eleverna sminkar sina ansikten vita. Ogonen féir svarta konturer, och nésan dr
rod men mindre och mer diskret dn augustens stora, réda ndsa. Eleverna viljer
kldder och rekvisita. Kldderna dr desamma som vid foregdende workshop, fast
nu kompletterade med flera eleganta, glittriga jackor, blusar och sjalar.
Ovnmgarna inleds med clowndans. En menuett av Mozart spelas upp. Denna
gang star ldraren vid sidan av de dansande vita clownerna.

Den inledande promenaden (catwalk) som eleverna gjorde, forst en och en och
sedan i par, har foregdtts av uppmaningen: “Ni dr vackrast i virlden, visa oss
det”. Promenaden samt efterfoljande scener i par och ballongévningen, utgjorde
stommen i den poetiska berdttelsen som foljer nedan. Innan scenerna gav
ldraren uppmaningen, att under fyra minuter forbereda en improvisation
tillsammans i en mindre grupp och anvdnda sig av de valda foremdlen. Jag
konstruerade en inre monolog for att beskriva elevens clown, vilken anges efter
elevens namn i analysen (kursiverat) efter varje stycke. Varje stycke, scen har
sedan fdtt en rubrik som anger kdrnan i det som skett. Utover de tretton elever
som i huvudsak foljs, har ytterligare tre elever tillkommit. En matris, ddr de sju
scenerna finns sammanstdllda, foljer samt sammanfattning av funna monster.
(Forskaren)

Modevisningen ska just borja. Jag trdnger mig ner pa en stol. Jag &r
langt ifrdn ensam i publiken. En parant medelalders kvinna stiger fram
och greppar mikrofonen: ”Vilkomna till modevisning i péskliljans tid!
Jag har dran att presentera de vackraste modellerna i vérlden, direkt
hdmtade fran Paris och London. Med fantasifulla kreationer och
lekfulla tilltag, ska de fi dig att onska och dromma. Arets
modekreatdrer har inspirerats av temat cirkus men med en finstdimd
touche, det vita ansiktet med sin diskreta roda nésprick. Notera
stoltheten, detaljerna, noggrannheten och sa humorn forstas! Klader for
underskona damer och herrar, ballongblasare, jonglorer men ocksa
klader lampade for stilla promenad med en &dlskad pudel. Kldder ska
inte bara visas upp, de ska fungera i livets alla skiften. Promenaden héar

" P3 samma vis som i avsnittet ”Cirkus” finns tvé roster: forskarens och poetens. Se
inledningen sidan 90 for en mer utforlig beskrivning.
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pa catwalken &r darfor kryddad av korta scener kring vardagliga bestyr,
allt 1 lekfullhetens tecken. Var sd goda! Visningen kan bdrjal”
Appladen som f6ljer avloses av ett forvintansfullt sorl som sedan
tystnar nér den forsta modellen stiger fram fran sin plats bakom
tygskdrmen. (Sagober attaren)

Stilla pantomim

Modellen Eva glider in med vad som maste betraktas som den ultimata,
glamordsa festjackan. Jackan &r sydd av svart tyg och broderad med
guldtrad. Den har modellen kombinerad med en elegant svart hatt. Runt
brittet har virats en strutsplym. Modellen Eva ler inte. Hon vet att ta
vara pa hogtidligheten. En fjdderboa i himmelsblétt ringlar sig runt
halsen. Hon gor en gracids vindning framfor publiken.

Modellen Anna som stér pa tur dr klddd i en silvrig midjekort jacka med
svarta prickar och en elegant nagot upprittstiende sammetshatt. Anna
trippar fram, ler vackert mot oss. Modellerna soker kontakt med
varandra, blickar mots och fjarmas. Allt forsiggar under tystnad. Anna
kramar en clowndocka. Eva haller i en langskaftad r6d ros. De nidrmar
sig varandra, forsiktigt och sirligt. De stannar upp, betraktar stolt sina
respektive foremal, ser ater pad varandra och som genom en tyst
overenskommelse byter de docka mot ros och ros mot docka. Det ar ett
stillsamt och ljudlost skadespel. Jag ryser av vilbehag. Sa vénder
modellerna sig om, gar mot skdrmen med samma avvéigda gracidsa
gang som tidigare. Blickarna moéts &nnu en géng innan de gor de sorti
och ater forsvinner bakom skdrmen. Publikens appléder bryter igenom
andaktigheten som ldgrat sig i rummet. (Sagober sttar en)

Scenen dr en stilfull, stillsam pantomim. Atmosfiren kdnns hogtidlig.
Harmonisk, lugn, vacker, ett starkt intresse for varandra och foremdlen anas. En
stolthet avspeglas i kroppens resning och lugnet. Relationerna dr jamlika. De
ger och tar. De anvinder hela scenen men vildigt lugnt. Formen dr det viktiga
hdir, mim och tystnad. Bdde Anna (jag dr fin och dockan med) och Eva (jag dr
elegant) sdger sig ha denna clown som favorit, dven om Anna ocksd har ett gott
oga till bagladyn. Anna: “Den vita clownen skiljer sig fran mig for den dr
elegant och fin och tyst och lugn. Jag dr ganska galen och vild. Jag dr hogljudd
och har mycket energi. Jag vill alltid rora pd mig och springa runt. Man kan
lugna sig ndr man dr den vita clownen.” Det tycks som om utvidgning av
sjdlvbilden har dgt rum. Den hdir clownen ger henne tillgdang till andra sidor hos
sig sjdlv sasom lugnet. Eva: “Jag kdnner mig mest hemma i det tysta och lite
hogtidliga (logg)”. De lyssnar in varandra och féljs dat. Vinskap dr ett tema.
Hadr prévar de sin vinskap. Att Anna ldmnar ifran sig dockan dr hégst mdrkligt.
Den har hon kimpat sig till och hadllit ett hart i under lektionen. Genom att hon
gor det befister hon vinskapen. (Forskaren)
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Triangeldrama

Modellen Alex &r en lang, stilig modell, klddd i svart frack. Kronan pa
verket dr en randig slips med en egenartad knut. Hela varelsen utgor en
kombination av strikt och ledigt, vilket gar igen ocksa i hans sitt att
betrakta publiken, 6msom ser han ner i golvet och 6msom rakt mot oss.

Modellen Erik sldntrar fram. Han 4r klidd som vilken ung man som
helst, tanker jag forst men &ndrar mig nér jag ser tiaran i héret. Det &r en
eftergift visst, en liten vink bara men “less is more...” Jag styrks i min
uppfattning; Han bjuder pa overraskningar, viander sig om. Handen &r
fést i midjan. Han vickar forforiskt p& hoften.

Modellen Oskar bar en morkbla kavaj och svart damhatt. Han
grimaserar, har svart att halla sig allvarlig. Han gar med korta steg.
Hénderna vilar pad magen.

Erik har blivit stdende i profil och jag hajar till. Tva rejilt tilltagna
ballongbrést guppar under tréjan. Han skojar med publiken later
hinderna fara Over brosten och ror dem skrattande runt, runt. Alex
overrdcker en ros. De bagge modellerna ser beundrande pa varandra.

I 6gonvran noterar Erik att Oskar ndrmar sig. Ténker han nappa &t sig
rosen? Erik gor en avvirjande rorelse med handen, snor runt och viander
sig mot Alex. Rosen fér vila ovanpa brosten, dir finns en rejélt tilltagen
“hylla”. Publiken fnissar. Erik ror sig mot utgangen, vinkar at Alex och
gor sorti med ryggen viand mot Oskar. Innan Erik forsvinner ut bakom
skdrmen, vinder han sig tvért om och slar med den langskaftade rosen
efter Oskar. Tre modellera forsvinner skrattande bakom skdrmen.
(Sagober attaren)

En lek med kon och sexualitet. Atmosfiren dr laddad med det forbjudnas
spdnning. Bdde varma kdnslor och aggressivitet anas mellan personerna. En
maktkamp blir tydlig, genom att blomman anvinds som vapen. En stillsam scen
vidtar, trots inslaget av kamp mellan tva av personerna. Alex (kul men pinsamt)
dr, trots att han dr den uppvaktande, ndgot perifer. Handlingen kretsar kring
Erik (inte sd tokigt trots allt) som dr grdnstestare och Oskar (kolla hatten).
Oskar dr en person som av Erik uppfattas som motstindare. Innehallet
podngteras mer dn formen.

Leken med ballonger har byggts upp under hela workshopen. Redan under
forberedelserna infor catwalken, forsokte Erik formd en kompis att sdtta
jongleringsbollar under tréjan. Eftersom han inte lyckades fa kompisen
intresserad, gjorde han det sjdlv en stund senare. Han samlade mod att umgads
med det tema som tycks vara aktuellt for honom, ndmligen lek med sexualitet
och manligt, kvinnligt. I intervju har han sagt: "Dom andra clownerna [den vita
clownen och luffaren eller bagladyn] dr for tiejer”. Att alla elever samlades runt
honom ndr han inledde sitt experimenterande visar att méjligheterna som hdr
bjuds, att leka med sexualitet, appellerar till mdanga. Aven liraren noterade
foretaget och gav rad. Hon foreslog anvindningen av ballonger istillet for
jongleringsbollar. "Ja, gor det”, hordes fran gruppen. En av flickorna erbjod
sig att bldasa upp ballongerna och gjorde det i samma stund. Ndar ballongerna
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var pd sin plats slog Erik sig mot bréstet och forklarade: “Ja, precis sd gor
tiejer”. (Forskaren)

Dracula anfaller

Modellen Per &r klddd i halvlang japansk rosafdargad silkesjacka och
storbrittad hatt i milda farger. Hans ansikte &r besl6jat. Han har fést en
tunn, genomskinlig duk under hatten. Duken doljer ansiktet. Nu nyper
han tag i den vinrdda kjolen, lyfter den en aning. Ar han ridd for att
den ska bli dammig?

Modellen Peter har satt pa sig en rod fotsid “grevedraculaliknande”
slangkappa. Han gar med latt vaggande gang lings catwalken, stannar
framfor publiken, dppnar kappan och véser. Peter vill skrimmas men
jag blir mest full i skratt.

Per tar nagra korta steg mot Peter och niger vordnadsfullt men
samtidigt tappar han kjolen. Kvickt drar han upp den igen. Peter gar tatt
intill Per och viser. Det ar ett ovéntat utfall och Per grips av skrick.
Han faller sakta till marken och blir liggande.

Peter Oppnar upp sin Draculamantel och vinkar triumferande till
publiken. Publiken skrattar. Greve Draculas ondska &ar inte helt
Overtygande. (Sagober &ttaren)

Atmosfaren dr vdnlig, ndagot hemlighetsfull eller snarare trevande. Clownerna
backar och stiger fram turvis. Per (hur dr det att vara tjej) spelar ut sin svaghet
och rddsla vid attacken. Han gor det utklidd till kvinna, prévar bdrigheten i
uppfattningen om kvinnans formenta brdcklighet. Per dr en utforskare och
granstestare med stort talamod och mod. I valet av kldder infér ovningarna dr
han konsekvent inne pd att prova traditionella kvinnokldder, lang kjol och rosa
sidenjacka med broderier. Han vdljer en vacker damhatt. Ett tag prévade han en
tiara ovanpad hatten. Detta pagick, utan ndgra sidoblickar pd kamrater och trots
att en person retade honom. I scenen ovan toppar han utforskandet genom att
dessutom vara beslojad.

Peter (hoppas ni blir rddda for mig) viljer att underséka motsatsen till svaghet
och underdanighet. Hur dr det att vara den hotfulla och visa aggressivitet? Att
Peter dr ambivalent till maktpositionen blir sa smdningom tydligt. Han tar
tillfillet i akt att testa grdnser. Ambivalensen styrks av att Peter, efter att varit
hotfull, genast demonstrerar sin vinliga instdllning. Han vinkar till publiken.
Citat fran intervju: [Apropd motet med de andras luffare eller bagladies] "Dom
som sdg lite ldskiga ut tog jag det lite lugnt med, lite mer rddd. Ndr jag ser
ndgot ldskigt brukar jag bli lite rddd” Scenen har erbjudit majlighet reflektera
kring sin egen person. Hdir erbjods ett tillfille att vara den som skrims. Ett
spektrum av kdnslor underséks under ett jamlikt forhdllande trots att scenen pd
ytan framstar som ett overgrepp. Hdr undersoks konsroller, rddsla och évertag.
(Forskaren)
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Det vrenskande paraplyet

Modellen Clara ser ut att trivas. Hon léter oss i lugn och ro betrakta den
grona klédnningen, den réda sidenhalsduken och strahatten som hon bér.
En nagot udda kombination men pa henne verkar klddseln sjilvklar. I
handen har hon ett hopfallt paraply.

Modellen Ida ler oavbrutet. Hon bér en vackert fladdrande rosardd
vitprickig blus, samt en nitt, svart hatt med flor. Hon héller en
dammvippa i handen. Hennes axlar dr hogt uppdragna.

Clara gar med sitt paraply som en orkesterledare bir sin taktpinne.
Hennes steg ar korta. Hon hoppar fram. Ida ddremot drdjer pa stegen.
Clara blir glatt Overraskad av motet och slidnger upp handen till
hilsning. Ida hélsar tillbaks pa samma vis men passar pa att damma av
Claras axel. Clara rittar till den andras hér. Hon forsoker falla upp sitt
paraply men det dr motstravigt. Hon pustar. Strax kommer Ida till
undséttning. De kédmpar tillsammans och paraplyet far upp. Modellerna
pustar ut och klappar om varandra. Det &r i grevens tid. Clara hojer
handen, kdnner i luften. Ja, nu kommer regnet. (Sagober dttaren)

Stamningen mellan modellerna dr god. Handlingen rér sig kring svarigheten att
falla upp ett paraply. Idén har en hég clownfaktor. Det dr litt att kdnna igen sig.
Clara (jag dr som fisken i vattnet) provar det som far genom huvudet. Hon
provar bdde sin gangstil och sin mimik. Varken kiddsel eller gdangstil dr sdrskilt
elegant men mer experimentell och komisk. Ida (bdde roligt och ldskigt) dr mer
elegant i sin framtoning. Hon ser stilig ut. Clara dr den som tar ledningen i
scenen. Paraplyet hdlls som en taktpinne jamfor med Idas “vidjande”
dammvippa. lda dammar av Clara som forvintat. Att filla upp paraplyet dr
ocksa vad som dr brukligt men sen foljer komplikationen, vilken initieras av
Clara och utgor handlingen. De bdgge vita clownerna har ett gott samspel i
scenen. Lyssnar pd varandra, ger och tar. Det finns inte tillstymmelse till
rivalitet. Ar det trots att, eller tack vare att de dr olika? Bara positiva kéinslor
kommer fram, i scenen. Scenen har en knorr. Clownerna lyckas fdilla upp
paraplyet och da kommer regnet. lda berdttar: Den vita clownen och jag dr
motsatta varann (logg ). Clara sédger: “Den Vita clownen var intressant men
inte lika kul som augusten’/... /Jag tycker mer om att vara kul och vara larvig”.
Pa ndgot sdtt tror jag att deras mindre positiva kinslor for denna clowngestalt
fdtt dem att agera mer dn att plocka fram dkta kinslor. (Forskaren)

Grusade for hoppningar

I maklig takt kommer modellen Carl gidende. Han ar klddd i svart frack
och en gulbrun hogkullad filthatt. En nagot udda hatt att béara till frack
kan jag tycka men modellens ansikte avsldjar inget. [ handen héller han
en langskaftad rod ros. Rosen ger han 4t en ung man i publiken. Ett sus
hors. Carl &ngrar sig och nappar at sig rosen. Ett nytt sus hors fran
publiken. Uppvaktning avbruten! Modellen gar sin vég, till synes
obesvérad. Hans minspel avsldjar inga kénslor.

Modellen Ivars klddsel &r minst sagt originell ndmligen blommiga
tights, rod och vitrandig skjorta och brun slokhatt. Runt halsen bar Ivar
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en mager boa och i handen finns ett uppfillt parasoll. En lekfull modell
tanker jag och vet inte sjalv hur rétt jag har. En jongleringsboll studsas
mot knéna. Bollen far i golvet. Aha, fotboll! Ivar sméadribblar, hoppar
over bollen, fran den ena sidan till den andra, benen i kors, hérs och
tvirs. En virtuos! Ivar avslutar forstillningen med en dribbling till
publiken som jublar. Han lutar sig lojt bakat, snurrar parasollet, faster
handen i midjan och vickar pa hoften.

Bollen vilar ater i Ivars hand. Han kastar upp den i luften men lyckas
inte fAnga den. Carl dr strax bakom honom. Han skyndar att ta bollen
och gommer den innanfor fracken. Ivar faller pad knd och kryper efter
Carl pé alla fyra.”Voff, voff!” Vill du leka? Han sitter sig pa
baktassarna och véntar. Men Carl dr inte pa humor for lek, han sldnger
ivag bollen som forsvinner bakom skdrmen. Ivar reser sig och springer
ut. (Sagober attaren)

Det blir ett humoristiskt mote mellan clownerna eftersom gestalterna har olika
sdtt att tackla tillvaron. Handlingen dr en avbruten lek. Lekfullheten stills mot
allvaret. Den som leker, stdills mot den som avbryter leken. Carl (jag struntar i
vad ni tycker) har en egen stil, pokerface, och uppfattas hdr som omutlig. Han
gor som han tycker, trots att han riskerar publikens ogillande. Han tar tillbaka
rosen och han slinger bort bollen. Ivar (livet leker) gillar att befinna sig pd
scen, bjuder pd sig sjilv och dr orddd. Han leker oavbrutet och har sjélv roligt.
De befinner sig pd samma statusnivd. Bdgge hdller sina kdnslor spelet igenom.
Ivar sin lust och Carl sitt allvar. Trots att Ivar verkligen inbjuder till lek via sin
“hundlek”, avbryter Carl scenen genom att slinga bort bollen. Att Ivar reser sig
upp, tolkar jag som att han ger upp. Carl kdnner sig inte hemma i den vita
clownen utan sdger: “Den hdr clownen dr falsk, den ldtsas vara ndgon den inte
dr”(logg). Ivar dr inte heller fortjust i denna clown. Scenen dr mycket rorlig
tack vare Ivars livfullhet. Starka kinslor exponeras, en pendling mellan allvar
och skoj. Rosen, som den allvarlige Carl bdr med sig, dr en langskaftad mork
rod ros, en symbol som indikerar hégtid, starka kinslor. Det hogtidliga dor
undan ndr publiken gor sig pamind. Handlingen avbryts ddrfor? Underliggande
tema bli att vara den man dr. En hog clownfaktor finns i den starka nérvaron
hos gestalterna, lekfullhet och fantasi men hoppet saknas. (Forskaren)

L&t bubblornavara

Modellen Karin gor entré med snabba, litta steg. Hon &r klddd i en
prydlig, prickig kjol och en randig tréja. En scarf &r virad runt halsen.
Det lénga, ljusa haret dr hopfast i tva langa tofsar och pa huvudet sitter
en svart basker. Karin Oppnar en burk med sépbubblor och blaser
bubblor. Hon béjer pa huvudet och blaser uppét. Bubblorna stiger,
svavar hogt 6ver oss. Hon ler fornojt.

Modellen Julia dyker upp i en skir rédgul kldnning. En tofs mitt pa
huvudet gor att haret star ritt upp. Hon har en kort fargglad képp i
handen och en egensinnigt sméaryckig, skuttande ging. Publiken
skrattar at hennes frejdiga framtoning. Hon skrattar sjdlv och kommer
av sig men hittar tillbaks till gangstilen.
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Modellen Greta dr kladd i svart glittrig halvlang jacka. Hon skakar en
maracas. Hon ler mot oss, vander och gér at ett annat hall, skakar sin
maracas och ror sig i takt, fortsatt leende.

Modellerna som smittats av Julias frejdiga stil, drar sig samman i en
ring. Karin blaser bubblor. Julia nappar at sig Gretas maracas, viftar
med den ndgra gdnger men trottnar och ldmnar tillbaks den. Hon dgnar
sig istdllet at Karins bubblor. Vad gér man med sapbubblor? Julia slar
efter bubblorna med sin fargglada képp. Greta protesterar. Forstor inte
Karins bubblor! Hon tar sin maracas och drammer den i Julias axel.
Julia blir uppiggad; Ska vi busa? Skrattande slar hon pinnen mot Gretas
arm. Karin rycker ut till Gretas forsvar, bldser bubblor rakt i Julias
ansikte. Skrattande gor modellerna sin sorti. (Sagober &ttaren)

Stamningen mellan de vita clownerna dr lekfull och busig. Julias (fart och flikt)
frejdiga sdtt att rora sig har smittat av sig. Till en borjan lekar alla med sitt
foremdl. Julia dr den som bryter av. Hennes sdtt att sla sénder sapbubblorna
mots av ett ogillande. Greta (i danstakt) och Karin (jag vill visa men snabbt) blir
arga. Bdda ger sig pd Julia men skrattande. Alltsd ett ldtsasbrak.

Detta dr Karins favoritclown: “Jag tyckte nog bést om den vita clownen. Jag vet
inte riktigt varfor men det kindes liksom mest jag. Jag gillar det lite mer
filosofiska poetiska, lite mer eftertinksam dn dom andra”(logg). Hos Julia vilar
inga ledsamheter. Tvirtom! Hon uppfattas som social och vill leka med de
andra. Hos Greta finns ilskan men den omvandlas snabbt till skojbrak.
Underliggande tema dr undersékning av gruppen, samhorigheten och hur man
handskas med en provokation? Leken dr i ndagon mdn tillbakahdllen. (Forskaren)

L uftpussar

Modellen Arne ér klddd i kndkorta vita byxor, vit t-shirt och svart hatt.
Lapparna ar svartmalade, lyser mot det vita ansiktssminket. En
effektfull lek med svartvitt. Han tar négra steg, kdnner med handen
framfor sig, som om dir finns en vdgg. Han tar tag i det imagindra
handtaget och Oppnar dorren. Han stiger in i rummet och stinger om
sig. Han kénner med handen ldngs den tdnkta vdggen, blir stdende ett
Ogonblick, lutad mot viggen, innan han, i maklig takt, lunkar runt ett
varv i rummet. Hénderna vilar pa ryggen.

Modellen Klas kikar fram bakom skidrmen, drar tillbaks huvudet och
gor entré fran andra sidan skdrmen. Han dr klidd i en lang kjol
blommig blus och damhatt. En blomma &r nerstucken i kjollinningen
och pé fotterna bar han dverdrivet stora skor. Runt ena armen dinglar en
handvéska. I handen haller han en cigarr, en liten genomskinlig duk och
en speldosa. En stringt upptagen vit clown gar gungande steg runt pé
catwalken, vevar pa en speldosa och blossar pa cigarren. Han snurrar
runt, vrider huvudet vill verkligen visa upp sig. Han viftar med duken
och hofterna gungar i takt. Klas &r allvarlig, trots att publiken skrattar
gott.

Arne kénner efter med hdnderna om den imagindra viaggen finns kvar.
Det gor den. Arne 6ppnar dorren till det imagindra rummet med det till
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lika osynliga handtaget. Han slépper in Klas som stiger in och samtidigt
skickar ivédg luftpussar at Arnes hall. Publiken skrockar fortjust. Arne
smaler. Klas ricker honom den tunna duken atfoljd av ytterligare en
luftpuss. Arne ser handfallen ut, vet inte vad han ska gora. Klas avslutar
med en nonchalant vink, adresserad Arne. (Sagober &ttaren)

Hadr dr tva vita clowner som vdagar ta ut svangarna. Stimningen kdnns ddrfor
skojfrisk. Handlingen dr ett besok i den enes hem, ddr den besékande Klas
(kldderna gor susen) flirtar med sin vin Arne (jag dr mimare). Klas har valt att
bira kvinnokldider och lever ut i sitt kroppssprak. Han provar att testa
konsgrdnser. Arne testar sitt kroppssprdk och att vara mimare, vilket inte har
introducerats av ldraren, utan dr hans egen ide. Han blir staende och skrattar.
Scenen mynnar ut i en enmansforestdllning. Ett allvar och en mdlmedvetenhet dr
tydligt hos Arne ndr han mimar. Han vill verkligen vara mimare. En rad féremdl
anvdnds av Klas i kvinnorollen med betoning pd traditionellt kvinnliga attribut,
duk, handviska och speldosa. Intressant att han samtidigt valt att réka en fet
cigarr. Vill han med detta gora klart att kvinnorollen dr en lek, inget annat? Ett
tema i detta stycke dr grinstestande av sexualitet och kon. (Forskaren)

Final

Den paranta medelalders damen som fungerat som ciceron meddelar att
finalen ndrmar sig: Vi later var synnerligen framgangsrika modell
Karin avsluta modevisningen.”

Karin kommer in pa scen med kvicka steg. Hon plockar upp en ballong
fran golvet, vinder sig at vinster och blaser. Ballongen &r motstravig.
Karin gor ett nytt forsok, vinder sig rakt fram och blaser. Inte heller nu
lyckas hon men gor ett tredje forsok. Hon har vint sig at hdger men
ballongen végrar medverka. Hon knycker till med huvudet, kastar
ballongen Gver axeln. Vad spelar det for roll? Livet gar vidare! Tack for
mig! Publiken appldderar modellerna en sista gang. Jag reser mig,
lamnar stralkastarljusen och varmen, stiger ut i dagsljuset. Se det var en
lekfull catwalk! (Sagober &ttaren)

Karin misslyckas med det hon foresatt sig. Det kan kinnas pinsamt infor oppen
ridd men eftersom hon dr clown gar det bra att hantera. Clownen ger tilldtelse
att misslyckas eller som Karin sjdlv formulerar det i intervju efterdat: ~Jag var
typ lite blyg (skratt) for jag orkade inte bldsa upp den, eller min clown om man
sdger sd. Clownen tyckte det var OK”.

Lektionen avslutas som den inleddes. Eleverna sitter i ring. Ldraren berdttar
om det som ska ske vid nésta clowntillfille. Jag fotograferar eleverna’’, bdde
som grupp och enskilt. De sminkar av sig och byter om. Sedan sdtter de sig och
skriver om dagens upplevelser. Pd tavian stdar: Skriv ner dina tankar, kdnslor
och reflektioner kring dagens arbete. (Forskaren)

7 Fotografierna fungerar som dokumentation for forskaren.
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Matrisen i figur 6 dr en sammanfattning av min tolkning av arbetet med den vita
clownen. De olika aspekterna som jag anvént finns i den vertikala axeln och
scenerna finns i den horisontala axeln. Direkt efter matrisen beskriver jag de
monster som jag hittar och som &r relevanta for min studie.

Figur 7. Monster i clownarbete med vita clownen.

424 Monster i arbetet med den vita clownen

De dr andra géngen eleverna méts i clownarbete och de vet vad som véntar. De
har accepterat leken och varandra, vilket mirks pa den avspanda och vénliga
atmosféren. De undersoker inte ldngre varandras positioner, utan experimenterar
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med handlingen och slépper loss. Flickorna dr mer stillsamma &n pojkarna i sina
scener, byter dgodelar (”Stilla pantomim”) och filler upp ett paraply (’Det
vrenskande paraplyet”). Pojkarna &r lekfulla och testar grinser i sina scener
("Luftpussar”, “Triangeldrama”, ”Dracula”). Tre pojkar har klatt ut sig till
kvinnor, kastar sldngkyssar och latsas ha en ”brosthylla”. Nagra av flickorna ar
pa vég in 1 ett brdk men hejdar sig, signalerar genom att skratta, att det ar pa
skiamt.

Relationerna kénnetecknas av att eleverna i allménhet lyssnar in varandra vél
och f6ljs at. De bade ger och tar. Carl vill inte leka med utan gar sin egen vig.
Anna och Eva uttrycker kénslor genom att ge sig hdn i allvaret och
hogtidligheten. En blandning av bade glddje och ilska visas.

Dockan ér vardefull for Anna och har varit s& under hela workshopen. Hon tycks
bli lugn av att ha dockan i sin nirhet. Overhuvudtaget har foremalen okat i
betydelse och bildar utgangspunkter for leken. Precis som en ritual i forra
workshopen anvénds som skydd, blir foremélen hir anvénda som skydd. Ett
exempel dr cigarren som anvidnds av pojken som testar en kvinnoroll.

Det finns manga underliggande teman i scenerna. Flickorna &r ména om sin
vanskap och om gruppen, samtidigt som de testar att frigora sig fran varandra
och att vara roliga. Pojkarna jobbar med sexualitet, kdnsroller och det hotfulla
(Dracula). Att ga sin egen vig finns ocksa. Pojkarna provar och experimentera i
storre utstrackning dn flickorna. Flickorna dr mer aterhallna i val av teman. De
tar sdllan makten och leker inte med sexualitet. Nar Erik leker med ballonger
som brdst, r alla i rummet lika intresserade och tors sldppa fram det, eftersom
det 4r ndgon annan det handlar om. Erik féar hir en stdllforetrddande funktion.
Underhallaren syns i alla scener. Grinstestaren dr ocksd ofta nérvarande.
Dracula leker med makt men vinder scenen till ett skratt. I denna andra
clownverkstad arbetar eleverna med de teman som berdr dem personligen. Peter
testar det han dr rddd for, Karin att det OK att misslyckas. Anna provar och
finner en annan sida av sig sjilv (utékning av sjdlvbild). Eva tar ut sin lust att
vara hogtidlig och stolt (bejakar sig sjélv). Per testar kvinnoroll. Erik leker med
sexualitet. Alex provar, genom Erik, att leka med sexualitet. Julia vagar vara
kaxig. Ida trdnar sig att synas. Carl géar sina egna végar (bejakar sig sjdlv och
sina kédnslor). Han ar ifrdgasdttare. Ivar ar lekfull och fantasifull. Klas testar
rollen som underhdllare och leker med konsroller.

Mina forskningsfragor handlar om iscenséttning av sig sjdlva, om
arbetsprocessen och vilket meningsskapande som sker. Eftersom eleverna nu
arbetar med clown for andra géngen, dr de tryggare i leken. De lanar idéer av
varandra. De vet att clownarbetet ar tillatande, vilket har inneburit att
experimentlusten och modet har Okat. Detta dr mest mirkbart hos pojkarna.
Handlingen blir tydlig och scenerna livfulla. Arbetet innebér att alla blir sedda i
de val de gor och uppmérksammar kamraterna och deras val. Kldder fungerar
som skydd, gor att man vagar prova sig fram och upptdckta andra sidor hos sig
sjilv. En utvidgning av sjdlvbild kan dga rum.

Handlingen i scenerna blir central. Nér eleverna festar olika teman och tar del av
nagon annans problematik, upptécks att man inte dr ensam om ett visst problem,
om oron infor problemet eller om glddje Gver nagot. Stdllforetrddaren dyker
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upp. Det individuella meningsskapande bestar i, att alla gestaltar de teman som
finns ndrmast vars och ens hjirta (individualisering), vilket &r
motivationsskapande. Ménga tar chansen att dverskrida grdnser, struntar i att
vara vackra eller vigar vara vackra. De testar kdnsgrinser och klér sig tokigt.
For ungdomar finns stranga klddkoder. Har ges ett gott tillfdlle att préva bryta
mot koder. Flickorna anvénder den mojligheten i mindre grad &n pojkarna.
Underhdllaren finns i hog grad hos ménga, hos mimarna sdvdl som hos
deltagarna i paraplyscenen.

425 Patorget’®

Pasken dr over och vdren har gjort entré. Bjorkarnas Iov har fdtt muséron.
Forsiktiga blasippor har aviést av generdsa vitsippor. Vita fdlt lyser mot mig i
backar och ur hagar. Ur de kommunala gommorna har parkbdnkar plockats
fram men dnnu dr det vdl tidigt att sld sig ner och njuta av viarmen. Tiden har
kommit for den sista av de tre clownverkstdderna.

Jag promenerar till skolan och dr snart framme vid byggnaden. Klassrummet dr
iordningstdllt, stolar star i en ring pd golvet och borden dr staplade lings
vdggarna. Eleverna sitter redan och vintar. Denna gdng dr det luffaren och
bagladyn som ska prévas. Luffare och bagladies dr clowner som sett bdttre
dagar. Liraren berdttar foljande: att det for Luffaren och bagladyn ofta har gdtt
utfor i livet, ibland dr de hemlésa. Luffaren dr en eftertinksam, stundom
filosofisk figur som vet en hel del om livet. Det kan vara svart att hdlla sig ren,
for den som lever som hemlos. Stundtals mdste man hdlla till godo med att torka
sig i ansiktet med en trasa. Vatten dr svdrt att fa tag pd. Vit firg mdlas runt mun
och ogon. Ogonen markeras med svart. Somliga elever ritar dit skiggstubb.
Kinder och ndsa mdlas roda. Det dr som om ndsan flutit ut. Kanske har luffaren
en forkylning pd gdng eller sd har han tittat vdl djupt i flaskan.

Klddforrddet dr kompletterat med bylsiga kavajer och sdckiga kldder. Rekvisitan
dr densamma som tidigare men ett antal flaskor, tidningar, slitet tyg samt ndagra
fotografier har tillkommit. Det drojer inte linge forrdn luffare och bagladies
spankulerar runt i klassrummet.

Denna tredje workshop uteblev dansen. Istillet inleddes 6vningarna med en
hélsningsrunda. Det vill sdga, varje elev gick runt i ringen och hdilsade under
tystnad pd kamraterna. Detta, tillsammans med dvningen “att sitta pd en stol”,
samt en improviserad scen utgor grunden till kapitlet nedan. Utdver de tretton
eleverna som i huvudsak foljdes har fem stycken tillkommit som ingdtt i
scenerna, Berit, Bengt, Arne Stefan och Olle. Analysen har skett pa samma vis
som tidigare: En inre monolog beskriver individen, rubriksdttning av scenen
samt en sammanfattande matris. En reflektionsstund, eleverna sitter i ring, foljde
mot slutet av workshopen. Jag har valt att presentera korta avsnitt ur samtalet
efter respektive scen. (Forskaren)

78 Pa samma sitt som i avsnitten “Cirkus” och “Modehuset” finns tvé roster: forskaren
och sagoberittarens (se inledningen sidan 90). Héar &terfinns ocksa en fjarde rost i
gruppens reflektion som aterfinns efter varje tolkning gjord av forskarrdsten.
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De sitter runt om kring mig pé torget, trots den tidiga varen, rejilt
pabyltade visserligen, men dnda! Jag anar att manga &r hemlosa. Hur
lange har de levt pa gatan? Nagra ser ut att vara nya i gamet, andra ar
mer slitna till utseendet. Jag drar mig till minnes ett samtal som jag
nyligen haft med en grannkvinna. Det var efter ett gymnastikpass och
vi befann oss i bastun, den plats pa jorden dir vilputsade fasader
krackelerar: ’Satt en sopkvast i handen pa dom och lat dom stidda stan
istillet for att de ska hdnga som klasar utanfor systemet”. Jag &r inte
den som alltid gar i svaromal men da flog det ur mig, kanske var det
grannens mastrande rost, att det var ett ndgot enkelt sétt att resonera
kring en svar problematik. Sen ténkte jag att min egen okunskap om
hemlodsas situation ocksé &r stor. Kan man forstd om man inte befunnit
sig dar? Funderingarna bet sig fast. Hur ar det att leva ur hand i mun, att
inte veta var man ska sova eller hur man fredar sig? Ar man “fri som
fageln” eller 4r man n6dd och tvungen? Nu har jag chansen att fa veta.
(Sagober attar en)

Stjalarosor

Sa obemirkt som mojligt slar jag mig ner pa en bink i1 utkanten av
torget. I andra dnden av min parkbénk sitter en baglady. Hon har
oronlappsmossa pa huvudet och en rymlig kavaj. Under kavajen finns
flera lager av klddesplagg. Jag skymtar en svart tréja, en oknéppt
kldnning och en storrutig skjorta. Runt halsen har hon virat en lang
halsduk. Hon ler mot mig, och skrattar. Det dr ett ovéntat flickaktigt
skratt med tanke pa den underliga klddseln men den som vill hélla
varmen har nog inte rad att 1ata sig styras av modenycker, tinker jag.

Bagladyn presenterar sig som Julia. Ur fickan pa den rymliga kavajen
tittar en rod ros fram. I famnen héller hon ett vitt leksakslamm. Julia
later lammet lukta pé rosen eller matar hon lammet? Det dr rérande pa
nagot vis.

Vid sidan av banken star luffaren Stefan och ldser tidningen. P4 marken
lutad mot béanken sitter ytterligare en luffare. Det dr Arne. Han ldser
ocksd en tidning. Plotsligt sparkar Arne till Stefan, ger honom en
vélriktad spark pa smalbenet. Kanske tycker han att Stefan kommit for
néra. Stefan backar undan men sparkar tillbaks. Arne slar efter honom
med tidningen. Julia tittar intresserat pa. Stefan flyttar sig en bit bort
och luffarna atergar till tidningslésandet.

Julia reser sig, smyger runt bianken och hamnar bakom ryggen pé
luffaren Stefan. Hon har upptickt att han har en ros i1 brostfickan. Hon
nappar at sig rosen, trots att han slar efter henne och forfoljer henne.
Obekymrad om Stefan, slar hon sig ner pa badnken. Stefan vet inte
riktigt hur han ska hantera situationen. Han slar ut med armarna i en
uppgiven gest, vad dr det for vits att braka? Han atergar till tidningen.
Julia haller fram den nya rosen mot lammet. Hon later lammet lukta och
smaka pa rosen. (Sagober &ttaren)
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Stamningen dr svdardefinierad. Det finns parallella handlingar, dels pojkarnas
brak om utrymme, dels en stold. Fokus ligger dnda pad Julias (den som vet hur
hon vill ha det) agerande. Hennes omsorg om lammet, ger henne en anledning
att knycka rosen. Julia kldr sig verkligen som en baglady. Flera klidesplagg pd
varandra och utan storre ordning. Hon uttrycker sitt gillande av bagladyn i
loggen: "Den hir clownen gillade jag bdst for man kunde komma pd en historia
om den och den hade mer personlighet.”Hon uppfattas som en trygg person. De
bade méinnen dr bakgrundsfigurer. Julia har huvudrollen. Kdnslor som visas dr
aggressivitet men ocksd émhet. Stefan finner sig i att ha blivit bestulen, mojligen
blir dven han rérd av Julias omsorg om lammet. Han har ett tydligt kroppssprak.
Ndr han ger upp och rycker pd axlarna. Julia smyger. Inget prat, inga ljud finns
med. Tidningarna anvinds bdde som vapen och retrdttplats. Lammet behover
beskydd och visas omsorg. Handviskan har ingen uppenbar funktion. Ett
underliggande tema dr Julias (mdnniskans) behov av att visa omsorg om de
svaga (Det liknar Robin Hood, att stjila fidn de rika och ge till de fattiga). Aven
Stefans aggression dunstade bort nér lammet fick dta rosen. Det clownlika syns i
valet av dmne”. Att virna om svaga’ men ocksa i glimtar av ett tydligt
kroppssprdk. (Forskaren)

Gruppensreflektion om Julia

Lar:  Vad far ni for intryck av henne?

Elev: Hon bor i Lappland. (skratt)

Lar:  Hon bor i Lappland. Varfor tycker du det?

Elev: Hennes mdssa.

Lar:  Hennes mdssa. Du dr rustad for kalla vinterdagar. Hur verkar hon va da?
Elev: Hon ser inte direkt sliten ut.

Lér:  Nej, det tycker inte jag heller. Berdtta om dig sjélv da. Vem é&r du?

Julia: Jag vill ocksé aka till Egypten med... och... deras lammfarm (skratt)
Lar: Lammfarm (skratt). Var kommer du ifran?

Julia: Jag vet inte. Jag har vart, bott pad gatan hela mitt liv. S& jag vet inte
riktigt.

Asikterna dr samstimmiga. Julia ger inte ett slitet intryck trots konstig klddsel.
Hon agerar ju ocksa krafifullt och tar hand om de svaga djuren. Drémmen dr
att resa till Egypten och tillsammans med andra ta hand om lamm (de svaga).
(Forskaren)

ROr inte min bank

Min uppmirksamhet riktas nu mot en blind luffare pd en bénk lite
langre bort. Luffarens namn ar Ivar. Han hor definitivt till skaran som
lange varit hemlos. Kavajen dr rejélt sliten, tradar hianger och slafsar
runt fickan. En grd halsduk &r virad flera varv runt halsen och tjocka
raggsocker tittar fram ur de slitna skorna.

Négon kommer gdende mot bianken. Det dr bagladyn Karin. Med ena
handen haller hon ihop en gronmonstrad sjal som hon svept om sig.
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Fast sjal! Det dr att ta i. Det dr ett grovt tygstycke men det virmer. Sa
gor ocksd den grona virkade hatten. Hon har god smak, tinker jag och
noterar att bagladyn har en rdd ros fastsatt i sjalen.

Ivar vecklar upp en tidning och ser ut att 1dsa. Han vill ha banken for
sig sjilv. Han slar med sin kdpp mot marken och later den dansa over
banken nir Karin gor ett forsok att sitta sig: ”Du far inte sitta hir. Bort
med dig. Bort! Bort!” Hans rost ar hes. Karin tar inte strid utan slar sig
ner pa marken strax invid banken.

”Var ér du? Bort!”Han anar hennes nirvaro och slar med kippen efter
henne. Karin tvingas ducka for att inte bli triffad. ”Jag forsoker ldsa
min tidning”, friser Ivar ilsket. Det demonstrativa prasslande fran
tidningen, foljs av ett muttrande: “Ungdomar”.

Karin reser sig igen. Kanske dr marken kall? Hon tar ett steg mot
bianken men blir stdende villradig. Dé &r luffaren dér med képpen igen:
”Var éar du? Jag kan hora dig.” Hon skrattar generat. Vet inte riktigt hur
hon ska hantera situationen. Hon férsdker ga undan men kommer ingen
vart. Den blinde mannen brer ut tidningen pa banken, visar igen att den
ar upptagen. Han slar kdppen i marken.

D& har Karin fatt nog. Hon smyger fram och nappar at sig tidningen.
Ha, dér fick du! Ivar kéinner med handen pa stolen. Tidningen &r borta.
Ja, ja, ma sa vara. Han dr i alla fall ensam pé banken. (Sagober éttaren)

Atmosfiren dr forvintansfull. Det kinns spdnnande att se vad som ska hédnda.
t Karin signalerar osdkerhet, samtidigt som hon verkar tycka att det dr kul och
skrattar. Det dr en historia med borjan, mitt och slut. Det dr en strid om
utrymme. Ivar kor med Karin men hon dr envis och till slut overlistar hon
honom. Ivar (den som dr blind men inte hjdlplés) pratar med hes rést. Han dr en
sliten luffare och dessutom blind. Han uppfattas, trots detta, som en fortryckare,
i kraft av sitt sdtt att ta for sig. Karin (den som ordnar och pysslar) har kldtt sig
som en baglady men dnda med viss elegans. Rosen och den firgmatchade
hatten understryker elegans. Detta dr inte hennes favoritclown. Ivar har den
hogre statusen. Han dr sjdlvsdiker och tar for sig. Karin underordnar sig men
reser sig, bdade bokstavligt och bildligt, genom att avvakta, invdnta och sedan
gripa den chans hon ges. Det dr mdnga kinslor i omlopp. Ivar ger uttryck for
irritation och ilska mot ungdomar. Kan det finnas rddsla under den blindes
aggressivitet? Karin visar viss tafatthet och osdkerhet. Hon dr stindigt leende
men ocksd envis. Hon stdar kvar, trots o6vermakten. Det mest spdnnande
foremdlet, i denna scen, dr kdppen, forldingningen av den blindes kropp. Hdr
anvdnds kdppen till att roffa dt sig utrymme och sdtta skrdck i och bestraffa
inkrdktaren. Temat dr maktkamp och en undersokning av fortryck. Nérvaron dr
stark speciellt hos Ivar, som dr allvarlig scenen igenom. Karin bjuder pd sin
villrddighet och blyghet. Hon kan skratta dt sig sjdlv. (Forskaren)

Gruppensreflektion om Ivar

Lar:  Och hir d&, vad ser ni hos ... vad fir ni for intryck av honom eller
kénsla?

Elev: Gammal.
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Lar:  Gammal

Elev: Han har bott p4 gatan ldnge.

Lar:  Han har bott pd gatan linge

Lar:  men du skakar pd huvudet. Det stimmer inte.

Ivar:  (Otydligt)

Lar:  Han latsas i alla fall att han ar blind, eller ocksa sa latsas han att han kan

se (skratt). Det finns ju manniskor som latsas att de har ett handikapp for
att fa vissa fordelar. Sé berétta om dig sjalv

Ivar: Jag heter Santiago Maradonna Modest (skratt) och jag foddes blind och
jag hade ett stort hus forut men jag briande ner det (skratt) och sen
borjade jag bo pa gatan.

Lar:  Och sen borjade du bo pd gatan. OK. Sa du kan inte se, du &r blind pa
riktigt

Ivar: Ja. Jag gillar att lasa tidningen. (skratt)

Léar:  Varfor?

Jag:  kan inte se (otydligt)... skon

Lar:  Den ér skon att hélla i?

Ivar:  Mm

Lar:  Det var skont, verkligen.

Ivar vill trots sin utsatthet, inte vara ett offer. Han beskriver sig sjdlv som en
tamligen vdldsam person “brdnde ner sitt hus”. Kan det varit en
olyckshdndelse? (Forskaren)

Gruppensreflektion om Karin

Lar: ... om vi tittar pa dig da. Vad far ni for intryck av ...?

(skratt)

Lar:  Ségnat

Elev: Gammal.

Lar:  Gammal. Tyckte ni alla det?

Elev: Nej

Lar:  Vad har du for kénsla da...?

Karin: Jag har en drom att aka till Egypten, med ...(visar upp ett tygdjur)
( Skratt).

Lar:  Du haller kvar i den drommen. Kommer den att bli verklig da?

Karin: Det ser inte ut sd. Men jag tror det 4nda

Lar:  Vad har du varit med om? Varfor har du hamnat héar?

Karin: Jag vet inte riktigt.

Lir:  Hm. Men Egypten #r det. Ar du gammal?

Karin: (otydligt)

Lar: Det ar inte sa viktigt med aldern.
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Karin talar om sin drom och hdr kommer hennes formdga att kimpa pd,
envisheten, till uttryck. Aven om drémmen har svart att sld in, tinker hon inte
sldppa den. (Forskaren)

Striden om Spader dam

En luffare, som ser minst sagt hejig ut, kommer fram till mig. Det &r
Oskar. Haret ar langt och stripigt. En peruk? I héaret har luffaren stuckit
in fyra r6da rosor. Rosorna samsas med en svart fjiril som envetet
klamrar sig fast i tovorna. En gulbrunhatt kroner harligheten.

En jimforelsevis vilklidd baglady, Ida, dyker upp och foreslar Oskar
att de ska spela ett parti kort. Ida &r inte fullt sa vélklddd som jag forst
tyckte. Jag noterar hur nagra trddar av det silkiga garnet hénger och
dinglar fran armbégen. Nog finns det plats for lite handarbete. Hon har
en lustig rod hatt med en liten pigg pa. Jag frestas att dra i piggen. Det
kliar i fingrarna men jag stillar mig. Ida skulle inte gilla det.

Ytterligare en luffare, vénligt leende, sdllar sig till sdllskapet. Den
vanlige luffaren, kladd i rutig skjorta, svart skinnjacka och keps, heter
Peter. Han dger en saftflaska, en flugsmaillare och en batteridriven
hund. Da och d4 tar han en slurk ur saftflaskan.

De tre vidnnerna slér sig ner pd marken. Ida delar ut spelkorten. Sen
forstar jag inte vad som hénder men jag ser hur blickar véxlas mellan de
tva luffarna. Peter slar efter Oskar med flugsmaéllaren. Oskar knépper
pa den batteridrivna hunden. Hunden ror sig framat. Oskar skrattar.
Bagge luffarna reser sig men Ida forblir sittande. Hunden far omkull.

Oskar rusar pa Peter och slar honom med en tidning. Nu reser sig dven
Ida. Hunden ligger pé sidan. De smé benen faktar 6mkligt i luften. Ida
ser sig forvirrat omkring. Oskar avslutar det obegripliga skeendet,
genom att kasta en tidning pa Peter. Nagon kommer sig dntligen for
med att stinga av batteriet. Det dr Peter. Hunden blir stilla.
(Sagober attar en)

Atmosfdren, som forst kinns behaglig blir frustrerad. Handlingen utgadr fran ett
kortspel men gdr over i ndgot helt annat. De slutar med att de tva luffarna
pucklar pd varandra. Ida hamnar utanfor, trots att hon initierar kortspelet.
Peter (den som dr forsiktig) dir den som ger sig pa Oskar. Jag forstar inte varfor.
Eventuellt kan det finnas en sexuell anspelning. Hunden har tidigare forts ihop
med lammet i en parningsakt (skedde under den forsta timmen av
clownverkstaden och i skymundan). lda (den som dr rddd men dndd agerar)
kéinner sig hemma i bagladyn: “Luffarclownen var ldttast att géra. Jag valde
den for att jag kan ofta kinna mig ensam.” Kroppssprdket gér att hon ser
mindre ut dn hon dr. Hon drar ofta upp axlarna Ndr hon gjorde évningen “att
sitta pd en stol”, krdp hon ihop pa stolen med benen under sig. Andd fir jag inte
kéinslan av en kuvad person. Hennes blick dr stadig och hon ser rakt pa folk.
Peter (den som dr forsiktig), far genom sin klddsel ett tufft yttre men uppfattats
av mig i sitt kroppssprak som vinlig och forsiktig. Han sdger i logg “Jag gillade
luffarclownen mest. /.../ man fick se hur rddd luffaren var for annat folk.” Oskar
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blev néjd ndr han hittade peruken. Han har byggt gestalten kring peruken som
blev hans centrum och pyntat den med fjdrilar och rosor. Peter sitter igdang
braket men Oskar tar 6ver. Ida kommer helt bort i samspelet och uppfattas som
obeslutsam. Det dr manga ljud, framst hunden som ldter ndr den ror sig men
ocksa skratt och ljudet av flugsmdllaren och ljudet av tidningen som trdffar
kroppen. Aggressivitet exponeras. De angriper och slar varandra med tidningen
och flugsmdllaren. Hunden blir symbolen for ndgot utéver sig sjilv. Det tar tid
innan Peter stanger av hunden. Eventuellt handlar scenen om vem som har
makten av de bdgge mdnnen. Underliggande tema dr i sd fall kamp och
sexualitet. Ida star utanfoér och dr betraktaren av mdnnens kamp, trots att jag
uppfattar henne som en som agerar (inre monolog). Kanske dr hon den som
luffarna fajtas om? Maktkamp dr clownigt. Clowntekniken dr bortglomd. Allt
sker snabbt, utan fordréjning. Luffarna pucklar pa varandra utan tanke pa att ge
historien en knorr. (Forskaren)

Gruppensreflektion om Oskar

Lar:  Oskar d&?

Elev: Ser ut som om han har jobb i botaniska tradgarden. (Alla skrattar)
Elev: Fore detta

Lar:  Fore detta.

Elev: Carl von Linné

Lar:  Carl von Linné

Elev: Det dr min trollhatt (Oskar skrattar)

Lar:  Lite naturintresserad

Elev: ... grannens rosrabatt

Elev: Han har kanske sovit i en rosenbuske (skratt)

Lar:  men han ser somnig ut. Du hade ju litt for att somna déar

Oskar: Jo, jo jag ar trott.

Lar:  Stdmmer det vad dom har sagt nu hur du kinner dig som den hir
clownen?

Oskar: (nickar instimmande)

Samtalet om Oskars luffare handlar om peruken, rosorna och fjdrilen. Eleverna
hittar gemensamt ett namn dt honom, via jobbare i Botaniska trddgdrden till
Carl von Linné. Oskar verkar néjd med den identiteten. (Forskaren)

Gruppensreflektion om Ida
Lar:  Ochduda...
Clara: Jag tycker du ser ut som typ en konstnir, eller nat sént dar.
Lar:  Ja, det tinkte jag ocksa pa. Vad tdnker ni mer om henne?
Elev: Vildigt blyg.
Elev: Forsiktig
Lar:  Forsiktig. Tankte ni pa hur hon satte sig pa stolen?
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Elev:
Elev:
Lér:
Elev:
Lér:
Ida:
Lar:

konstigt

Pé den

Hon satte sig verkligen p& den och kurade ihop. (Paus) Konstnér.
Konstig konstnir.

Staimmer det vad dom har sagt med hur du har kint?

Jag vet inte riktigt.

Jag kénner nan som paminner om hur du &r just nu.

Ida dr mer fundersam kring vad som sagts om henne. Hon vet inte om hon hdller
med. Hon kommer inte med ndgot eget forslag. Hon har, bdde i logg och i
intervju, betonat en hog igenkdnningsfaktor i ensamheten som bagladyn
signalerar. (Forskaren)

Gruppensreflektion om Peter

Lar:  Nu ska vi titta pa...

Elev: Musse Pigg

Elev: En mackigare

Lar:  En bensinmackségare.

Elev: En hobo i Amerika som smiter in pa bio for att fa nan stans att sova.

Lar:  Han &r ganska smart med andra ord. (Alla pratar i mun pa varandra). Vad
tankte du sjélv déa

Peter: Jag tog bara nat.

Lar:  Okej, du tog bara nat. Hur tycker du det later det som dom siger?

Peter: Oke;.

Rollen som mackdgaren tilltalat Peter. Han skriver i sin loggbok: "Min clown
var som en dgare av en mack”. (Forskaren)

H6r min boén

Pa en torgbink sitter bagladyn Clara. Hon har en varm modssa med
Oronlappar och ett tyg svept om sig. I handvédskan har hon ett
leksakslamm.

Luffaren Alex narmar sig banken. Han ser ut att ha bott linge pa gatan,
atminstone om man ska doma av klddseln. Kavajen har en reva i ryggen
och hatten ser som om han sovit pd den. Han &ger ett trdkors, en
handviska och ett fotografi. Nér han far syn pa lammet som sticker upp
ur Claras véska, ldgger han huvudet pa sned. Han vill sé innerligt gdrna
fa hélla i det. Men Clara nekar att dela med sig. Hon skakar pa huvudet,
reser sig fran banken och gér med latt vaggande ging runt torget.

Lammet 1 Claras véiska har utsikt bakét, 6ver hennes axel. Dar kommer
Luffaren Olle. Han lyckas lirka lammet ur viskan utan Claras vetskap.
Alex diremot ser vad som hénder. Han rusar fram mot Olle, stracker
hianderna mot skyn och en strdm av oartikulerade liten kommer over
hans léppar. Han faller pa kné och stracker korset mot tjuven. Tjuven
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later sig inte bevekas utan gar darifran, titt foljd av den kndbojande
Alex, som fotsétter att vddja. Alex boner ger resultat. Han far ta
lammet.

Clara har hort tumultet men vet dnnu inte vet vad som skett. Hon far
syn pa den knébo6jande Alex. Han stracker fram lammet mot henne. Da
lyser hennes ansikte upp och hon klappar honom vénligt pa axeln, gang
efter annan. Lammet aterbordas till sin plats 1 viskan. (Sagober sttaren)

En spédnnande atmosfir. Handlingen har en tydlig borjan mitt och slut. Det dr
en historia om ett rdn, ddr ordningen dterstdlls mot slutet. Initialt dr det ett spel
mellan Alex (den som tillber)och luffaren Olle. Alex blir riddaren i néden,
gentlemannen. Trots att Clara (jag tar vil hand om mig) inte lanat ut lammet
tidigare, hjdlper han henne att dterfa det. Hon tackar, klappar honom flera
gdnger pad axeln. Alla tre deltagarna dr delaktiga i scenen, dven om fokus flyttas
mellan dem. Clara tar ut svingarna i sin klddsel. Hon har ocksd en lufsande
gdngstil. Aven Alex tar ut svingarna med trasiga klider och tillknycklad hatt.
Luffaren dr en gestalt som Alex kdnner sig fascinerad av.”Det var som en sorts
gubbe som bara hade religion som bdr upp hoppet. Det var det enda han levde
for sin religion.” Alex berdttar vidare att hans luffare dr fodd i kastsystemet i
Indien. Han saknar hem men templet hjdlper honom och ger honom mat sd att
han kan 6verleva. Bdde Clara och Alex slipper fram starka kdnslor. Alexs
kénslor far honom att brista ut i ett eget sprak. Handlingen tillsammans med
foremal som finns i scenen blir spdnnande sett ur en religios kontext. Korset dr
satt i ett sammanhang bestiende av lamm (offerlammet), kndfall, bon och att
hjdlpa dven den som i ndgon mening dr en ovin [Alex fick inte lana lammet
tidigare]. Scenen har mdnga clowniga inslag. Den dr tydlig, har mdnga
overdrifter och den forfordelade blir upprdttad. Underliggande tema dr religion.
(Forskaren)

Gruppensreflektion om Clara
Lar:  Ja, ok, Clara d4? Vad tanker ni, vad upplever ni om Clara?
Elever: (Pratar i mun pa varann) Galen. Hon ser rik ut.

Lar:  Hon ser rik ut. Det hér &r intressant det du séger for det finns véldigt
manga eller inte véldigt manga som har madrassen full eller har
bankontot fullt och en av vérldens rikaste man han var ju det. Virldens
rikaste man, vad heter han? = Howard Hughes.

Elev: wvar hemlos eller blev?

Lér:  Nej, han var jétterik och gjorde sig sjédlv hemlos. Han levde s&. S& hon
ser rik ut. Mer da? Hur kénde du dé&, stimde det med vad dom sédger?

Clara: Nej kanske i bakgrunden, men det var ju inte riktigt nat sant jag tinkte
pa.

Lar:  Vad tinkte du pa?

Clara: Ja, Erfaren, erfarenhet
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Clara upplever att det kamraterna séger, inte dr det som hon forsékt formedla.
Hon betonar att bagladyn har erfarenheter av livet. (Forskaren)

Gruppensreflektion om Alex

Lér:
Elev:
Lér:
Elev:
Elev:
Lér:
Elev:
Elev:
Lar:

Alex:

Lar:

Okej. Vad tanker ni om ...

Jag tycker han ser ut som en religios fagelskrimma. (Alla skrattar)
Galen, psykiskt sjuk menar du?

Han ér galen

En psykiskt sjuk fore detta prést.

En psykiskt sjuk fore detta prést

Nu fagelskramma

Han forsoker

Han forsoker. Stdmmer det med vad du ténker?

Typ négon som forlorat allting utom hoppet och tron.
Hoppet och tron. Det finns ju ménniskor som &r sa hir.

Alex har en historia som kom till honom direkt ndr han sminkade sig. Han
berdttar historien i intervjun. Ddr beskriver han ocksd att han inte dr religios i
Sverige men det blir annorlunda nér han vart annat dr dker till Indien. Han vet
hur templet stottar fattiga mdnniskor. Hdr tolkas han som antingen en psykiskt
sjuk, fore detta prdst eller som en fagelskrdmma. Alex sjilv betonar hoppet och
tron. (Forskaren)

Vanskap prdévas

Tva bagladies sitter lite vid sidan av de andra. Trots den fysiska
nérheten till varandra &r de bada inneslutna i de egna sorgsna tankarna.
Bagladyn Anna har ett foto nedstucket i fickan pa sin storrutiga skjorta.
Pa huvudet sitter en gron hatt. Hon har satt sig tillritta pa marken, lutar
ryggen mot den bank dér bagladyn Eva slagit sig ner.

Eva ser dmsom ner i marken, d6msom pé ett fotografi i sin hand,
samtidigt kramar hon en kudde. Fotografiet forestiller en ung flicka.
Eva dr kladd i blarutig skjorta och svart vist. Hatten, det méste jag
inflika, har sett béttre dagar.

Anna dricker 6l ur burken. Hon stracker fram den nédr jag ndrmar mig,
undrar om jag vill smaka. Jag tackar for erbjudandet men skakar pa
huvudet och tycker mig uppfatta en suck av littnad.

Eva petar Anna i ryggen, vill fa henne att stiga upp frdn marken. Anna
strdcker upp en hand, ber om hjilp. Eva héller runt Annas axlar och
forsoker dra upp henne. Lite valhént ser det ut.

Da blir det plotsligt fart i en luffare vid namn Bengt som sttt och
spanat in kvinnorna. Eller dr det 6lburken han dr ute efter? Han rycker
at sig burken och gar undan. Anna som nu kommit pa fotter, gar efter
Bengt. Bengt viander sig mot Anna. Han véntar. Nér hon ér framme, gar
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han at ivdg at ett annat hall och hamnar bredvid Eva. Eva tar genast
burken ifrén honom. Han sldpper den och ler generat.

Anna gér mot Eva men Eva vrider sig bort. Vill Eva ha burken sjilv
eller skojar hon med sin véninna, funderar jag? Det slutar med att Anna
far tillbaka burken. Anna ser allvarlig ut, pekar pa burken och mumlar
nagot ohdrbart. Eva héller fram ett fotografi, pekar p& fotografiet och
mumlar nagot lika ohdrbart. Anna pekar &terigen pd Olburken och
striacker ut bagge armarna. Det ser ut som om hon vill flyga. Eva skakar
pa sitt huvud, pekar dnnu en géng pa sitt fotografi. Hon skrattar. Anna
ar fortsatt allvarlig. (Sagober sttaren)

Stamningen dr allvarlig, snudd pa hégtidlig. Handlingen dr knuten till tvda
bagladies. De dr tragiska gestalter men en stark vinskap finns mellan dem.
Handlingen, jakten pd olburken, kan sdgas vara ett utforskande av utanforskap
och vinskap. Anna (den som gdr mellan ytterligheter) dr mycket allvarlig och
har en stark ndrvaro genom hela scenen. Sin baglady har hon funnit i en sdang
"Signatur: Karlsson evig var”. Sdangen handlar om en kvinna som lingtar efter
Karlsson, en kirlek som aldrig blev av. ”Det var som om ldten utspelad sig nér
jag var den clownen. Jag kinde mig sa hemma i den”’, berdttar hon i intervjun.
Eva (den som dr sorgsen men dndd vill ha det skont) kallar sig sjilv "Siv”.
Hennes historia dr tragisk. Ndr dottern dog overgavs Siv av sin man. Nu lever
hon pa gatan. Kudden har tillhort dottern. Hon dger dven ett fotografi pd
flickan. Det finns en tredje person, en luffare med i scenen men han haller sig i
bakgrunden, dven om han dr “skurken” som ldgger beslag pa Annas 6lburk. De
dr som om kvinnorna testar sin vdinskap. De har samma status igenom hela
scenen. De ror sig over en stor yta. Kdinslan av allvar, sorg och utanférskap dr
stark. Annas 6lburk dr betydelsefull for handlingen. Evas kudde dr en stark
symbol for lingtan efter dottern, ocksa fotografiet anvinds pd liknande sdtt. De
samtalar pa ett eget sprdak, ndgot som gruppen innan introducerat. Scenen dr
tvdlig och de ror sig langsamt, skojar med varandra. Stark ndrvaro.
Underliggande tema dr utanforskap,ldngtan, sorg, missbruk och vinskap.
(Forskaren)

Gruppensreflektion om Anna
Elev: Almost dead, drinking.
Elev: Hon bryr sig inte.

Lar:  Hon bryr sig inte. Nar hon satte sig pa stolen tdnkte ni pa hur hon satte
sig da? (tystnad) Det var véldigt noga. Hon satte sig vildigt noga. Hon
satte sig fint, ut med rumpan och med benet. S& d4ven om hon &r nistan
valdigt, vad sa du?

Elev: dod

Lir:  Ok. Ar det nagot skirpt ocksa, tinkte jag pa.

Elev: Hon sa lite férvanad ut men samtidigt ledsen.

Lar:  Hennes bakgrund sa du. Ja férvanad och ledsen.

Elev: She is working at a stockmarket and the market crashed and she lost a
screw
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Lar:
Alex:

(Skratt) Kanske.
Hon var rik forut, nu fattig

Hir har ldraren uppfattat att gestalten exponerat en dubbelhet och
exemplifierar genom att dterknyta till 6vningen “att sdtta sig pd en stol”. Ddr
blir pendlingen mellan d ena sidan fin dam och a andra sidan baglady tydlig i
kroppsspraket. Ambivalensen dterfinns ocksd hos Annas egen syn pd sina
clowngestalter; “Jag vet inte vilken [som]var mest jag” (intervju). (Forskaren)

Gruppensreflektion om Eva

Lar:
Elev:

Lar:
Eva:
Alex:
Eva:
Elev:
Lar:
Eva:

Vad sédger ni om Siv hér da, Sivan?

Ett barn som inte har, inga fordldrar. Och sen (de talar i munnen pa
varann) kort pd/ har en kudde.

En trygghet med kudden. Hur kénner du dig?

Jag kidnner mig sé hir, kanske besviken fran forut eller nét.
Hon hade... Dom hade tagit hennes barn fran henne.
(Haller upp kortet) Det hér &r mitt barn.

Sen sé var det typ hennes kudde som blev kvar.

Stdmmer det?

Ja

Evas kudde formedlar sorgen hon kinner. Hon ser 6msom ner i marken, omsom
pd fotografiet. Att det stimmer intygar hon hdr. (Forskaren)

Gehit drickan

Tre polare kommer gaende. Den ene &r klddd i svart skinnjacka och
svart basker. Han ar steget fore de andra tvd och ké&nkar pa en stor
otymplig resvéska. Resviskan stéller han ifrdn sig. Sen lédgger han sig
ner. Viskan blir huvudkudde. De andra tvéa personerna, en luffare och
en baglady, slar sig ner pd 6mse sidor om luffaren Klas dricker vin ur
flaska.

Luffaren Carl &r en vélklddd herre i pélsvést och gré elegant hatt. Han
héller i1 en 6lburk. Bagladyn Berit har svept in sig i en stor sjal. Hon
dricker ihdrdigt ur en saftflaska. Hon har ett kors med sig. Alla tre
dricker under tystnad. Klas hostar, plockar upp ett foto ur fickan som
han studerar noga och visar for Carl. Carl tar emot fotot, betraktar det
en stund och ger sedan tillbaks fotot.

Klas erbjuder bagladyn att dricka ur flaskan men det visar sig vara en
tom gest. Innan hon hinner ta flaskan, dricker han sjilv ur den. Med hes
rost viskar han nagot ohorbart och visar Berit fotot.

Klas vinflaska dr tom. Han tar helt sonika 6lburken fran Carl, héller
nagra droppar 6l i sin flaska och dricker. Carl rycker at sig sin burk,
vander den upp och ner, skakar den och ser forvirrad ut. Burken &r tom.
Han tar vinflaskan och dricker ur den istillet.
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Klas har satt sig upp. Han tar tillbaks vinflaskan och reser upp véskan.
Den blir stdende som en mur mot Carl. Carl tar tag i vdskan och drar
den mot sig. D& har Klas fatt nog. Han reser sig och gér sin vég. Berit
sveper sjalen tdtare omkring sig. (Sagober &ttaren)

Stdmningen dr avvaktande. Handlingen ror sig kring alkoholen. Bade Klas (den
som behover utrymme) och Carl (den som vill ga pd tvdrs) kdnns som genuina
luffare. Klas dr den som har initiativet men Carl tar mer och mer plats. Carl
sdger sig gilla denna clown, bland annat ddrfor att ddrfor att den var hemlos
(Logg). I intervju sdger han: “Det var nog hatten, den blev som utgdngspunkt,
da blev jag den hdr clownen som blev ruinerad.” Bagladyn Berit spelar en
undanskymd roll. Hon varken ges eller tar eget initiativ. Kdnslor finns men
exponeras tdamligen finstilt, dnda anar man att det kan komma att hetta till. Det
dr pd vdg mot en kamp mellan luffarna. Klas har hittat en hes rost. Resviska,
vinflaska, saftflaska, 6lburk, fotografi och kors finns med i scenen. Resviskan
anvinds som huvudkudde, men blir savdal mur mellan kontrahenterna som ett
foremdl som anvinds i provocerande syfte. Flera tydliga inslag av mim finns, till
exempel hur élburken skakas. Kvinnans kors kommer inte till anvindning i
scenen. Hdr fungerar korset som ett foremdl, vilket som helst, anvinds inte
symboliskt. Underliggande tema dr missbruk men ocksd rangordning. Kampen
om resvdskan dr en clownscen. En stark ndrvaro finns i gestalterna. (Forskaren)

Gruppensreflektion om Klas

Klas: Luffare

Lar:  Luffare. Du dr en Luffare. Du dr pa vdg ser man ju. Heter du nanting?
Klas: Luffarn

Lér:  Vart ska du?

Klas: (héller upp sitt foto) Hitta dom

Lar:  Hitta dom

Klas: Ja

Lér:  Vilka ar det da?

Klas: (paus, tittar igen pa kortet) Dotter och mormor

Lar:  Dotter och mormor. Vad har hdnt med dig di, Vem var du en ging i
tiden innan du blev Luffare?

Klas: En pappa (skrattar). (Varpa alla skrattar)

Aven om vinflaskan och resviiskan utgjort viktiga foremdl i denna scen, sd har
Klas fotografi funnits med honom hela tiden. Fotografiet har visats for de bdgge
andra. Klas podngterar sin relation till flickan.. Han dr pappa. Han exponerar
ddrmed en mjuk sida. (Forskaren)

Gruppensreflektion om Carl

Lar:  Vad har du varit med om da? (inget svar) Du vet inte. Vad ger han for
kénsla?
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Elev:

Lar:

Carl:

Lar:

Carl:

Lar:

Carl:

Lar:

Carl:

Lar:

Carl:

Lar:

En norrlindsk, trétt person som dricker pilsner.

En norrléndsk trott person som dricker pilsner. OK. Vad har du for
kénsla da?

Jag vet inte. Full.

att du &r full

Mm

Du tyckte det var roligt pé stolen?

Va?

Du tyckte det var roligt pa stolen?

Ja

Vad har du varit med om da?

Ah, Jag har varit chef pa ett foretag och sen sa har jag forlorat jobbet och
borjat bo pa gatan.

Vi kan ju se att du har ett finare forflutet for din hatt den vittnar ju om
det. En man av klass pa nagot sétt. Mm

Carl har en berdttelse om sin luffare. Den dterkommer han till i den
efterfoljande intervjun. (Forskaren)

Dadligt knark

En luffare vid namn Erik, kommer gdende. Han stannar en bit ifran oss
andra. Vintar han ndgon? Stodd pa sin promenadképp, sneglar han pa
sitt armbandsur. Han &r klddd i en rymlig svart kavaj, d4ven hatten ar
svart. En mustasch pryder overldppen. Erik behover inte vénta linge.

Strax dyker luffaren Per upp, ocksa han dr morkklddd. Han bér en svart

farskinnsvist och pa huvudet sitter en slokhatt.

Per vinkar till sin kompanjon. Béda blir allvarliga och tar varandra
hogtidligt i hand. S& fort som héilsningsceremonin &r dverstokad riktas
deras intresse mot den lilla svarta viska som Per haft med sig men nu
lagt ifran sig. De samtalar pé ett for mig oként sprak, kanske &r det bara
de sjdlva som forstar. Vid det hér laget har min nyfikenhet definitivt
vickts.

Per oppnar véskan och plockar fram en genomskinlig plastpase. Pasen

innehaller ett vitt pulver. Erik tar emot pésen, griaver i sin ficka och tar

upp nagra sedlar som han ger at Per. Per stoppar pengarna i viaskan och

stinger den omsorgsfullt. Pdsen med pulvret forsvinner ner i Eriks

kavajficka. Ménnen tar avsked genom att halla upp var sin hand i

luften. Bagge tva vinder sig om for att gd men Per 4r den enda som ror
sig bort.

Erik tar upp sin promenadképp och riktar spetsen mot Pers ryggtavla.
Han vrider pa spetsen och siktar: ”Pang, pang, pang”! Tre skott avfyras.
Varje skott foljs av en rekyl. Per ramlar raklang pd magen, tappar
véskan och blir liggande. Erik rusar fram, tar viskan och bojer sig over
Per. Han kénner igenom hans vénstra ficka men hittar inget av virde.
Han reser sig upp och rusar snabbt dérifran.

128



Jag drar hiftigt efter andan. Handelserna har tagit en ovéntad vindning.
Som genom ett trollslag toms torget pa folk. Jag dr ensam kvar med en
dod luffare. Jag reser mig upp, mina ben darrar betdnkligt. Torgets
vagabonder som vips forsvann och sireners envetna tjut! Se det var en
saga pa liv och dod. (Sagober &ttaren)

Fran bérjan dr scenen vinskaplig men spdnningen byggs upp. Scenen har en
borjan, en mitt och ett slut. Det dr en mordhistoria, motiverad av knarkhandel.
Luffarna verkar vara vinner som mdéts, de vinkar och hdélsar artigt. Evik (den
som inte gor nagot pa vanligt vis) dr morkklidd, vilket i sig skapar spdnning.
Kdnslan forstirks av den svarta mustaschen. Erik sdger i intervju: ~Augusten
passar mig bdst ndr det handlar om kénslor. Den dndras bdde pa positiva och
negativa sdtt” Erik har ocksa tidigare slagit fast att detta dr en clown som
passar for killar. Aven Per dr mérkklidd (den som vill ha det bekvimt). Han har
inte sminkat sig vid ndgot tillfille. Han forklarar senare i intervju att han hatar
att smeta in sig med ndgot, inte ens solcréme pd sommaren. Per har haft rollen
av den som fallit, ramlat omkull, i flera tidigare scener. Per forklarar i intervju:
“Jag tycker luffaren var roligast att gora for att den sortens clown dr sd olik
mig...”. Luffarna samtalar pd ett eget pahittat sprdk. Erik springer ifrdn
mordplatsen. Kdnslorna dr ndgot tillbakahdllna. Per ramlar ihop direkt och blir
liggande stilla. Sjdlva mordet genomfors omsorgsfullt. Kdppen anvinds som
mordvapen, hanen spéinns (skruvas) och varje rekyl markeras av att Erik ror sig
bakdt. Skotten (pang) dr horbara. Aven knarkkopet dr minutiést utfort. Var sak
for sig (knark i plastpdse, sedlar stoppas ner, knark stoppas ner). Underliggande
tema dr droghandel och att méta det farliga livet. Clownfalktorn dr ldg. Ingen
publikkontakt, ingen upprittelse snarare en tydlig spelscen. (Forskaren)

Gruppensreflektion om Erik
Lar:  Vad tinkte ni om... da.

Elev: En drugdealer, maffialedare som forsoker fa pengar till sin familj, sina
kompisar. (allmént smaprat)

Elev: Han &r efterlyst. En maffialedare som &r efterlyst. Alla &r ute efter
honom typ.

Lar:  Ok. Vad tinkte du d&?

Erik: En maffialedare som dodat min familj och efterlyst (skratt)
Lar:  Det ar inte riktigt en clown.

Erik: Dricker man kan man goéra vad som helst.

Lar:  Ja men om du hade vagat sminka dig mer sa skulle du kunna vara den
karaktédren och bli tydligare mer som en clown...

Erik: Det finns en film dér en clown &r galen
Léar:  Det har jag ocksé hort talas om.

Elev: Vilken film?

Erik:  Jag kommer inte ihdg vad den hette
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Erik har gatt in i en rollfigur déir han kan ta ut svingarna. Han sdger sig ha
dodat sin familj. Hdar uppstar en diskussion mellan ldraren och Erik om vad en
clown dr. Men det utreds aldrig. (Forskaren)

Gruppensreflektion om Per

Léar: ... Da. Vad tycker ni om honom? Hur upplevde ni honom?
Elev: Osminkad

Lar:  Osminkad ocksa.

Elev: Han ser ut som Michel Jackson

Elev: Han ser ut som han stulit fran en del affarer

Lar:  Vad som blir tydligt med er som inte har provat med sminket idag ar att
det dr svarare att f en kénsla. Det &r svéarare for oss att uppleva nénting
det blir ju bara kldderna, dd kan man forstd det hir hur betydelsefullt
med sminket.

Ldraren dr inte helt tillfreds med clownhistorien. Erik dr den tuffa, hdrda
mannen istdllet for antihjdilten. Ldraren forklarar detta med avsaknaden av
smink. Med en rod ndsa hade de bdgge luffarna kunnat bjuda pa mer humor,
menar hon. Lektionen avslutas som den inleddes sittande i ringen. Jag
fotograferar eleverna, bdde som grupp och enskilt”. Eleverna sminkar av sig
och byter om. Sedan sdtter de sig och skriver om dagens upplevelser. Pd tavian
star: Skriv ner dina tankar, kinslor och reflektioner kring dagens arbete.
(Forskaren)

Gruppens reflektioner, som tillkommit i arbetet med luffare eller baglady, ger ett
utifranperspektiv och utgér ett nytt betydelseskikt. Eleverna identitetsarbetet
speglas i kamraternas och ldrarens kommentarer. De bekréftas, synliggors,
accepteras och far nya infallsvinklar pé sin gestalt.

Matrisen i figur 7 sammanfattar min tolkning av arbetet med luffaren eller
bagladyn. De olika aspekterna som jag anvént finns i den fOrsta lodréta
kolumnen och scenerna finns i den forsta horisontella kolumnen. Direkt efter
matrisen anfor jag de monster som jag hittar och som &r relevanta for min studie.

" Foton fungerar som dokumentation for forskaren.
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Figur 8. Monster i clownarbete med luffare och baglady.

4.2.6 Monster i arbetet med baglady och luffare

Det &r tredje workshopen och nu plockas dven svarta kénslor fram, ilska,
aggression och ett krampaktigt forsvar av det egna. Alla scener som gestaltas
innehéller stolder eller kampmoment. Hér aterfinns en stark nérvaro i gestalterna
for de allra flesta. Anna &r vibrerande av liv i sin vindrickande baglady. Den
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blinde Ivar &r inte ifrdgasatt en sekund. Man ir inte lingre enbart snédlla med
varandra utan frustrationer visas fram. Sorg, utsatthet, att leva pa skuggsidan ar
kanslor som gestaltas. Eleverna exponerar starka kénslor. Allvaret genomsyrar
maénga scener. Ett fatal foremal anvinds men i olika konstellationer och syften.
Vinflaskor och 6lburkar, lammet och korset 4r med i flera scener

Underliggande tema ar droger, missbruk och att leva sig in i och prova de
marginaliserades utsatta stdllning till exempel. Behdver den blinde vara svag?
Det ar en intressant fragestillning som dyker upp. Hir kommer man bakom
schabloner, nar lingre och djupare. Religion dyker upp som tema och gestaltas
med kristna symboler som kors, knidfall och ett lamm (offerlammet/ det
varnlosa).

Aktheten i gestalterna ir sldende. Att vara den utsatta men éndé stolt och med
goda mojligheter att ta sig fram. Stéllforetrddaren finns tydligt hos Alex. Han tar
strid for en kamrat och vidjar till Gud om hjilp. Alex religiositet, som han
beskriver den i intervjun, dr intressant darfor att han knappast finner den i en
svensk kontext men i Indisk. Finns det existentiella teman som inte slépps fram i
ett sekulariserat samhélle? Maste man byta miljo for att reflektera kring Gud?

Julia fortsdtter att vara kaxig och tar for sig. Ivar undersoker vilka mojligheter
den utsatte blinde mannen har att ta till. Karin fortsétter sin kamp for att stiga
fram. Hon &r inte langre ar rddd for att misslyckas, ger inte upp utan knycker
tidningen. Peter, den forsiktige tar strid. Ida som dr ensam sitter kvar, flyr inte
frén sin ensamhet. Alex tar strid for ndgon annan, med hjélp av ett kors. Anna tar
helhjértat ut upplevelsen av att vara alkoholiserad. Eva stiger in sorgen. Klas
som tidigare framstatt som en stor underhéllare, hittar en stark nérvaro i luffaren
och blir gravallvarlig. Carl soker strid. Per fortsétter vara den som ramlar ihop,
nu som langare. Erik gér helhjértat in for sin skurk roll. Han tar chansen att
prova den négot stereotypa mansrollen som skurk.

Forskningsfraga 1. Hur iscensitter eleverna sig sjdlva i arbetet med clown?

Det ar tredje tillfallet att arbeta med clowner och 1 den process som nu péagar
sldpper eleverna fram starka kdnslor och visar stor inlevelse i situationen for den
som dr exempelvis hemlos. Ndrvaron ar pataglig, samtidigt innehéller alla
scener ndgon form av kamp eller stdld. Ursprungligen inleddes clownarbetet
genom elevernas mote med bagladyn Vera. Bilden av henne bar de med sig i det
egna experimenterandet. Den kan ha paverkat dem i utformningen av sina
luffare och bagladies. Luffaren och bagladyn har lockat ménga att skapa
berdttelser om gestalternas liv, vilket formodligen underlattat for dem att plocka
fram starka kénslor. Sorg, svarigheter, utanforskap upplevs i den egna kroppen
vilket dkar mojligheterna till inlevelse och empati. Man pratar inte bara utan
provar. De anviander ocksd mojligheten att undersoka alkohol- och drogtema.
Det blir intrdngande portritt av utsatthet inte minst prévande av vad det innebar
exempelvis att vara blind, stiger fram. Maste man forlora sin makt eller kan man
styra och stélla d&ven som blind?

Meningsskapandet som aterfinns dr frimst i relation till sérjaren. Vad betyder
det att hamna i svérigheter, att vara utsatt. Detta provas i manga varianter och i
manga fall bortom schabloner. Envishet uttrycks hos méinga av gestalterna.
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Ocksa stdllforetrddaren finns med. Eleverna provar kinslor utifrén det tema som
intresserar var och en, vilket jag uppfattar har gett motivation i arbetet.

I reflektionen som foljer pd scenen far eleverna respons pad sin gestalt av
kamrater och ldrare, vilket fordjupar reflektionen ytterligare. Luffaren kan
formulera att han &r pappa. Detta innebdr att luffarens gestalt blir
mangfacetterad. Oskar far ett namn i Carl von Linné, blir ddrmed &nnu tydligare.
Sprékets avgdrande roll for meningsskapande har illustrerats.

4.3En berattelse om att sitta pa en stol

I mitt videomaterial finns en Ovning att sitta pd en stol” som éatta elever
genomfor i tur och ordning. Eleverna lamnar var och en sitt bidrag till uppgiften
“att sitta pd stol”: Derridas metaforiska uttryck att skriva under utstrykning,
vilket ger plats for ny text, fungerar som en Dbeskrivning av
meningsproduktionen i foljande performance. Berittelsens sprak ar kortfattat,
ibland &r satser ofullstindiga och radade pé varandra. Det dr en medveten
spraklig strategi for att astadkomma ett raskt berdttartempo som understryker
flyktigheten och flodet i improvisationen.

431 " Attsittapaen stol”

Pa scenen finns en snurrstol. En tidning ligger sldngd en bit bort. Ldraren stiger
fram och ger uppgiften: ... Humorn i den hdr clowntypen, att ndgonting som dr
sd enkelt som att knyta en sko eller att sdtta sig pd en stol eller oppna tidningen
och lisa, kan bli sa mdrkvirdigt, sd knasigt, sa tokigt, sa komiskt. Det dr det
som dr det humoristiska, att plocka fram det minsta lilla enkla som varje
mdnniska kan men det (gor en forklarande gest, vrider hinderna mot varandra)
blir nagonting mdrkvirdigt med det hela, ndgot superstort. Ni ska fa sdtta er pd
en stol, da gor ni det som den hdr personen gor. Det finns odndliga sdtt att sitta
pd en stol.” (Forskaren)

Ivar stiger upp, blicken dr fast i marken. I ena handen héller han en
promenadkipp i andra en leksakshund. Han ror sig forsiktigt framét och kanner
sig for med képpen. Han gér forbi stolen med huvudet nerbéjt, stannar upp,
kénner med képpen strax bakom sig. Kénner med handen i luften, letar stolsits,
kénner pa hojden. Forsoker sétta sig, men dir finns ingen stol och han far bakat,
ritar upp sig, slar képpen kraftigt i golvet. Soker efter stolen med képpen, slar
mot stolsbenen. Klappar stolsitsen tre ganger. Forsoker pa nytt sitta sig men
stolen far ivdig och han faller. (Skratt®) I fallet griper han tag om stolsryggen
men hamnar dndé pa golvet, reser sig genast, haller fortfarande i stolsryggen.
Stryker hunden Over huvudet tre génger, slar sen med képpen mot stolsitsen.
Placerar hunden pa sitsen (skratt). Tar tag i stolsryggen, svénger stolen och sétter
sig forsiktigt ner bredvid hunden. Han kénner pa sin vénstra kavajficka. Klappar
hért pa fickan. Reser sig upp och gér fram till tidningen som ligger pa golvet en
bit bort. Kénner sig for med kédppen? Stannar, bojer sig och tar upp tidningen
(Skratt). Gar tillbaks till stolen och sitter sig bredvid hunden. Han stoppar
képpen mellan laren och viker upp tidningen. Den hamnar upp och ner. Han for
tidningen fram och tillbaks, latsasldser. Vénder tidningen, men den &r

%0 Skratt som markeras ér publikens skratt.
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fortfarande upp och ner. For den mot ansiktet och fran ansiktet. Blir sittande och
laser (Skratt) (Berattaren)

Ivar, har byggt sin improvisation kring den bdrande idén, att han dr blind. En
hund och en kdpp dr stod i undersékandet av de svarigheter blindhet dsamkar
honom. Genom att trosta hunden, ndr hans sjilv drattat pd dnda, trostar han sig
sjilv. Men han har ocksd i ovrigt en mdngd uppslag, lever ut och anvinder sin
kropp. Han ramlar, reser sig och reagerar med ilska genom att sld kdppen mot
golvet. Formmdssigt och troget clownkonstens regler dr hans upprepning av
ramlandet och den starka ndrvaron som finns i hans systematiska och
noggranna utforskande av golvet, rummet och stolsitsen. Tidningen som halls
upp och ner bildar en avslutande humoristisk knorr. (Forskaren)

Carl sitter sig med magen mot ryggstddet, ndgot hopsjunken. Han tar en klunk
6l ur den burk han haller i handen. Hostar 14tt. Svinger stolen at sidorna. Tar
fart, svinger tva hela varv med stolen (skratt), haller upp fotterna i luften, ar
hopkrupen. Blicken fdst i golvet. Stolen stannar, han far den att ta ett skutt
framat. Han reser sig, sitter 6lburken (skratt) pa sitsen tar tag i ryggstodet och
svinger stolen. Burken ramlar av sitsen men han fangar den i fallet (skratt).
(Beréattaren)

Till skillnad fran foregdende improvisation, ddr fokus ldg pd att hitta och sen
sitta stilla pa stolen, ligger fokus pd stolens formdga att réra sig, frdamst snurra.
Carl utforskar detta genom att snurra runt, krypai hop och lyfta benen. Han. dr
fysisk, likt foregangaren. Han forsoker ocksa fa ytterligare en rorelse ur stolen,
ett hopp framdt. Han dtergdr till snurren och experimenterar med 6lburken.
(Forskaren)

Daniel gér fram till stolen och sparkar till den. Slénger sig ner och striacker ut
benen. Hianderna &r nerstuckna i fickorna pé kavajen. Han drar upp en tidning ur
ena fickan. Gor en ansats till att veckla ut den men slénger den i golvet framfor
sig. Huvudet kastas bakat, armarna hanger utmed kroppen. Han har somnat
(skratt). (Beréattaren)

De kroppsliga starka uttrycken plockas upp och ges en fortsdttning i Daniels
agerande. Han sparkar pd stolen, han sldnger sig ner och kastar huvudet bakat.
Det finns en kraftfullhet i agerandet. Han har inspirerats av tidningsldisande
men det blir for mjukt i sammanhanget. Han somnar, ocksd det tveklost.
(Forskaren)

Alan gér fram och skjuter tillbaks stolen en bit. I handen har han en tidning. Han
sétter sig och vénder och vrider lite pé tidningen, vecklar ut den och léser (kort
stund). (Beréttaren)

134



Alans agerande skapar kontrast till de tre forsta improvisatérerna. Tidningen
har visserligen tagits upp frdan tva tidigare improvisationer men de krafifulla
uttrycken dr borta. Han rdttar till stolen och bliddrar i tidningen. Nu dr det
madttfullhet, lugn och ordning som rdder. (Forskaren)

Klas bér en stor otymplig resvdska i famnen och haller samtidigt i en vinflaska.
Han sitter ner vidskan pa stolen men lyfter strax upp den igen och sétter sig ner
sjilv. Han har den stora vdskan i famnen och vrider och vinder pé den, stéller
den pd hogkant i famnen, skymmer ansiktet. Han stiller ner den pa golvet
bredvid sig pa hogkant (ett stilla skratt som sedan finns med under resten av
improvisationen). Hela tiden har han flaskan i handen. Tar upp véiskan igen och
lagger den tvérs Over kndna, men blir inte ndjd utan vrider den mot ansiktet en
arm ovanpa och en under. I undre handen har han fortfarande vinflaskan och ett
fotografi. Lutar hakan mot véskan och tittar pa publiken. (Berattaren)

Klas utgor i sin livlighet en kontrast men nu till Alans lugna och smda rorelser.
Hér anvinds kroppen fullt ut igen men nu som bdrare av den omfingsrika
vdskan tillika vinflaskan. Det experimenteras och prévas, handlingen styrs av
viskan. Ar det gensvaret hos publiken som fir Klas att stanna kvar i vindandet
och vridandet pa vdskan? Jag tror att han forstod det clownmdssiga genom
publikens reaktion. Detta knyter formmdssigt an till clownens odndliga
provande av mdjligheter och upprepning. Improvisationen stiliseras i
avslutningen ddir clownen blir sittande, vilar hakan mot viskan. Han dr
utpumpad. (Forskaren)

Karin &r pa tur. Har en handvéska som hon hianger upp péa stolens baksida. Satter
ett tygdjur pa stolsitsen, drdjer ett 6gonblick sitter sen dit en ljushallare. Tar ett
steg bakat och betraktar sin installation. Hon gar fram till stolsitsen tar upp
ljushéllaren och sétter sig. Djuret 4r bakom hennes rygg. Hon plockar fram det.
Sitter en kort stund med biagge foremalen i sitt kni. Reser sig och plockar &t sig
sin handvéska. Ler mot publiken. (Ber&ttaren)

Karins rérelser dr kvicka men behdrskade. Yvighet fran den foregdende
improvisationen saknas hos henne. Viskan har blivit till handvdska, betydligt
mindre och ndttare. Hon tvekar inte utan hdnger upp sin handviska pd en knopp
pd baksidan av stolens bakstycke. Vridandet och vindandet finns i ndgon mdn
kvar fran forra scenen. Tvekan dr snarare en fraga om estetik. Star ljuslyktan
bra i forhallande till leksaksdjuret? Det estetiska far vika for funktion. Kvickt
plockar hon upp ljuslyktan. Ildémdssigt plockar hon fram clownens flexibilitet.
De var fint sa linge det varade. Hon rycker pd axlarna och gadr vidare.
Leksaksdjuret dr skymt. Karin dr pragmatiskt dven hdr och lyfter fram djuret.
Hon haller béigge foremdlen i hinderna. De dr hon som styr och stéiller med
foremdlen, inte foremdlen som styr henne. Och hon glommer inte handviskan
ndr hon gdr tillbaks. (Forskaren)

Lena har en handviska, ett kors och ett fotografi. Hon hamnar med ryggen mot
publiken. Sétter ena benet dver sitsen och sen andra, fortfarande med ryggen mot
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publiken. Stoppar in ena benet mellan sig och stolsryggen for att vinda sig
framat. Foten fastnar, hon héller pa att ramla men kommer runt. Lutar sig framét
for att halla balansen. Sétta sig tillrdtta. Tittar upp pa publiken. (Beréattaren)

Har dr det fysiska, de kroppsliga i fokus igen. Det kinns igen frdn de tre
inledande improvisationerna, dven kranglandet, att fastna, att ramla och att inte
lyckas. Lena undersoker svarigheter. Hon har ett flertal foremdl med sig men
anvdnder dem inte, varken kors eller foto. Det bara hinger med. Handvdskan
hinger om hennes arm under hela scenen men ges heller ingen uppmdrksamhet.
Hon har ett kort avslut i det att hon ser pd publiken. (Forskaren)

Julia ldgger handvéskan pa golvet, sétter ett leksaksdjur pa stolen, vrider lite pa
stolen. Hon tar upp djuret och stéller det pa viaskan. Hon borstar av sitsen och tar
upp djuret och stdller det varsamt ifran sig mitt pa sitsen. Réttar till lammets
huvud och sitter sig sjdlv pé ett minimalt utrymme bredvid lammet. Haller
undan sin kavaj sé den inte ska inskrinka pa lammets utrymme. Klappar lite pa
sitsen framfor lammet. Tittar upp, ser pa ldraren och skrattar. (Bersttaren)

Handvdskan har foljt med alla tre flickorna, en mdjlig samhorighetsmarkor.
Julia bygger vidare pd Karins improvisation genom att placera leksaksdjuret pa
sitsen men har inte samma pragmatiska instdllning till djuret. Att mdana om djur
tycks vara av stor vikt for henne. (Forskaren)

432 Monster i " Att sitta pa en stol”

Den forsta improvisationen innehaller en méngd uppslag och sitter iging
askadarnas fantasi, blir en god utgangspunkt for de samtal som foljer. Pa scenen
pagar samtal, om dn utan ord. Som en direkt inledning har lararen hér foreslagit
att de ska gora det lilla enkla till ndgot superstort” (se ovan). Kombinerat med
den enkla uppgiften att sitta pa en stol finns de handlingar som varje elev valt att
flika in i samtalet. Texten som stiger fram i flodet kan dekonstrueras och tolkas
om och om igen. Bakom den forsta bilden finns en motbild och bakom den en
tredje bild (Alvesson & Skoldberg s. 400).

Publikens forhallningssdtt: Léararen ar stilla och koncentrerad, ser allvarlig ut vid
varje ny elev som stiger fram. Hon tackar eleven efter samtliga improvisationer,
appléader foljer varje avslut. Hon skrattar mest at livliga improvisationer, vid ett
tillfalle sétter hon handen for munnen. De mer stillsamma improvisationerna far
leenden och uppmuntrande nickar. Eleverna ar 6verlag tysta och iakttagande.
Det skrattas mest &t de livligare inslagen.

Aktorerna tar under agerande liten notis om publiken. Blickarna &r vinda mot
golvet eller de foremal som greppas. Idéerna som de snappat upp som éaskéadare
utvecklas, fullfoljs eller ldmnas didrhdn. Samtidigt plockar de in egna idéer.
Foremaélen ar av stor betydelse. Tidning, leksaksdjur, vaskor, dr de foremél som
kommer igen och igen, (handviskor for flickor). Olburk, vinflaska, kors, foto
kdnns inte betydelsebdrande for handlingen. Képpen dr det mest udda inslaget
och ar viktig for handlingen i den forsta improvisationen men tas inte upp av de
andra aktorerna. Kanske beror det pa att den fungerar mer som forlingning av
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den blindes arm och f6ljaktligen ir tétt forknippad med individen. Varje person
bidrar med sin tolkning, sitt meningsskapande till det gemensamma temat, att
sitta: Att hitta stolen ndr jag dr blind/ Att snurra runt pa stolen/ Att somna pa
stolen/ Att fa plats pa stolen/ Att ha ordning pa stolen/ Att pynta stolen/ Att
vianda mig ratt nir jag hamnat fel pa stolen/ Att ta hand om djur pa stolen.

De regler som ldraren tidigare presenterat som clownens forhallningssétt ar
fordrdjning, Overdrift, upprepning, kontrast, en sak i taget och kontakt med
publik, gdller dven hédr (se avsnitt 2.1). Det finns ocksd teman som é&r
aterkommande ndmligen gora tvart emot det gdngse, misslyckas men lyckas pé
sitt sétt. Allt detta kan hittas hos aktorerna i varierande grad. Eleverna anvénder
mer eller mindre medvetet clownkonstens form men hos alla finns
forutsattningar som kan utvecklas formmaéssigt.

4.4 | mellanrummet®!

Min forstéelse av gruppens clownarbete har genom arbetet med sagan dkat men
jag ville gé vidare med forstaelse av de enskilda elevernas arbete och tydliggora
hur individen lekte med sin identitet. Syftet med dikterna &r att ytterligare fanga
essensen och skérpa blicken infor det som anas, eller “tvinga verkligheten till
innebord” (Espmark, 1961: 43). Jag kénde att jag i sagan inte till fullo hade
fingat innebdrden eller kunnat synliggéra vissa stunder av stark nérvaro (nu-
fléden) hos eleverna.

I detta syfte omformade jag matriserna. Istéllet for att utgé frén scenerna utgick
jag fran individerna. Matriserna visar de sju aspekterna for en elev at gédngen
frén alla tre scenerna.

! Mellanrummet ir ingen plats pa kartan utan en plats dir allt kan hinda. Den plats
Dolan (2005) kallar Utopia.

137



Figur 9. De centrala aspekterna for fyra elever i arbete med tre gestalter.
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Figur 10. De centrala aspekterna for fem elever i arbetet med tre clowner.
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Figur 11. De centrala aspekterna for fyra elever i arbetet med tre clowner.

Dikterna blev det sista ledet i en meningskoncentrering. Dikterna har
sammanforts under rubriken I mellanrummet “och innehdller tre delar. Den
forsta delen, rytmdikter beskriver elevens lek med identitet och
meningsskapande. Den andra delen, portrdtt, bestar av haiku som tillsammans
med tolkning utgdr portritt och beskriver transformation. Den tredje delen
"mdétet” ger bilder for moten som sker pad olika plan. Se dven 4.1.4 dir en
inledande beskrivning av tillkomsten ges.

4.4.1 Rytmdikter

Varje elev beskrivs med tre rader utifrin ramen august, den vita clownen,
luffare/baglady. Den forsta raden i varje strof beskriver den clown som eleven
kidnde mest sléktskap med eller av annan anledning foredrog. De foljande tva
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raderna kallas kusiner, narbesldktade men inte ndrmast hjartat. Varje elev fick pa
sa vis tre lekfulla rader, vilket ger tre olika bilder av honom/henne, sddan som
eleven sjilv valde att framstélla sig i clownarbetet.

Elevernas namn é&terspeglar personen i nagot avseende, exempelvis “Stolta
kvinnan”. Namnet kombineras med den rekvisita hon anvént i improvisationen.
Kusinerna ger andra bilder av samma person, exempelvis Kusin Fin och Kusin
Overgiven.

Stoltakvinnans ros ar rod™
Kusin Fin ar ngjd med blomman
Kusin Overgiven kramar kudden

Lugnafina tar dockan i famn®*
Kusin Trippapéaté slass med tratt
Kusin Utikanten pimplar 61

Blaserska dansar en bubbeldans *
Kusin Sjélvklar féller upp parasoll
Kusin Tackforhjédlpen nickar nadigt

Ensamhemma spelar kort®’
Kusin Tiéttintill har ingenting
Kusin Krypahop dammar med sin vippa

Viljagorafint ar kladd i stidrock®
Kusin Integesig stér sig gott
Kusin DetarOK far inte sin ballong att flyga

Lady matar lamm med ros®’
Kusin Busamaja kniper till om nésa
Kusin Frejdig slass med pinne

82 Eva
% Anna
8 Clara
% 1da

8 Karin
8 Julia
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Skottiryggen langar knark, faller som en fura®®
Kusin Dandimpa i flortunn sl6ja, drésar rétt i backen
Kusin Blastpakonfekten ser tosen fly at fanders

Morramorra jagar myggor®
Kusintassafram med hundhalsban’
Kusin Dracula 6ppnar upp sin mantel

Pangamannen siktar med bossa noga™
Kusin Ritual foljer givna regler
Kusin Bysta lagger ros pa hylla

Omsintgalning héjer kors mot himlen®'
Kusin Friarstréat skdnker ros &t Bystig dam
Kusin Vikaundan blaser i partyvissla

Vetsittvirde 4r mén om hatten®
Kusin Stenansikte fér inte ljud i sin trumpet
Kusin Vigralekamed tar tillbaka rosen

Bollvirtousen tappar bollar”
Kusin Klantaaugust kliar huvut
Kusin Kungeliblind ldser blaskan upp och ner

Pip-pip-ingetsvar skiamtar med en telefon™
Kusin Svartmusk ar radd om vaskan
Kusin Hoftgung blossar pa cigarr

442 Monser i rytmdikter

Dessa dikter visar den lekfullhet som eleverna exponerat i kroppens rorelser och
sitt val av kldder och rekvisita. Eleverna har iscensatt sig sjdlva och skapat
mening. Rekvisita och klddesplagg bilder utgangspunkt till de olika gestaltningar
som uttrycks, ocksa i handling och kroppssprdk. Négra elever har provat att

8 Per
% Peter
% Erik
o1 Alex
%2 Carl
% Tvar
% Klas
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gestalta sig pa vitt skilda vis 1 de olika scenerna, andra jobbar mer eller mindre
genomgédende med samma problematik. Exempel pa elever med stora variationer
i antingen egenskaper som de testar eller i forhallanden som de leker med ar:
Lugnafina - Kusin Trippapétd - Kusin Utikanten samt Omsintgalning- Kusin
Friarstrat- Kusin Vikaundan. Har uppfattar jag ett sokande efter olika sidor i
identiteten. Det tvillingss6kande har 6vergatt till ett trillingsékande.

De olika meningsskapande funktionerna é&terfinns i elevernas gestalter.
Underhdllaren  (Pip-pipingetsvar  skdmtar med en  telefon) och
gransoverskridaren (Kusin Utikanten pimplar 6l) dr de mest frekventa
funktionerna, vilket bekriftar pastdendet att ungdomar &ar intresserade av
identitetsproblematik. Héar far eleverna en mojlighet att prova och leka.
Ifragasdttaren finns hos Carl. Han ifragasitter det lekfulla arbetet (Kusin
Stenansikte far ej ljud i sin trumpet/ Kusin Vigralekamed tar tillbaka rosen).
Stéllforetridaren finns hos Alex (Omsint galning hdjer kors mot himlen).
Sorjaren finns hos fler elever i samband med att Luffaren eller Bagladyn provas.
(Kusin 6vergiven kramar kudden)

4.4.3 " Att svinga sig 6ver”

Dikterna handlar om méten. De skildrar elevernas moten med sjdlvet, andra
elever, den som i nagot avseende dr marginaliserad och méten med lararen. ”Att
svinga sig Over” dr Bubers uttryck for det mellanménskliga métet, dir man
moter ndgon Oppet och med hela sitt visen och som resulterar i dialog. Alla
rader i dikterna ar citat frdn elevernas loggbocker eller utdrag ur intervjuerna.
Rubrikerna &r satta av mig.

| clownens spegel

Clownen olik mig”
Prydlig och fin*®
inte som jag

Clownen lik mig”’
16jlig om jag vill

;.98
Ensam som luffar'n

% Citat fran logg Per
% Citat frdn logg Anna
?7 Citat frén logg Clara
98 .

Intervju Ida
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Att svinga sig 6ver ¥

G4 in i varandras kropp'®
Se hur dom &r'"!

Alla kan 6ppna sig'”

jag med

| marginalen

Hon heter Siv'"

Hade en gang en man
Han sparkade ut henne
pa gatan

Helga Andersson, 43 Skelleftes, '™
bor i en sang och langtar

, . e 105
Signatur Karlsson evig var

Vagvisaren

Mustaschen var hennes idé'®
Kul att se henne visa'"’

Hon sa: ”Jag ser sa har
kunde vara troligt, ocksa

59108

% Term ldnad av Buber

100 Logg Peter

1" Intervju Eva

2 Intervju Anna

19 Eva citat logg

1% Anna intervju

15 Visa av Olle Adolfsson som Anna uppfattade sig som “varande i”
1% Intervju Erik

"7 Intervju Clara

1% Intervju Alex
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444 Monster i motesdikterna

Dikterna handlar om olika méten. ”I Clownens spegel” ser eleverna sig sjélva
och kan da kénna igen sig, eller inte kdnna igen sig. “Att svinga sig over”
innebér dialog med den andra. Den nérhet som eleverna uppfattar har funnits i
gruppen, ér uttryckt i “att gd in i varandras kropp”. Négot mer &n ett vanligt
“tjenare, hur &r laget?” De tva verserna i "I marginalen” uttrycker inlevelse och
har fétt ett konkret uttryck genom en kontaktannons som vickt ett musikminne.
”Viagvisaren” dr hér ldraren och visar att eleverna upptickt de bidrag hon gett
dem under processen. Orden: “kunde vara troligt ocksa” tolkar jag en vidgad syn
pd vad kunskap kan vara, ett nytt perspektiv har Oppnats. I Gadamers
begreppsvirld &r erfarenheten uttryck for en fordndrad forstaelsehorisont.

445 Portratt

Haiku é&r japansk kortdikt. En haiku innehéller tre rader med vardera fem, sju,
fem stavelser. I forsta raden skildras ett tillstand (i japansk diktning handlar det
oftast om naturen). I andra raden hénder nagot som leder till transformation, det
vill sdga fordndring av tillstand eller sinnestimning. I tredje raden ges en bild av
det nya tillstdndet. Haikudiktningen har fungerat som modell men jag har inte
foljt det i alla stycken. Det finns inga naturfenomen skildrade. Daremot har jag
strikt riknat stavelser, for att tvinga mig att behalla formen. Jag har koncentrerat
mig pa dgonblick som har burit med sig en stark laddning och ldmnat efter sig en
kédnsla av att nagot betydelsefull hint. En tydlig férandring har iakttagits. Pa de
tre raderna skildrar jag ett tillstind, fordndringsdgonblicket och det nya
tillstandet. Dessa 6gonblick har ofta kommit upp i intervjuerna efterat.

”Vild och galen” tos
Hittar vénnen clowndocka
Lugnet ldgrar sig

Anna fick syn pd clowndockan i bérjan av arbetet med Vita clownen. Alex bar
den pd sin axel. Hon kretsade runt honom, och overtalade honom att slippa den
ifran sig. Sen héll hon den tdtt intill sig under hela workshopen. Ndr eleverna
gick pd en “catwalk” uppmanades de att ldgga ifrdn sig sina foremdl. Anna
vdgrade in i det ldngsta. Hon har beskrivit sig sjilv som vild och galen men
berdttar att man kan lugna sig ndr man dr den Vita Clownen. Via dockan, som
hon visade émhet, kunde hon ocksd ta hand om sitt eget inre barn, en stunds vila
erbjods. Hon slapp std i bldsten.

145




Rastlos och retsam
Peruk med ros och fjaril
Se! Carl von Linné

Oskar dr rastlos, springer omkring, retas och smdbrdkar. Mot slutet av
clownarbetet som luffare far han pa sig peruken och en fjdril sdtts i hdret. Det
dr ldrarens ide” och sjdlv sdtter han dit rosorna. Det dr som om han dntligen tar
sig sjdlv pd allvar. Vid samlingen i ringen efterdt har ett lugn spridit sig kring
honom. Han utstralar hégtid. Jag som tidigare varit stérd dver hans brist pd
koncentration fdar mig en tankestdllare.

Hittar ingen tro
Knifall, klagan, korset hojt
Indisk helig man

Alex dr en elev som har sina rétter i Indien. Han beséker Indien ibland. Han
uppfattar sig inte som religios i Sverige, mer sd i Indien. Ddr f6ljer han sin mor
till templet. I Indien méter han personer som dr troende. Alex skapar en
berdttelse kring gestalten. ”Gestalten jag valde var ndgon sorts gubbe som bara
hade religion som héll upp hans hopp om livet. Det var det enda han levde for
sin religion. Och da har allt..., fordldrar, bréder och sant dott. Han fick inget
hem da och sen hjdlpte templet honom. Det gor dom i verkligheten ocksa.
Fattiga brukar ga till templet och fd mat och sant. Han dr glad att Gud hjdlper
honom att éverleva. Till och med om han dr fattig och inte har bra kldder och
han far dta rdtt lite sa kan han kidnna saker, kinna virme.”
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Blyg tjej blaser upp
ballong. Fiasko Grande
OK, enligt clownen

Karins upplevelse med ballongen som var svdr att bldsa upp, visar pd den
befrielse som clownen erbjuder. Det dr tilldtet att misslyckas. Den stora rddslan
att gora bort sig far oss ibland att avstd fran att forsoka. Det hjdlper sdllan att
mdnniskor sdger “Det dr inte farligt”. Att prova pd och mdrka att man
“overlever” fast det man tinkte inte fungerade, dr frigorande.

Dans “Elegance”
Alskad dotter, brad ond dod
Oversiggiven

Eva dlskar att dansa och det syns verkligen i den fantastiska hdllningen och
stoltheten ndr hon dr bdde august och vit clown. Sa dr det dags for bagladyn och
hon kldr sig i stor bldrutig skjorta och svart herrvist. Hatten har sett bdttre
dagar. Den dr mycket olika den svarta plymhatt hon tidigare burit. Hon hittar ett
fotografi av en ung flicka och en gron kudde. Fotografiet forestiller hennes
dotter som dr dod. Hon tummar pd fotot och kramar kudden. Allvaret finns ddr
och 6gonen dr blanka.
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Konst med liten boll
Boll géoms av surmulen vin
Pé fyra ben. VOFF!

Ivar dr skicklig med bollen och han utstrdlar glidje. Carl gor entreé.
Han vill inte leka utan fangar Ivars boll och gémmer den bakom sin
rygg. Ivar tar till sitt vapen, humor. Ivar forvandlar sig till en hund.

Dracula véser
Dam med skir sloja svimmar
Greven go” och glad

Peter berdttar att han dr forsiktig med “sddana som dr ldskiga”. Nu tar han
Tillfdllet i akt och leker med det ldskiga. Han dr klddd i en rod fotsid
mantel, gdr tdtt in pd sin motspelare, 6ppnar sin mantel och vdser. Efterat
vdnder han sig mot publiken, vinkar avvdpnande. Lugnar sig sjdlv och oss.
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Glad generad grabb
Alla 6ron spetsas. Wow!
Vickar brost och hoft

Forgdves har Erik forsokt fda ndgon annan att prova. Nu gor han det sjilv.
Allas uppmdrksamhet riktas mot honom ndr han stoppar ballonger innanfor
trojan. Man kan héra en knappndl falla. Han blir stillforetrddaren i en lek
med kén, som egentligen dr allas lek. Gruppen bdr honom.

Hopsjunken modell
”Var s& goda. Tva och tva”
Bir sitt huvud hogt

Ida bdde vill och inte vill synas. Hon gdr pad en catwalk. Hdir befrias hon
av ldraren som foresldar clownerna att de ska ga tvd och tvd. Tillsammans
med en kamrat blir hon trygg, vdgar ta ut svingarna. Hon vdagar

vara bdde vacker och elegant.
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Sur dam bestulen
Riddare Radig drar lans
Nadig klapp till tack

Bagladyn Clara har envist véiigrat att lata Alex hdlla hennes leksakslamm.
Nu blir lammet stulet ur hennes véska. Alex ser stolden, faller pa knd och
lyckas beveka tjiuvens hjdrta. Lammet dterldmnas och Alex far klappar pa
axeln till tack. Claras ansikte har ljusnat (men lammet lanar hon inte ut).

Fnittrig clownflicka
Far infall, gor overfall
Clowndam med kraft

Julia forsoker blasa sapbubblor men fnittrar och misslyckas. Stefan gor en
forsiktig entré. Julia som gillar improvisation far ett infall. Hon slutar
fnittra, tar sig sjdlv pd allvar och vixer.
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Vandrare Rastlos
Sitter slokhatt pa hjissan
Lugn och ro, hemkomst

Carl dr olycklig. Han har precis bytt skola och hamnat i en ovan
skolsituation (clown- arbete!). Han vandrar planlést omkring i rummet.
Han kéinner sig formodligen ensam. Dd upptdicker han hatten. ”Det var
hatten”, berdttar han. ”Den betydde allt”

Blickfing; tiara
Rummet i fjdrran forsvann
Vips! En pojkdrottning

Per provar kidder. Han har valt att kld sig i damhatt, ldng kjol och vacker
tunika. Han prévar en tiara ovanpd hatten. Han dr helt forsjunken i sin
forvandling. Snart trippar en drottning fram. Viftar med en tunn nésduk.

151




Luffare Skiggstubb
Narmast hjartat bild pa tos
Skéggstubb ar en far

En rabarkad Luffare, Klas, ldter vinflaskan gd runt bland polarna. Han
plockar fram ett svartvitt fotografi ur fickan. Insikten fods. Han dr
fordlder. Han dr som du och jag och bor under samma himmel.

446 Monster i portratt

Meningar eller satser som citeras i portritten ovan har alla hdmtats fran
elevernas loggbocker eller &r citat fran intervjuer. Lisaren moter forst haikun
och sedan en beskrivning av omsténdigheter och min korta tolkning. I och med
placeringen i ramen ser Ogat forst haikun, ldser sen tolkningen och Ogat
atervander till haikun. Reflektionen (min tolkning och ldsarens egen) som skett
och de fornyade modtet med haikun kan fordjupa bilden ytterligare.
Haikudikterna visar betydelsefulla &gonblick som innehéllit ett fordndrat
tillstdnd och mojliggdr larande. Jag sammanfattar 6gonblicken och innebérden:

Anna hittar en mojlighet att vila ut genom dockan. Det tvillingsokande sjélvet
har funnit ett objekt.

Oskar hittar ocksé en annan sida hos sig sjélv, i Carl von Linne’. Han doptes av
en annan elev.

Alex hittar styrkan i religionen genom att slédppa fram starka kénslor och placera
dem i en annan kultur dn den svenska.

Karin vagar prova att misslyckas och upptécker att det inte &r farligt.
Evas empati och forstaelse vixer genom att hon tillater sorgen vara konkret.
Ivar provar humor som strategi for att 16sa en konflikt.

Peter provar att vara aggressiv,'” och utmanar dirmed sig sjilv.

19 Séger sig vara forsiktig
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Erik leker med sexualitet. Han har stéd av gruppen.
Ida végar ta plats nir hon &r tillsammans med en vén.

Clara gér bortom stereotypen “utsatt sérbar kvinna”. Hon hittar envishet hos
bagladyn.

Julia slépper fram sin styrka genom att lita till sin improvisationsférméga.
Carl hittar sig sjdlv och sin hatt, genom att tillata sig vandra kring och soka.
Per provar identitet genom att leka med symboler for kvinnlig identitet.

Klas gér bortom stereotypen “farlig luffare”. Han upptécker att luffaren dr en
pappa och har kénslor, kan kdnna saknad.

4.4.7 Sammanfattning av monster i dikterna

Rytmdikterna beskriver lek med identitet och hur iscensdttning av clownen gdtt
till. Clownens meningsskapande funktioner aterfanns. Mest frekvent var
gransoverskridaren vilket stimmer med att denna &ldersgrupp ofta och gérna
sysslar med identitet. Vem dr jag och vem skulle jag kunna vara? Underhallare
hittas ofta, stdllforetrddare och ifrdgaséttare mer séllan. Sorjaren blev synlig nér
eleverna gestaltade luffaren och bagladyn. Métesdikterna beskriver elevernas
dialog, med sig sjdlv, med andra, med den utsatta och med léraren. Portétten
med haiku tydliggdr transformationen, en forandring har skett. Nagot har
intraffat, det kan vara de andra elevernas nirvaro, eller ett foremal som vécker
kénslor och som lett till férdndring, 14rande.

4.5 Reflexiv tolkning av empiri gestaltad som saga och dikt

Den forsta nivan i den reflexiva tolkningen (Alvesson & Skoldberg, 2008)
utgdrs av den interaktion med empiriskt material som skett. Déar har kritiskt
resonemang kring val av informanter och hantering av intervjusituationen skett
under tid och finns &tergiven i metoddelens validitetsdiskussion. Den andra
nivan, tolkningen, har skett i och med skapandet av sagans tre kapitel. Genom att
1 sagan infldta forskarens rost, har jag forsokt lyfta analysen till en hogre
tolkningsniva dar bakomliggande orsaker diskuterats. Efter varje avsnitt har jag
sedan genom att koncentrera aspekter i matriserna, sokt efter mdnster och
diskuterat dessa i efterfoljande text. Jag har haft hjdlp av lararen som wvarit
ndrvarande i klassrummet som kommit med synpunkter kring min tolkning av
det som poetrosten gett uttryck for.

Den kritiska tolkningen, som &r det tredje steget i den reflexiva tolkningen,
handlar om, sprakets verklighetsansprdk. Kan verkligen en saga beskriva det
som sker i ett klassrum? Alla scener som finns i sagan gar att dterfinna i
videofilmerna och kan pa detta vis sdgas ha hint”. Det finns ett systematiskt
nedlagt arbete i grunden. Jag har valt att vandra mellan formaspekten och det
som “har hént”, vilket jag uppfattar ha varit en hjidlp att komma bortom
materialet, innanfor det yttre skeendet, risken for empirism som Alvesson &
Skoldberg (2008) menat kunnat uppsté har minskat for minskat.

Forskningen gors i ett rddande skolpolitiskt ssmmanhang. Synen pé kunskap ar
intressant och i valet av mitt forskningsomrade visas min syn pa vikten av en
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bred definition av kunskap. Som forskare bir jag med mig vérderingar och idéer
som influerar mitt arbete. Det ar naivt att tro annat. Det finns, som jag ser det, en
vits med att beskriva min forforstaelse och ingang i arbetet vilket jag har gjort i
avhandlingens inledning. Om forforstaelse synliggérs Okar det ldsarens
mdjlighet att sjdlv ta stéllning till forskarens subjektivitet.

Skapandet av sagan har inneburit en tydlig pendling mellan form och innehall,
och mellan del och helhet. Att visst innehdll foredragits framfor annat, ar
beroende av att en berittelse behdver spanning, Gverraskningsmoment, och i viss
man av sagans inneboende logik. Detta har lett till att jag dndrat i scenernas
inbordes ordning. Elever som lyfts fram har blivit till sagogestalter (men utan
den ofta i sagan forkommande renodlingen) i s matto, att de trots att de framstar
som enskilda, &r bérare av allmdnménskliga drag, vilket titeln indikerar - Sagan
om Envar. Detta ar ocksa i enlighet med clownens uppgift, att vara en spegel for
sin tid och de ménniskor som lever i tiden.

Det som sagts om den reflexiva tolkningen av sagan géller dven dikten. Genom
att anvinda tre sorters dikter, har eleven synliggjorts fran flera hall. Pendlingen
mellan form och innehall mdjliggjorde fler bilder av den enskilde, vilket har
levandegjort bade dem och dgonblicket. Om sagan gav ett fotografi taget med
vidvinkel, sa gav dikterna fotografier tagna med teleobjektiv. En nidrgangen bild
som gor lasaren till medskapare. Tystnaden mellan orden talar ibland hogre dn
orden och skapar spinningen. Allt d&r mdjligt. Har det poetiska spréaket tillfort
nagot? Ja, jag menar att det blir en néra bild, inte bara mot den dikten handlar
om, utan ocksd hos ldsaren tranger sig dikten pa. Igenkdnning av smérta och
gliadje, involverar oss och gor oss till medskapare i bilden. Den reflexiva
tolkningen kan ses som en kritisk distansering, ett frimmandegérande som
Oppnar for en fordndrad forstaelsehorisont gidllande manniskolivets villkor. Min
slutsats dr att clownarbetet som lérprocess i skolan, med ldraren som végvisare,
tycks ge redskap att utforska sjdlvet, den andra och vérlden, i det gransomrade
som de olika scenerna i en performance erbjuder.

4.6 Sammanfattning av meningsskapandei elever nas clownar bete

Karnevalen som Bachtin (1965/2007) beskriver den har en allomfattande, folklig
karaktér, feststimning infinner sig. Det &r en utopisk innebord och ett filosofiskt
djup. Sidorkin (1996) pekar pa den tillatande atmosfiren, Overskridandet,
skrattet, leken och upptaget samt en gemensam kropp i medvetande om den
offentliga vérldens existens. Hur stimmer detta dverens med det som pagatt i
klassrummet?

Karnevalsstdmning fanns stundtals dir. Bade elever och ldraren var engagerade.
De intresserade sig for egna och varandras iscensittningar, bytte kldder
sinsemellan, foreslog varandra dndringar i klddsel, prévade instrument, leksaker,
bollar, semiotiska verktyg kom till anvdndning. Néar musiken spelade lekte de,
busade eller dansade . Aven ldraren gav sig hiin i clowndansen, blev en deltagare
pa lika villkor - en gemensam kropp (Sidorkin, 1996), ett flerstimmigt klassrum
(Dysthe, 1996). Ingen var askadare''’ utan samtliga levde i karnevalen och den

" Det finns undantag. En elev fir av religidsa skil inte delta utan ar dskadare. Aven jag
som forskare &r utanfor.
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tillaitande atmosféaren. Den stundtals kaotiska miljon - spontana mdten dér icke
struktur far rada (Qksnes, 2008) - mojliggdr grinsdverskridande och
experimenterande. Detta skedde samtidigt pa olika hall i klassrummet. Ur ett
kreativt kaos foddes idéer som senare kéndes igen i improvisationernas impulser,
blev till stomme i handlingar och méten i de scener som sd sméaningom
gestaltades. "Muntra kryphél i maktens fortryck” ar Bachtins (1965/2007: 11)
tillspetsade formulering. Eleverna var ibland askadare, ibland aktorer i ett
autopoetiskt fléde.

De filosofiska djupen fanns och gavs uttryck i intervjusamtal, i reflektioner i
loggar och i samtal under workshops. Karnevalen dppnar for dialogen (Bachtin,
1965/2007; Sidorkin, 1996). Dialog finns i Bubers Jag - Du méte (1923/2006),
mdotet i vilken méanniskan blir till, det mote Aspelin kallar mellanvarat (Aspelin,
2005), att bli sedd som individ, som en grupp men ocksa som ett Du, en sérskild.
Clownen har lust att vara i dialog med sin publik (Scheien, 2009). Att vara
clown ér ett tillstand (Donio, 2010) inte en karaktér, inte att anstriinga sig vara
rolig men vara i nuet (Sorberg, 2010) och att ldmna ifran sig makt (Scheien,
2009), att vara antihjdlte (Schaffer m.fl. 1991). Clownen ar en spegel (Ekeldf,
1949). Clownen ar naken (Sorberg, 2010), den maste ta risken precis som
minniskan som vill vara i dialog, som "vill svinga sig 6ver” (Buber, 1954/2004:
49). Fanns dialogen i klassrummet?

Genom att ga in i clownen, stundtals dkta, ndrvarande, och i nuet har eleverna
befunnit sig inte i en karaktér utan i ett tillstind (Danilo, 2010) och dérigenom
stigit in i det mellanménskliga. I de méten, de dialoger som ibland uppstétt i
improvisationerna har de ”svingat sig éver” (Buber, 1954/2004). De har bjudit
pa sig sjalv, tagit risken av Oppna sig - att vara nakna (Sorberg, 2010). Dialoger
har framforts mer med kropp &n med ord. De har lyssnat in varandras
kroppssprak, mimik och de har gett sina svar. Stunder av nirvaro har stigit fram
under iscenséttningar av jaget. Trots att eleverna har stillts infor samma uppgift
har gestaltningarna och scenerna blivit olika. Detta har 6ppnat for forstaelse av
andra sitt att tinka &n det egna. Mangfalden vidgar tinkandet, egna
forstaelsehorisonten moter andras (Gadamer, 2002) och ett larande sker. Genom
att stillas infor mangfald ges ocksd den enskildes fantasi en skjuts framat
(Vygotskij, 1998).

Jag tolkar mitt resultat, som svarar mot min forsta forskningsfrdga om
konstruktion och process i clownarbetet, med hjilp av en sammanslagning av
Deweys transformatoriska teori och Savas cirkelmodell. Eleverna har befunnit
sig 1 den sociokulturella inramning som klassrummet utgér och i motet med
clownen fétt en inledande impuls till skapande. I dialog med uppgiften, med sig
sjdlva, med sina kamrater och med ldraren som tillhandahillit dramapedagogiska
redskap och i den karnevaliska miljon, har eleverna inlett en estetisk process for
att hitta en form, ett uttryck for sig sjdlva som clown. Processen som pagatt
under sex clownverkstider har innehallit samtal och reflektioner. Det har funnits
en cirkelrorelse som varat varv pa varv och innehallit transformationer. Det har
blivit tydligt att den konstnérliga formen har mdjliggjort kontakt med djupa skikt
inombords och ett etiskt medvetandegérande om den andre har dgt rum.

Ogonblick av lirande som karaktiriserats av stark nérvaro har fingats med hjilp
av ett poetiskt sprak. Diktens formaga att maéla en kanslobild”, ”’stdlla 6gonblick
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av verklighet under lupp” (Leavy, 2009: 63) blev verktyg i refigurationen
(Ricoeur, 1984), det vill sdga tolkningen av elevernas iscensittning och det
meningsskapande som &dgt rum. Sammanfattningsvis foljer till sist
meningsskapandet i elevernas arbete med clown i punktform:

e Arbete med clown har 6ppenhet for lek, skapande och fantasi.
e Konstformen clown motiverar och inspirerar.

e Clownen skapar en god och vénlig atmosfir, lockar fram skrattet vilket
baddar for ldrande.

e Det dr en konstform som gor reflektionen djup och personlig och vécker
fragor om identitet.

o Existentiella teman stiger fram.
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5 ELEVERNAS REFLEKTIONER KRING
ISCENSATTNING AV SIG SJALVA |
CLOWNARBETET

I detta kapitel berdttar jag inledningsvis om den analysmetod som anvénts i
analys av de tretton elevsamtal som transkriberats. Analysmetoden dr Amedeo
Giorgis fenomenologiska modell for meningskoncentrering. Metoden finns,
forutom 1 Giorgis egen beskrivning (Giorgi 2009), diskuterad som en av flera
analysmetoder 1 Steinar Kvales (1997) bok om den kvalitativa
forskningsintervjun. En genomgéang av analysmetoden atfoljs av en beskrivning
av mitt tillvigagangssitt via ett konkret exempel. Det konkreta exemplet dr en
tabell med samtliga sju naturliga enheter” och centrala teman” som ingér i
dessa hos en elev. Sedan foljer en sammanstéllning av samtliga tretton elevers
centrala teman utifrdn en naturlig enhet. Kapitlet avslutas med en beskrivning av
elevernas iscensittning som clowner. Végen gar fran tretton individuella
beskrivande reflektioner till en beskrivning som inrymmer gruppen roster.
Redogorelse for tillvigagangssittet vid de forda intervjuerna aterfinns i kapitel
tre.

5.1 Tillvagagangssétt vid analys

Poidngen med Giorgis metod anvénds dr att visa hur man kan handskas
systematiskt med data som &r uttryckta i “vardagssprékliga termer” (Kvale,
1997: 175). En studie bor, enligt Giorgi (2009: 198) innehdlla minst tre
informanter eftersom en variation i upplevelsen av fenomenet som studeras &r
onskvirt. ”Det dr strukturen i1 fenomenet som forskaren soker, inte den
individuella upplevelsen av fenomenet”.'"' De konkreta steg som vidtas finns
beskrivna i “The Descriptive Phenomenological Method in Psychology (Giorgi,
2009: 128-137). Inledningsvis ldser forskaren materialet s att man fér en kénsla
for helheten. Steg tva dr att bestimma de naturliga enheterna. Metodens kérna
(a.a.: 130) ar att forskaren formulerar de teman som &ar nérvarande i den naturliga
enheterna.  Slutligen stéller forskaren frdgor till enheterna utifrén
undersokningens syfte, vilket mynnar ut i en generell grundliggande beskrivning
av fenomenet som forskaren vill undersoka.

For att ordentligt bekanta mig med materialet transkriberade jag sjdlv de tretton
intervjuerna, vilket gav mig en god kdnnedom om materialet och helheten. Jag
delade in elevernas transkriberade intervjuer i meningsenheter (naturliga
enheter). Eftersom samtalen med eleverna i stort sett f6ljde de monster som
fanns i mina fragor blev det naturligt att 1ata meningsenheterna utgdras av sju
frageomraden:

(1) Beskrivning av clownen (2) kldder, smink (3) &vningarna (4) betydelse av
kamrater (5) betydelse av ldrare (6) hur man tinker kring sig sjilv i relation till
clownen (7) Lardomar

" Min 6versittning

157



Foljande steg i arbetet blev att koncentrera elevernas tankar, vilket skapade
centrala teman. Har nedan foljer ett exempel fran en elev- Clara.

Tabell 3. Nagra naturliga enheter och centrala teman for en individ

Innehall i clownarbete

Centralt tema i varje del
av clownarbete

Beskrivning av clownen

Jag har inte kommit pd en massa
detaljer och sa. Jag kénner att jag har
en clown pé ett ungefar men jag vet
inte vilken sorts clown det dr. Det ar
mer som en blandning. Den é&r vil ratt
glad. Jag tycker om att vara glad och
sé dar. Inte sdrskilt negativ heller
(skratt). S& har jag inte kommit pa
nagot mer. (Beskrivit sig som ndrmast
augusten i1 loggboken) Ja, det ar vél
for att den dr sa positiv och allt det
dar.

Klader, smink

Kléder tyckte jag var vildigt roliga, da
far man ett helt annat utseende, ldttare
att komma in 1 rollen. Sminket var
valdigt roligt.

Ovningarna

De var vildigt roliga. Man fick gora
som man ville och det var ju valdigt
skont. Aven om man klantade till det
var det ingen som brydde sig direkt.
Man fick vara som man ville.

(Roliga 6gonblick?) var nog nir jag
blev sminkad (vilket skedde infor
gruppen)och att upptrida med tva
andra personer. D4 skulle man komma
pa en liten pjds om det nu kan kallas
pjas.

(Svart?) Nej egentligen inte. Bara att
gora som man kénde for det. Jag
gjorde bara saker och var mig sjélv.
Betydelse av kamrater

Ja, Det ar nog valdigt viktigt att man

Sokande, reflekterande over sig sjilv i
relation till alla tre karaktirerna.

Igenkdnning i1 “glddjen” som far
henne att vélja en.

Kldder och smink  underlittar
inlevelse.

Ovningarna skapade frihetskinsla, var
tillitande.  Roligt att  upptrida
tillsammans.

Inga svérigheter att upptrada, bara att
gora saker och vara sig sjilv.

Att clowna blir bdst om man &r
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ar med folk som man tycker om och
ar bra tillsammans med. Och kan ha
roligt och sa. Annars blir det inte alls
lika kul. (Hjdlp av dom for att hitta
clownen?) egentligen inte. Det dr bara
att tinka liksom ’vem é&r jag (skratt)
och hur vill jag ha det?

Betydelsen av larare

(Léraren) var véldigt uppmuntrande
och det var alltid kul att f4 se henne
visa upp hur man ska gora s& man far
egna idéer. (hjilpte hon att hitta
clownen?) Nej, det 4r nog mest mig
sjélv faktiskt.

Hur man tanker kringsiggalvi rel.
till clownen

(Spegla dig i den glada clownen) Det
ar ju att vilja vara glad, vilja ha kul.
Jag ar inte sérskilt negativ eller
pessimistisk och sen s& dr det roligt
ibland att vara helt 16jlig ndr man far
vara det. (Olikheter?)

(Ref. till loggbok. ”Det forflutna ar
inte s& viktigt for augusten”). Jag
tanker vél att man lever i nuet. Man
g6r som man vill och har det bra. Da
mar man bést. Oftast har jag det sa.

L &rdomar

Det enda jag riktigt ldrt har mig &r vl
vad en clown dr. Vad det innebér att
vara clown. For jag visste inte att det
var en san tanke bakom clownen
tidigare. Att augusten ska vara sé, inte
har nagra bekymmer och alltid &r
glad. Den wvita clownen ska
representera ordentlighet och lite sant
dar.

Mer tdnkandekring sig gélv

Nagot som jag tdnkte att man liknar
alla clownerna pa nagot visst satt.

Det ar viktigt att man inte glommer de
andra och bara har en. Alla har nagon
sorts, vad heter det personlighet som

omgiven av vanner.

Léararen viktig som inspiratér och
uppmuntrare men att hitta clownen ar
en egen tankeprocess: Vem é&r jag och
hur vill jag ha det.

Aterkommer till augustens egenskaper
och igenkédnning. Gliddjen och att
tillata sig vara 16jlig. Tillfredstédllande
att leva i nuet och gor som man vill.

Vad en clown éar.

Reflekterar over sina ménga sidor
och att man liknar alla clowner. Att
det &r viktigt att inte gldmma bort nan
clown. Hon visste att hon var en
sammansatt person men inte riktigt
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man sjdlv har, fast kanske inte lika
mycket.

Redan sen tidigare visste jag att jag
har ménga sidor men inte riktigt vilka
sidor jag har. Kénner inte till dom sé
dér jattebra.

(Vanligt arbetssétt i skolan?)

Nej, fast kanske om man gor nan pjas
kan man ocksa uppticka det fast
kanske inte lika tydligt.

(Vad ar det som gor att man utforskar
sig sjdlv?)(skratt). Det vet jag inte
riktigt men det ar vél att man ska vara
pa ett visst sitt pé sitt eget sitt. Det
har ju rétt mycket med ens olika sidor
att gora.

vilka sidor hon har.

Funderar  kring  utforskandet i
clownarbetet sker pd grund av att man
ar pa ett visst sétt pa sitt eget sitt.

I nésta steg stdlldes en fraga till materialet utifrdn mitt specifika syfte med
undersokningen: Hur reflekterar de kring sin clownkonstruktion? Genom att da
sammanstélla tretton elevers teman kring varje naturlig enhet astadkom jag
tretton bilder av varje naturlig enhet (frdgeomrade), det vill sdga olika
komponenter i clownkonstruktionen. Har exemplifierat jag en av de sju naturliga
enheterna. Hur eleverna beskrivit sin clown.

Tabell 4. Centrala teman for 13 elever i beskrivning av clownen

Hur eleverna skapar mening

Centralt tema

Beskrivning av clownen

1. Jag har inte kommit pa en massa
detaljer och sa. Jag kdnner att jag har
en clown pé ett ungefar men jag vet
inte vilken sorts clown det dr. Det &r
mer som en blandning. Den &r val ratt
glad. Jag tycker om att vara glad och sa
dar. Inte sdrskilt negativ heller(skratt).
Sa har jag inte kommit pa ndgot mer.
(Beskrivit sig som narmast Augusten i
loggboken) Ja, det &r vél for att den &r
sd positiv och allt det dar.

2. Den Vita clownen tyckte jag att jag

Sokande, reflekterande Gver sig sjélv i
relation till alla tre karaktérerna.
Igenkénning i “gléddjen” som féar henne
att véljer en clown
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kidnde igen mig i. Lite s& dar prydlig
och stolt, kldderna lite finare, prydlig sa
dér. Den skulle nog ha en liten
blomma.

Luffaren hette Siv och tidigare i livet
hade hon haft en familj och en dotter
och en man. Men da hade dottern dott
och dé& hade mannen lamnat henne och
dé blev hon sé ledsen men jag kommer
inte ihag precis. Jag tror hon gick ut pa
gatorna sjélv och sé tog hon med en
kudde och en bild pa hennes dotter.
Hon var sa ledsen och besviken. Jag
bara ség en bild pa en tjej och en kudde
(rekvisita). Ja, och dé ténkte jag att det
var barnets kudde.

3. Jag valde den vita clownen. Fast det
var inte den jag var. Jag vet inte vilken
som var mest jag.

Min Luffare kommer fran en lat. Som
heter “Signatur Karlsson, evig var”.
Det var som om laten utspelade sig nir
jag var den clownen. Jag kdnde mig sé
hemma i den.

4. Augustclownen var littast dd kunde
man vara flummig och galen. Roligast
nér vi ramlade. Luffarclownen gillade
jag mest. Jag vet inte varfor.

5. Den Vita clownen (skratt). Den &r
fin (skratt). Jag vet inte riktigt.

6. Det var den siste clownen,
Luffarclownen for d& kunde man
liksom komma mer pa en berittelse, en
historia. Var den kom ifran. Den skulle
aka till Egypten med tvé andra clowner
(skratt). Dom skulle 6ppna ett Zoo dér.

7. Jag valde Luffaren for den har
djupast historia och det kom nistan
direkt, sa fort jag satte pa sminket och

Kénner igen sig i en prydlig, stolt
karaktdr men bygger en historia kring
en annan sorgsen, dvergiven karaktér

Viljer en clown hon inte upplever sig
vara. Provar en ny karaktir som hon
bygger en historia kring och dir en
sang &r ett betydelsefullt inslag

Littast vara en clown som gav frihet
men gillar en annan bittre. Vet inte
varfor.

Viljer clown som é&r “fin”.

Viljer clown som ger mdjlighet att
finna berittelse och att samarbeta med
andra
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valde kldder. Det var som en ny person.
Det gillade jag verkligen. De andra har
inte lika djup historia. Augusten har
ndstan ingen. Gestalten som jag valde
var nagon sorts gubbe som bara hade
religion som bar upp hoppet . Det var
det enda han levde for sin religion.

/ Nagot som kéndes betydelsefullt var
stimningen mellan de olika clownerna.
Augusten kéndes sprallig. Den vita
kidndes fin, néstan adelsaktig, lite
forsiktig ocksa. Luffaren var bredast
frdn aggressiv alkoholgubbe till nén
som en gang haft allt men forlorat det./

Min Luffare var fodd i kastsystemet
som finns i Indien. Dér tror dom fattiga
sjdlva att de ska vara fattiga. Fast det
tycker inte jag. Foréldrar, broder har
dott. Han saknar hem, templet hjilper
honom. Det goér dom i verkligheten
ocksa. Fattiga brukar gé dit och fa mat
och sd. Han dr glad att Gud hjilper
honom &verleva. Till och med fast han
dr fattig och saknar bra kldder kan han
kénna saker, t. ex virme.

8. Jag tycker att luffarclownen passar
mig bast for att... Den var inte lik mig
utan olik. Det var just det och ja (paus)
den behovde ingenting bara kléder. Jag
behover mycket (skratt). Jag vill ha
mycket. Jag dr inte direkt fattig sadér.
Jag tvittar mig.

9. Jag gillar den lite dystrare clownen
for da kan man tdnka ut mer om hans
liv innan han blev san han ar.

/Jag fick ténka lite innan. Han hade
varit chef for ett foretag och sen hade
han blivit ruinerad bara. Han hamnade
pa gatan och blev alkoholiserad. Han
hade en tom 6lburk som visade att han
var alkis.

10. Augusten. Den var ganska rolig och
sd var det nya klader och sa dar s& det

Viljer clown som har djupast historia.
Religionen &r central och hoppet.

Reflekterar och karaktdriserar de olika
clownerna.

Later sin figur finnas i ett konkret
samhille och kdmpa med fattigdom,
ger uttryck for ett samhéllsengagemang

Empatiskt ~ forhallningssdtt.  Stark
inlevelse

UndersOker ett for honom motsatt sétt
att vara, fattig och ingenting behova

Viljer clown som ar dyster for att det
ger ndring &t fantasin och han kan
skapa en historia kring gestalten om
alkoholism

Lekfullheten tilltalar och nyhetens
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var ganska spdnnande eftersom man
aldrig testat det forut.

11. Jag tyckte Luffarclownen var kul.
Jo jag vet sént som jag har tinkt att
dom &r helt olika for den har ingenting
liksom och att fa vara som dom. /Jag
jobbade pé en mack eller nat och var en
gangster eller nit. Keps och laderjacka.

12. Augusten tyckte jag bast om. Den
hade r6d ndsa och sd dansade man
mycket.

13. August clownen var bdst. Den var
roligast. Jag gillade roda nédsan och att

behag

Lekfullhet och intressant att prova en
annan gestalt som &r olik honom och
fattig. Skapar en historia om en farlig
person

Sympatin végleder, ndsan och dansen

Augusten ér rolig, r6d ndsa och han
klantar sig. Kénner igen det hos sig

han klantade sig mycket. Kinner igen | sjélv.

det lite.

I bilaga 4 finns samtliga meningsenheter och sammanstéllda teman inom den specifika
meningsenheten for tretton elever.

5.2 Elevernas ber attelse med en r 6st

Jag gor generell och tét beskrivning av elevernas iscenséttning av sig sjdlva som
clowner, och hur de reflekterar kring sin clownkonstruktion. Detta for att forstd
strukturen i fenomenet.

Grundliggande beskrivning av clownarbete

Eleverna konstruerar clownen genom att soka efterlikna tre olika gestalter. De
anvinder smink, klddsel och rekvisita i enlighet med ett givet monster och
j@mfor sig sjdlva med clownerna. Frimmandegorandet som forklddnaden ger,
blir ett skydd, ger ett mod som mojliggér utforskande av sjidlvet. Genom
identifikation med egenskaper hos en viss clown eller lust att prova nigot okéant
och eller annorlunda 4n sig sjélv tar gestalten form. Runt clownen vévs historier,
skapade av en enskild elev eller i samspel med andra. I dvningarna provas
kroppssprak, kénslor och beteenden. Det rader en frihet och en lekfullhet som
mdjliggdr ett experimenterande med grénser, sdsom kon, alder eller etnicitet.
lakttagande av andras konstruerade gestalter ger inspiration. Samarbete med
kamrater skapade lust och underléttade dvningar. Strukturen som tillhandaholls,
lararens praktiska hjélp, uppmuntran och hennes infallsvinklar, vidgade och
bidrog till konstruktionen. Eleverna kénner ibland igen sig i clownen, eller
langtar efter att bli lik clownen. Igenkdnnandet hittas i egenskaper, beteenden
och kanslor, positiva men ocksa svara. En utokning av sjilvbild sker for manga.
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Upplevelsen av att utforska det okdnda, gor ibland att de hittar mindre kdnda
sidor hos sig sjdlva. De far tillgdng till nya egenskaper, kdnslor och beteenden.
De reflekterar Gver sociala och samhélleliga strukturer i relation till sig sjilv och
clowngestalten.

5.3Sammanfattning av elevernasr eflektion kring meningsskapande

De filosofiska djupen som Bachtin (1965/2007) talar om som é&r en del av
karnevalen kom till uttryck i intervjusamtal, i reflektioner, i loggar och i samtal.
I kapitel 5 har elevernas sjélvutvérdering legat till grund. Ett axplock: ”Clownen
ar mer som ett andra jag for jag &r inte som vanligt. Det visar mig inuti. Jag har
nog fler andra jag”, sdger Anna. ”Pa nagot vis ar Luffarclownen en del av mig.
Det visste jag inte innan, bara att jag var ensam”, sdger Ida. ”Nér jag letade
clownen skapade jag sjdlv, inte inifr&n. Sen blandade jag lite med nagot jag
sett”, berdttar Alex.

Ovningar och scener har fungerat som medierande verktyg. I elevernas
iscenséttningar av sig sjélva, finns ett experimenterande med identitet/sjélvbild,
Det ger en mdjlighet till utvidgning av sjélvbild, som kan uppfattas
framatsyftande, som en sorts forberedelse for framtiden. En mojlig psykologisk
tolkning ar det som Sandvik (2009) beskriver, det tvillingsdkande sjélvet ocksé
kallat “alter ego”, Det dr ett sjélvobjekt som &r samhdrighetsskapande i
spanningen mellan det grandiosa och det idealsdkande sjélvet.

De forhallanden som eleverna funderar kring och som artikuleras i intervjuerna,
ror sig kring den egna identiteten och kamraternas gestalter. Ménga funderingar
kring den som &r marginaliserad uttrycks. En etisk kunskap, formaga till
inlevelse och empati har utvecklats genom att iscensétta sig i den utsattes gestalt.

Det som har beskrivits i detta kapitel &r fenomenet clownarbete sasom det
upplevs av eleverna. Fenomenet har studerats med stéd av fenomenologisk
meningsfortitning. Det &r inte de individuella erfarenheterna utan fenomenet
som sédant i all sin variationsrikedom som jag strévat efter att aterge. I kapitel
sju studeras clownarbete ur ett annat perspektiv, ndmligen lararens perspektiv.
Fokus ligger pa lararens berittelse om clownarbete i skolan.
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6 LARARENS ERFARENHET AV CLOWNARBETE -
ETT DIDAKTISKT PERSPEKTIV

Detta kapitel handlar om lirarens bidrag i clownarbetet och svarar mot den andra
forskningsfragan: Vad karaktiriserar ldrarens bidrag till det konstdidaktiska
arbetet? Kapitlet inleds med en beskrivning av min analys av det insamlade
materialet. Beskrivningen foljs av ldrarens berdttelse om vandpunkter i arbetet
med clown i skolan. Lérarens agerande struktureras i en typologi, framtagen
genom analys av videomaterialet. Analysen aterges i en matris. Slutligen
formulerar jag en avslutande berittelse om vad som karaktériserar lararens
bidrag till det konstdidaktiska arbetet, utifrin bade ldrarens berittelse om
vandpunkter och typologin askadliggjord i en matris.

6.1 Metodiskt grepp: narrativ analys och typologisering

Léraren intervjuades direkt efter avslutat clownarbete. Intervjun med léraren
transkriberades och sammanfattades i en lararberittelse om vandpunkter (7.2).
Beréttelsen ar strukturerad genom de tre teman som angavs i intervjun. Lararens
beskrivning av det faktiska clownarbetet, skillnader och likheter i forhéllande till
andra typer av klassrumsarbete. De av ldraren iakttagna fordndringarna hos
eleverna bdde enskilt och som grupp. Slutligen beskrivs den intervjuade ldrarens
syn pa ldrarrollen i ett arbete med clown. Liraren jamfor clownarbetet med
traditionellt klassrumsarbete och redogdr for de kunskaper som erdvrats under
arbetets gang. Det ”jag” som finns i beréttelsen dr siledes lararen. Spraket har i
ndgon man bevarats med talspraklig karaktr.

Videofilmerna studerades och delar som visar ldrarens agerande transkriberades.
Det handlade saledes om tre clownverkstdder med august, vit clown, luffare eller
baglady. Jag sokte igenom materialet efter regelbundenheter och mdnster i
lararens sétt att forhélla sig till sina elever. Jag antecknade ord och fraser som
fick representera dessa regelbundenheter och monster. Berittare,
spanningsskapare, involverare med flera var bendmningar jag skapade. Detta
gjordes i enlighet med etnografisk metod (Bogdan & Biklen, 2003: 161). Nista
steg var att gruppera orden i stdrre enheter och hitta tdckande begrepp. Jag
konstruerade enheter som synliggora, skapa atmosfdr, inspirera, expert,
deltagare, praktisk hjilpare, kontrollant, medlare, instruera, leda, organisator,
beslutsfattare och berattare. Jag grupperade och sammanforde orden ytterligare
och formulerade sex roller (en typologi) som ldraren haft. De sex rollerna var:
(1) ledare, (2) ordningsman, (3) medkannare, (4) deltagare, (5) praktisk hjilpare
och (6) clown/artist. Bilderna gav tillsammans med de tre clowngestalterna
struktur &t matrisen (7.3). Varje bild delades dessutom i tre avdelningar: samling
i cirkel, det enskilda arbetet, gemensamma G&vningar och lekar. Bilderna
motsvarade de moment som ingick i de tre clownverkstidderna.

Med hjéilp av matrisens struktur steg fyra begrepp fram: forbereda, fortilja,
forlosa och fordjupa. Begreppen strukturerar den slutliga berittelsen. 1
berittelsen véxlar jag mellan beskrivning av ldrarens arbete och tolkning av
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arbetet samt med citat ur intervjun med lararen. Citaten dr markerade med indrag
i texten och tolkningen dr kursiverad.

6.2 Vandpunkter i undervisningi clownverkstader

(Intervjuns “jag” é&r klassldraren. Efter ldrarens berdttelse sammanfattas
vandpunkterna av forskaren.)

Clownarbete kraver en noggrann tidsplanering. Man behover en “bufferttid”.
Det ar ett arbete som inte kan forceras. Vetskapen om, att lektionen som foljer,
maste dgnas at nagot annat skapar stress. Det gér inte att gora ett uppehall och
sedan ta vid ddr man slutade. Tidsplaneringen blev béttre under arbetets ging.
Jag forstod bittre hur eleverna hanterade situationen. Hur styrdes turordningen i
exempelvis sminkandet och tidsdtgangen av detta? En rutin utvecklades under
hand.

Eleverna oppnade sina sjilar — de exponerade sig. Det blev en ny upplevelse,
laskig och underbar pd samma gang. Det fanns en blyghet och négot som
djupnade eleverna emellan. Det dr inget som man dr van vid, mojligen nir man
lekt och klatt ut sig.

Det finns en annan atmosfar i klassrummet nu efterat. Skrattet har klingat och
det 4r de hir hemligheterna som de har nu mellan varandra. En elev sa: Vi har
fatt se in i varandra pa ett sitt som ingen annan har fatt gora.

Jag kom pa mig med att tinka, &r detta skola? Trots att jag tror fullt ut pa
arbetssittet. Det ar en svarighet som méter. Det dr oakademiskt.

Jag tror att detta arbete har en langvarig effekt, for eleverna kanner kénslor och
de paverkas av kénslor, inte minst infor luffargestalten. Parallellt med
clownarbetet har vi jobbat med en skrivuppgift: Walking in someones shoes.
Eleverna bygger upp en karaktir utifrdn ett par skor. Clownarbete och
skrivarbete har befruktat varandra.

Fordndringar hos enskilda elever och hos gruppen

Manga elever har genomgatt en forandring/utveckling. Ett exempel péd detta ar
elev A, med foréldrar som invandrat till Sverige. Han var mycket skeptisk till en
bdrjan, rynkade pannan och vinde sig bort nér Bagladyn Vera presenterade sig.
”Do we have to do this?” var hans fraga. For varje clowngestalt som eleverna
kom att arbeta med, 6ppnade han sig mer och mer. Nér arbetet var avslutat, bad
han att f4 gora ytterligare en clownimprovisation, ”...en sista gang.” Samma
elev har svarigheter att mota flickors blickar. Men han anvinde tillféllet till, att
genom clownen leka fram sédant som har en sexuell anspelning, ndgot som han
nog saknar forum for att gora annars. Tva leksaksdjur fick ihop det. Vid ett annat
tillfalle bytte han kon och satte en tiara pd huvudet, ballonger blev brost. Min
kontakt med den eleven har nu fordndrats mérkbart.

Elev B, en flicka som ofta &r ensam, vigade stiga fram och ta plats. Hon &r
gladare, skrattar mer.

Eleverna interagerar mer, véljer nya kontakter och visar lekfullhet. Detta dr en
forédndring som spillt” over till det vanliga skolarbetet. De véljer nya kamrater
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som arbetspartners. Mellan flickorna i klassen har tidigare funnits stora
konflikter. En elev som jag upplever som intrigmakerska 4r en av tvé elever som
inte deltar i arbetet med clown. Nu pégar ett arbete med att soka nya kontakter i
klassen. Det finns en trétthet hos eleverna dver dessa konflikter . Tvé flickor har
vént sig till mig och bett om att ”sdttas thop” med andra flickor i skolarbetet.
Det finns en tydlig dnskan om att bryta med invanda roller. Elevvardsteamet har
noterat fordndringen. Flickorna springer inte langre till psykologen och grater.

Den blygare av de tvd grupperna har &ppnat sig mer och mer. Accepterar nya
roller. Bdgge grupperna dr modigare. Inte lika avvaktande nér nigot nytt ska
gbras, utan mer positiva till att prova nytt. De bjuder pa sig sjilva i storre
utstrackning. Det 4r en fordndring som kan iakttas dven i det vanliga skolarbetet.

Anvéndande av smink har varit betydelsefullt. ”Det ar skont att ha smink”, ”da
kan man gémma sig” eller ”det bara kommer nigot da” #r elevcitat. Ovningar
som gjordes har varit orsaker till fordndring, fran forsta trevande ”clowndansen”
till att utan storre &thdvor kunna gora en improvisation med tvd minuters
beténketid. Klddseln ddremot har spelat mindre roll. Kldder har bytts och vandrat
mellan eleverna. Ytterligare en viktig sak har varit presentationen av den for

dagen aktuelle clown som inlett varje clownverkstad.

Skillnader i ldrarroll

Det fanns skillnader i ledarrollen mot den vanliga klassrumsrollen, framst dérfor
att jag var nervos over att bli iakttagen, inte minst av kameran. Vid ett tidigare
liknande arbete har jag kéint mig mer spontan och naturlig. Inledningsvis blev det
funderingar kring hur jag stod, klidde mig och si vidare. Nervositeten slappte
underhand.

Clownarbetet dr komplicerat. Det finns inget recept och “vips ér kakan férdig”
utan man maste Ova pa att sldppa taget, att se och att vara lyhord. Nér elev C
malade sig till luffare var jag flera gdnger pa vig att sdga: ’Stopp, nu ricker det”
eftersom elev C malade alltfér ymnigt med rott i pannan. Men det var mina
tankar, min modell for hur luffaren skulle se ut. Nar eleven vil var
fardigsminkad var han den mest fantastiska luffare. Det handlar om att lita pa
elevens kreativitet och att de tar sin uppgift pa allvar. Samma upplevelse var nér
elev D malade sig till den vita clownen och kom att likna en ledsen hund. Att
invinta eleven, ett tag till och ett tag till. Att ha tilltro krévs i detta arbete. Man
kan inte gé in med attityden “nu ska vi gora en kul grej”. Min tilltro till eleverna
har okat. Att lita pd clownens kraft och livet och att eleverna tar emot av
varandra, av bilder som vicks och av all information. Allt det som kommer till
dem och vad de gor utav det.

En annan svar sak dr, hur mycket ska jag locka, truga, visa? Den
fragestéllningen finns i huvudet hela tiden, exempelvis hélsningen. 1 forsta
gruppen ville ingen inleda och gé runt i ringen och hélsa. D& gjorde jag det sjélv
for att avdramatisera. Det visade sig att flera fick inspiration av detta. I andra
gruppen visade jag ingen hdlsning. Deras hélsningsrunda blev mer av, nu mdste
jag gora det. Gruppen hade behovt en tydligare instruktion men riadslan for att
paverka avholl mig. Ett annat exempel pa samma sak &r nér de skulle sitta sig pa
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en stol. Hitta sitt sitt. Skulle jag ge olika idéer? Oppnar det upp for
improvisation eller stdnger det?

Om jag fick gora om arbetet skulle jag vagat prata mer vid vissa tillfallen och ge
mer feedback. Inte en feedback som dr stimplande utan mer av karaktiren, jag
ser vad du gor”.

Forskarens sammanfattning av tre vindpunkter

Inledande vandpunkt kan sdgas vara det som gjorde att intresset vicktes: ett
konkret arbete med att producera gestalten genom sminkning, kldder och
sakkunnig handledning. En andra viandpunkt kan beskrivas som upptickten att
man kan vélja nya sitt att vara. En vindpunkt i ldrarens sitt var att fokusera pa
eleverna, att hitta balans mellan utmaning och stod.

6.3Lararrollen —en typologi

Nedan foljer en deskriptiv analys av ldrarens arbete med klassen under tre
clownverkstéder.

LARARROLLEN CLOWNKARAKTARER
1. Ledare august den vita clownen luffar e/bag lady
(clownverkstad 1) (clownverkstad 2) (clownverkstad 3)
Strukturerad,  anvénder | Strukturerad, kontrollerade | Strukturerad. Tydlig i
Samling i cirkel tydligt gester. En god lyssnare | sitt berittande.
kroppssprak/mimik  nér | samtidigt som hon Vit | “Luffarsminkar en
hon berittar om clownen. | Clown sminkar” en elev. elev’  Varierar sin
Involverar eleverna | Varierar status men med | status men med
genom fragor och | betoning pd hég genom | betoning pé lag genom
reflektioner samtidigt som | phela Workshopen. hela Workshopen.
hon Aug_ustsmlpkar D | Beskriver den vita clownen | Beskriver Luffare som
elev. Varierar sin status som fin och ordentlig. melankolisk filosof.
genom hela workshopen.
Beskriver Augusten som
den som tar plats och dr
lattsam
Loser konflikter Tydligt organiserande av | Lag status, Invéntar
Egna arbetet Kommer med forslag. sminkning och | elevernas initiativ
klddprovning
Foreslar 6vningar: Foreslar 6vningar: Lagmald och
Gemensamma Dans entré, motet, att | Dans, “catwalk”, t?llbakadragen. ) Ger
Svningar och | ramla. improvisation (2/3 grupp) liten  eller Ingen
improvisationer feedback.  Ovningar:
Halsa i ringen, sitta pa
en stol. Improvisation i
2/3 grupp. Gemensam
reflektion ddr individen
star i fokus.
2.0rdningsman™?
Tilliter smaprat, hojer | Avslappnad stimning, | Samtalston, avslappnad
Samling i cirkel aldrig rosten, samtalston stimning
Tillater —att de &r | Tillatande, ger frihet. Tillbakadragen, blandar
Egna arbetet hogljudda och ett visst sig inte i.
kaos.

"2 Ordningsman star hir for den som tillater eller inte tillater.
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Tvingar inte pojkarna att
dansa

Fa direkta tillségelser

Noga med koncentration

Betonar vikten av att

Gemensamma under &vningar, fler direkta | lyssna och ge varann
6vningar och tillségelser. uppmarksamhet.
improvisationer
3. Medkénnare
Berittar i forvdg vad som | Skapar en avslappnad | Berittar om
Samling i cirkel ska ske, sdtter pd sig | atmosfir genom att samtala | programmet i forvig,
nésan forst av alla, med eleverna observerar individerna
och drar in dem genom
frégor.
Egna arbetet Verkar ha kul: skrattar, | Hon forsoker hjélpa varje | Uppmérksam mot
skojar, kroppskontakt elev att hitta sin clown, | individerna.
Kénner in och uppmuntrar
det som dyker upp hos
eleverna, tillater och
uppmuntrar
experimenterande med
kon.
Poidngterar att de ska vara | Ger positiv, individuell | Ingen vill inleda den
Gemensamma sig sjélva respons. Fér dem att bli | forsta dvningen:
ovningar och trygga genom att upprepa | “hilsningen”, da
improvisationer 6vningen “catwalk” i par. inleder hon sjilv. Det
finns ingen tidspress
under samtalet om
karaktérerna. Stark
individualisering men
gruppen ger sin syn.
4. Deltagare
Sétter inledningsvis sjilv
Samling i cirkel P sig en nisa
Deltar med gruppen i | Deltar inte med gruppen i | Dans eller liknande
Egna arbetet ramlingsévning och | clowndansen gruppdvning saknas.
dansar
Gemensamma
6vningar och
improvisationer
5. Praktisk hjélpare
Samling i cirkel
Héamtar foremal, | Hamtar  foremal och | Hamtar och assisterar
Egna arbetet assisterar vid smink och | assisterar vid smink/ kldder | vid smink och med
kliddval klédseln.
Gemensamma
dvningar och
improvisationer
6. Clown/artist

Har goda kunskaper om

Goda kunskaper om clown.

Skapar atmosfir genom
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Samling i cirkel

clownen och dess uttryck.
Anvinder sitt eget
kroppssprak/mimik  nar
hon beréttar om
Augusten. Lararen skapar
atmosfar genom
6verraskning, hogtidlighet
visar pa clownens stolthet
genom ritualen i
“néspétagningen”. Hon

skapar en  forvintan
genom att presentera och
lyfta fram den
fardigsminkade eleven.

Uttrycker sig allvarligt och
hogtidligt nédr hon talar om
den Vita clownen.
Poédngterar ordentlighet
och ”finhet”. Ber om hjilp
att hamta foremal. Snabba
humérsvangningar hos
lararen.

att tala om tystnad och
viskande.

Skojar och leker med

Litar till processen och

Litar till processen

Egna arbetet metoden .
Hon visar sjdlv fore i | Visar hur de ska géra i ex. | Skapar  atmosfir i
Gemensamma 6vningar dvs. bjuder pa | catwalk 6vningen, | Ovningen genom sin
Gvningar och | sig sjilv och visar sig | &verdriver “gangen”, | egen tystnad och ett
improvisationer sarbar, delar upp “ramla” | podngterar att de ska g& | viskande 1 Ovningen
6vningen 1 moment. | langsamt och vara | som hon inleder och

Betonar en inre process
att hitta Augusten.
Appladerar. Betonar
moétet mellan tva clowner
som en viktig
clownovning.

”vackrast i virlden”.
Podngterar att clowning
inte dr att gora utan att
vara. Akthet betonas.
Anvénder en skdrm som
scenmarkor.  Ritualiserar
och podngterar skillnad
askadare- de som é&r pa
scen.

déar hon har ett tydligt
kroppsprak och
agerande. Motet mellan
clownerna kommer i
fokus. Inga applader i

de tva forsta
dvningarna.
Berdttar om  teknik

kring agerandet, végar
att hitta sin roll.

6.4 Tolkning av lararensupplevelse av clownarbete

Hiar foljer min beréttelse om ldrarens arbete. Den beskrivande forskarrdsten
skrivs med Times New Roman 11. Citat fran intervjun med ldraren skrivs med
ett indrag. Den tolkande forskarrésten kursiveras. Strukturerande begrepp &r
forbereder, fortéljer, forloser och fordjupar.

6.4.1 Forbereder

Léararen forbereder clownverkstdderna. Det som foregatt verkstaden, men inte
undersokts, édr att lararen har planerat och strukturerat innehéllet i verkstaden.
Hon har dven utfort praktiskt arbete. Hon har inforskaffat clownklidder, glada,
prickiga, randiga (august), mer eleganta, glittriga (den vita clownen), slitna,
trasiga och second hand (luffare/baglady). Hon har inforskaffat smink samt
rekvisita som foremdl som later/ piper/ tjuter (august), musikinstrument,
stidattiraljer (den vita clownen), flaskor, védskor och foton (luffaren eller
bagladyn). Lararen har berittat om detta under intervju:

Man maéste planera det &nnu mer noggrannt, tiden/.../ndr man har ett vanligt arbete,
om det inte ar slut dr det bara att 14gga ner arbetet/.../man skulle behdva ha en slags

buffert av tid.
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6.4.2 Fortaljer

Léraren fortédljer. I inledningen av forsta clownverkstaden beréttar ldraren om tre
clownkaraktérer, den liattsamme augusten, den ordentliga fina vita clownen och
den forstrodda, filosofiska luffarclownen. Samtidigt skapar hon en tit atmosfar
med sitt kroppssprék bestdende av gester och mimik som askadliggdr
clownernas sérart. Hon visar overraskningen som ett av clownens medel att
finga en publik. Hon tar fram en vacker platldida som innehéller roda
clownnésor. Hon bojer ner sitt huvud, sétter pa sig ndsan och lyfter huvudet.
Detta resulterar i skrattet. Genom att skicka ladan vidare och uppmana till
efterfoljd skapas ritualen. Liraren Overgar till att sminka en elev framfor
gruppen. Det blir ett dterkommande inslag, rutinen, august (clownverkstad 1),
den vita clownen (clownverkstad 2), luffare/baglady (clownverkstad 3). Under
tiden som léraren sminkar eleven stiller hon fragor, lyssnar och samtalar. Hon
biddar for arbete med clowngestalterna genom att ldta det hon talar om
avspeglas i sitt kroppssprak och sjdlv bli ndgot av en clown. En ivrig och glad
august (varierar sin status), en mer dterhdllen vit clown (hég status) en
avvaktande, dréjande luffare (ldg status).

Dom har Oppnat upp sig mer och att de kan bara saker thop med varann, dom
accepterar nya roller/... /Att man pratar om clownen, vad den representerar eller
symboliserar, hur den funkar. Det har varit vildigt viktigt.

6.4.3 Forloser

Léararen forléser. Hon uppmanar eleverna att sminka sig och finna ldmpliga
klader och foremal som de sjdlva tycker om passar gestalten. Under
clownverkstaden med den vita clownen organiseras sminkningen tydligast.
Léararen vistas en stor del av tiden bland eleverna som sminkar sig. Hon visar
upp bilder, svarar pa fragor och bistar med sminkning nir hon blir ombedd. En
elev som inte vill sminka sig far forslaget att han enbart kan mala en rod nésa.
Arbetet dr frivilligt i grunden men ldraren hittar alternativ, andra vdgar for att
fa med sig eleven. Da och d& gar hon runt bland eleverna som véljer kldder, mer
frekvent under de tvd sista verkstdderna. Indikerar att eleverna blivit
sjdlvstindigare i forhdllande till sminket. Hon dr ddr hon behévs bdst. Detta
visar flexibilitet hos Idraren. Hon ar lekfull ihop med august. Exempelvis
engagerar hon sig i en august med rod telefon. De trycker pé knapparna via en
“ryggkliare”. Vid clownverkstaden med luffaren/bagladyn dr hon mer passiv dn
vid de andra tva verkstdderna. Hon blir ofta staende stilla och betraktar det som
sker. Aven niir eleverna aktivt arbetar med sin egen gestalt avspeglas den clown
de fokuserar pd i ldrarens sdtt att forhdlla sig och anvdnda sitt kroppssprak.
Lararen ger ibland forslag pa exempelvis keps, mantel. Hon féster en fjaril i
peruken pé en luffare och skojar med honom om ett tamt husdjur. Denne luffare
kom senare att vdlja namnet Linné som sitt clownnamn. Vid ett annat tillfille
foreslar hon markerande av en tydligare mustasch. Den mustaschprydde eleven
blev i en senare improvisation maffiaboss. Tva elever kommer i konflikt om en
boll, ldraren foreslér tvd mojliga utvigar men later dem ta beslut till 16sning
sjdlva. Ar uppmdérksam pd vad eleven behdver for att komma vidare med sin
gestalt. Bidrar med vad som synes vara detaljer men det visar sig ofta vara
pricken 6ver i:et. Ser individen men tar inte Over initiativet.

171



Att gora clownarbetet det &r inte bara vad ska man séga, sla upp sidan 23 och s& gor
vi det. Det &r inte ett recept att baka en kaka utan det ar vildigt mycket att se, att
sldppa, att samla ihop. Det &dr en lyhordhet som kréavs, for att till exempel ndr X
malade sig och jag tittade pa honom, da var jag pa vég att sdga flera ganger ’'nu
racker det’... han malade rott pa Ogonbrynen och uppe i pannan/.../Den
medvetenheten om hur jag tinker och vem jag ar och varfor jag sdger ndgonting eller
inte sdger nanting, det tror jag inte vem som helst har utan man maste vara inne i
nanting, inne i den hir medvetenheten om hur man styr ett barn eller hur man
hanterar deras kreativitet eller jag litar p& vad du haller pd med. Det méste jag ju lita
pa att du inte bara haller pa och ska gegga ner dig sjélv. Nar Y malade sig sé att han
sag ut som en hund (skratt) med pésar och ringar under 6gonen. D4 var jag pa vig att,
men jag sa ingenting, att inte, lata det bara vara, ett tag till och ett tag till, att ha tilltro
till dem.

Arbetet krdver lyhérdhet bade mot eleven och mot henne sjdlv. Att se, slippa
taget, att samla ihop dr viktiga ord. En stark ndrvaro hos ldraren dr nédvindig
och samtidigt en tilltro till elevens egen kraft. Det dr livligt, ibland pa grinsen
till kaos i rummet, livligast dr clownverkstad 1 och 3.

Samtidigt som eleverna finner kldder leker och agerar de med rekvisitan.
Ldraren ger ett intryck av att vara lugn och oberérd. Hon brusar inte upp eller
ber eleverna att lugna sig. Hon gar omkring i rummet och smépratar. Eleverna
ropar pa henne nér de behdver hjilp.

Jag tror inte alla larare kan gora det hér for man maste ju sjdlv pa nagot sétt tro pa det
hér... att det har en djupare innebdrd for eleverna och deras egen skapande process.
Och jag mérker att det finns en skepsis...

Ldraren litar till processen, vilar i metoden och dr trygg med sitt arbete. Det
kallas tillit. Hdr handlar det om ett kaos som dr forutsdttningen i en kreativ
process. Nir eleverna dr sminkade och har hittat sina kldder sitter hon pa
jazzmusik. Léraren dansar tillsammans med augustclownerna. Pojkarna dansar
inledningsvis men Overgér till att skoja med varandra. Lararen accepterar att
pojkarna inte dr med i dansen. Ldraren visar ett respektfullt bemétande, att
erbjuda inte tvinga. Skapar intresse genom att delta och bjuda pad sig sjdlv.
Dansen finns ocksa med som ett led i att leka och sldppa loss. 1 clownverkstad
tva, nir fokus ar instdllt pd den vita clownen, dansar eleverna till en
Mozartmenuett. Flickorna &r omedelbart iging och dansar. De lagger ner bade
kénsla och energi. De dansar i par. De forsoker dra med sig pojkarna och lyckas
med négra stycken under en kort stund. Lararen dansar inte men fungerar som en
uppmérksam och intresserad &skadare. Ldraren dr flexibel. Hon forstdr att hon
inte behéver dansa med for att fd igdng dansen utan ldter flickorna visa sin
kompetens och ldter fokus vara pd dem. 1 verkstad tre med luffaren/bagladyn i
fokus fungerar den mer stillsamma musiken enbart som bakgrundsmusik. Nagra
pojkar klér ut sig till kvinnor. De provar diadem, halsband med mera. Léraren
kommenterar inte detta. Nar en pojke stoppar bollar innanfor tréjan som brost,
foresldr hon honom att anvénda ballonger istéllet. Héndelsen drar till sig
uppmirksamhet fran de andra eleverna och lararen gar at sidan.

Naér han valde att byta kon, det gjorde ju négra pojkar och kladde ut sig till kvinnor.
Han valde att sdtta pa sig en tiara och sen tog han bollarna och sen kom han pé
ballongerna.”
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Ldraren tillater experimenterandet med koénsroller. Hon uppmdrksammar
tinjandet av grinser och understodjer genom egna forslag. Precis som vid
dansen dr hon med ndr det behovs, men stiger dt sidan for att ldta eleverna dga
Sin process.

6.4.4 Fordjupar

Léararen fordjupar. De sminkade och clownklddda eleverna sétter sig ater i
ringen. Léraren presenterar Ovningarna som ska folja (clownverkstad ett,
august). Léraren ber en elev i taget gd in i ett mindre grupprum intill
klassrummet, sticka ut sitt huvud och gora en entré. Léraren betonar att man
inget behOver gora, bara vara. Hon gor sjédlv det hon berdttar om. I
clownverkstad med den vita clownen visar hon hur en modell gar pa en
”catwalk”, hon betonar dverdriften, att man ska ta plats och den stolthet som den
vita clownen kénner Over sitt utseende vilket avspeglas i kroppen. I
clownverkstad med luffaren ber hon en elev att inleda en hélsningsrunda. Trots
att hon trugar, vill inte eleven och ingen gor ndgon ansats att resa sig. D4 inleder
hon sjélv. Hon drar en brunmurrig sjal dver axlarna, stdder ryggen med ena
handen och linkar runt i ringen. Hon hélsar sakta och omsténdligt pa fyra elever.
Tar god tid pé sig, och ser dem i 6gonen. Hon stiger ur rollen och ber eleverna
fortsitta, vilket nu sker utan diskussioner

Jag tdnker pa dom som é&r tveksamma, hur mycket ska jag pusha? Hur mycket ska jag
locka, eller truga? /.../ Nu vid luffarclownen sa visade jag hur man kunde hélsa. Jag
hélsade pa nédgra stycken for det var ingen som ville borja, for att avdramatisera det
har gjorde jag det och da fick flera idéer, ja sa kan man ocksa gora.

De inledande ovningarna varje clownverkstad dr valda for att belysa respektive
clown och dess uppgift. I entrén pekar ldraren pa “ndrvaron” som dr central for
clownen och dktheten, att “vara” istillet for att “géra”. Pd catwalken
illustreras hur kroppen tas till hjilp for att exponera en kinsla men ocksa hur
man med hjdlp av kroppen hittar fram till kdnslan. Denna ovning far sin
fortsdttning, ldraren ldter eleverna gora om ovningen men nu i par. Effekten blir
den forvintade (tillsammans med andra vdagar vi mer.) I luffarens hdlsning
betonas mdétet mellan tva individer. Det blir tydligt hur de speglar varandra, den
omsesidiga samverkan (Jag- du). Parterna hamnar i dialog dven om ingenting
sdgs. Ldraren dr lyhord for blygheten som infinner sig i clownverkstad tre. Hon
tvingar ingen utan gor sjdlv det hon ber eleverna om. Hon problematiserar och
reflekterar i intervjun kring sin egen undervisningsmetod: Ska ldraren visa fore?
Blir det till hjdilp eller stjdlper det? Efter de inledande 6vningarna foljer ”enkla”
Ovningar som att ramla, att bldsa upp en ballong och att sitta pa en stol.
Ovningarna dr valda for att visa tillvigagdngssdittet i en scen eller ett moment.
Genom att gora till synes obetydliga handlingar men dela upp i mindre delar,
visas pd metod, clownen arbetar genom att forstora och overdriva. Att sitta pd
en stol kan bli ett dventyr av hog dignitet. Humorn blir tydlig. Vad dr det vi
skrattar at? Igenkdnning? Det blir tydligt genom hela arbetet, att ldraren har ett
syfte med varje 6vning. Hon gar fran att tydligt instruera till mer fria évningar
och elevernas egna improvisationer. Liraren har till andra clownverkstaden
skaffat fram en skdrm som anvdnds for entréer och sortier. Hon sdger “ar
publiken redo?” infor varje nummer som presenteras. Applader ges efter flertalet
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nummer. Ndr eleverna kommit in i arbetet, en trygghet skapats, betonas
forestillningen mer. De far tid att forbereda sig och visar sen upp korta scener.
Scenerna byggs ofta kring de gestalter som eleverna hittat inom sig och valt att
gd in i. Starkt bidragande dr ocksa den rekvisita eleverna valt. Personen, miljon,
foremdlen, handlingen temat, allt finns ddr och samspelar. Det ena ger det
andra utifrdan fantasi och lekfullhet.

”Det dr spannande att se eleverna forvandlas, att se dom vixa, att se en fordndring.
Jag kénner att det &r en helt annan atmosfir i klassen. Det dr en annan atmosfdr dom
emellan och att vara i rummet for att skrattet har klingat och de hiar hemligheterna
som de har, ndgon sa ’vi har sett in i varandra pé ett sdtt som ingen annan har fatt
gora, vi har det hdr gemensamt’. Ungefdr som om man gett varann skatter.

Den tredje clownverkstaden mynnar ut i ett samtal kring varje luffare eller
baglady. Dels far kamraterna reflektera kring vad och vem de ser, dels far den
clown som man reflekterar kring ge sin syn pd hur han/hon tinkt och vad
han/hon hor kamraterna och léraren berétta.

Detta moment, reflektionen, dr pricken over iet och ger en mdngd tankar och
hos eleverna. I ndgra fall sdtter momentet fart pa historier kring den egna
gestalten eller fordjupar historierna kring de gestalter som redan finns tack vare
kldder, smink, och improvisationer. Efter varje clownverkstad later ldraren
eleverna skriva en kort reflektion kring vad som hént.

Jag tror att detta kommer att ha en langvarig effekt for dom far ju kdnna kénslor/...
/Néan (elev) skriver s& hér: ”Den hir Luffarclownen, vad synd om den. Man kédnner
verkligen att man vill gora ndgot for dom och vad dom varit med om.” Jag har gett
dom en skrivuppgift som heter Walking in someone elses shoes diar dom ska beskriva
ett par skor och sen vem som gar omkring i dom hér skorna och helt enkelt bygga
upp en karaktdr frdn dom hér skorna. Och sen utifran alla dom hér punkterna som de
har svarat pd om den hér skodgaren, vad han gor och ar och sé vidare ska dom skriva
en historia och vara den ménniskan. Och det hér har dom tagit sig an. Dom har
skrivit fantastiskt och jag tror att de har befruktat varann de hér tva arbetena.

6.4.5 Sammanfattning av fyra grundldggande lararhandlingar

Léararen har en medierande funktion i elevernas clownarbete. Hon star ocksa
modell for en konstnérlig handledning. Hennes arbete har jag sammanfattat i
fyra begrepp: att forbereda, att fortilja, att forlosa och att fordjupa.

Under fOrsta fasen (introduktion i cirkel) har ldraren berdttar med tal,
kroppssprak och mimik om respektive clown (varit clown), visat hur den blir till,
(scaffolding), skapat forvdntan. Léararen blev berittaren, den som fortdiljer.
Under andra fasen (egna arbetet) har hon bistatt elever med klidder, smink,
rekvisita, vintat in, uppmuntrat deras forméga, sett och bekréftat (uptake). Hon
har blivit den som forloser. Under tredje fasen
(6vningar/improvisation/reflektion) har hon valt dvningar utifran sitt syfte och
den niva pa vilken eleverna befinner sig. Hon har gett frihet i improvisationer,
uppmuntrat i grupparbeten, upptritt som clown, tydliggjort konstformen,
(uptake) den som fordjupar. Utdover dessa tre grundliggande handlingar i
lararens arbete finns, den som forbereder, vilket inte varit foremal for
observation men har foregatt clownarbetet. Tydligt &r hur lararen anvént sig av
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didaktikens  véxling mellan modelldrande, egen utforskning och
kroppsliggérande. Detta har skett i1 forening med sprékliggdrande och
artikulation.

Léararen skapade med sin dramapedagogiska kompetens och i egenskap av
modell for konstnérlig handledning, ett multimodalt liranderum, vars atmosfar
genomsyrats av lekfullhet och frihet och dér ett kreativt kaos tillatits omvaxlande
med hogtidlighet och ordning. Verksamheten svarar mot Gardners (2006)
kreativa och disciplinerade tinkande. Léraren gav en bade historisk men ocksa
samtida berdttelse om clownen och clownens verktyg. Hon erbjod eleverna att
stiga in 1 tre clowngestalter, vilka fick en medierande funktion genom kléader,
smink, rekvisita. Hon lotsade genom dvningar och improviserade scener, vilka i
sig ocksa var medierande. Lararen viaxlade mellan hog och 1ag status (Johnstone,
1985). Lararens konstnérliga kunnande kom till uttryck bade i beréttande och
agerande. Mdtet med ldraren blev dven till motet med clownen. Lararen blev en
iscensittare av kunskapssituationer sd att varje elev kunde skapa sin clown.
Konsten slédpper fram det osékra, ofdrdiga, mangtydiga i vara kunskaper (Aulin-
Gréhamn m.fl., 2004). Lararen beredde plats for dilemman och konflikter.

Léraren reflekterade tillsammans med eleverna kring clowngestalterna gav egen
respons och uppmuntrade kamratrespons. Efter den sista clownverkstaden
diskuterades varje elevs gestalt vilket visade sig ge ytterligare fordjupning.

Léararens roller har i tidigare forskning i en studie beskrivits som regissor,
skadespelare, illuminator (Séll, 2000). Hos lararen i clownkonst aterfinns de tre
rollerna. Regissoren och illuminatdr kan liknas vid ledaren, ordningsmannen och
den praktiska hjédlparen. Skédespelare har sin motsvarighet i clown och artist.
Deltagare och medkédnnare saknas. Utan den relationella pedagogikens
forhéllningssétt, dialogen; formégan “att svinga sig éver”, att 6ppna sig for Jag —
Du méten hamnar ett clownarbete pa ytan. Om eleverna ska ge sig av sig sjédlva i
arbetet behdver lararen gora det samma i det avseendet vara en forebild.

I detta kapitel har jag redovisat min narrativa analys av ldrarens roller i
clownverkstdderna. Lérarrollen har stigit fram genom en typologisering.
Resultatet &r en ldrarberdttelse, som beskriver ldrarens upplevelse av att
undervisa i ett konstdmne och védndpunkter som funnits i arbetsprocessen,
forskarens analys av agerandet och tolkning av ldrarens betydelse for larande i
ett konstdmne. Lararen har 14st beréttelsen och har inga invdndningar mot den
avslutande tolkningen.
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7 TOLKANDE DISKUSSION AV BETYDELSER |
ELEVERNAS CLOWNARBETE

I avhandlingen har jag undersokt ett konstdidaktiskt arbete med clown ur saval
elev- som ldrarperspektiv. Utifran en sociokulturell ram for jag en diskussion dir
jag placerar dialogen, samtalet och clownens mdte i centrum. Jag har valt att
betrakta clownarbetet bdde ur dramapedagogiskt perspektiv men ocksé ur ett
performanceperspektiv. Efter sammanfattning och diskussion av resultat stiger
jag in i tre rum: elevens rum, ldrarens rum och “karnevalens klassrum”.
Klassrummet &r platsen dir den tillfalliga 6verlappningen mellan clown i en
karnevalskultur och clown i en skolkultur kan ske. I avsnittet, ’forskare med rod
ndsa”, problematiserar jag min narrativa metod innefattande ocksé anvdndandet
av poetisk etnografi. En validitetsdiskussion genomfors. Slutligen diskuterar jag
de kunskaper som forskning om clown som konstform i ett klassrum tillfor.

7.1 Resultatsammanfattning

Inledningsvis sammanfattar jag kortfattat resultaten av analyserna i forhéllande
till de forskningsfragor jag stéllt. Min forsta forskningsfraga géller elevernas
clownkonstruktion, deras reflektioner om denna konstruktion och karakteristika
for arbetsprocessen.

Elevernas iscensittelse av sig sjélva i arbetet med clownen har startat genom en
impuls, ett méte med en clown. Eleverna har &vergatt till att soka sitt eget
uttryck, vilket varit uppgiften. I dialog med uppgiften, med sig sjdlva, med sina
kamrater och med ldraren (Dewey, 1934/2005) och genom anvédndning av
dramapedagogiska verktyg och performance i en karnevalisk miljo (Bachtin,
1965/2007) som Oppnat for dialog, har eleverna gatt in i en estetisk process och
hittat en form, ett uttryck for sig sjdlva som clown. Leken och improvisationen
har skapat det autopoetiska flode som utgjort den plats dir tvivlet kan slé rot och
mdjliggora utforskande, ifrdgaséttande och ett experimenterande med grinser.
Reflektioner har ytterligare fordjupat clownkonstruktionen.

I elevernas beskrivning av iscensdttningarna av sig sjdlva finns leken med
identitet som ett aterkommande tema. De har blivit medvetna om mojligheter till
forédndring och utveckling av sin sjilvbild. Intresset for kamraternas gestalter har
funnits, och en etisk forstaelse av méinniskors utsatthet har stigit fram genom de
berittelser som skapats.

Processen kan beskrivas som ett cykliskt forlopp. Den ursprungliga
clownkonstruktionen har transformerats under arbetets gdng och ateruppstétt i en
mer komplexa modell. Via transformationer har eleverna fordjupat sitt
konstnérliga kunnande och sitt begreppsliggorande (Sava, 1995). Eleverna har
genom att prova olika verktyg, egenskaper, kanslor, kroppssprak och formen i
den clowngestalt som ldraren beskrivit, forkastat eller inforlivat och sa ndrmat
sig kunskap om den gestalt de vill forma. I det autopoetiska flodet, déir de
stundtals varit askédare, stundtals aktorer, har de fatt inspiration av varandra och
kunnat gora ytterligare loopar i larandet. Genom den konstnérliga formen har de
fatt kontakt med flera skikt i sitt varande och ett etiskt medvetandegdrande om
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den andre har dgt rum i det egna kroppsliggérandet. En resa har skett fran
prefiguration via konfiguration och till refiguration. De har bérjat om pé nytt och
pa nytt, via delvis andra stigar men med clownen i sikte och som mal.

Den andra forskningsfragan handlade om ldrarens bidrag. Léraren fick en
medierande funktion i elevernas clownarbete. Hon byggde en byggnadsstéllning
med hjélp av dramapedagogiska verktyg som skapade en tillditande atmosfér och
Oppnade for dialog. Hennes medierande funktioner har jag sammanfattat i fyra
begrepp: att forbereda, fortilja, forlosa och fordjupa. En samverkan har skett pa
olika plan. Lararen viaxlade mellan att initiera modelldrande, eget utforskande,
kroppsliggdrande och sprakliggorande i artikulation samt i logg och samtal.

Den tredje fragan dr en tolkningsfrdga, som diskuteras belyst av svaren pa de
foregdende fragorna. Fragan handlar om betydelsen av det meningsskapande och
det kunskapande som skett i arbetet med clownen. Jag har konstruerat en modell
(figur 12), dér clownens identifierade meningsskapande funktioner i détid och
samtid har sin motsvarighet i klassrummet, nidgot som fortsatt forskning om
clownen kan bygga vidare pa. Datidens och nutidens clowner har kompletterats
med en tredje ring som visar det meningsskapande som skett i elevernas arbete
med clown. Citat fran dikterna som &ar mina tolkningar av elevernas
iscenséttning av sig sjdlva som clowner illustrerar meningsskapandet
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Blaserska dansar
Kusin 6vergiven sin bubbeldans
kramar kudden

Com-
media dell’arte
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samma
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Fransiscus.

|fr agasittare

Helige déren i Ryssland
Hovnarr

Vigra leka tar sin ros tillbaka

Figur 12. Tidigare modell av meningsskapande clownfunktioner och clowner fran
historisk- och nutid, utokad med exempel fran haikudikter om eleverna.

En ofta anvind metafor i hermeneutiken &r resan. I detta arbete utgick eleverna
frén sig sjélva, fran sin kinda miljé och dirifrén begav de sig med léraren ut i
det okénda for att sedan atervinda. Det var en lek, ett spel, ett &ventyr som gav
nya intryck och insikter. I ryggsdcken vid atervindandet fanns:

Medkdnsla, formdga till inlevelse och minnet av Sorjaren, den Overgivna
bagladyn som kramar sin doda dotters kudde.
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Overlevnad och den kraft som finns i skrattet och minnet av Underhallaren som
lart sig vardet av att dansa och bldsa sapbubblor mot skyn.

Vetskap om att en mdnniska kan rymma brdddjup och minnet av
Gransoverskridaren som vet att den som trippar pa td ocksd inombords kan
rymma en argsint tant som slass med en tratt

En tréining i att sdga ifran, std for sin dsikt och minnet av Ifragasattaren som
végrar leka bara for att alla andra leker.

Forstaelse for att en vidjan om hjdlp inte dr ett tecken pa svaghet utan styrka
och minnet av Stillforetrddaren som griper in och formulerar en bon om hjélp.

Eleverna ar unga ménniskor, tretton och fjorton ar gamla. De har knappast
befunnit sig i de situationer de gestaltar men genom gestaltandet har de vidgat
sitt inkdnnande och sin medkdnnande formaga vilket kan hjdlpa dem att fatta
kloka beslut (fronesis), en kunskap som sitter i kroppen (Gustavsson, 2009).

7.2 Resultatdiskussion

Vad rdknas som viktiga kompetenser i dagens och morgondagens samhille?
Jorgensen (2008: 22) menar att skolans uppgift borde bestd i att erbjuda bade
vetenskapligt kunnande och personlig utveckling. Tillsammans utvecklar delarna
elevernas formaga att tdnka. En stindig polarisering gagnar inte skolan och
samhéllet. Ett helhetstinkande behdvs for att skapa sammanhang. Gardner
(2006) pekar pa fem sitt att tinka som han menar dr av betydelse for framtiden.
Dessa kan sammanfattas i orden: disciplinerat, syntetiserat, kreativt, respektfullt
samt etiskt. Aven han forordar siledes en holistisk syn med bade bredd och djup
samtidigt som det finns utrymme for forandring. Sidorkin (1996) som undersokt
vélfungerande skolor betonar vikten av att egenskaper som complexity, cicility
och carnival genomsyrar undervisningen.

Hur stdmmer dessa tankar, som poéngterar vikten av helhetstankande, kreativitet
och etiskt tinkande, med det clownarbete som undersokts? Genom att identifiera
clownens funktioner bade i ett historiskt perspektiv och i ett nutidsperspektiv har
jag beskrivit clownen som en underhéllare, en grinsdverskridare, en
ifragasittare, en stillforetrddare och en sorjare.

Dessa meningsskapande kunskaper kan dven beskrivas pa foljande sitt: (1) att se
pa sig sjilv och sin omgivning med humor, att kunna acceptera och skratta at
egna misslyckanden, (2) att kreativt kunna sdka nya losningar, byta perspektiv,
avldsa nya betydelser, (3) att sétta grinser, att ta stillning, sdga ifran och std for
sin asikt, (4) att medla, fora andras talan, fora ut budskap, vara trovirdig (5) att
visa medlidande och omsorg, att lyssna, vara tolerant, att erkdnna och ta egna
kénslor pé allvar. Jag tolkar det som att clownarbete som skapande arbete i
skolan &r i enlighet med Jergensens, Gardners och Sidorkins uppfattning.

I den aristoteliska kunskapssynen ryms episteme, techne och fronesis. Fronesis
star for praktisk klokskap (Gustavson, 2009) som ror etik och politik. Nussbaum
(1995) som lyft fram fronesisbegreppet i sin forskning framhaller skonlitteratur
som mojlig plats for att ta del av fronesis. Ingen méinniska har alla erfarenheter
av svéarigheter och konflikter som kan drabba en, men genom litteraturen far vi
del av andras erfarenhet och har mdjlighet att utveckla empati. Jag
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argumenterar, utgdende fran min undersoknings resultat, for att teater, drama,
clown som skapande verksamhet likt skonlitteratur ger kunskaper som gér pé
djupet. Eleverna har i sitt clownarbete i ndgon man gétt in i andra méanniskor
livsvillkor. De har samtalat men ocksa upplevt utanforskap och den andres
situation i sin egen kropp. Kunskap sitter i kroppen, menar Merleau-Ponty
(1945/2006), och ménniskan inte bara har en kropp utan &r sin kropp. Detta kan
tolkas sa att eleverna har ett tyst kroppsligt vetande med vars hjidlp de tolkar
vérlden. Det innebdr ocksd att méanniskan talar genom kroppen, formedlar
kénslor och upplevelser. Det ar ur transformationer som uttryckts i kroppen som
haikun har skapats. Diktens sprék har tolkat kroppen.

Vad har dé skett i de tre ldranderum, elevens rum, lararens rum och karnevalens
klassrum, som jag har beskrivit? Jag konkluderar i det foljande genom en
beskrivning av karakteristika for dessa tre laranderum.

7.2.1 | elevensrum

Eleverna har deltagit i en konstnérlig larprocess. En konstnérlig larprocess
beskriver Drotner (1996) utifran tre nivder, en individuell niva, en social niva
och en kulturell nivé, och alla nivaerna innefattar identitetsskapande. Fragan om
identitet ar enligt Illeris (2007) hogst aktuell for denna aldersgrupp. Vem ér jag?
Vad vill jag och vem kan jag bli? Att konstnérligt arbete, som clownarbete, har
en motiverande effekt p4 manga unga, tack vare bland annat lek med identitet,
kan hallas for troligt. Sernhede (2006) skrev att skolan inte kan utga fran elevers
vardagskultur eller livsvérld men inte heller [dmna den utanfor. En vig att ga for
att fa skolan att berdra pa samma djup menade han &r att visa pa skolan som ”en
plats dér de livsavgorande fragorna kan stéllas” (Sernhede, 2006: 15) Elevernas
clownarbete har visat att arbete med existentiella teman har skett och fragor om
karlek, vanskap, makt, dod, sexualitet, fattigdom, ensamhet har bearbetats.

Med hjilp av en rad semiotiska verktyg, symboler och tecken i form av
clownnésa, klider, smink och foremal och genom multimodala uttrycksformer
har eleverna stigit in i lekens vérld, platsen for upptéckter (Steinsholt, 2010). En
upptickt jag vill knyta an till & den som Anna gjorde i samband med att hon var
den vita clownen och holl hart om en clowndocka. ”Jag &r hogljudd och har
mycket energi/.../ Man kan lugna sig nir man &r den vita clownen” (se ”Stilla
pantomim”). Identitetsprocessen har rort sig mellan det grandiosa sjélvet, det
idealsokande sjdlvet och till ett samhorighetsskapande sjélv, enligt Kohuts teori
beskriven av Sandvik (2009). Sandvik beskrev hur det samhdrighetsskapande
sjilvet soker ett slags sjdlvets vila”, en balanserande pol eller ett alter ego.
Anna har upptickt en lugn sida hos sig, ett alter ego via clowndockan, ett
overgangsobjekt (Winnicott, 1971/1995).

Ytterligare en upptickt som Alex gjorde, var att han iscensatte sig sjdlv som
indisk troende fattig man, trots att han i intervjun beskrev sig som ”inte religios i
Sverige”. ”Typ nagon som forlorat allting utom hoppet och tron” sade han vid
gruppens reflektionstillfille efterat. I intervjun senare uppehdll han sig vid landet
Indien och berittade om fattigdom, kastvdsen och hur templet hjilper de fattiga.
En man som ”levde for sin religion” (se tabell tre, kapitel 6). Min
forskarkommentar ar att vi lever i ett sekulariserat samhélle. Fragor om Gud, tro,
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andlighet diskuteras sdllan. Hade den existentiella frigan om Gud varit trolig
eller tagits pd allvar utan kopplingen till den kulturella kontexten, Indien?
Fragan kan inte besvaras, men jag anknyter till Irwins (2007: 1401) pastaende
om att det finns en lingtan efter andlighet och meningsskapande i samhéllet
idag: ”ménniskor ldngtar efter mening i sina liv och i sin pedagogiska uppgift”.
Jag tolkar Alex berittelse som en artikulation av behovet av att knyta kontakt
med oss sjilva, med andra, med det som &r stérre dn oss, “the mystery that
abounds”(jfr tidigare citerad Irwin). Kan skolan bidra med métesplats for samtal
om existens i arbetet med konstuttryck?

Eleverna har i lekens virld tagit gestalt ’som om” de var nagon annan. Tack vare
distansering har det varit mojligt att ndrma sig svara fragor. Genom att
frimmandegora sig har eleverna sett sig sjdlv ur en ny vinkel. Respons fran
kamrater, ldrare och egen reflektion har 6ppnat for nya tankar kring den egna
personen och vidgat sin forstdelsehorisont, Gppnat nya mojligheter i sitt liv.
Fraimmandegoring har inneburit att inte bara existentiella frdgor kommit pa
agendan, utan inlevelse i andras situation har mojliggjorts. En etisk dimension
har infunnit sig genom nérvaro av den marginaliserade som gestaltats i den egna
kroppen. Anna lyckades, genom att identifiera sig med kvinnan i ett
musikstycke, gora ett starkt portrétt av en alkoholiserad kvinna. Genom att véxla
mellan aktor och dskadarroll, har eleverna deltagit i ett autopoetiskt flode, tranat
och observerat nirvaro, tillit och samspel. Samtal, kroppsligt och 1 handling, har
likt ett nét spants 6ver klassrummet och inneslutit alla i en gemenskap dir de
vagat tappa fotfastet, befunnit sig i ett gransland och transformerats. Jag tinker
pd Karin som steg fram pa scenen och prévade blasa upp en ballong. Hon
lyckades inte. Hennes kommentar efterat: ”Det gjorde inget jag var ju clown”.
Sa blev klassrummet en arena for karneval och 6ppnat for dialog dér eleverna
med clownens hjdlp underhallit, testat granser, ifrdgasatt, varit stillféretradare,
soOrjt och visat omsorg.

7.2.2 | lararensrum

Kunskapsutveckling har medierats via lararens forméga att stzdmma till larande,
att peka pé semiotiska verktyg och anvianda multimodala metoder. Lararens egen
konstnirliga forméga och handledning av eleverna har hjilpt henne stodja
eleverna i deras sokande efter uttryck i den konstnérliga processen, en véxling
mellan modell-ldrande, egen utforskning och kroppsliggorande, véxelvis med
sprakliggérande och artikulation i logg och samtal. Tre former for formativ
evaluering har urskiljts, egenrespons, kamratrespons samt lararens respons. Jag
sammanfattade ldrarens medierande funktion i forbereda, fortilja, forldsa,
fordjupa, vilket vittnar om det komplexa och krivande yrke som é&r lararens.
Liraren behdver kunna vixla mellan ett stort antal roller och formégor. Onskvirt
ar att lararen moter eleven som bade Jag — Du och Jag — Det (Buber, 1923/2006).

7.2.3 1 karnevalens klassrum

Den sociokulturella ram som klassrummet utgér blev genom arbete med
clownen, en plats for dialog som mdjliggjorde lérande. Tvivlets mellanrum
uppstod i1 karnevalens klassrum. Konsten, det osdkra, provande, dnnu inte
fardiga tilldts finnas. 1 tvivlets mellanrum utgdér Derridas la difference kunde
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utopia ta plats. Skillnaden mellan det som ar och det som kan bli tydliggjordes
(Derrida, 2006;. Dolan, 2008; Kolle m.fl., 2010 ).

Precis som narren uppeholl sig i granslandet ”mellan liv och konst” (Bachtin,
1965/2007: 19) uppeholl sig eleverna i ett gransland. De arbetade 1 konstformen
clown. De anvéinde clownens kunskap och teknik ihop med erfarenheter fran
sina levda liv. De inspirerades av klasskamraternas och lararens erfarenheter. De
gestaltade sin egen clown. Figur 13 visar det forhallande att clown och karneval
som stigit in i klassrum blir till karneval i klassrum. Det som da sker &r att
eleven lir om sjélvet, den andre och om virlden. Ett karnevaliskt mote sker i
klassrummet. Jag tolkar detta som den lek som leker oss som Gadamer skrev om
(1960/1985)

Clown
och
karneval

Karneval 1

I
Performance

Klassrum -

Dialog Drama-

pedagogik

|

Kunskap om sjdlvet, den andre, om vérlden

Figur 13. Karneval i klassrum.

Sidorkin foreslog att skolans officiella kultur borde ge plats for karnevaliska
mdten, kortvariga till sin natur. Vardagen tar dver men det andra livet finns i
minnet och aterkommer. Bigge vérldarna behdver varandra (Sidorkin, 1996).
For att bryta ner stelnade strukturer, och skapa nya flexibla funktioner och mer
kreativa strukturer, féreslar han att andra funktioner dn kontrollfunktioner infors.

Det ldrande som sker i karnevalens klassrum handlar om praktisk klokskap som
etiska fragor, existentiella och i forlangningen politiska fragor. Hur ska jag leva
mitt liv och ta ansvar for en virld i forédndring, delta i debatt och kunna fatta
kloka beslut for ménniskor, samhélle och miljo i en globaliserad vérld (Giddens,
2005; Ziehe, 1994)?

Konklusionen av det forskningsprojekt som redovisats i avhandlingen ar i
samklang med Gustavssons (2009) konklusion. I Gustavssons analys av olika
kunskapsformer foreslar han en tredje vdg for skolan i framtiden: att skapa
utrymme for tre kunskapsformer som alla behdvs i god undervisning, ndmligen
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bade episteme, techne och fronesis. Dessa tre begrepp Oppnar for en bredare,
djupare och mer flexibel forstaelse for vad larande kan omfatta. Ett konstdmne
har just denna méangdimensionella forstaelse av kunskap. I clownarbetet finns
episteme i kunskapen som inhdmtas om den historiske clownen, och techne i
konstformen, samt fronesis i clownens hér och nu, formaga att resa sig och byta
perspektiv.

7.3Forskare med r6d nésa

Jag har som forskare valt att betrakta elevernas clownarbete ur framst
dramapedagogiskt perspektiv som betonar vikten av lekfullt utforskande
tillsammans med andra. Jag stillde i avsnitt 2.4 frdgan om de fyra perspektiven
(Sternudd, 2000). I vilket perspektiv inryms clownarbetet? Ar det inom konst,
personlighetsutveckling, frigorelse, eller ldrande. I alla fyra perspektiv sétter
clownarbete i skolkontext sina spér, blir mitt svar. Jag har ocksa valt att ta in ett
performanceperspektiv i undersokningen. Clownarbetet kunde diarmed definieras
som ett autopoetiskt flode, ett slutet system inom klassrummets viggar som
levde i kraft av sin egen andning. En frdga som jag som forskare stéllt mig &r om
performanceperspektivet gett ndgon ytterligare insikt utdver dramapedagogikens
”som om”? Jag menar att s har skett. [ arbetet med clown tas ytterligare ett steg
i utforskande av identitet 4n vad som normalt sker i dramapedagogiskt arbete.
Detta satte performanceperspektivet fingret pa. August, den vita clownen och
bagladyn eller Iuffaren utgjorde en yttre ram som gav inspiration och mod att
experimentera och Oppna sig for Jag — Du méten. Genom att sdka efter clownen
i sitt eget vdsen och i dialog med andra, fick de syn pa sig sjidlva. De blev
tydliga. Performanceperspektivets dppenhet for det som kan ske, stimmer med
och lyfter fram clownarbetets “hér och nu”, den som jag kan vara, den som jag
kan bli. Jag betraktar och blir betraktad i ett nytt ljus. Performanceperspektivet
pekar ocksd pd konstens “olydnad” dir ogonblick av stark nérhet skapas.
Clownens konst ar inget gulligt tidsfordriv utan allvarlig lek. ”Det blir pa liv och
dod — det blir pa allvar fast det ar roligt” (Sorberg, 2010). ”The process of
finding your clown is hard, sometimes painful but great. It’s a big turning point
for most people that go through that” (Donio, 2010).” Performanceperspektivet
har belyst clownens rop pé att bli tagen pa allvar. Att liknas vid elevernas behov
av att tas pa allvar. Sernhede (2006: 15) skrev: “Kan skolan beréra pa samma
djup [som populdrkulturen]? Absolut, men d& maste skolan svara mot ungas
behov och visa att det dr en plats dér de livsavgdrande fragorna kan stillas”.

Ytterligare en fraga som jag tidigt stillde mig var vad den narrativa och poetiska
etnografins sprakbruk tillfor. Jag menar att det poetiska spraket kommunicerar
med ldsaren innanfor en konstpedagogisk diskurs som 6ppnar fér dimensioner i
larande som ett mer reduktionistiskt forskarsprék inte kan finga. Av den
anledningen har jag som forskare valt att anvénda narrativ metod och poetisk
etnografi. Genom det poetiska spraket har jag visat pa det virde i sig som
konstuttrycket har, ndmligen 1 beréring med existensvillkor och
identitetsutformning. Darmed har jag ocksad kunnat siga nagot om ontologi:
varandets villkor. Jag har kunnat uttrycka ndgot av méanniskans sarbarhet, om
betydelsen av métet med ett Du. Med det poetiska spraket har jag kunnat fanga
nyanser och beskriva virden pa ett sitt som en mer fyrkantig analys inte hade
kunnat synliggdra. De verktyg jag anvédnde nér jag skrev sagan och dikterna var
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desamma som eleverna arbetade med i sina gestaltningar. Jag frammandegjorde
genom att ta ut eleverna ur klassrummet och placera dem i en fiktion i en saga.
De var inte lédngre elever utan clowner i cirkusmanegen, modeller i ett modehus
och hemldsa pa ett torg. Jag anvinde tecken och symboler, bokstdverna och
sagans form. En transformation skedde fran beskrivning av hiandelser till saga.

Det dr en saga och den handlar om Envar. Det &r inte ldngre den enskilda
elevens upplevelser det handlar om, utan om allas upplevelser. I 14sning om den
vita clownens stravan att blasa upp ballongen kan de flesta kdnna igen sig. Vi vet
hur det ar att misslyckas med en uppgift. Den vita clownens namn &r inte langre
Karin, utan Envar och befrias genom sitt sétt att tackla motgangen. Hon rycker
pa axlarna och sdger: ”Det gor ingenting for jag dr clown”.

Alla kan leva med i ldsning om august som kidmpar for att fa sin kompis att delta
i leken. Han till och med férvandlar sig till hund, innan han lagger ner projektet
och respekterar kompisens o6nskan. Ingen kan tvingas att leka.

Alla kan vi stundtals kdnna igen oss i den splittrade, oroliga luffaren, Carl von
Linné. Han som &r dverallt och pa alla, i sin dnskan att sjélv fa frid. Tillsammans
med honom drar vi en suck av ldttnad nér peruken hittas, fjérilar fésts i haret och
viktigast av allt, att han blir nAmnd vi namn.

Ida kryper ihop pa sin stol och i sin kropp beréttar hon om ensamhet. Hon sétter
ord pé det alla anar, att Envar 4r ensam. Men nér insikten accepterats kan hon
och vi lyfta blicken och se sig omkring. Virlden &r fylld av ménniskor.

Genom att sjilv leka, vagade jag skapa ett kommunikativt litterart sprak. Ett
tydligt exempel var hur haikun kom pé plats. Jag satt fast i regler om haiku, sag
inga mdjligheter att dstadkomma dessa treradingar med exakt antal stavelser.
Forst nir jag ldmnade haikun och lekte med formen, hittade jag fantasifulla
bendmningar: Héftgung, Omsintgalning, Utikanten och pé s vis frigjordes mitt
eget skapande. Jag kunde konstruera “’portritt” som inneholl haiku.

Mina rytmdikter bestod av tre rader. Forsta strofen visade eleven som han eller
hon uppfattat sig sjidlv i clowngestalt, ett alter ego. Andra och tredje strofen
visade hur eleven gestaltat de tvd andra clownerna, dessa kallade jag kusiner,
nira slaktingar. Kanske &r dessa ocksé syskon, i sé fall trillingar?

Det fanns ockséd en etisk aspekt i det narrativa sprékbruket. Eleverna har
transformerats till figurer i en saga och pa det viset har deras integritet i nagon
man vérnats. Precis som i sagan, s& omformuleras det specifika och individuella
till ett generellt plan.

7.4Kritisk diskussion

Har min undersokning handlat om det som jag menar att den undersdker? Enligt
Kvale (1997) ér detta vad validitet i kvalitativ forskning handlar om. Min
forforstaelse har redovisats tidigare och risken finns att den kan ligga i vigen for
forstaelse av det som clownarbetet i sjélva verket har inneburit. Samtidigt ar
forforstaelsen det som Oppnar for min forstéelse (Gadamer, 1960/1985). Min
egen nérhet till clownen och det engagemang for clownen som jag kdnner kan
forsvara for den nodvindiga distanseringen. Detta har jag forsokt att forhélla
mig till. I ett forsok att undvika att se endast det som jag Onskar att se, har jag
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anvint mig av perspektivtriangulering. Jag har filmat arbetet, jag har elevernas
intervjuer att tillga och jag har ldrarens beréttelse om arbetet. Léararen har ocksé
fungerat som medbeddmare. Hon har ldst mina analyser av allt material och
kommenterat dessa. Jag har dven belyst mitt material i ljuset av filosofiska och
konstdidaktiska teorier vilket i sig dr validerande.

Jag kunde i min undersokning ha valt andra metoder. Med kvantitativa matt hade
jag kunnat fanga eventuell nytta av clownarbetet. Hur de till exempel kunnat bli
mer mottagliga for lirande i andra dmnen men mitt forskningsintresse var att
beskriva och forstd meningsskapandet i dialog med den valda teorin.

Mitt arbete har skett inom ett konstpedagogiskt paradigm. Det som framkommit
ar inte generaliserbart. Det dr en majlig berittelse, fran et klassrum och med
eleverna i en klass delad 1 tvd grupper. Min forstdelse av vad som sker i ett
clownarbete har dnda djupnat och dr mer mangfacetterad, vilket hjalpt mig att
artikulera vad denna form for vetande betyder.

Empirin har betraktats ur performanceperspektiv och avhandlingen som helhet
kan dven ses som en performance. Ett performativt drag ar ocksé: Parallellt med
forskning om elevernas upplevelse av clown 16per min egen livshistoria,
innefattande erfarenheter som clown, vilken hdr dr symboliskt framstélld i
preludiet och postludiet.

Vad som saknas i min forskning dr en fordjupning av varje
undersokningsomrade, ndmligen elevens roll, ldrarens roll och clownen Jag har
betraktat eleven som lér i och genom clownarbete, ldraren i clownarbete och det
komplexa clownarbetet som séddant. Det dr tre omfattande omrdden som behdver
bli utforskade var for sig. Som det nu dr kan jag bara antyda betydelsen av
clownarbete och den kunskapspotential som finns dér. Hér finns alltsé
mdjligheter till fortsatt forskning om lekfullt clownarbete. Vad ar att gi vilse?
Vad innebér det att ge sig ut 1 virlden med eller utan karta? Att forlora sig sjélv
men finna sig? Clownen stéller allt pa huvudet inklusive sig sjdlv. Kan det vara
en utsiktspunkt?

7.5Vad forskning om clown i klassrum tillfort

Jag har genom min forskning om elevers arbete med clown synliggjort en arena
for klassrumsforskning som visar hur méngfacetterat kunskapandet i en
konstform &r. De kognitiva utmaningar som denna arbetsform ger &r avancerade
och komplexa, det har analysen kunnat avticka. Jag har visat vilken potential for
larande som finns i arbete med clown och hur engagerat elevers arbete i en
konstform kan vara. Eleverna har reflekterat, visat konstkompetens samt varit i
dialog med existentiella fragor. Clownens tillit och nidrvaro i métet med sin
publik har diskuterats i relation till lirarens nérvaro i métet med sina elever och
dérmed har behovet av relationell pedagogik i klassrummet betonats.

Lérarens konstnérliga kompetens har bidragit till att kvalificera elevernas
larande. Den produktiva estetiken, sjdlva formandet av uttrycket har handletts av
en ldrare som kunnat ge strukturerat stod genom att undervisa om
clownkarakteristika och clownfilosofi. Lararens viktiga roll som végledare i ett
konstnérligt arbete har ddrmed tydliggjorts.
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Jag har pekat pa de starka historiska rotter och de olika tillampningsomraden i
sambhéllet dér clown har kunnat bidra med nagot. Clownens enhjuling styr mot
framtiden men &r tryggt forankrad i datid och samtid.

I min forskning avsig jag att undersdka vilken betydelse ett konstdidaktiskt
arbete med clown fér ur bade elev- och lararperspektiv. Jag skrev en saga och
dikter. Aven om det ir en saga, 4r den inte utan betydelse. Den ir ett bidrag till
att utveckla ett inkédnnande konstdidaktiskt forskarsprék. Karneval i klassrum
och kunskap pa hjul &r bidrag till kunskapsutveckling och en sensitiv
kvalificerad konstdidaktik.

I preludiet steg bagladyn Vera fram. Har mot slutet av avhandlingen dyker hon
upp pa nytt och tar plats i ett postludium.
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POSTLUDIUM

Jag kliver ut i dventyret. Grona spetsprydda parasoller star i vederkvickande
oordning, hidlsar mig vdlkommen, bojer sina huvuden, erbjuder skugga och
skydd. Jag géspar, ldgger mig till vila. En trddrot blir till huvudkudde. Jag
drommer om en tradgard dar véllustig gulrod krasse viller, frustar, overskrider
granser. Rosetten 1 mitt har knycklas.

Doften av jord och mull tringer sig pa. Bortom trdden en tjarn, hemlig och
ruvande. Slemmiga varelser simmar pa den stilla ytan. Dofter, ddvna och
oforlatna stiger ur dyn. Huden knottrar sig, armar och ben tar spjarn. Rédslan
vrider sina knivblad, tistlarna, hagtornen och térnena. En rédgulklibbig sorja
trasar mot kroppen. Det som déljer sig i dyn, min doda systers hemvist. Hon
bidar sin ateruppstandelse, krdver sin hdmnd, biter, slar och vralar. Jag duckar
och soker skydd, rosetten lossnar ur mitt har. Ett skrik borjar i magen far vidare
genom strupen, stiger mot himlen. Tréffar Skaparens hjirta. Skaparen bojer sig
mot jorden, stryker mig dver kinden.

Jag vandrar langs landsvégen, kldttrar upp pa en mjolkpall. Trappsteget dr hogt
och jag anstringer mig. Systern foljer efter. Hon &dr ung och vig i kroppen. Jag
makar &t mig, befriad fran forbindliga leenden och népna tacktal, allt det som
sjonk i skogstjdrnens rostbruna vatten. Den vita rosetten kimpade in i det ldngsta
men genombldddes av vattnet, drogs ner under ytan. I vilan pa pallen ar véntan,
undran. Vem i#r den tredje aktdren? Ar det Skaparen just triffad i hjdrtat av ett
avgrundsdjupt late?

Pass pd. Nu kommer det ndgon, en bedagad dam som vandrat. Den morklila
klanningen &r trang Over hofterna, tyget slafsar runt benen. Trdjan saknar
knappar, en sikerhetsnél haller ihop Over brostet. Ett tafatt forsok att lappa en
reva. Hatten ar brungul, med en dragning at rott. P4 brittet en luggsliten fjéril.
Damen gor en gest med handen, en fraga. Jag bojer mig fram, anvisar plats. Hon
foser undan, slar sig ner dar hon behagar, inleder ett samtal:

— Kommer bussen?

— Nej. Bussen stannar inte hér.
— Vem ér att vinta?

— Den tredje aktoren.

— Jag ér har. Jag ar Vera.
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SUMMARY

The aim of this dissertation is to develop knowledge of learning in and through
art related to clown work in basic education. The meeting between youths and
clown in a school environment is described in the dissertation. I investigate the
meaning given to an arts- didactic work with the clown from both pupil and
teacher perspectives. My own experience of the clown gives rise to a number of
“temporary hypotheses” regarding that the meeting between a young person and
a clown can lead to personal and deep reflection on vital questions at the same
time that the meeting provides an outlet for fantasy and involves a playful
exploration and testing of identity. If these hypotheses hold true will be seen
when my results are presented and analyzed.

The clown is an oft-loved character appearing in various forms throughout
history. Clowns often emanate from the concrete but the concrete leads to an
abstract, advanced thinking. A crushed hat or a wilted flower, for example, can
be the starting point but behind the hat and the wilted flower there is a world to
discover. I attempt to capture pupils’ learning on both an external and internal
plane as well as find a language to describe how pupils through the clown shape
their own lives. By investigating the teacher’s contribution to clown work in the
classroom I intend to increase knowledge of the professional teacher’s approach
to artistic work.

The science theoretical approach for the dissertation is hermeneutic
phenomenology as described by Hans-Georg Gadamer and Maurice Merleau-
Ponty. Sociocultural theory in accordance with Vygotsky’s thoughts comprises
the contextual framework. Knowledge is produced both individually and in
interplay with others in a cultural context. In order to further narrow the area of
research, I have formulated three research questions that I have answered by
analyzing empirical material. The first research question pertains to pupils’
staging, construction, reflection, and work process. The second question is
didactic, where the teacher’s work in an artistic process has been studied. The
third question is an interpretive question that is discussed in light of the answers
from the two aforementioned questions. The research questions are:

1. How do pupils stage themselves in work with the clown?
a) How do they construct the clown character?
b) How do they reflect on their clown construction?
¢) What characterizes the work process in clown work?
2. What characterizes the teacher’s contribution to the arts-didactic work?

What importance does the meaning-making knowledge in the pupils’ work
with the clown in the classroom have?
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Young teenagers comprise my research group. They exist in a tumultuous phase
of life with one foot in childhood and the other in the adult world. Teenagers’
heads are occupied with many thoughts and emotions. They are intensively
engaged in fitting in yet simultaneously have a need to clearly articulate their
independence. An individual’s youth and identity are connected, addressed in
the dissertation’s introduction through reference to Anthony Giddens, Knud
Illeris, and Thomas Ziehe. I make a connection to, among others, Marta Sandvik
(2009) who, emanating from Heinz Kohut’s theories on the self, has developed a
model that describes the three-dimensional self: the grandiose self, the idealized
self, and the twin-seeking self.

The classroom is a place for meetings where teaching is focused on. The goal is
the procurement of knowledge. Aristotle’s manner of dividing knowledge into
epistémé, techné, and phronésis creates the starting point for the description of
the pupils’ learning during work with clown figures. Art can be accommodated
in practical knowledge (techné) but also in that which provides something more,
experience and in depth knowledge (phronésis). Jergensen (2008: 22) writes that
the task of school should consist of offering both scientific knowledge and
personal development and that these two units inspire one another by developing
pupils’ ability to think. Philosophical thinking is simply the schooling of human
beings’ “thinking about one’s own thinking”. Holistic thinking is needed in
order to create context.

Gardner (2009) points to five manners of thinking that he maintains are
important for the future. These are: the disciplined mind, the synthesizing mind,
the creative mind, the respectful mind, and the ethical mind. This is a holistic
view with both breadth and depth while also accommodating room for change.
The relationship between the two cultures, The clown and the carnival and The
clown in the classroom, as I have chosen to describe them, are illustrated in
Figure 1.

Drama pedagogy theory

N

The
classroom

The clown and the clown in  the

carnival

\

Performance theory

Figure 14. Clown work in two cultures
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Clownery is an art form that demands a distinct technique, yet at the same time
the clown is a deeply complex character, seemingly foolish but with a
foolishness that often veers toward the opposite. The clown is a character with
over two thousand year old historical roots. The clown’s long history constitutes
a sounding board for the understanding of pupils’ work with the clown. The
various characters hold a conversation that echoes throughout the millennia and
the pupils have been invited to participate in the conversation. Five meaning-
making functions have been generated from my search of literature related to the
clown as well as through interviews with two active clowns. The functions are
listed and are described in the dissertation as echoes in a clown wheel. All
clowns use humor as an instrument but clowns are seldom merely funny, several
functions are often discovered in a character. Which these are depends on what a
society looks like, where the clown is active, what arena is used, and, not least,
what that specific clown feels is important. The Jester who amused and
entertained also mocked authority and often surpassed the limit for what was
acceptable. The meaning-making functions are used as analysis categories: the
Entertainer, the one who plays and amuses; the Transgressor, the one who
oversteps boundaries; the Questioner, the one who questions authority; the Go-
between, the one who intervenes and mediates; and the Ensurer the one who
exhibits care.

I have primarily limited my study to the European clown character. I seek to
provide a frame of understanding relevant to clown work in basic education. The
pedagogical perspective is fundamental to the study.

The concepts used and discussed in the study’s theoretical frame of reference
belong to dialogue pedagogy emanating from Martin Buber’s I-You and I-It. I
use the concept dialogue synonymously with meeting and place it in a classroom
context where the meeting between pupil and teacher occurs. This is also where
the meeting with the clown occurs. The clown’s meeting with the audience is
discussed and related to all of the meetings occurring in a classroom.

The concept carnival is discussed emanating from Bakhtin’s description of the
medieval carnival. The carnival is a place for excess, laughter, play, and
practical jokes. The atmosphere is permissive. I primarily establish a drama
pedagogic perspective on clown work in the classroom and reflect emanating
from concepts such as play, semiotic instruments, alienation, and
multimodalism. To a certain extent, aspects of a performance perspective are
included and discussed emanating from concepts such as autopoietic feedback
loop (a flow back and forth between performers-audience), corporeality (the
presence of the body), communitas (fellowship), and transformation. Drama
pedagogy and performance share much in common. In her dissertation, Ida
Kregholt (2001) has investigated the area of contact between performance and
drama pedagogy. She points to the proximity of the two perspectives. Play,
transformation, and several other concepts belong to both drama pedagogy and
performance. To consider clown work from a performance perspective with the
concepts that are available is an attempt to articulate the silent knowledge that
exists in drama pedagogy, which the dialogue perspective also has contributed
to.
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In my own definition of clown, the comedic perspective is overarching, that is to
say to observe life with humor. The clown is the trusting child who easily
expresses his/her emotions through tears or laughter. The tragic and comedic go
hand in hand and are accommodated in every clown. The appearance of a clown
can vary even if the make-up and costuming in this particular study were found
to have a starting point in the framework of the Auguste clown, the Whiteface
clown, and the Tramp/Hobo or Bag lady clown, which I describe in the
dissertation.

M ethod

My study has a hermeneutic phenomenological research approach. Hermeneutics
considers human beings to be meaning-seeking creatures. Phenomenology views
human beings as being intentional. It pertains to how individuals perceive
themselves and the surrounding world and what meaning they place on their
actions. The approach is appropriate in that this study seeks the importance of
meaning-making knowledge. The phenomenological recognition in the research
individuals’ life-world is central to this dissertation.

In the performative perspective, deconstruction is a manner of seeking that
which hides itself behind a text’s various parts, in the various individuals acting.
To paraphrase Jacques Derrida: someone writes in the sand, what is written
blows away and something new is written. At the same time, in a philosophical
perspective, it is one’s own frame of understanding that is set against the text or
phenomenon being studied in order to bring about learning. Derrida expresses a
central concept, namely “la différance” (Derrida, 2006), which means difference
or different. Tonje Kolle, Ann Sofi Larsen, and Bente Ulla (2010: 71) have in
their book “Pedagogisk dokumentasjon - inspirajon til bevegelige praksiser”
(Pedagogic documentation — inspiration for mobile practices) suggested that the
different can be interpreted as a space in-between that which is and that which
can be, a sort of hesitation's-in-between-space, or the difference that means a
difference.

Abduction is used here and entails “...continuous and extremely fast interaction
between observations and ideas and between parts and the emerging whole”
(Starrin & Svensson, 1994: 26). During the research, through a switch between
theory and empirical data, both theory and empirical data are reinterpreted in
light of one another (Alvesson & Skoldberg, 2008: 56). The abductive research
logic is open to deep structures and theoretical patterns (ibid., p. 57).

My research is inspired by ethnography yet is not ethnographic in the orthodox
sense. Despite that it is classroom research, my sojourn in the studied class has
occurred during what is in reality a short period of time, unlike the typical
ethnographic study which often involves long stays in the environment being
studied. Alvesson and Deetz (2000) call such unorthodox ethnography partial
ethnography. The advantage of the method is that it via its detailed descriptions
means the situation is focused on and makes interpretations possible from
several more points of view than the one that the researcher chooses.

Maurice Merleau-Ponty  (1945/2006) incorporated the corporeal in
phenomenology, that is to say focused on the living body. Human beings
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experience the world through their bodies and it is with their bodies that they act
in the world. The body can be said to be personality’s subject. In clown work,
the body is an important instrument for the experience and mediation of
emotions. By involving the body in creative work, existential questions come to
life.

Paul Ricoeur (1974; 1976) has developed the idea of critical hermeneutics. In
Ricoeur’s discussion of the possibility for a critical element, the tension between
belonging and distance is a dialectical relationship. This interpretation pertains
to the interplay between text and reader. According to Ricoeur, a text is
autonomous and interpretation is a productive activity, not a reconstruction. In
his book Refleksjon og ettertanke (Reflection and consideration), the Norwegian
philosopher Kjetil Steinsholt (1997) has in detail analyzed the development of
phenomenological hermeneutics by Heidegger and Gadamer. Steinsholt has
inspired me in my understanding of both Gadamer’s and Ricoeur’s contribution
to a more postmodern understanding of both explanation and reflection.
Steinsholt (1997, p. 208) writes about Gadamer’s concept horizon and the
importance of a common shared tradition, which provides the reader with the
possibility to understand a text:

A horizon is not a manner with closed contexts but a transient point of view that both
the text and the reader can develop from. The horizon is the series of visions that
contains everything that can be seen from a fixed place. If we connect that to the
thinking consciousness we can speak of the horizon’s rigidity, of a possible widening
of the horizon, and that it is possible to open up a new horizon. Having a horizon
does not mean being separate from that which is closest to us, but to be in the state to
go beyond it.

A point that is emphasized in Steinsholt’s discussion of phenomenological
hermeneutics is:

Interpretation is an “eternal” occurrence; a dynamic interplay, a playful movement
here and there that never calms down and never becomes “complete”. There is no
definitive reading so that we can establish the Interpretation once and for all
(Steinsholt, 1997 p. 256-257).

Steinsholt points to the necessity of a genre understanding that entails that a text
must be valued based on itself. A fundamental preunderstanding of art’s ability
to open up for the nurturing of human beings’ conditions exists as a tradition in
clown work. Being a clown is to exercise an art, accordingly pupils who engage
themselves in clown work are involved in an artistic learning process. The
condition or basis of this research is clown art. A large portion of my analysis is
narrative, which means that I create poems and stories (narratives). I use
illustrative language that is poetic in order to investigate what value the artistic
expressions possess but also to investigate how knowledge is acquired through
work with an art form. I therefore function as an interpreter within the frame of
artistic genres, in the manner that Ricoeur states as a necessary competence that
provides practical rules for work (compare to Steinsholt’s (1997: 237) analysis).

The clown work took place in a regular classroom at a school teaching years 1-9.
The class was divided into two groups. Each group participated in three clown
workshops. Three characters formed a framework: the Auguste clown, the
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Whiteface clown, and the Tramp/Hobo/Bag lady clown. After the teacher
presented the clown that the pupils would spend the day studying, there were
independent sessions for applying make-up and selecting clothing/costumes and
theatre property (props). Lastly, the workshops transitioned into exercises and
improvisation where the teacher once again was in charge. Following each
clown workshop, there was a moment of quiet writing emanating from the
instruction to “write down your thoughts, experiences, and reflections on the
day’s work”.

Following completion of all of the workshops, each participant was separately
interviewed. All of the pupils participating in all three clown workshops were
interviewed. Of these, a total of 13 interviews were transcribed. The teacher was
interviewed following completion of the clown project.

Description of the class

The class in which the work occurred contained many pupils originating from
foreign countries. The majority spoke good-quality Swedish but was equally
happy to switch to English. Several religions were represented. The 7" year class
consisted of 23 pupils, 10 girls and 13 boys.

Structure of the lessons

Introduction: The teacher started with an introduction during which one of the
three clowns was presented. She informed the pupils about the clown’s
characteristics, appearance, clothing, and so forth. During the first workshop, the
introduction was somewhat more detailed in that it started with an overview of
all three clown characters. The pupils then formally received their red clown
noses and tried them on, one after the other. Showing the group how to apply
make-up: One pupil was made-up in front of the group and in accordance with
the make-up specific to the clown being presented that day. Various hats were
tried on the same pupil to show the change in appearance. While the teacher
applied make-up to the pupil, she told more about the clown and the pupils were
allowed to comment and ask questions. Independent work: The pupils tried on
clothes, applied make-up, and became familiar with the props. The props
consisted of soap bubbles, noisemakers, flowers, instruments, and photographs.
Exercises and improvisation: There was a quick gathering of the pupils into a
ring. The exercises were introduced.

Data collection methods

In the empirical study, several methods of collecting data were used. A
triangulation guarantees reliability. The clown work was filmed and interviews
with the individual pupils and the teacher took place. The other data collection
methods consisted of pupil logbook entries and drawings as well as the
researcher’s diary entries.

Analysis methods and description of results
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I have chosen to present the analysis and results together. The methods used
during analysis are the narrative method, poetic ethnography, phenomenological
meaning-concentration, and typologization.

The analysis and results are accounted for during the course of three chapters. In
chapter 4, I account for the narrative analysis I used during my creation of
poems and narratives. The pupil group (13 pupils), whose interviews have been
transcribed, comprised my main research group. Moments taken from the video
material that captured my interest were noted and mainly consist of moments
that reflect some sort of change in the pupils’ behavior: intensive moments,
where an object became the center of action, loops in a development, strong
characterization, exciting content in scenes, and similar phenomena. I even noted
how the pupils created their clown, the props, the clothes, and body language. In
this manner [ garnered a good knowledge of the video material. The video
material, which was transcribed, was complemented with quotations from log
entries and interviews and was constructed as a fairy tale, entitled “Sagan om
Envar” (“The Tale of Everyman”). The fairy tale has three sections. In each
section there are a number of scenes voiced by a narrator. My interpretations,
which I call the voice of the researcher, lie between the scenes. The researcher is
also charged with describing the environment, relationships, and the context. My
ambition has been to write a fairy tale that recreated the essence, the deeper
meaning of what occurred in the work with the phenomenon clown (Merleau-
Ponty, 1946/2006). The narrative method provides an opportunity to capture the
essence of the pedagogical reality, in this instance clown work with pupils.

I took another step towards condensation by creating poems. Meaningful
moments emerged. The overall heading of the poems became “I mellanrummet”
(“In the space in-between”). The poems created were rhythm poems, portrait
poems, and meeting poems relating to the dialogue. The portrait poems consisted
of a haiku as well as a short analysis. The patterns found in the haiku were as
follows: Anna finds a possibility to rest through the doll; The twin-seeking self;
Oskar also discovers another side to himself. He calls himself Carl von Linné;
Alex finds strength in religion by eliciting strong emotions and positioning them
in another culture instead of the Swedish culture; Karin dares but fails and
discovers that it is not perilous — “It was ok for the clown”; Eva’s empathy and
understanding grow through her allowing sadness to be concrete; Ivar tries
humor as a strategy for solving conflict; Peter tries being aggressive, thereby
challenges himself; Erik plays with sexuality. The group supports him; Ida dares
take up space when she is together with a friend; Clara transcends the stereotype
“persecuted, vulnerable woman”. She finds a new tenacity in the Bag lady; Julia
releases her strength by trusting her ability to improvise; Carl finds a hat and is
himself, allows himself to wander around and seek; Per tests his identity by
playing with symbols of female identity; Klas goes beyond the stercotype
“dangerous Hobo”. He discovers that the Hobo has emotions. He is a father.

An additional short narrative, the description of a specific clown exercise
entitled “To sit on a chair”, is presented as results. “To sit on a chair” is an
example of a performance created from a basic task, sitting. The narrative and
poems follow one another and act as a reinforcement and intensifier of the
interpretation. The meaning-making of the pupils’ work is summarized:
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e  Work with the clown has an openness for play, creativity, and fantasy;
e The art form clown motivates and inspires;

e The clown creates a good and friendly atmosphere, entices forth laughter
which prepares the way for learning;

e [t is an art form that makes reflections profound and personal and
awakens questions pertaining to identity;

e Existential themes emerge.

Chapter five focuses on the pupils’ reflections on the work with the clown. From
the large amount of material consisting of pupil conversations, the path switches
over to a short fundamental description that is the researcher’s conclusion. The
interviews are analyzed using Giorgi’s phenomenological meaning-
concentration (Giorgi, 2009), which entails a condensation of meaning. “The
main idea of the study is to show how one systematically deals with data that
remains expressed in everyday terms” (Kvale, 1997: 175). The chapter
concludes with a concrete description of the pupils’ staging as clowns. The path
moves from thirteen individual descriptive reflections to the group’s description,
which encompasses all of their voices.

The philosophical mood or “depth”, which according to Bakhtin is part of
carnival, is expressed in the pupil conversations. Exercises and scenes have
worked as mediating instruments. The relationships that the pupils are thinking
about and articulating in the interviews pertaining to their own identity but also
their friend’s characterizations are found to be of interest. Many thoughts
regarding the characterizations of those who are marginalized are also expressed.
The ability to identify with and empathize has developed from the staging of the
Tramp/Hobo/Bag lady characters.

The analysis and results seen in chapter 6 pertain to the role of the teacher. What
characterizes the teacher’s contribution to the arts-didactic work? The
foundation consists of interviews with the teacher as well as video material, thus
both reflection and action. The interview with the teacher has been transcribed
and summarized in a teacher narrative on turning points (6.2). From the teacher
narrative and the transcribed video material, a typologization of the tasks that the
teacher has during the clown work is created. I describe the six roles that the
teacher plays during the clown work: (1) leader, (2) supervisor, (3) sympathizer,
(4) participant, (5) practical helper, and (6) clown/artist. The teacher roles that
are found together with the three clown characterizations provided structure and
were summarized in a matrix. The concepts prepare, narrate, deliver, and deepen
the structure of the final teacher narrative.

The development of knowledge has been mediated by the teacher’s ability to
orchestrate teaching, to point to semiotic instruments, and through the use of
multimedial methods. The teacher’s own artistic ability and guidance has helped
her support the pupils in finding their expression in an artistic process, a switch
between model-learning, own research, and bodily awareness, alternately with
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linguistic awareness and articulation in log entries and conversation. Three
forms for formative evaluation have been discerned, self response, peer
response, and teacher response. I summarized the teacher’s mediating function
into prepare, narrate, deliver, and deepen, which testifies to the complex and
demanding profession that is teaching. A teacher must be able to switch between
a large number of roles, abilities. It is desirable that a teacher meets a pupil as
both I-You and I-It (Buber, 1923/2006).

In the carnival’s classroom - discussion

The socio-cultural frame that the classroom signified emerged from the clown
work, a place for dialogue that made learning possible. Hesitation's-in-between-
space was found in the carnival’s classroom. The place for art, the uncertain,
testing, the not-quite-finished, was allowed. In hesitation's-in-between-space —
in Derrida’s la différance — Utopia could assert itself. The difference between
that which is and that which can be is elucidated (Derrida, 2006; Dolan, 2008;
Kolle et al., 2010).

Exactly as when the Fool resided in the border “between life and art” (Bakhtin,
1965/2007: 19), the pupils resided in a borderland. They worked under the
auspices of the art form clown. They used the clown’s knowledge and technique
together with experiences from their own lived lives. They were inspired by their
classmates’ and teacher’s experiences. They shaped their own clown. Figure 2
shows the relationship of The clown and the carnival, who having stepped into
the classroom, become The carnival in the classroom. What then happens in the
meeting in the classroom is that pupils learn about themselves, the other, and the
world. A carnivalistic meeting occurs in the classroom. The play that plays us
but the rules must be followed, as Gadamer (1960) writes.

The carnival in

The clown

The

and

clown
the

the classroom and in the

dialogue classroom

carnival

Performance Drama pedagogy

|

Knowledge of the self, the other, the world

Figure 15. The carnival in the classroom
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The learning that occurs in the carnival’s classroom pertains to practical wisdom
such as ethical questions, the existential, and, in the long term, the political. How
should I live my life and take responsibility for a changing world, participate in
debate, and be able to make wise decisions regarding fellow human beings,
society, and the environment in a globalized world (Giddens, 2005; Zihe, 1994)?

The conclusion of the research project that I have accounted for in this
dissertation corresponds to Gustavsson’s (2009) conclusion. In Gustavsson’s
analysis of various forms of knowledge he suggests a third path for school in the
future: to create the space for three forms of knowledge that are all needed in
good instruction, namely epistémé, techné, and phronésis. These three concepts
make room for a broader, more profound, and more flexible understanding of
what learning can comprise. An art subject possesses exactly this multi-
dimensional understanding of knowledge. In clown work, epistémé exists in the
knowledge acquired concerning the historical clown, techné in the art form, and
phronésis in the clown’s here and now, the ability to rise up and change
perspective.

Through my research on pupils’ work with the clown, I have revealed an arena
for classroom research and thereby been able to demonstrate how multi-faceted
knowledge in an art form is. The cognitive challenges that this art form presents
are advanced and complex, this has been revealed during the course of this
study’s analysis. I have demonstrated the potential for learning that exists in
work with the clown and how engaged pupils’ work in an art form can be. The
pupils have reflected, shown competency in art, as well as carried on a dialogue
with existential questions, all of which can be summarized in the concept
phronésis. The clown’s trust and presence in the meeting with its audience has
been discussed in relation to the teacher’s presence in the meeting with his/her
pupils and, by these means, the need for a relational pedagogy in the classroom
has been emphasized.

The teacher’s artistic competence has contributed to qualifying the pupils’
learning. The productive esthetic, the actual shaping of the expression, has been
hand-guided by a teacher who was able to provide structured support by
teaching the characteristics of clowns and clown philosophy. The teacher’s
important role as guide in artistic work has therefore been illustrated.

In my research project, I sought to investigate the meaning garnered from an
arts-didactic work with the clown from both pupil and teacher perspectives. 1
composed poems and a fairy tale. Even if the result is a fairy tale, it does not
mean that it lacks importance. It is a contribution to the development of a
recognizable arts-didactic research language. The carnival in the classroom and
the knowledge of the clown illustrated by the wheel are contributions to the
development of knowledge and a sensitive, qualified arts-didactic.
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BILAGOR
Bilaga 1. Brev till fordldrar

TILL MALSMAN Uppsala 2007-02-14

Under aret 2007 kommer klass 7 xxxxxx, under sin ldrare xxxxx ledning, arbeta
1 ett dramaprojekt. Arbetet gar ut p4, att under tre pass, lata eleverna prova olika
clowngestalter (smink, kldder, kroppssprak) med syfte att 6ka elevernas formaga
till kommunikation och  sjélvkdnnedom.  Kroppsprékets  betydelse,
symboltinkande hamnar i fokus. Aven Clowngestaltens historiska och
samhilleliga aspekter berdrs.

Undertecknad arbetar deltid som dramalirare xxxxxx och ir doktorand vid Abo
Akademi i Vasa. Jag avser att folja projektet pa plats, studera det monster i
meningsskapande som kan identifieras i arbetet med clown. Vilken betydelse ger
eleverna sin clown? Resultatet kommer att ingd i min avhandling som sorterar
under dmnet pedagogik “Estetisk fostran”.

Jag planerar att videofilma clownarbetet, ta stillbilder, be eleverna skriva
loggbok efter varje arbetspass, samt att intervjua ett fatal elever. Eleverna har
ratt att avstd fran intervju och eleverna ska ej kunna identifieras, vare sig i
intervju eller vid citat ur loggbdcker. Inga namn kommer att ndmnas.

For att studien ska vara mojlig (film, foto, loggbocker, intervju) méste jag ha Ert
samtycke i1 egenskap av mélsmén. Jag avser att triffa eleverna innan projektet
startar, informera och fa deras medgivande till videofilmning, foto, loggar.
Eleven har ritt att avbryta sitt deltagande i forskningen utan att ange skal.

Jag ber er darfor fylla i nedanstdende talong och skicka tillbaks talongen till
XXXXXX

Med vénlig hélsning
Birgitta Silfver

Birgitta_silfver@hotmail.com
Mobil: 0734 445489

Jag godkdnner att mitt barn ... , far
videofilmas och fotas under arbetet med clown pa xxxxx vérterminen 2007 samt
att materialet far anvéndas i avhandling och i undervisningssyfte.

Foralders underskrift..............ooiiiiiiiiii
Mitt barn far intervjuas under skolaret 2007.

(Skriv ja eller nej)............

Forédlders underskrift ...



Bilaga 2. Dialogdikterna under konstruktion

| clownens spegel

Clownen olik mig'"
min favorit
Prydlig och fin
inte som jag

114

Clownen lik mig
tycker jag om'"’
Lojlig om jag vil
eller ensam som luffar'n

116
1

Att jobba med sig sjilv'!’

bli en annan
flerien,'®
flera andra'"®

En personlighet som man har'*’
fast mindre

'3 Citat fran logg Per
4 Citat fran logg Anna
!5 Citat fran logg Ivar
¢ Citat fran logg Clara
"7 Intervju Karin

"'¥ Intervju Per

' Intervju Anna

20 Intervju Clara
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Att svinga sig 6ver

G4 in i varandras kropp'*
lar

hur

det

ar

Kompisar i klassen, mer liksom'*
Ser!24

hur

dom

ar

Kul att g tva och tva'®
Tillsammans med nagra andra'*
Kul nér dom skrattade'?’

Glada séag helt ledsna ut
Att alla kan 6ppna sig'®’
Jag med

128

Manniskan i marginalen

Hon heter Siv'**

Hade en gang en man
Han sparkade ut henne
pa gatan

Helga Andersson, Skelleftea, 43131

12! Term 1anad av Buber
122 peter

'2 Intervju Karin
2 Intervju Eva
' Intervju Eva
12 Intervju Akash
" Intervju Klas
% Intervju Peter
% Intervju Anna
139 Eva citat logg
B! Anna intervju
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bor i en séng och langtar
Signatur: Karlsson Evig var'*

Ensam dirhemma'"
traffar ndgon

ibland

Luffare dr ensamma
kénner vissa

[ Indialand"**

En gubbe hade tro
holl upp hans hopp
om liv

I templet finns mat
och klader

Han kénner virmen

Chefen har hamnat pa gatan'®
den dystre clownen

Olburk 1 handen

alkis

Det var hatten

som vickte historien

Dom har inte nanting liksom'*®
att vara som dom

att vara gangster

eller nat

Dom som ség laskiga ut

tog jag det lugnt med

lite mer rddd

12 Visa av Olle Adolfsson som Anna uppfattade sig som “varande i”
'3 Intervju Ida

134 Intervju Alex

133 Intervju Carl

1% Intervju Peter
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Man kunde vara kreativ'>’

En lady med viska

och vinner tva

Oppnade ett zoo i Egypten
Den grejen kom vi pa

Végvisaren

Hon holl ordning'*®
Ordnade allt

Mustaschen var hennes idé'
Kul att se henne visa'*

D3 tinkte jag innan'"'
Slapp improvisera
Hon sa "Jag ser si har”'*
En annan historia

Kunde vara troligt ocksa

57 Intervju Julia
8 Intervju Karin
%% Intervju Erik
"% Intervju Clara
! Intervju Ida
2 Intervju Alex
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Bilaga 3.

NATURLIG ENHET

CENTRALT TEMA

Beskrivning av "min” clown

1. Jag har inte kommit pa en massa
detaljer och sé. Jag kénner att jag har
en clown pé ett ungefar men jag vet
inte vilken sorts clown det dr. Det ar
mer som en blandning. Den &r val ratt
glad. Jag tycker om att vara glad och
sé dar. Inte sdrskilt negativ
heller(skratt). S& har jag inte kommit
pa nagot mer. (Beskrivit sig som
ndrmast Augusten i loggboken) Ja, det
dr val for att den ar sé positiv och allt
det dér.

2. Den Vita clownen tyckte jag att jag
kinde igen mig i. Lite sé& dér prydlig
och stolt, kldderna lite finare, prydlig
sa ddr. Den skulle nog ha en liten
blomma.

Luffaren hette Siv och tidigare i livet
hade hon haft en familj och en dotter
och en man. Men da hade dottern dott
och da hade mannen ldamnat henne
och da blev hon sé ledsen men jag
kommer inte ih&g precis. Jag tror hon
gick ut pa gatorna sjélv och sé tog hon
med en kudde och en bild pa hennes
dotter. Hon var sé ledsen och
besviken. Jag bara sdg en bild pa en
tjej och en kudde (rekvisita). Ja, och
da tankte jag att det var barnets kudde.

3. Jag valde den vita clownen. Fast det
var inte den jag var. Jag vet inte
vilken som var mest jag.

Min Luffare kommer frén en lat. Som
heter ”Signatur Karlsson, evig var”.
Det var som om laten utspelade sig

Sokande, reflekterande dver sig sjélv i
relation till alla tre karaktirerna.
Igenkdnning 1  “glddjen” som far
henne att véljer en clown

Kénner igen sig i en prydlig, stolt
karaktdr men bygger en historia kring
en annan sorgsen, overgiven karaktér

Viljer en clown hon inte upplever sig
vara. Provar en ny karaktidr som hon
bygger en historia kring och dir en
sang &r ett betydelsefullt inslag
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ndr jag var den clownen. Jag kinde
mig sd hemma i den.

4. Augustclownen var ldttast da kunde
man vara flummig och galen. Roligast
nir vi ramlade. Jag gillade
Luffarclownen gillade jag mest. Jag
vet inte varfor.

5. Den Vita clownen (skratt). Den ar
fin(skratt). Jag vet inte riktigt.

6. Det var den siste clownen,
Luffarclownen for da kunde man
liksom komma mer pé en berittelse,
en historia. Var den kom ifran. Den
skulle &ka till Egypten med tvé andra
clowner(skratt)Dom skulle 6ppna ett
Zoo dar.

7. Jag valde Luffaren for den har
djupast historia och det kom nistan
direkt, sé fort jag satte pa sminket och
valde kldder. Det var som en ny
person. Det gillade jag verkligen. De
andra har inte lika djup historia.
Augusten har néstan ingen. Gestalten
som jag valde var nigon sorts gubbe
som bara hade religion som bar upp
hoppet . Det var det enda han levde
for sin religion.

/ Nagot som kéndes betydelsefullt var
stimningen  mellan de  olika
clownerna. Augusten kidndes sprallig.
Den vita kéndes fin, ndstan adelsaktig,
lite forsiktig ocksa. Luffaren var
bredast fran aggressiv alkoholgubbe
till ndn som en ging haft allt men
forlorat det./

Min Luffare var fodd i kastsystemet
som finns 1 Indien. Dér tror dom
fattiga sjélva att de ska vara fattiga.
Fast det tycker inte jag. Fordldrar,

Lattast vara Augusten men gillar en
annan bittre. Vet inte varfor.

Viljer clown som &r “’fin”.

Viljer clown som ger mojlighet att
finna beréttelse och att samarbeta med
andra

Viljer clown som omedelbart far en
historia. Religionen é&r central och
hoppet.

Reflekterar och karaktiriserar de olika
clownerna.

Later sin figur finnas i ett konkret
samhélle och kdmpa med fattigdom,

ger uttryck for ett
samhillsengagemang
Empatiskt  forhallningssitt.  Stark
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broder har dott. Han saknar hem,
templet hjalper honom. Det gér dom i
verkligheten ocksa. Fattiga brukar ga
dit och fa mat och s&. Han dr glad att
Gud hjélper honom &verleva. Till och
med fast han &r fattig och saknar bra
kldder kan han kédnna saker, t. ex
viarme.

8. Jag tycker att luffarclownen passar
mig bést for att... Den var inte lik mig
utan olik. Det var just det och ja
(paus) den behovde ingenting bara
klader. Jag behdver mycket (skratt).
Jag vill ha mycket. Jag &r inte direkt
fattig sadér. Jag tvéttar mig.

9. Jag gillar den lite dystrare clownen
fér da kan man tdnka ut mer om hans
liv innan han blev san han ar.

/Jag fick tdnka lite innan. Han hade
varit chef for ett foretag och sen hade
han blivit ruinerad bara. Han hamnade
pa gatan och blev alkoholiserad. Han
hade en tom 6lburk som visade att han
var alkis.

10. Augusten . Den var ganska rolig
och sa var det nya kldder och sé dér sa
det var ganska spdnnande eftersom
man aldrig testat det forut.

11. Jag tyckte Luffarclownen var kul.
Jo jag vet sént som jag har tinkt att
dom &r helt olika for den har ingenting
liksom och att fa vara som dom. /Jag
jobbade pé en mack eller nat och var
en gangster eller nat. Keps och
laderjacka.

12. Augusten tyckte jag bast om. Den
hade rod ndsa och s& dansade man
mycket.

inlevelse

Undersoker ett for honom motsatt sétt
att vara, fattig och ingenting behova

Viljer clown som &r dyster for att det
ger ndring at fantasin och han kan
skapa en historia

kring gestalten om alkoholism

Augusten favorit.

Lekfullheten tilltalar och nyhetens
behag

Lekfullhet och intressant att prova en
annan gestalt som &r olika honom och
fattig. Skapar en historia om en farlig
person

Sympatin végleder, ndsan och dansen
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13. Augustclownen var bidst. Den var
roligast. Jag gillade roda ndsan och att
han klantade sig mycket. Kénner igen
det lite.

Klader och smink; betydelse for
processen

1. Kldder tyckte jag var valdigt roliga,
da far man ett helt annat utseende,
lattare att komma in i rollen. Sminket
var véldigt roligt.

2.(Kléder) hjilpte till att f4 fram
clownen. (Sminket) hjilpte till mest.
/Ja, med sminket och kldderna da
kéndes det annorlunda och da beter
man sig annorlunda./

3. Det var viktigt att kla ut sig for att
visa vem man var. Utan smink tror jag
inte man hade kunnat gora det.

4. Sminket hjélpte mest. D4 gémde
man sin egen identitet.

5. 1 borjan var det pinsamt att goéra
saker framfor klassen wutan att
forbereda sig. Det var inte lika jobbigt
(nér kldderna och sminket var pd) och
inte lika typ andra géngen.

Det var roligt att prova sminka sig och
hitta kldder som passade(skratt).
Hittade en randig tréja och ja, jag
hade med mig en basker.

6. Det var véldigt roligt forsta géngen,
ndr man for forsta gangen fick se den
som blev sminkad. Det var Léraren
som ...Ja hur den sidg ut fOrsta
gangen. Alla gjorde det sa efter ett tag
sd var det inte pinsamt Det var nog

Augusten ér rolig, rdd nédsa och han
klantar sig.

Forandrar  utseendet.  Underléttar

rolltagandet Lustfyllt

Hjélper fram clownen. Kénsla och
beteende forandras.

Hjélper en att visa sig, ger mod

Man kan gdmma sig bakom sminket

Erbjod skydd, lustfyllt

Lusten. Lockar fram en historia
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lite mer klddsel 4n foremal som var
viktiga. Liksom man kunde komma pé
en historia

7. Det &r ju bara smink och klader
men det gor sén stor skillnad speciellt
sminket.  Kldderna  bidrog  till
historien. P4 sitt och vis gdbmde man
sig bakom sminket men det blev olika.
Naér jag letade clownen skapade jag
sjdlv, inte inifran. Sen blandade jag
lite med nagot jag sett.

Hela den hér historien kom med
sminket bara pd ndn minut. Den bara
kom.

8. Det var forsta gangen. Da hade jag
inte gjort det forut. Ja annars skulle
man inte se ut som en Luffare. Jag
sminkade mig aldrig. Jag gillar inte
det. Nej, jag skulle hellre bli brand 4n
sétta pa mig solcréme. Det
kénns...Jag gillar inte kénslan.Det
kénns inte...

Jag bara sag en kldnning och en kjol
och sa.

Just det och nér vi satt pd stolen, jag
kommer inte ihdg vad vi gjorde exakt.

9. Det var nog hatten. Ja, for jag
gillade den. Det Dblev som
utgdngspunkten sen fortsatte jag tinka
ut. (Sminket) betydde inte s& mycket
tycker jag. Nar hatten kom péa dé blev
jag den hidr clownen som blev
ruinerad. (

Sminket pd den Vita clownen (var
jobbigt). Jag fuskade och satte pd mig
en hatt som var langt nere och si
slapp jag sminka pannan

10.

11. Jag tyckte det var lite kul med
klader och sant och olika redskap.

Det var kul att se att folk som brukar

Avgorande skillnad. Bidrar till en
historia. Ddljer sig.

Kldader  underldttar  rolltagandet,
trovérdighet. Ogillar smink

Satter igédng en historia. Sminket
mindre vasentligt till och med jobbigt

Kldderna gav historien, foréndring hos
andra tydlig. Lust fyllt.
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vara sd hir glada och sa plotsligt sag
helt ledsna ut.

Jag hittade bara kldder som jag tyckte
om och sa kom (historien) bara.

12. Kldderna (var viktiga).

13. Att man fick kli sig i vad som
helst.

Ovningarnas betydelse

1. De var valdigt roliga. Man fick gora
som man ville och det var ju vildigt
skont. Aven om man klantade till det
var det ingen som brydde sig direkt.
Man fick vara som man ville. Bara att
gdra som man kénde for det. Jag
gjorde bara saker och var mig sjélv.

2. Ja, just det. D4 fick man kénna sig
lite stolt och overlagsen och sé. Fast
det dr nog mer vad jag vill vara. Det
ar s dar lite. Jag dr mer s 4n en
Luffare. Jag tyckte det var kul med
catwalken och da fick man gé tva och
tva. Det var sa dér, en liten
upplevelse. Ja, det ar for att da var
inte allt fokus p& min person. Det var
ju lite obehagligt med catwalken men
fortfarande kul.

3. Ovningarna hjilpte mig att visa min
personlighet. Det bdst var nir jag var
den vita clownen och vi gjorde
dansen. Man skulle forsdka vara lite
elegant. Det var ingen gang jag
tappade modet.

4. Roligast nér vi ramlade.

Det roligaste var nér vi var Luffare
och var i grupper om tre och skulle
gora nigot infor alla. Vi skulle spela
kort med saker.

Det ar svért ndr man &r fOrst att géra
nagot. Da vill jag inte vara med. Jag

Viktigt.

Lustfyllt och fritt efter eget huvud,
tillitande, vara sig sjélv

Tillatande och att prova det man vill
vara. Att vara i par med ndgon var
”lugnare”

Uttrycka Personlighet speciellt 1
dansen
Lustfyllt ramlande

Samarbete underlittade
Uttrycker osdkerhet infor ny situation
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vill vara tvaa

Eller i mitten. Som nér vi gjorde kom
in utifrdn och in i klassen och skulle
gora nagot. Det &r svérast. Jag vill se
lite mer hur man ska gora. Fast man
ska ha sin egen stil. Sa fort jag borjade
gbra nagot blev jag en helt annan
person.

5. Det var roligt(skratt) att blasa upp,
nej det kanske inte var den(Vita
clownen) vi blaste upp ballongen pa.
Det var roligt (skratt) att bldsa upp
ballongerna. Ja, for det var sa. Jag
gjorde det en gang. Ja, Jag var typ lite
blyg (skratt) for jag orkade inte blésa
upp den eller min clown om man
sdger sa. Clownen tyckte det var OK.

6. . Allting var roligt men det var
roligt ndr bdst nir vi skulle gora
improviserade scener och inte hade sa
mycket tid pa oss att bestimma vad vi
skulle gora. Det kidndes kul.

7. Roliga 6gonblick var nédr Luffaren
skulle hilsa pd dom andra och nir
man skulle spela upp med nagra
andra.

Stolen var en viktig 6vning. En del
verkade néstan lite rdidda. Dom krop
ihop medan andra en géng i tiden varit
véldigt rika, s& dom satte sig vildigt
fint. En del satte sin olflaska dér. Jag
anvénde stolen som altare. Korset stod
for hoppet. Fast jag ér inte kristen.

8. D4 var jag langare di. Och sa kopte
han en pase och sen skot han mig med
sin kdpp (skratt). Man liksom. Ja, man
kan inte lita pa nadgon. Jag kan lita pa
jittemanga (skratt).

9.

10. Det var inte likt mig de hir med

Blev en annan person i agerandet

Lusten, Tillatande med misslyckande

Lustfyllt med impro och kort tid

Relationen och samspelet med andra
Kroppens forandring

lakttagandet av andra
Symboltiankande, kreativitet

Historieskapande
Jamforelse ger reflektion kring jaget
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ballongerna. Det gjorde jag for att
vara rolig. Jag satte dom under trdjan.
Det var ganska pinsamt men roligt. En
annan sak som var rolig var scenen
som jag och x gjorde. Jo vi bestimde
oss for att jag skulle vara den som
kopte knark och sé skulle han silja lite
at mig men sen sa undrade jag,
dodade jag honom for att jag skulle fa
allt istdllet, s sprang jag ivdg med
det. Jag skjuter honom med pistol. Det
sdg ganska roligt ut . Det dr inte sé
ofta barn eller Augustar gor sént dir.
Tycker i alla fall jag. Det var ganska
roligt.

11. (Roligt o6gonblick var) nir vi
skulle skaka hand och sé nér vi skulle
sitta pa stolen. Det var speciellt att
alla gjorde det pa sitt eget sitt. Jag
tyckte den wvar speciell liksom,
klappade den for att kénna pa den och
sen satte jag mig forsiktigt.

( Att skaka hand) Den &vningen
tyckte jag var lite svér. Jag visste inte
riktigt hur jag skulle géra. Dom som
sag lite laskiga ut tog jag det lugnt
med, lite mer rddd. Néir jag ser nan
laskig brukar jag bli lite radd.

12. ( Roliga 6gonblick) var nidr dom
skrattade, dom och jag. Inget var
pinsamt.

13.
Inverkan av kompisar

1. Ja, Det ar nog vildigt viktigt att
man dr med folk som man tycker om
och ér bra tillsammans med. Och kan
ha roligt och sd. Annars blir det inte
alls lika kul. Det &r bara att ténka
liksom ’vem é&r jag (skratt) och hur
vill jag ha det?

2. Hjdlp av andra att hitta clownen?)

Experimenterar med konsroll, vigar
vara i pinsam upplevelse

Provande av det farliga
Overraskande vindning

lakttagande av olikheter,

Anviander medvetet sitt kroppssprak
avldser andras

Skrattet

Roligare i grupp

Osidker
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Vad menar du med att hitta clownen?
(hitta dig sjalv)Vet inte riktigt. (Utan
att dom andra var med?)

Nej, da hade det inte varit lika. Nej,
jag vet inte.

3. Kamraterna hjilpte pa det viset att
de 6ppnade sig och visade vem de var.
Da kunde man gora det sjalv.

4. Jag hade inte sd& mycket nytta av
kompisar nér det géllde att hitta min
clown. Nér vi jobbade ihop maéste jag
tinka pa hur dom ténker och om man
kdnner personen bra ar det littare.

5. (Viktigt med kompisar?) Jag
vet inte riktigt.
Man blir liksom, mer kompisar i
klassen. Man ar mer tillsammans.

6. Hjilp av kompisar?) Ja. Det var
roligt att man kunde fa lite inspiration.
Man kunde komma pa historier
tillsammans. (ut.

7. Jag vet inte om jag hade hjilp av
kompisarna att hitta min gestalt. Dom
hade ju egna gestalter.

8. (kamrater)

Ja, nidr jag gjorde sméscener. (Kanske
pinsamt ibland men aldrig jobbigt.

9.(Hjélp av ndgon att hitta clownen?)
Nej, det tror jag inte.

10. (Kompisarna) Ja, dom hjilpte mig
ganska mycket med kldderna. De kom
fram med klidder och ville att jag
skulle sétt pa mig, sé jag tog dom.

11. Jag hade lite hjilp av kompisar.

Kompisar blev forebilder

Lattare om man kénner varann

Gemenskap

Inspirera varann att hitta historia

Tveksamt

Kompisar underlittade scener

Ingen hjilp

Praktisk hjélp

Lite hjilp
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12.( (Hjalp av kompisar.)
Nej.

13. Nej, Ja, kanske

Lararensinverkan

1. (Léraren) var valdigt uppmuntrande
och det var alltid kul att fa se henne
visa upp hur man ska gora s& man far
egna idéer. (hjilpte L. att hitta
clownen?) Nej, det 4r nog mest mig
sjélv faktiskt.

2. Att hon berittade bakgrunden? Ja,
fOr ndr man vet lite mer ar det lattare.

3. L. Hjélpte for hon peppade oss.

4. Jag hade nytta av L. Hon var
hjélpsam nir hon visade saker kunde
man tdnka och jag slapp improvisera
hela tiden. Jag blev inte styrd av
henne, for jag har gétt en teaterkurs
och da lirde man sig.

5. Ja det var ju liksom hon som hade
ordnat allt ihop och holl ordning.

6. Hjélp av ldraren?) Ja, det var nir
hon visade, sen gav hon ocksa tips
och idéer. Ja, hon berittade vad hon
tyckte sag roligt ut.

7. L. var till hjélp ibland. Hon ser eller
siger vad hon tycker, en annan
historia. Det kunde vara s& ocksa.

8. Léraren .Nej, inte riktigt.

0.

Ingen

Nagon men liten hjilp av kamrater
och larare

Uppmuntrare
Forebild

Berittade om clownen

Peppade

Instruerade

Ordnade och holl ordning

Instruerade, gav tips och idéer

Takttar, kommenterar, Ger andra

infallsvinklar
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10. Det var Lérarens idé (att rita
mustasch). Dé sag jag vil mer bossig
ut. Hon ville att jag skulle ha det. Det
var en ganska bra idé.

11. Hon hjilpte med sminket.
12. Nej

13. Ja, kanske lite

Hur har jag beskrivit/konstruerat
mig sdlvai relation till clownen

1. Det ér ju att vilja vara glad, vilja ha
kul. Jag dr inte sdrskilt negativ eller
pessimistisk och sen s& ér det roligt
ibland att vara helt 16jlig nir man far
vara det.

(Ref. till loggbok. ”Det forflutna ar
inte s& viktigt for Augusten”). Jag
tanker vil att man lever i nuet. Man
gor som man vill och har det bra. Da
mar man bést. Oftast har jag det sa.

/Négot som jag tdnkte att man liknar
alla clownerna pa nagot visst sitt.

Det ar viktigt att man inte glommer de
andra och bara har en. Alla har nagon
sorts, vad heter det personlighet som
man sjilv har, fast kanske inte lika
mycket.

Redan sen tidigare visste jag att jag
har manga sidor men inte riktigt vilka
sidor jag har. Kénner inte till dom sé
dér jéttebra.

(Vad ar det som gor att man utforskar
sig sjalv?)(skratt) Det vet jag inte
riktigt men det dr vl att man ska vara
pa ett visst sdtt pa sitt eget satt. Det
har ju ritt mycket med ens olika sidor
att gora.

2. Jag vet inte riktigt. En liten del och

Idegivare

Praktisk hjilp
Ingen

Kanske lite

Lyfter clownens positiva, glada,
16jliga sida som Overensstimmer med
jaget

Aven formagan att leva i nuet,
sjdlvstidndighet, ha det bra.

Att man har en bit av alla clowner och

att man inte glommer
det.(Mangsidighet)

Clownarbetet ger mojlighet att vara pa
ett visst sétt pa sitt eget sétt
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som jag vill bli och sa.

(Gillar) Det prydliga och stolta och
Overldgsna. Att man kollar ner lite pa
andra och att man &r sa fin och s dir.
(Augusten var skon for den var inte sé
perfekt- citat Loggen) Liten del av det
ockséd men det 4r mer av jag for jag
brukar inte flamsa omkring och hoppa
och studsa. Jag tyckte Vita clownen
var mer for mig.

3. Clownen ar mer som ett andra jag
for jag dr inte som vanligt. Det visar
mig inuti. Jag har nog fler andra jag.
Det visste jag inte innan vi borjade.
Den vita clownen skiljer sig frdn mig
for den ar elegant och fin, tyst och
lugn. Jag ar ganska galen och vild. Jag
ar hogljudd och har mycket energi.
Jag vill alltid réra pa mig och springa
runt. Man kan lugna sig nir man &r
den Vita clownen.

4. Luffaren &ar jag ibland. Jag kan
kénna mig véldigt ensam. Hemma har
jag ingen att vara med. Jag traffar
nagon i skolan eller ibland péa stan.
Jag &r ensam och Luffare &r vildigt
ensamma. Dom hr inte manga att
prata med. Négon Luffare hér och dér.

5. (Tankar kring den Vita clownen-
forflutet?) Nej inte s mycket. (skratt).
Det var mer om Luffarclownen jag
tankte sa. For att vara en Luffarclown
maste man ha en bakgrund
(skratt)(Den vita clownen saknar
bakgrund?)

Jag vet inte . Det beror lite pa. Jag vet
inte. Det é&r lite svarare. (Vita
clownen) ar vél inte direkt jag men det
ar den clown jag tycker ar roligast att
vara. Jag vet inte kanske lite (lik).

Det ér vil mera att den liksom &r rolig
att vara (skratt) liksom.

Delvis lik den vita men
det dr dven san som Onskar vara

Hon har fler jag, den vita clownen ar
ett av hennes jag. Och ger henne
lugnet. Hon sjdlv ar vild

Stark kédnsla av ensamhet delas med
Luffarclownen

Ar den clown som ir roligast att vara,
dven om det inte dr den hon ar.
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6. Man kunde vara mer kreativ (med
Luffaren) Ja kanske (dr jag clownen ).

7. . Nér jag var i Indien triffade jag
sdna personer. Sjilv dr jag inte sé
religiés men jag blir mer religids nir
jag aker till Indien. Dér &r alla
religiésa och mamma tar mig med till
tempel. Jag &r lite lik den hér
personen. Ibland kan jag verkligen sta
for nagot. Jag ger inte upp nér jag tror
pa nagot.

/Det hér berdttar om mig pé det sittet
att det dr nigot jag upplevt och sett.
Jag har sett det i Indien. Vi aker dit
vart annat &r. Dom fattiga tror att dom
ska vara fatiga. Staten har gett dom
hus eller s& men dom séljer det. dom
kan inte ta hand om sig sjidlva. Det ar
tack vare kastsystemet. Det dr daligt.
Det finns en del som man inte ens far
rora. Dom tror att man dr smutsig.
Dom kallas untouchable.

8. .Jag dr vildigt olik Luffaren men
jag tror att den biten finns dér ocksa
men man ser den inte sd dar. Det var
roligt (att ta fram den)

9. Jamforelse: Jag fOorsdkte gora en
person som var sa olik mig som
mojligt. Sa att jag skulle se hur det var
och skulle bli. Han (Luffaren) var
sikert en trevlig person innan han
blev Luffare men jag tycker inte att
han 4r nagon clown, mer en
personlighet som visar starkare. Jag ar
nog en person och Luffaren &r min
motsats.

(Ref.logg Vit Clown ér falsk) Ja dom
visade inte hur dom sjdlva dr. Nén
finare &n dom &r utan visar nan
forfalskning. Nén finare person som
de inte &r, tycker jag. Han (Luffaren)
visar vem han &r.

10. Jag tyckte att dom andra

Lyfter kreativitet och kénner igen sig

Har en viss likhet med den religiosa
Luffaren ocksa en envishet som delas.
Har tagit fasta pa tidigare upplevelser.

Olik Luffaren men den biten finns
ocksa

Luffargestalten dr hans motsats
Luffaren é&r érlig darfor att han visar
vem han r.
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(clownerna) var mest for tjejer. Dom
passade mest dom. Men de flesta av
killarna tog Augusten. De gjorde jag
ocksa eftersom den var bast. Eftersom
den passade mig bést. Jo allt mdjligt,
kldderna, stilen och sa dar. Den dr vil
ganska stilig och sa ddr. Den &r inte
som Luffaren. Men den vita dr for
tiejer. Ja, ganska mycket passar en
kille, men det beror pad hur man sjilv
ar. Om man vill ta den ska man vara
sig sjélv for det mesta.

11. Jag kénner igen denhir clownen
fran mig, lite grann.

12. Jag ar ingen August eller Luffare
kanske en Vit Clown.

13.
Dragna lardomar

1. Det enda jag riktigt lart har mig &r
vél vad en clown dr. Vad det innebér
att vara clown. For jag visste inte att
det var en sén tanke bakom clownen
tidigare. Att Augusten ska vara si,
inte har nagra bekymmer och alltid &r
glad. Den Vita clownen ska
representera ordentlighet och lite sant
dér.

2. Gora saker framfor klassen, att se
alla andra visa. Att tinka pa alla andra
hur dom ar nédr dom &r deras clowner.

3. Vi har trdnat att vara oss sjilva och
visa vem man &r.

4. Jag har lart mig vaga lite mer. Gora
vissa saker framfor klassen. Niar man
vil kommit in i kldderna och sminket
blir man en annan person och det
hjélper mycket. Man &r samma person

Augusten var den bésta clownen och
den &r for killar, kldderna stilen. Man
ska vara sig sjalv

Den Vita clownen ir for tjejer.

En viss igenkdnning

Osdker men mdjligen igenkénning i
en clown

Vad en clown ér.

Man liknar alla clownerna, att alla
behdvs inom en. Jag vet att jag har
manga sidor. Att man ska vara pa ett
visst sétt pa sitt eget sitt har med ens
olika sidor att gora

Gora saker framfor klassen, bli

observant pa andras beteenden

Tréning i att vara sig sjilv och visa sig

Vagar mer infor klassen. Jag har lért
att Luffarclownen &r en del av mig
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men man dr inte radd att gora saker
for dé spelar man en roll. Man &r ju
inte sig sjélv hela tiden.

P& nagot vis dr Luffarclownen en del
av mig. Det visste jag inte innan, bara
att jag var ensam.

5. (Lart dig néagot?) Jag vet inte
riktigt.(skratt) Jo, men man jobbar
mycket med sig sjilv. Det &r inte
(paus) lika pinsamt eller jag vet inte.

(Jamfor med annan undervisning)

Man liksom... (skratt) Det blir liksom
avkoppling

6. Jag vet inte (om jag lart mig
nagot).

7. Clownarbetet har hjélpt mig
reflektera. Jag har reflekterat kring
sattet.

/Jag tror verkligen att jag lart mig
nagot. Vi fick ju reflektera dver oss
sjdlva. Att vi verkligen har mycket
fantasi och man kan ta fram det med
hjélp av lite saker.

8. Lart nagot?) Jag blir mer, jag blir
inte lika nervds och s& dir nir vi ska
gora nat. Och att det finns inte bara
en person utan fler i en.

Det hade jag inte tdnkt pa (innan).

9. Jag vet inte (om jag lart nagot). Om
vits vet jag inte men det dr vil kul. Jo,
men det skulle kunna vara att man kan
bjuda mer pa sig sjélv, visa mer.

10. Lardomar) Ja, sjdlvklart. Det ar
vél att man ska helt enkelt vara sig
sjdlv for det mesta och inte visste jag
att clowner var sa roliga. Det var dom
faktiskt. (Lért om dig sjilv) Ja man lar
sig ju... men inte vad jag vet just nu.
(Augusten ér du? ) Ja.

Man jobbar med sig sjdlv. Det ar inte
lika pinsamt

Vet inte

Har hjélpt mig reflektera &ver mig
sjilv. Att vi har fantasi och hur l4tt
man kan ta fram den.

Mindre nervos. Att ar

sammansatt person

jag en

Bjuda pa sig sjdlv, visa mer

Att vara sig sjdlv for det mesta. Att
clowner var roliga
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11. Man ser olika sidor hos sig sjilv,
mer saker. Det dr svart att forklara.
Man gér in i varandras kropp kénns
det som och lar sig hur det é&r.

12.(Jag har lart) att vara en clown.

13.Att det finns tre olika sorts
clowner. Det finns sédkert fler ocksa

Man ser olika sidor hos sig sjdlv. Gar
in i varandras kropp

Lart att vara en clown (teknik)

Att det finns olika sorts clowner
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Clownens enhjuling pryder bokens framsida och star som symbol for den
kunskap som clownen genom tiderna och dnnu idag ar barare av. Det ar
Aristoteles fronesisbegrepp, den praktiska klokskapen som far hjulet att
rulla. Genom en innehallsanalys av clownen i historisk tid och i nutid
har Birgitta Silfver tagit fram ett antal meningsskapande funktioner som
karaktériserar clownen: underhallare, granséverskridare, ifragasattare,
stallféretrddare och sorjare. Dessa funktioner anvdnds som analysverk-
tyg i elevernas clownarbete och bildar ekrarna i enhjulingen. Clownens
formdga till inkdnnande, nérvaro, lust och lyssnande erbjuds som en vig
till skapande av god atmosfdr i ett klassrum. Clownarbete ger mojlighet
till ett avancerat multimodalt larande i och genom konst.

Resultatet av elevernas meningsskapande genom clownarbete redovisas
i den hermeneutisk-fenomenologiska studien narrativt, bade i dikt och
saga. I clownens saga “Sagan om Envar” framstills elevernas lek med
identitet. I diktens och lekens mellanrum blir férandring mojlig.

Docent Eva Osterlind skriver om avhandlingen: “Hiar kommer karneva-
len, med sin mojlighet till jamlik dialog, in i bilden som ett véalbehovligt
komplement till den ofta rutinartade och reglerade skolvardagen. Darmed
inte sagt att clowneri saknar regler, men reglerna dr annorlunda.”

Professor Karin Helander beskriver avhandlingens vérde pa féljande

satt: “Avhandlingen é&r ett pionjarverk bade vad géller innehéll och form
och den bidrar med ny kunskap om konstens plats och virde i skolan.
Den fyller ett tomrum inom filtet konstdidaktik (och dramapedagogik) i
skolan, eftersom nordisk forskning om clownarbete i skolkontext tidigare
saknats.“

Abo Akademis forlag

ISBN 978-951-765-578-1

1

9 "789517°65578

A

Abo Akademi

IIAJ[IS eNIAIg

o

1NMH Yd dYMSNNY- IWNYSSY I | TYAINYUVYMA

2011




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Gray Gamma 2.2)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.5
  /CompressObjects /All
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends false
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize false
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo true
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts false
  /TransferFunctionInfo /Preserve
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
    /Arial-Black
    /Arial-BlackItalic
    /Arial-BoldItalicMT
    /Arial-BoldMT
    /Arial-ItalicMT
    /ArialMT
    /ArialNarrow
    /ArialNarrow-Bold
    /ArialNarrow-BoldItalic
    /ArialNarrow-Italic
    /CenturyGothic
    /CenturyGothic-Bold
    /CenturyGothic-BoldItalic
    /CenturyGothic-Italic
    /CourierNewPS-BoldItalicMT
    /CourierNewPS-BoldMT
    /CourierNewPS-ItalicMT
    /CourierNewPSMT
    /Georgia
    /Georgia-Bold
    /Georgia-BoldItalic
    /Georgia-Italic
    /Impact
    /LucidaConsole
    /Tahoma
    /Tahoma-Bold
    /TimesNewRomanMT-ExtraBold
    /TimesNewRomanPS-BoldItalicMT
    /TimesNewRomanPS-BoldMT
    /TimesNewRomanPS-ItalicMT
    /TimesNewRomanPSMT
    /Trebuchet-BoldItalic
    /TrebuchetMS
    /TrebuchetMS-Bold
    /TrebuchetMS-Italic
    /Verdana
    /Verdana-Bold
    /Verdana-BoldItalic
    /Verdana-Italic
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 150
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 15
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 15
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 150
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.76
    /HSamples [2 1 1 2] /VSamples [2 1 1 2]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 15
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 15
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<


    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e55464e1a65876863768467e5770b548c62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200036002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc666e901a554652d965874ef6768467e5770b548c52175370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200036002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>



    /HUN <>
    /ITA (Utilizzare queste impostazioni per creare documenti Adobe PDF adatti per visualizzare e stampare documenti aziendali in modo affidabile. I documenti PDF creati possono essere aperti con Acrobat e Adobe Reader 6.0 e versioni successive.)
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020be44c988b2c8c2a40020bb38c11cb97c0020c548c815c801c73cb85c0020bcf4ace00020c778c1c4d558b2940020b3700020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200036002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken waarmee zakelijke documenten betrouwbaar kunnen worden weergegeven en afgedrukt. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 6.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>


    /SKY <>

    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>

    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents suitable for reliable viewing and printing of business documents.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 6.0 and later.)
  >>
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [600 600]
  /PageSize [498.898 708.661]
>> setpagedevice




