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Abstrakt

Kulturarv har blivit nagot av ett modeord pa senare tid. Immateriellt kulturarv ar
dock en kategori som har fatt férhallandevis liten uppmaérksamhet. I denna folk-
loristiska undersokning ligger fokus pa immateriellt kulturarv dels som begrepp
och dels som process. Folkloristiken som vetenskap inriktar sig pa icke-materiell
kultur. Det finns darf6r en stor potential i att sammanfora folkloristisk kunskap
med dagens teoribildning kring kulturary for att na ékade insikter om immate-
riellt kulturarv.

I denna avhandling behandlas kulturarv som en symbolisk konstruktion, vilken
omtalas och omskrivs pa bestimda satt. Undersokningen av immateriellt kultur-
arv som begrepp fokuserar pa detta omrade. For att nagonting ska upplevas som
kulturarv ricker det dock inte att anvinda begreppet immateriellt kulturarv. Det
kravs dven att man under utdragna processer sa att saga agerar ut kulturarvsstatus.
Detta klargors i undersokningen av immateriellt kulturarv som process. Darmed

framstar performativitet som en nyckel till immateriellt kulturarv — da tillrackligt
manga ménniskor omtalar och agerar som om en immateriell kulturkomponent
skulle ha kulturarvsstatus sa kommer den ocksa att uppfattas som ett immateriellt
kulturarv.

Fenomenet immateriellt kulturarv underséks kulturanalytiskt, ndrmare be-
staimt genom diskursanalys. Jag undersoker hur begreppet kulturarv anvinds
inom kulturinstitutioner, av kulturforskare samt i den Finlandssvenska tidnings-
pressen. I undersokningen av kulturarv som process anvinder jag folkmusik i
Finlands svenskbygder som mitt exempel. Jag undersoker hur folkmusiken, en
immateriell kulturkomponent, har omtalats, omformats, standardiserats och ob-
jektiverats i en kulturarvsprocess.

Kulturarv i stort anvands for att signalera vilka kulturkomponenter, bade im-
materiella och materiella, som uppfattas vara vardefulla och som darfér bér var-
nas. Immateriella kulturkomponenter ar beroende av performans, det vill siga av
att manniskor anvander sin kropp for att agera ut sin traditionella kunskap i form
av sang, hantverk, berittande och sa vidare. I en performanssituation kan de im-
materiella kulturkomponenterna 6verféras till andra individer, men de kan ocksa
dokumenteras. I Finland har man av havd framstillt dokumentering och pafol-
jande arkivering som bevarande av immateriell kultur. Om malet med bevarande
ar vidmakthallen tradition, vilket ér fallet med bland annat Unescos program for
immateriellt kulturarv, kravs dock andra insatser: bevarande i form av verksamhet
som understodjer performans och éverféring,

Sékord: folkloristik, immateriellt kulturarv, performativitet, symbolik, symbol-
varde, bevarande, vidmakthalla tradition, folklore, immateriell kultur, praktisk
kunskap, performans, 6verforing, kulturarvsprocess, urval, vardeladdning, ob-
jektivering, folkmusik, Svenskfinland
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Abstract

Cultural heritage has become something of an in-word in recent times. Intangible
cultural heritage, however, is a category that has received relatively little attention.
This folkloristic study focuses on intangible cultural heritage as concept and as pro-
cess. Folkloristics as a scholarly branch emphasizes non-material culture. Conse-
quently, there is a big potential in bringing existing knowledge of folklore together
with current scholarly theories concerning cultural heritage in order to expand the
understanding of intangible cultural heritage.

In this thesis cultural heritage is regarded as a symbolic construct, which is
spoken of and discussed in specific ways. The study of intangible cultural heritage
(Swe. kulturarv) as concept focuses on this area. For a cultural component to be
experienced as intangible cultural heritage it is, however, not enough to discuss
it in those terms. Instead, cultural heritage status needs to be acted out during
lengthy processes. This is demonstrated by the study of intangible cultural heritage
as process. As a consequence performativity appears crucial to an understanding of
cultural heritage — when a sufficient number of people speak and act as if a cultural
component has a special status, it will also be perceived as cultural heritage.

In this dissertation intangible cultural heritage is studied through cultural ana-
lysis, more specifically through discourse analysis. The usage of the concept intan-
gible cultural heritage within cultural organizations, in scholarly use and in the
Swedish-speaking press in Finland is examined. Traditional music in the Swedish-
speaking districts of Finland is used as a case study of intangible cultural heritage
as process. The examination concerns how traditional music, an intangible cultural
component, has been discussed, transformed, standardized and objectified in a cul-
tural heritage process.

Cultural heritage is generally used as a token of value so that certain cultural
components, both intangible and tangible, which are discussed in terms of cul-
tural heritage are perceived to be valuable and should therefore be safeguarded.
Intangible cultural heritage depends on performance, that is practitioners use their
bodies to act out their traditional knowledge through song, handicraft, storytelling
and so on. Intangible cultural components can be transmitted to other individuals
in a performance situation, and they can also be documented. In Finland documen-
tation and subsequent filing in archives have been associated with safeguarding of
intangible cultural heritage. If the aim of safeguarding is to uphold traditional prac-
tices, which is the case for among others UNESCO'’s programs aimed at intangible
cultural heritage, other efforts are called for: forms of safeguarding that support
performance and transmission.

Keywords: folkloristics, folklore studies, intangible cultural heritage, performati-
vity, symbolic value, safeguarding, tradition, folklore, intangible culture, practical
knowledge, performance, transmission, heritage process, selection, value ascrip-
tion, demarcation, objectification, traditional music, Swedish-speaking Finns
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Inledning

| Inledning

Vad ar det som gor att en musikgenre vacker bestimda associationer sa att den mer
eller mindre oreflekterat anvands i vissa sammanhang men diremot inte passar i
andra? Varfér forvantar man sig till exempel inte folkmusik som underhallning pa
en mohippa eller folkmusik som pausmusik? Folkmusik ar en musikgenre som i
dagens finlindska samhalle har ett ratt sa litet utrymme. Anda finns det vissa situa-
tioner dar man kan forvanta sig att hora folkmusik spelas. En hembygdsfest utan
folkmusik ar till exempel ritt ovanlig. Enligt min erfarenhet som utévande spel-
man giller det ofta programinslag pa brollop och slakttraffar dd man vidtalas for
att upptrada med folkmusik. Da Finland presenteras i internationella sammanhang
ar folkmusik ocksa ett ofta forekommande inslag. I dylika fall ar det vanligt med
énskemal om att spelmannen som framf6r musiken ska vara iklidda folkdrakt. Man
skulle kunna siga att det ar rollen av en viss sorts musiker som bestalls, inklusive
tjansteuniform. I férlingningen kan man ocksa se det som att en representant for
den traditionella kulturen efterfragas, eller till och med en relik fran flydda tider.
Det ar tankegangar som dessa som fatt mig att studera foreteelsen kulturarv.



1 Syfte och utgangspunkter

Jag tror att man genom att studera uppfattningar om kulturarv kan fa forstaelse for
de mekanismer som gor att kulturkomponenter sasom folkmusik far en sarstallning
i samhillet genom sina tydliga symbolvérden. I den har avhandlingen kommer jag
att undersoka immateriellt kulturarv. Jag intresserar mig dels for begreppet kultur-
arv, dels for de processer i vilka vissa kulturkomponenter tillskrivs kulturarvssta-
tus. Jag vill diskursanalytiskt underséka hur begreppet kulturarv anvands i finland-
ska myndigheters dokument, inom internationella organisationer, inom arkiv- och
museisektorn, i den internationella vetenskapliga litteraturen och i finlandssvensk
press. I de olika satten att uttrycka sig om kulturarv ligger en performativ kraft.
Det som vid "ratt” tillfallen pa "ratt” sitt omtalas som kulturarv far kulturarvsstatus.
De resultat som jag nar i diskursanalysen utgor aven mina teoretiska ramar. Stefan
Bohman ar en av de forskare som har behandlat kulturarv pa ett teoretiskt plan
och studerat fenomenet ur ett processuellt perspektiv. Han har lanserat model-
len “kulturarvsprocessen” for att illustrera hur tillskrivning av kulturarvsstatus gar
till. Bohmans modell for processen, som ar utformad utgdende fran musealisering
av foremal, ligger till grund fér min undersékning av hur immateriellt kulturarv
konstrueras.' Jag anpassar Bohmans modell till folkloristisk kunskap for att kunna
undersoka immateriellt kulturarv. Jag provar modellen for kulturarvsprocessen pa
genren folkmusik i Finlands svenskbygder 1848—1968.

Narmare preciserat inriktar jag min studie pa immateriellt kulturarv. Jag utgar
fran att det som skiljer vilken som helst kulturkomponent i var vardag fran ett kul-
turarv ar att det senare har en starkare viardeladdning och ett stérre symbolvirde,
ett kulturarv ar mera an en kulturkomponent.” Med andra ord bor ett kulturarv
upplevas vara betydelsefullt. Vanligen fattas dock inte nagot formellt beslut om vad

2> kulturkomponent

A0

Kulturarv dr mera dn en kulturkomponent. Storre dn-tecknet utgors av varde-

]addningﬁir att illustrera vari skillnaden ligger.

1. Bohman 1997b.
2. Se nedan 5 f. for en definition av kulturarv respektive immateriellt kulturarv.



som bor utndmnas till kulturarv.’ I stallet handlar det ofta om utdragna processer,
dér vissa kulturkomponenter viljs ut, laddas med limpliga ideologiska varderingar,
blir symbolbarande och med tiden objektiveras sa att de kommer att framsta som
“sjalvklara” och virdefulla.* Hur detta kan ga till vill jag demonstrera med folkmusik
i Finlands svenskbygder som exempel. Akt6rerna som deltar i en dylik process bar
dock med sig det omkringliggande samhallets kulturellt baserade uppfattningar om
gangbar verksamhet och om kulturella ideal.’® Aktorernas varderingar och varlds-
askadningar har paverkat vilka kulturkomponenter som lyfts fram for att studeras
respektive bevaras som vardefulla arv och med vilka motiveringar. Darfor ar inte
heller synen pa kulturarv ndgonting konstant eller sjalvklart.

Efter att i avhandlingens del I, Inledning, ha presenterat sedvanliga teman, sa-
som bland annat mina metodiska och teoretiska fragestallningar och mitt material,
fokuserar jag i del II, Immateriellt kulturarv som begrepp, pa betydelsen och an-
vandningen av begreppet kulturarv. Jag underséker kulturinstitutioners, kultur-
forskares och den finlandssvenska tidningspressens satt att omtala kulturarv. I dessa
slag av texter férekommer bade emisk och etisk anvandning av kulturarv.® Jag in-
tresserar mig for performativitet. Inom humaniora anviands performativitet for att
beteckna sociala praktiker som konstruerar sociala kategorier. Genom att inrikta
sig pa performativitet intresserar sig forskaren inte enbart for prat eller agerande,
utan han tinker sig att manniskor genom sitt satt att prata och agera aktivt utformar
och uppritthéller sin sociala verklighet.” Med andra ord, genom att studera det dis-
kursiva filt som omger immateriellt kulturarv nirmar jag mig samtidigt hur denna
kategori konstrueras och uppratthalls i performativa processer.

I avhandlingens del IIl, Immateriellt kulturarv som process, behandlar jag kul-
turarvsprocesser. Med kulturarv som process avser jag i denna avhandling hur vissa
kulturkomponenter genomgar flera faser, saisom urval, virdetillskrivning och sym-
bolstatus, och med tiden kommer att framsta som kulturarv. I avhandlingens del I1I
undersoker jag folkmusik i Finlands svenskbygder under perioden 1848—1968 och
anpassar Stefan Bohmans modell for kulturarvsprocessen till immateriell kultur.
Del IV, Avslutning, innehaller slutsatser och ett postludium.

Da en del forskare har satt likhetstecken mellan immateriellt kulturarv och
folklore® bor folkloristikens specialkunskaper om andlig kultur kunna anvandas vid
undersokningar om kulturarv. Att definiera immateriellt kulturarv som folklore
innebar dock att man inte beaktar att kulturarv kan anses vara ett resultat av urval
och vardetillskrivning.” Eftersom jag anser att dessa tva faktorer ar centrala utgér
jag fran att immateriellt kulturarv ar sarskilt utvald, symbolbarande och/eller var-
deladdad folklore. Dirigenom ér inte all folklore immateriellt kulturarv.

3. Det stora undantaget &r varldsarv och immateriella kulturarv i form av mansklighetens masterverk som
utnamns av Unesco genom regelritta ansokningar och officiella beslut. Se s. 4347 nedan.

. Se vidare s. 126 ff. nedan.

. Jfr t.ex. Bohman 1997¢:9 ff., Ling 1980:11 ff., @demark 2000:24f

. Se vidare s. 8 f. nedan om begreppsparet emisk och etisk.

. Se vidare s. 11 f. nedan.

. Hafstein 2004:iii, Kirshenblatt-Gimblett 2004:53. Denna definition stammer aven 6verens med Unescos
definition av immateriellt kulturarv se vidare s. 45 nedan.

. Se nedan s. 7 fér en diskussion om immateriellt kulturarv respektive andlig kultur.
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Att just folkmusik lampar sig som undersokningsobjekt da jag undersoker de
processer i vilka en del immateriella kulturkomponenter tillskrivs kulturarvsstatus
stods av den massiva insamlingen av folkmusik redan under den tid da man genom
folkloristisk insamlingsverksamhet ville stirka identiteten bland de svensksprakiga
invanarna i Finland och vidare av den omfattande arkiveringen av detta material.
Arkiveringen skedde savil i Folkkultursarkivet vid Svenska litteratursallskapet i
Finland, en central organisation for det svenska i Finland, som i Sibeliusmuseum
med anknytning till Abo Akademi, det svenska universitetet i Finland. Dessutom
gavs folkmusik stort utrymme i det monumentala samlingsverket Finlands svenska

folkdiktning."” I avhandlingens inledning konstaterade jag ocksa att folkmusik tycks

ha ett symbolvirde som bland annat tar sig uttryck i att genren anses passa val in
i vissa kontexter men inte alls i andra. Allt detta tyder pa att folkmusik inte har
uppfattats som vilken folklore som helst, utan att den ansags vara en genre vard
att sarskilt studera och dokumentera. Detta berittigar mig att utgdende fran ett
empiriskt material bestaende av utsagor om folkmusik préva Bohmans modell for
kulturarvsprocessen ocksa pa immateriellt kulturarv.

Det finns anledning att sammanfora kunskapen om folklore med dagens teori-
bildning kring kulturarv. Genom att vidga perspektivet och kombinera kulturarvs-
teori med ett for folklorister bekant amnesomrade, det vill siga traditionell musik,
hoppas jag kunna tappa till en lucka inom den vetenskapliga diskussionen inom
saval folkloristiken som kulturarvsforskningen, namligen hur kulturarvsprocesser
paverkar immateriell kultur. Min undersokning ar f6ljaktligen inte enbart en fall-
studie, utan aven en teoretiskt baserad diskussion om immateriella kulturarv.

Nar det handlar om vara dagars anvindning av kulturarv, med dess nara forbin-
delse till kulturadministration och -politik, framhalls ofta att kulturarv kan indelas
i tre underkategorier: naturarv, materiella och immateriella kulturarv. Detta till
trots ar det vanligen materiella kulturarv som behandlas i facklitteraturen. ' Aven
immateriella kulturarv ar dock betydelsefulla, f6r i exempelvis musik, berittelser,
talesatt, hantverkskunnande eller seder Gverférs kulturella varderingar och nor-
mer."> Min undersokning ar ett inldgg i diskussionen om hur teorier kring kultur-
arv kan utarbetas och tillimpas for att dven omfatta den immateriella kategorin.
Da jag ser kulturarv som en kulturell konstruktion ar mina utgangspunkter inte de
enda méjliga. Andra premisser skulle rikta stralkastarljuset mot andra samband an
de som ér aktuella i min undersékning.

Tidigare forskning inom det immateriella kulturarvets omrade har till stor del
fokuserat pa Unescos program for immateriella kulturarv.”® Detta ar inte forva-
nande, eftersom det samtida kulturarvstinkandet uppvisar stort inflytande fran
Unescos program for kulturarv. Jag begrénsar dock inte min forstielse av begrep-
pet kulturarv till Unescos verksamhet, for kulturarv forekommer ocksa pa manga
andra plan och anviands av manga andra aktorer i samhallet. Da jag utgar fran att

10. Andersson 1934, 1963, 1964; Andersson & Dahlstrom 1975; Andersson, Dahlstom & Forslin 1967.
11. Se t.ex. Alzén & Hedrén 1998a, Palmqvist & Bohman 1997, Bohman 1997b:40. Jfr Smith 2006:29.
12. Jfr Klein 2000:24 f.

13. Bl.a. Kirkinen 1999, Hafstein 2004, Deacon et al. 2004, Meyer-Rath 2007, Aikawa-Farue 2009.



kulturarv, dven immateriellt sadant, kan forstas som ett slags specialstatus, som
sammanhanger med att vissa kulturkomponenter tillskrivs stark virdeladdning och
symbolvirde, ar kulturarv for mig inte beroende av officiella utnamningar. Om
resonemanget dras till sin spets ar inte ens ordet kulturarv avgorande, utan jag upp-
fattar kulturarv som sidana kulturkomponenter som vardas och bevaras pa grund
av deras vardeladdning och symbolvarde. Detta aterkommer jag till i avhandlingens
del III, Immateriellt kulturarv som process.

Jag vill redan i detta skede framhalla skillnaden mellan begreppet kulturarv och
de kulturkomponenter som tillskrivits kulturarvsstatus.'* Man kan inte satta lik-
hetstecken mellan diskussioner om begreppet kulturarv pa ett teoretiskt plan och
de enskilda kulturkomponenter som utpekas som kulturarv, dven om teorierna
forhoppningsvis forklarar nagonting om de kulturkomponenter som framstalls
som kulturarv. Begreppet kulturarv och komponenter med kulturarvsstatus ligger
sd att sdga pa olika nivaer. Det ar ocksa viktigt att observera skillnaden mellan be-
greppet kulturarv och de processer i vilka vissa kulturkomponenter tillskrivs kul-
turarvsstatus. Jag gor dock ingen skillnad pa betydelsen av olika b6jningsformer av
ordet kulturarv, men jag har i man av mojlighet valt att anvinda obestamd form."

Central terminologi

En diskussion om avhandlingens centrala terminologi ar pa sin plats. Som jag re-
dan ndmnt ar min arbetsdefinition av kulturarv sarskilt utvalda, vardeladdade och/
eller symbolbirande kulturkomponenter.'® Immateriella kulturarv definierar jag har
foljaktligen som sarskilt utvald, symbolbarande och/ eller virdeladdad folklore”."
Jag ser alltsd immateriellt kulturarv som en bestamning eller, om man sa vill, som
en underkategori till paraplybegreppet kulturarv. Darmed blir kategorierna im-
materiellt kulturarv, materiellt kulturarv och naturarv bestimningar pa samma
hierarkiska niva till det 6vergripande begreppet kulturarv. Da jag i fortsittningen
talar om kulturkomponenter avser jag sadant som inte (annu) uppfattas som kultur-
arv med specialstatus. Kulturkomponent ar inte en perfekt beteckning, eftersom
den framstaller kulturens bestandsdelar som valavgransade helheter. En beteckning
som hade framhavt kulturens processuella egenskaper hade i stallet varit att fore-
dra. Kulturuttryck ér ett tinkbart alternativ, men jag upplevde att mina teoretiska
resonemang om immateriell kultur blev vaga da jag anvinde denna term. Det blir
namligen svart att avgéra pa vilken niva begreppet ligger — ar kulturuttryck en
genre, en visa, en variant eller ett unikt framférande? Aven om detta ar en myc-
ket relevant diskussion nar det giller immateriell kultur upplevde jag att det blev

14. Med Peter Aronssons terminologi betecknas objekt som framstélls som kulturarv som ett slags historie-
kultur. Aronsson 2004:171. Se aven nedan s. 74.

15. Svante Beckman har papekat att "kulturarvet” i bestimd form singularis relaterar till nagot statsreglerat,
centralt, monokulturellt, institutionellt virdefullt och egenvirt. "Kulturarven” i bestimd form pluralis
innebdr daremot nagot lokalt, pluralistiskt, mangkulturellt och individuellt vardefullt. Genom att an-
vanda “kulturarv” i obestimd form undgar man dock problemet. Beckman 1998:14, 21.

16. Se's. 2 ovan. Se aven kapitel 3, Kulturforskare om kulturarv, s. 64-92 nedan fér en utférlig diskussion om
vetenskapliga definitioner av kulturarv.

17. Jfr s. 3 ovan.



vanskligt att anvanda termen kulturuttryck. I brist pa battre alternativ anvander jag
déarfor termen kulturkomponent. Mitt exempel pa ett immateriellt kulturary ar
folkmusik i Finlands svenskbygder. I avhandlingens del III, Immateriellt kulturarv
som process, behandlar jag olika definitioner av det mangfacetterade begreppet
folkmusik. En mycket férenklad arbetsdefinition av folkmusik &r att det ar musik
med rotter i allmogens traditionella musik. '8

De bada leden i kulturarv — "kultur” respektive ”arv” — kraver uppmarksamhet.
Det finns inget enkelt svar pa fragan ”Vad ér kultur?”, utan svaret beror pa i vilket
sammanhang fragan stélls och vilka definitioner man utgar fran. Traditionsvetare,
det vill saga folklorister och etnologer, intresserar sig vanligen fér folk-, popular-
eller vardagskultur. Folkkultur eller folklig kultur har ocksa ansetts vara synonymer
till allmogekultur eller bondekultur."” Motsatsen till dessa typer av kultur kan ses som

finkultur, det vill siga kulturen i borgerliga eller bildade samhallsskikt.”” Nar man
behandlar dldre tider &r det landsbygdens kultur som anses utgéra motsatsen till
finkultur.

Forekommer det da folkkultur i dagens samhalle? Alan Dundes klassiska defini-
tion av ett folk som minst tva individer som delar ett vardesystem anvénds ofta av
traditionsvetare.”! Utgaende fran denna definition finns det folkkultur aven i vart
samhille. Eftersom begreppet folkkultur dr néra forknippat med det inte lingre
existerande allmogesamhillet anvander traditionsvetare vanligen folklig kultur el-
ler vardagskultur for att beskriva dagens motsvarigheter. Vardagskultur ska har for-
stas som kulturen i var vardag, den som man stindigt bar med sig och som man
darfor sallan reflekterar 6ver.?

I denna avhandling anvander jag en bred definition av kultur. Jag vill redan har
framhalla skillnaden mellan en bred, antropologisk kulturdefinition och det vér-
derande begreppet finkultur. Definitionen av kultur visar sig vara viktig for att
forsta bakgrunden till kulturarvsbegreppet samt for att forsta hur kulturarvsstatus
paverkar immateriella kulturkomponenter. Med ett kulturantropologiskt synstt
innefattar kulturbegreppet en grupps livsstil, traditioner och ideal.” Eller som
traditionsvetare ofta framhaller: kultur ar koder, forestallningar och varden som
kommuniceras och bearbetas genom socialt agerande. Det har blivit allt vanligare
att kulturvetare uppfattar kultur som ett handlingsorienterat begrepp och som en
process, i stallet for att anlagga produktinriktade perspektiv.”*

Den andra leden av kulturary — arv — ar littare att definiera. Enligt Nationalency-
klopedin ér arv en juridisk term, som har med 6verlatelse av egendom att gora: “en
avliden persons kvarlatenskap 6vergar till andra personer; anvands aven om den
egendom som arvs.” Dessutom har arv med arvbarhet, en synonym: till arftlighet,

18. Se vidare s. 148—156 nedan for en utférlig diskussion om definitioner av folkmusik.

19. NE 1991:265, 471. Lauri Honko har dock papekat att folklore inte kan underminera finkulturens posi-
tion. Honko 1991:44, 47.

20. NE 1991:265, jfr Ehn & Léfgren 2001:10.

21. Dundes 1977:22.

22. Se Ehn & Lofgren 2001:10, Ohlander 199436, jfr dven folklig musik, s. 155 nedan.

23. NE 1993:511, Ohlander 2005:20.

24. Anttonen 1999:203-210, Ehn & Lofgren 2001:9, Ohlander 1994:37 f., 2005:15 f. Se aven Arvidsson
1999:20 f. angdende motsvarande férandring i synen pa folklore.



att gora, vilket kan kopplas till genetik och arvsanlag.” Svenska Akademiens ordbok
framhéller dock att arv dven kan anvindas bildligt.*® Det ar framst den sistnimnda
aspekten som ar aktuell da kulturarv behandlas, eftersom immateriella kulturkom-
ponenter som utpekas som kulturarv sillan arvs i juridisk bemirkelse.

Bestimningen av mitt studicobjekt, det vill siga immateriellt kulturarv, har be-
skrivits som en icke-definition, eftersom den endast sager vad kategorin inte inne-
fattar.”” Jag anser att denna icke-definition visar att den vasterlandska kultursynen
utgar fran materiell kultur. Immateriellt kulturarv utgér ett komplement till den
“ordinarie kategorin” materiellt kulturarv. Valdimar Tr. Hafstein har till och med
kallat kategorin immateriellt kulturarv en efterklokhet.” Sjilva bestimningen ger
vid handen att kategorin immateriellt kulturarv ar en relativt sen konstruktion,
som behovdes for att omfatta sddant som foll utanfor ramarna for etablerade, ma-
teriellt inriktade kategorier. Amanda Kearney har dock framhallit att immateriella
kulturkomponenter ur en fenomenologisk synvinkel inte kan definieras genom sin
okroppslighet, eftersom varje diskussion om det immateriella implicerar kroppens
pataglighet.”

Vad ar da ett kulturarv, om det inte &r materiellt? Detta siger bestimningen
ingenting om. Tankbara beskrivande beteckningar for dylika kulturkomponenter
ar andligt kulturarv eller mentalt kulturarv. Tyvarr utgor inte heller dessa bestim-
ningar fullgoda alternativ, eftersom adjektiven andlig och mental vanligtvis anvinds
for fenomen som enbart existerar i manniskans tankevarld. Andlig har dessutom
religiésa 6vertoner, som inte sammanfaller med de amnesomraden som jag kom-
mer att diskutera. Begreppet folklore kunde daremot fungera i den bemirkelse som
det anvinds inom den finlandska folkloristiken: uttrycksformer som méanniska[n]
anvander for att kommunicera och markera vad som ér viktigt i tillvaron och livet”,
narmare bestamt folklig dikt, tro och sed som grundar sig pa kulturell gemenskap.*
Folklore férmedlar dirmed varderingar. Vissa delar av folkloren upplevs dock vara
sarskilt vardefull. Immateriellt kulturarv blir dd synonymt med vardeladdad och
symbolbarande folklore. Eftersom begreppet immateriellt kulturarv i dag ar ratt
valetablerat har jag valt att anvanda denna benéirnning.3 !

Inom folkloristiken ar performans den vanligaste benamningen pa framféranden
av immateriell kultur. Performans har att géra med framtradanden av olika slag och
beaktar alla kommunikationsformer — saval verbala som icke-verbala — samt sam-

25. Nationalencyklopedin 2009.

26. SAOB 1898.

27. Jfr eng. intangible, som kan 6versittas ogripbar. Se Hafstein 2004:20.

28. Hafstein 2004:20.

29. Kearney 2009:211.

30. [Amnet nordisk folkloristik] 2006:Vad ar. For en sammanstillning av definitioner av folklore se Hen-
riksson 1990:133—144. Mark att folklore i andra sprik, t.ex. engelska, dven anvands fér att beteckna
felaktiga uppfattningar eller "konstgjorda traditioner”. Se Hafstein 200473 f., 84; Kirshenblatt-Gimblett
1995:368 f.

31. Unescos konvention fér varnet av det immateriella kulturarvet, eng. intangible cultural heritage, torde ha
paverkat ordvalet. Tidigare anvindes i stillet termen folklore inom Unesco. Andra termer som inom
Unesco ses som synonymer till folklore ar traditional knowledge, indigenous knowledge och traditional cultural
expressions. Hafstein 2004-iii, xvi, 18.



spelet mellan olika aktorer och deras publik vid sddana framtradanden.’” Man kan
sdga att aktérerna i en performanssituation anvinder sin kropp for att ge fysiskt ut-
tryck at immateriella kulturkomponenter, man agerar ut sin traditionella kunskap
om den immateriella kulturen. Inte bara manniskokroppen, utan aven hjalpmedel,
sasom instrument, maskeringsutrustning och verktyg fér hantverk, kan anvandas
i performanssituationer.’’ Performans innebar séiledes att utovare forkroppsligar
och iscensitter immateriella kulturkomponenter. Mirk att orden performans och
performativitet ar snarlika men att jag anvinder dem som tva olika begrepp.*

Begreppet traditionsbarare, som blir aktuellt i analysen av begreppet kulturarv,
ar en beteckning for individer som besitter traditionell kunskap. Begreppet impli-
cerar att immateriell kultur kan uppfattas som latent vilande kunskap: -barare an-
tyder att kunskapen finns men behover aktiveras. Carl Wilhelm von Sydow delade
upp gruppen traditionsbarare i aktiva och passiva. Aktiva traditionsbarare ut6var
traditionen. Passiva traditionsbérare har kunskap om traditionen men utévar den
daremot inte. De passiva traditionsbararna kan dock utgora en initierad publik for
de aktiva traditionsbararna och darigenom bli ett slags resonansbotten for traditio-
nen. von Sydow framhéll dven att en aktiv traditionsbérare blir passiv ifall ingen
langre ar intresserad av hennes kunskap, medan en passiv traditionsbarare kan bli
aktiv genom 6kad fortrogenhet med traditionen eller genom att hon anser sig fa
orsak att aktivt ta hand om traditionen.*

I dag anvinds begreppet traditionsbérare vanligen inte inom traditionsvetenska-
perna, eftersom det ger en missvisande bild av utévarens eller informantens roll
och manéverutrymme. Manniskor &r inte “tomma kérl” som traditioner bevaras
oférindrade i, utan de forandrar kulturkomponenter sa att de passar dem sjalva
och performanssituationen.’® Inom folkmusikkretsar anvands ordet traditionsba-
rare daremot, men da som ett slags hederstitel.”” Jag kommer med traditionsbarare
att beteckna individer med kunskap om immateriell, traditionell kultur — kunskap
som man “bar med sig” men som syns enbart da den aktiveras. Da denna kunskap
aktiveras kan den anpassas enligt situationen. Andra individer kan iaktta den da den
aktiveras och pa sa sitt kan kunskapen 6verféras.

Inom kulturvetenskaperna anvands ofta begreppen emic och etic — emisk och
etisk med svensk stavning — for att beteckna olika forhallningssatt till kultur. Be-
greppen fungerar som ett ramverk for att skilja mellan tva olika satt att kategori-
sera manskligt beteende. Emisk syftar pa det sitt som medlemmar i en grupp be-
skriver och férstar varlden pa, medan etisk refererar till beskrivningar gjorda av en
utomstaende iakttagare, vanligen med vetenskapliga intressen. I detta fall har etisk
anvindning alltsa ingenting med etik och moral att gora. Begreppen introducera-

32. Jfr Gustafsson 2002:22 ff.

33. Jfr Honko 1991:30. Honko menade att folklore innefattar materiell kultur, men att det inte ar foremalen,
utan de manskliga influenserna (eng. the human input) som utgér det folkloristiska.

34. Ses. 3 ovan och 11 f. nedan angdende performativitet.

35. von Sydow 1932:321-324.

36. Ternhag 1992:19 f.

37. Traditionsbarare markerar i detta sammanhang en tankt skillnad mellan aldre och yngre ut6vare — en tra-
ditionsbérare har en lokal, girna slaktanknuten, repertoar medan yngre utévares repertoar ofta baseras
pa arkivmaterial, fonogram och lithaften. A a.



des av Kenneth Pike och kommer fran termerna phonemic och phonetic som anvinds
for att beteckna ljud inom fonetiken. Da betecknar fonetisk den lingvistiska klas-
sifikationen av ett spraks ljud, medan fonemisk betecknar hur ljudande fenomen
ar kopplade till varandra inom ett sprakligt system. Pike framholl att de bagge for-
hallningssatten inte utgoér en dikotomi utan att de kompletterar varandra. Senare
kritiker har framhallit vikten av att beakta bada férhallningssatten och forklara det
ena med det andras termer.*®

Med dagens sprakbruk betecknas mitt undersékningsomrade som Svenskfinland
och dess invanare som finlandssvenskar. I en undersékning som omfattar aldre epoker
ar dock dessa begrepp problematiska. Finlandssvensk och Svenskfinland ar namli-
gen relativt nya beteckningar fér de svensksprakiga finlindarna. Marika Tandefelt
framhaller att de svensktalande i Finland alltid benamnt sig sjalva som svenskar i
vardagligt tal, medan finnar anvandes for att beteckna den finsksprakiga befolk-
ningen.39 Omkring 1910 inleddes en diskussion bland de svensksprakiga om hur
man vid behov skulle specificera sin egen sprakgrupp. Till en borjan fanns manga
alternativa bendamningar, men vid 1920-talets bérjan slog beteckningen finlands-
svensk igenom och blev smaningom den enda gangbara. De andra beteckningarna
implicerade dock inte etnisk grupptillhérighet pa samma satt som termen finlands-
svensk har kommit att gora. Ungefar samtidigt borjade Svenskfinland anvandas for
det geografiska omradet.* Tandefelt menar att de svensktalande i Finland genom
denna terminologi ville framhédva bade sin finlindskhet och sitt svenska moders-
mal, men samtidigt ocksa framhalla skillnaden till de svensksprakiga i Sverige.*'

38. Kinsey Adams 1997:215 f. Se dven Svanberg 2003:150 ff. for en utredning om hur termerna anvinds
inom narliggande forskningsomraden. Annette Rosengren har i stallet diskuterat kulturarv utgiende be-
greppsparet emiskt och elitistiskt. Rosengren 2002a:12.

39. Tandefelt 1995:6.

40. A.a., Lonnqvist 2001:16.

41. Tandefelt 1995:6.
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2 Metodiska och teoretiska 6vervadganden

Min undersokning ar kvalitativ. Det har inte varit mitt mal att jamféra stora mang-
der insamlade data, utan snarare att narlisa mina kallor." I mitt fall innebar narlas-
ning att jag inte laser mitt forskningsmaterial som vilken annan litteratur som helst.
[ stéllet forutsitter jag att det finns mer information i kéllorna dn enbart textens
ord. Jag letar efter kulturella ménster, vilkas betydelse ligger pa ett annat plan &n
det rent textuella. Mina empiriska undersokningar bygger till stor del pa enskilda
individers utsagor och asikter. Da tillrackligt manga individer iakttar samma kul-
turbaserade normer bildas ett monster.” Genom att studera privatpersoners for-
hallningssatt till kulturarv och folkmusik kan jag friligga detta kulturellt baserade
monster. Jag undersoker aven vetenskaplig diskurs och diskursen inom kulturorga-
nisationer som behandlar kulturarv. Mitt férhallningssatt till de sistnimnda katego-
rierna ar att det dven i dessa fall ar manniskor som star bakom de texterna och att
aven dessa méanniskor f6ljer kulturbaserade monster.

Utgdende fran teoretiska studier har jag dels en forforstaelse av vad jag kan an-
tas finna i mitt kallmaterial, dels stravar jag efter att vara 6ppen for eventuella nya
monster. Tillvigagangssittet kan da beskrivas som en hermeneutisk spiralrérelse,
som bestar av lasning av det empiriska underlaget i dialog med teoretiska perspek-
tiv.> Genom att standigt spegla det empiriska materialet och teorin mot varandra
djupnar analysen. I basta fall kan ocksa de teoretiska redskapen forbattras.

I enlighet med folkloristisk tradition &r jag ocksa intresserad av berattande.
Framfor allt i de delar av avhandlingen som utgar fran tidnings- och arkivmaterial
lyfter jag inte bara fram vad som berittas om kulturarv respektive folkmusik, utan
jag forsoker ocksa visa hur och om méjligt varfér. Genom att anvinda citat vill jag
aven fasta uppmarksamhet vid de berittartraditioner som kan iakttas i mitt kall-
material.

Min metod kan betecknas som hermeneutiskt inspirerad kulturanalys med dis-
kursanalys.* Inom kulturvetenskaperna betecknar diskursanalys en metod for att
undersoka hur kommunikation anvinds for att skapa social mening” Jag begransar
hir kommunikationen till utsagor och utdrag ur skriven eller tryckt text, samt
i begransad utstrackning till illustrationer. Jag intresserar mig for anvandningen
av symbolsystem, inte for de bakomliggande kognitiva processerna. Min under-

1. Se Henrilfsson 2007:35 ff. for en beskrivning av narldsning,

2. Jfr t.ex. Ohlander 1994:36.

3. Jfr Stranden 2010:18 {.

4. Se Henriksson 2007:34 f. fér en sammanstallning 6ver folkloristisk anvindning av kulturanalys.
5. For en sammanstallning 6ver definitioner av diskurs, se Granholm 2005:249 f.



sokning kan darmed sdgas vila pa en socialkonstruktionistisk grund, eftersom jag
betraktar diskurser som meningsskapande.®

Den exakta betydelsen av diskurs kan variera i vetenskapliga sammanhang. I
likhet med Louise Phillips och Marianne Winther Jorgensen ser jag en diskurs som
“ett bestamt satt att tala om eller att forstd varlden”.” For att vanda pa steken innebar
detta ocksa att en diskurs formedlar en bestamd forstaelse av en handelse. Det finns
dock manga olika diskurser, eller med andra ord sitt att forsta eller beskriva varje
handelse.® Den vetenskapliga anvandningen av begreppet diskurs kan sammanfattas
som ett symbolsystem i konkret anvindning. En diskurs handlar darfér inte bara
om forstaelse, utan samtidigt ocksa om att skapa och uppritthalla sociala system.”
Kennet Granholm har framhillit skillnaden mellan teman och diskurser." Enligt
denna syn ar kulturarv mitt tema, inom vilket jag undersoker olika diskurser, det
vill sdga sitt att omtala, uppleva, iscensitta och uppritthalla kulturarv. Granholm
framhaller ocksa att olika diskurser kan konkurrera med varandra. En hegemonisk
diskurs har konkurrerat ut évriga diskurser och framstar som sjalvklar. "

Jag uppfattar siledes en diskurs som ett visst satt att forsta varlden, samtidigt
som en diskurs formedlar en viss bild av en hdndelse. Sarskilt i min analys av histo-
riskt material i avhandlingens del III, Immateriellt kulturarv som process, dar kall-
materialet delvis ar knapphéndigt, har detta lett fram till vissa fragestéllningar. Kan
ett enstaka uttalande, kanske till och med en enda mening, anses utgéra en diskurs?
Min slutsats ar att jag som forskare med ett sadant forfarande I6per risken att géra
overtolkningar. Fran mitt folkloristiska perspektiv uppfattar jag en diskurs som ett
slags paraply, under vilka en méngd utsagor och asikter som férmedlar en varldsbild
aterfinns. Eller om man sa vill: enskilda utsagor och asikter utgor byggstenar som
tillsammans kan utforma en diskurs. Jag har for att undvika 6vertolkningar stravat
efter att inte referera till asikter som jag har fataliga beligg for som diskurser, vél
medveten om dessa uppfattningar kanske var betydligt vanligare an vad jag i dag
finner tecken pa. Fran mitt folkloristiska perspektiv kan jag dven iaktta vissa tren-
der i berattandet, framst vad géller ordval och retorik. Jag ser inte att dessa trender
skulle spegla en viss varldsbild eller ett visst satt att forsta en handelse och tolkar
dem darfor inte som regelritta diskurser. Jag anser dock att de ar av intresse.

Den centrala metodologiska fragan ar pa vilket satt jag analyserar kallmateri-
al, utsagor och utdrag ur skriven eller tryckt text, med diskurs i fokus. Jag laser
killmaterialet och intresserar mig for hur kulturarv respektive folkmusik omtalas.
Genom att gruppera mitt kallmaterial enligt férhallningssitt och anvandning fram-
trader smaningom olika diskurser."

Jag undersoker vidare hur sittet att omtala mina intresseomraden far konsekven-
ser, det vill sdga hur man i killmaterialet iscensatter eller uppritthaller kategorier-

6. Jfr Gergen 1999;47-50, 59 f., Granholm 2005:243-247.
7. Winther Jorgensen & Phillips 2000:7.

8. Burr 1995:48.

9. Granholm 2004:192, jfr a.a.:47 f.

10. Granholm 2005:250, Suoninen 1997:67—68.

11. Granholm 2004:192 f.

12. Jfr Granholm 2004:202 f.
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na kulturarv och folkmusik. Pa sa sitt blir performativitet ett centralt tankeredskap
for mig i min analys. Performativitet betonar som sagts ovan aktivt verksamma pro-
cesser, det vill saga sociala praktiker som konstruerar sociala kategorier. Begreppet
ar starkt forknippat med Judith Butlers teorier om iscensittande av kon/genus,
men det ar dven ett funktionellt analytiskt verktyg inom andra omraden. Begreppet
lanserades av J. L. Austin for att beteckna sprakliga uttryck som inte bara ar beskri-
vande utan som aven skapar eller uppratthaller sociala kategorier. "’

Arja Jokinen och Kirsi Juhila har konstruerat vad de kallar en karta f6r diskurs-
analytisk forskning. De lyfter fram fyra angreppssitt for diskursanalytisk forskning,
Dessa utgor kontinuum, med namngivna, andpunkter. Forskaren kan alltsd vilja ett
angreppssitt som 6verensstimmer med endera andpunkten eller ocksa en vig som
ligger ndgonstans emellan dem.'* Utgdende fran denna diskursanalytiska karta kan
min undersokning sagas inrikta sig pa enskilda exempel, vilka jag med mitt satt att
nérldsa dem kan se att tillsammans pekar pa strre sammanhang. Det ar inte min
avsikt att detaljstudera isolerade fall utan snarare att studera dem i en gemensam
kontext. Vidare tar jag fasta pa produktion av inneborder. Min avsikt ar inte att en-
bart identifiera diskurser, utan jag analyserar dven hur dessa diskurser produceras i
de texter som utgér mitt killmaterial. I min analys intresserar jag mig for den re-
torik som anvands inom diskurserna, det vill saga for hur aktérerna argumenterar
for sin sak, snarare dn for samspelet mellan olika aktérer. Enligt den vetenskapliga
kulturarvsdiskursen ar maktrelationer integrerade i kulturarv. I min analys ar makt
en aspekt som jag tar fasta pa och jag kan dérfor till viss del anses anvanda mig av
kritiskt fokus for min diskursanalys.

13. Rosenberg 2005:14 f.
14. Jokinen & Juhila 1999, jfr Granholm 2004:199-202.



3 Material

Jag anvander mig i denna studie av olika slags kallmaterial. Vid analysen av be-
greppet immateriellt kulturarv i avhandlingens del II, Immateriellt kulturarv som
begrepp, utgar jag fran vetenskapliga texter, tidningsartiklar, informationsmaterial
som broschyrer och nyhetsbrev samt material fran Internet. Min avsikt har varit att
anvinda ett brett och varierande kallmaterial for att forhoppningsvis kunna teckna
en mangsidig bild av hur begreppet immateriellt kulturary anvéinds.

[ avhandlingens del III, Immateriellt kulturary som process, ingar en empirisk
studie av folkmusik i Finlands svenskbygder for vilken jag har anvant mig av mate-
rial fran foljande arkiv: Svenska litteraturséllskapets folkkultursarkiv i Helsingfors
(SLS), Sibeliusmuseums arkiv i Abo (SMa), Folkloristiska arkivet vid Abo Akademi
i Abo (IF) samt Finlands svenska folkmusikinstituts arkiv i Vasa (FMI). Jag anvander
mig ocksd av tidningsmaterial, bade i min undersékning av finlandssvenska tid-
ningars kulturarvsdiskurs och i min undersokning om den traditionella musikens
kulturarvsprocess. Svenskfinlands tva urklippsverk, Brages Pressarkiv i Helsingfors
(BP) och pressarkivet vid Sibeliusmuseum i Abo, har varit till hjalp for att finna
kéllmaterial. Utgaende fran dessa samlingar har jag smidigt kunnat komma at ma-
terial som behandlar kulturarv och folkmusik.

For att hitta killmaterial om folkmusik fram till och med ar 1968 har jag num-
mer for nummer gatt igenom nagra svensksprakiga tidskrifter som har givits ut
i Finland. Hembygden. Tidskrift for svensk folk- och hembygdskunskap i Finland gavs ut
under aren 1909—18 och innehdll bland annat skildringar av traditionell musik.
Svenska folkskolans vanners medlemstidning Svenskbygden. Organ for finlandssvenskt
bildningsarbete, utgiven sedan 1922, fungerade aven som organ bland annat f6r For-
eningen Brage, Finlands Svenska Folkdansring och Finlands svenska sang- och mu-
sikforbund och inneholl artiklar som behandlar folkmusik. Den nyaste tidningen
som jag har foljt ar Folkdansaren. Organ for Finlands Svenska Folkdansring, som har
publicerats fran och med 1955 och aterkommande behandlade folkmusik och spel-
man.

Pa detta sitt har jag forsokt undvika att helt och hallet forlita mig pa andras ur-
val av texter. Det hade varit fallet om jag hade n6jt mig med pressarkivens samling-
ar.' Det faktum att jag kronologiskt har fljt med vad som skrivits i tidningspressen
om mitt amne har dven givit mig en bredare historisk kontext. Jag har dock inte
ansett detta tillvigagangssatt praktiskt genomférbart vad giller dagstidningar. Mitt
urval av tidskrifter grundar helt pa var jag kunnat férvanta mig att hitta texter om

1. Se vidare s. 14—18 nedan.
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folkmusik. Som en parentes kan tilliggas att Fiolen min. Tidskrift for Finlands svenska
spelmansforbund r.f. och Finlands svenska_folkmusikinstitut utges sedan 1970 och faller
utanfor de tidsmassiga avgransningarna fér denna undersékning,

Jag har dven anvant mig av databaser for sokningar i finlandssvenska dagstid-
ningar. Av de nutida dagstidningarna har jag anlitat Borgabladets, Hufvudstadsbladets,
Nya Alands, Syd—@sterbottens, Vasabladets, Osterbottens tidnings och Jakobstads Tidm'ngs2
Internettjanster for arkivsokningar.’ Pa sa stt har jag enkelt kunnat s6ka efter or-
det kulturarv. Dessutom har jag genom Nationalbibliotekets databas Historiska
tidningsbiblioteket hittat aldre material bade om anvandningen av kulturarv och
om diskussioner om folkmusik, vilket publicerats i finlindska dagstidningar mellan
aren 1771 och 1890.* Jag hade ocksa kunnat gora intervjuer men har for konse-
kvensens skull hallit mig till redan existerande arkivmaterial.

Jag har valt att ocksa anvanda material fran Internet i denna studie. Jag anser
att man som kulturvetare i dag far acceptera att Internet utgér en av de storsta
och effektivaste killorna till kunskap om hur var omvarld uppfattas och framstalls.
Som folklorist tycker jag inte att detta dr ndgot stort steg — traditionsarkivens folk-
loristiska material bestar av intervjuer eller uppteckningar gjorda av insamlare.
Nu ar det i stillet informanterna som sjilva infort sina utsagor i det stora arkivet
Internet”.” Som min kallforteckning visar har jag frimst anvant mig av material fran
organisationers, institutioners och myndigheters domaner.

Kallkritiska aspekter

Eftersom jag anvander mig av ett brokigt kallmaterial har ett antal olika kallkri-
tiska aspekter aktualiserats. Jag har anvint mig av olika soktjanster pa Internet for
att hitta relevant material, bland annat Nationalbibliotekets soktjanst for aldre tid-
ningsmaterial. Det ar tydligt att s6ktjansten inte klarar av att tyda alla gammaldags
typsnitt som férekommer i Historiska tidningsbiblioteket. Detta har sannolikt lett
till att material dér ordet kulturarv/kulturarf har anvants har gatt mig forbi. For
begrepps- och diskursanalysen i undersokningens del II, Immateriellt kulturary
som begrepp, anvander jag samtida dagstidningar. Soktjansterna fér dem beror ett
forhallandevis begransat material. De flesta av dem presenterar triffar endast inom
de senaste aren. Namnas bor ocksa att ingen kategori som heter “kulturarv” har
anvants av pressarkiven fore 1990-talet, utan aldre material som rér detta omrade
maste sokas under andra amnesord. Jag anser att jag detta urval till trots far en
tillrackligt mangfacetterad bild av mitt undersokningsomrade for att kunna gora
amnet rattvisa.

2. Jakobstads Tidning och Osterbottningen har sedan jag inledde min undersckning slagits samman under namnet
Osterbottens tidning.

3. [Borgabladet]:[S6k], [Hufvudstadsbladet]:[Sajtsckning], [Nya A]and] [S6k], [Vasabladet]:Arkivet (sokmoj-
ligheter for Vasabladet, Osterbottens Tidning och Sydasterbotten), [A]andmdmngen] [S6k], samt tidigare dven
[Jakobstads Tidning]: [Arklv] For Vistra Nyland, Ostra Nyland, Abo Underréttelser, Hangotidningen och tidigare
Osterbottningen har i ingen dylik tjanst varit tillginglig. Fran de sistnamnda har jag endast anvint material fran
urklippsverken.

4. [Nationalbiblioteket]:Historiska.

. Se fotnot vid Elektroniska kallor, s. 344 nedan, fér en redogérelse fér min hanvisningspraxis.
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Ett problem som aktualiserats i material fran pressarkiven och i viss man dven
fran Gvriga arkiv ar att urklipp inforda i samlingar inte alltid har férsetts med full-
standiga kallhanvisningar. Jag har darfér tagit upp tidningsmaterialet i min littera-
turforteckning pa sedvanligt satt men lagt till en parentes som hanvisar till arkivens
samlingar. Dessa samlingar tas dven upp som opublicerat material i kallforteck-
ningen. Pa sd satt far den intresserade en mojlighet att ta fram mitt kallmaterial —
antingen via tidningarna eller via arkiven.® Jag har dven valt att hanvisa till arkivens
samlingar i fotnoterna — efter den vanliga hanvisningen till tidningsartikeln finns en
parentes med uppgifter om samlingen dér jag har hittat den.

[ samband med min anvindning av dldre tidningsmaterial ar bruket att under-
teckna tidningsartiklar med signatur eller akronym, som har varit allmant i Finlands
svenskbygder, problematiskt. For nutida lasare sager inte hanvisningar till ett artal
samt en bokstavskombination eller signatur sarskilt mycket om en text. Jag har
dérfor konsulterat Brages Pressarkivs hemsidor, dér de signaturer och akronymer
fran 1910 framat som man kanner till finns fortecknade tillsammans med skriben-
tens namn.’ Jag hdnvisar till namnen och later signaturen eller akronymen sta inom
klamrar i litteraturforteckningen. I oklara fall har jag forsokt avslgja skribentens
namn genom att i man av mojlighet sakerstalla att de i listorna angivna skribenterna
kan vara troliga forfattare till de artiklar jag har anvant. I enstaka fall har jag anvint
min slutledningsférmaga om vem som torde délja sig bakom en signatur och da
markt ut detta i forteckningen. Jag anser att det ar viktigt att forfattarna namnges i
en dylik diskursanalytisk undersékning, men att ldsaren ocksa bor fa veta vad som
dr mina tolkningar. Méjligheten att det inte ror sig om den skribent som star angi-
ven i listorna finns, likasa att flera skribenter har anvant sig av samma beteckning,

Texter fran Internet ar pa manga sitt problematiska att anvinda i ett veten-
skapligt arbete. Detta frimst eftersom det utlagda materialet stindigt uppdateras,
forandras, byter adress eller tas bort men ocksa for att upphovsman och datering sa
sillan anges. Darfor kan det vara svart att avgéra om en hemsida innehaller en of-
ficiell staindpunkt eller en enskild forfattares asikter. Jag anser att man bér anvanda
sig av ett sd brett kallmaterial som mgjligt, aven om detta kan medféra problem vid
senare kontroll av killor. Min standpunkt ar att jag inte ger en korrekt bild av mitt
dmne om jag underldter att anvanda informationsmaterial avsett for allmanheten
enbart for att jag som forskare tycker att material fran Internet ar besvarligt att ar-
beta med. Vil medveten om problematiken valjer jag alltsa att anvanda elektroniskt
material som jambo6rdigt med arkivmaterial.

I min anvandning av arkivmaterial har jag framst latit mig influeras av Agneta
Liljas Forestallningen om den ideala uppteckningen och Fredrik Skotts Folkets minnen.?
I enlighet med Lilja utgar jag fran att arkivalierna kan anvéindas for att studera in-
samlarnas kulturpolitiska ambitioner, vilket passar min undersokning, framst i del
III, Immateriellt kulturarv som process, utmarkt. Skott har inspirerat mig till att
mera nyanserat granska vilka ideologier som verkligen kan skonjas i materialet.

6. Se dven fotnot i killférteckningen, s. 343 nedan.
7. [Brages Pressarkiv]:Brages Pressarkiv — Signaturer.
8. Lilja 1996, Skott 2008.
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Inte ens vetenskapen kan frigéra sig fran kulturens paverkan. Tvartom kan veten-
skapen sigas utgéra en egen delkultur.” Lauri Honko har framhallit att folkloristi-
kens inriktning avgors i enlighet med amnets tradition'® medan Ulrika Wolf-Knuts
har papekat att folkloristiken, tidigare folkdiktsforskningen, ar en produkt av fors-
karnas anvindning av sitt forskningsmaterial och utgiende fran denna anvandning
konstrueras en bild av verkligheten.'' Agneta Lilja har framhallit att arkivens sam-
lingar speglar sin tids varderingar. 12

Det ar valkant att arkivmaterial inte ger en objektiv bild av det forflutna. Man
kan aldrig dokumentera allt, utan ar tvungen att gora ett urval. Problemet ar att
det finns knapphandiga uppgifter om hur urvalet av "representativ traditionell mu-
sik” gjordes under tidigt 1900-tal. Alla uppteckningar har dessutom férmedlats av
en insamlare, vilket gor att jag som forskare maste forhalla mig till vad som bor
uppfattas som insamlarens egna tolkningar eller uppfattningar och vad som ar mera
beskrivande material. Detta gor det svart for den sentida forskaren att férscka ge
en detaljerad bild av till exempel en musikgenre i det forflutna. I den man jag be-
skriver det traditionella musiklivet i Finlands svenskbygder har min stravan varit att
underbygga uppgifterna noggrant.

Det kallmaterial som jag anvinder mig av i undersokningen av folkmusik i Fin-
lands svenskbygder ér inte direkt den nutida folkloristens drém. Det finns inte sar-
skilt mycket efterlimnat material dar de tidiga aktérerna inom genren folkmusik
behandlar sin egen garning, inte heller har jag lyckats hitta arkiverade intervjuer
eller motsvarande dar de skulle beskriva sitt virv. Daremot finns det en del “kring-
material” att tillgd. Mina kallor rérande aldre tider utgors framst av foljebrev, rese-
berattelser, férord till publikationer och av tidningsartiklar. Jag nérlaser detta ma-
terial och far pa sa satt en inblick i de ideologiska och kulturpolitiska strémningar
som fargade de tidiga aktorernas verksamhet.

Jag vill har framhalla vikten av det som inte sdgs. Alltemellanat férsvarar skri-
benterna sitt tillvigagangssitt, vilket jag tolkar som att de bryter mot en mer eller
mindre uttalad norm. Aven om normen inte star utskriven kan jag resonera mig
fram till hur man férvintades handla. Det ar ocksa viktigt att komma ihag att of-
fentliga skrivelser kan vara tillrittalagda versioner av avsindarens upplevelser. Fol-
jebrev till inlamnat arkivmaterial ar exempel pa sadana skrivelser dar insamlaren
kan ha kant ett behov av att uppritthalla radande ideologier snarare an att latta sitt
hjarta om vad han egentligen hade varit med om.

Vad giller folkmusikutévare i dldre tid sa finns knapphéndigt material att tillga
om deras syn pd musiken och om folkmusikinsamlingarna. De tidiga insamlarna
tog vanligen inte tillvara annat an text och musik i form av uppteckningar samt
eventuellt sagesmannens personuppgifter. Ovrig kontext, som man i dag skulle
fraga efter, saknas till stora delar. Pa sin h6jd kan man hitta kommentarer om in-
formanternas uttalanden och person i det kringmaterial som insamlarna lamnat in

9. @demark 2000:24 f.

10. Honko 1991:36.

11. Wolf-Knuts 2000:9.

12. Lilja 1996. Jfr dven folkloristikens paradigmskiften, Honko 1981a:5 ff.



till arkiven. Det ar alltsa inget heltickande kéllmaterial som jag har att utga fran.
Jag anser dock att jag genom att ligga ett pussel, bestdende av den information som
finns att tillga, kan se en bild av hur genren folkmusik som kulturarv skapades och
utformades i Finlands svenskbygder framtrida. Precis som da ett pussel saknar en
del bitar, i mitt fall bland annat utévarnas syn pa insamlingarna och musiken, kan
bilden inte framtrada i detalj, men man kan anda se vad motivet forestaller. Jag
anser darfor att det ar befogat att trots allt ligga pusslet — helheten blir mycket
tydligare om bitarna pusslas ihop &n om de far ligga kvar i ladan.

En oproportionerligt stor del av den uppmarksamhet som har riktats mot folk-
musik i Finlands svenskbygder har berért enbart instrumentalmusik. Insamlaren
Edward Hedman kommenterade till exempel ar 1910 att spelmannen fatt storre
utrymme dn sangarna i det material som han hade samlat in. Hedman menade att
sangarna i allméanhet var mindre kanda dn spelmannen, vilket gjorde det svarare f6r
en besokande insamlare att hitta dem."” Detta sammanhénger troligen med att spel-
mansmusiken i allmogesambhallet anvindes vid publika tillfallen, medan sang ofta
utdvades i mer privata sammanhang,'* De folkliga singarna har inte lyfts fram och
organiserats pa samma sitt som spelméannen. I dag kan man inte bli ordinarie med-
lem i Finlands svenska spelmansférbund som sangare, eftersom férbundet kraver
att dess ordinarie medlemmar spelar ett instrument." Detta har troligen bidragit
till att skickliga folkliga singare inte fatt motsvarande status som kunniga spelman.
[ forlingningen gor detta att aven min undersokning far slagsida, eftersom det finns
forhallandevis lite material att tillga om folklig sang. Det ar beklagligt. Min avsikt
ar dock inte att nedtona den roll som den folkliga sangen har innchaft i Finlands
svenskbygder, for den har varit mycket betydande.'®

Det kéllmaterial som den empiriska undersokningen i del III, Immateriellt kul-
turarv som process, kapitel 3, Den traditionella musikens kulturarvsprocess, ba-
seras pa harstammar fran tidsperioden 1848—1968. Med andra ord tillkom detta
killmaterial under moderniteten. Under denna tidsperiod férekom dock dnnu
ingen teoretisk diskussion kring kulturarv. Forst i slutet av 1990-talet inleddes ve-
tenskapliga studier av kulturarv. De teoretiska verktygen ar dirmed av senare da-
tum och kan betecknas som postmoderna. Man kan naturligtvis spekulera 6ver det
forhallandevis sentida vetenskapliga intresset for kulturarv. I kapitel 1, Begreppet
kulturarv, i del I, Immateriellt kulturarv som begrepp, undersoker jag bland annat
kulturarvsbegreppets historia i Finlands svenskbygder, och det forefaller som om
en férskjutning i ordets innebérd har skett fran att beteckna ett klassiskt bildnings-
ideal till monumentala strukturer som samtiden har en moralisk skyldighet att be-
vara. En mojlighet ar da att det var forst i samband med att den senare innebérden

13.SLS 139, 5. 551.

14. Se vidare s. 174 f. nedan.

15. I Finlands svenska spelmansférbunds stadgar fran 1973 ar detta i § 3 formulerat: “Som ordinarie med-
lem i férbundet kan antas enskilda spelman vilka ga rtt att ssmmansluta sig till lokala spelmanslag och
bygdeorkestrar.” Ar man inte spelman kan man bli understédjande medlem. Vid férbundsdagen har dock
endast ordinarie medlemmar réstritt, enligt § 8. Stadgar 1973:2 ff.

16. Haggman 1995:22.
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fick ett kraftigt samhilleligt genomslag som ett behov av vetenskaplig diskussion
och teoribildning framtradde."”

Att anvanda nya teorier for att analysera ett aldre material ar i och for sig ingen-
ting ovanligt inom folkloristiken — i annat fall skulle man aldrig kunna undersoka
dldre material i enlighet med nya vetenskapliga rén. Da vetenskapens framsteg
ocksa ger forskaren nya verktyg for dennes arbete, kan det vara fruktbart att gran-
ska dldre material med hjilp av nya instrument. Eftersom min analys av det dldre
materialet inriktar sig pa en kulturarvsprocess i form av urval, vardetillskrivning
och symbolvérden snarare an pa kulturarvsbegreppet utgér det faktum att det nu-
varande foérhallningssattet till kulturarv ar ett sentida fenomen inget hinder for
min underskning. Med andra ord utgér begreppet kulturarvs féranderlighet mitt
fokus, vilket gor att jag inte ser Unescos definitioner av kulturarv som allenaradan-
de.

Fragan dr dock hur min position som forskare i ett postmodernt samhille pa-
verkar min forstaelse av det aldre materialet. Enligt R. G. Collingwood borde jag
nu inrikta mig pa hur akt6rerna bakom mitt undersokningsmaterial tinkte, efter-
som han ser historisk forskning inte som enbart hindelser, utan som de tankar
som uttrycks genom dem.™ Collingwood menar att forskaren darfor ar tvungen
att atertdnka (eng. re-think) aktorernas tankar och att historisk forskning innebar
att ateruppfora (eng re-enact) det forflutna i forskarens sinne.” En forutsittning
for historisk forskning ar darfor ingaende kunskap om undersékningsmaterialet
och dess villkor. Som jag ser det finns det dock vissa problem foérknippade med
att analysera dldre material, bland annat f6r att ménniskor kan ha baktankar med
sina handlingar. Jag kan till exempel inte forutsitta att en folkmusikinsamlare har
redogjort for de kulturpolitiska eller ideella motiv han hade for att framstalla sin
insamlingsgérning pa ett visst satt. [ stéllet finns enstaka texter kvar fér mig att
arbeta utifran. Det jag kan géra ar att peka pa samband och influenser genom att
studera insamlarens samtid, bakgrund och senare uttryckssitt.

Denna avhandling bestar av relativt fristiende delar och kapitel. Min férhopp-
ning ar att helheten ska vidga diskussionen om kulturarv sa att kunskapen om im-
materiell kultur beaktas. Lisaren bor dock halla i minnet att olika slags kéllmaterial
har anvints, vilket ocksa innebir att deras killvirde varierar — en text i en broschyr
utgiven av en myndighet kan till exempel varken likstillas med en utsaga i en tid-
ningsintervju eller med en vetenskaplig teori. Jag hoppas att detta brokiga kéllma-
terial ska hjélpa till att belysa den mangfacetterade foreteelsen immateriellt kultur-
arv. Det finns ocksa goda mojligheter till att studera manga ytterligare aspekter nar
det giller bade immateriellt kulturarv och folkmusik i Finlands svenskbygder.

17. Se vidare historisk genomgéang av kulturarv s. 34—40 nedan.
18. Collingwood 1962:214.
19.A.a.:215.



Avgrdansningar

Ett stindigt dterkommande dilemma har varit min undersoknings avgransningar.
Eftersom bade immateriellt kulturarv och folkmusik ar mangtydiga och svardefi-
nierade begrepp ér det latt att en undersokning som denna flyter ut at alla héll, da
den har beréringspunkter med manga olika aspekter i kulturlivet och -vetenska-
perna. Jag har darfor stravat efter att vara strikt i mina gransdragningar. Detta ar en
avhandling om immateriella kulturarv, och mitt exempel ar folkmusik i Finlands
svenskbygder. Genom bestimningen immateriell inriktar jag min undersokning
till denna del av den 6vergripande kategorin kulturarv. Pa detta satt fokuserar jag
pa en del av kulturarvssfaren som hittills agnats foga uppmarksamhet. Eftersom
immateriellt kulturarv ar en kategori som har uppmérksammats relativt sent och
den till och med har karaktériserats som nagot av en efterklokhet har jag valt att
anvanda material om kulturarv i stort som resonansbotten for min analys av kultur-
arvsdiskursen. Pa sa vis kan jag peka pa likheter och skillnader mellan immateriellt
kulturarv och andra kulturarvskategorier.

De nutida forhallningssitten gentemot immateriellt kulturarv bottnar i Unes-
cos konventionen for varnet av det immateriella kulturarvet. I konventionen de-
finieras immateriella kulturarv som bruk, representationer, uttryck, kunskap och
fardigheter. Man poangterar att immateriellt kulturarv 6verférs fran generation till
generation och att det stindigt omskapas av samhéllen och grupper i genklang med
deras omgivning, historia och naturen.” Jag avgransar darfér min undersokning
till att inte omfatta finkulturella genrer som skulle kunna tolkas som immateriella.
Hela bocker skulle kunna skrivas om till exempel nationalism, globalisering, auten-
ticitetstankande och varldsmusik, men ocksa om svenskhetsrorelsen i Finland och
spelmansrorelsens utveckling i Finlands svenskbygder. Alla dessa och manga fler
undersokningsomraden som min undersokning tangerar vore utmarkta utgangs-
punkter for vidare forskning, Jag har dock valt att endast latt beréra och pa sa satt
pavisa dylika intressanta sammanhang,

En av mina huvudsakliga avgransningar ar geografisk, eftersom jag fokuserar
pa skeendena i Finlands svenskbygder bade da det giller begreppet immateriellt
kulturarv och da jag undersoker folkmusikens kulturarvsprocess som ett exempel
pa immateriellt kulturarv som process.”’ De svensksprakiga omridena i Finland
befinner sig dock inte i ett vacuum, utan for att forsta skeendena har behéver man
beakta influenser fran och hiandelser i omvérlden. For att hjilpa lasaren att orien-
tera sig har jag i texten genomgaende efter finlindska ortnamn skrivit ut kommun-
namnen i enlighet med kommunindelningen innan kommunsammanslagningarna
2009. Dessa kommunnamn har ingenting att gora med historiska férhallanden,
utan de ska enbart ses som en referens till ortens geografiska lige.

En annan avgransning ar den tidsmassiga. Min undersokning av tidningsmate-
rial om kulturarv stricker sig fram till maj 2009. Nar det galler folkmusik i Fin-
lands svenskbygder publicerades den férsta offentliga uppmaningen att samla in

20. [Unesco]: Text
21. Se s. 9 ovan fér min anvindning av terminologi kring det svenska i Finland.
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svensksprakig folklore i Finland, daribland folkmusik, ar 1848 av Oskar Rancken.”
Denna uppmaning uppstod inte ur tomma intet, utan Rancken hinvisade till tidi-
gare aktivitet inom detta omrade, vilket visar att tidslinjen for min undersékning
bér vidgas for att kunna forklara skeendet. Det ar dock Finlands svenskbygder fran
och med 1840-talet som utgoér de huvudsakliga ramarna fér min undersokning,
Jag har beslutat mig for att dra den framre tidsmassiga gransen for min folkmusik-
undersokning vid slutet av ar 1968. Aret darpa grundades Finlands svenska spel-
mansférbund, en hindelse som radikalt férandrade betingelserna for utévandet av
traditionell musik.

Jag har saledes valt att undersoka olika tidsperioder for immateriellt kulturarv
som begrepp respektive som process. Orsaken till detta ar att immateriellt kultur-
arv som begrepp och i ett stérre sammanhang dven som kategori uppmarksamma-
des forst pa 1990-talet, samtidigt som intresset for kulturary vacktes i vetenskap-
liga kretsar.”’ Vad galler undersokningen av immateriellt kulturarv som process
och mitt exempel folkmusik i Finlands svenskbygder sa ar avgransningen vid ar
1968 framfor allt praktisk. Efter detta ar blir det aktuella kallmaterialet mycket
omfattande. Jag ser inte heller att denna kulturarvsprocess skulle ha paverkats pa
nagot avgorande satt av det 6kade intresset for kulturarv fran och med 1990-talet.
Dessutom forefaller det mig som om den kulturarvsprocess som jag undersoker
har genomgitt samtliga av processens faser ungefar vid 1968. Har finns dock ut-
markta forutsittningar for givande fortsatta undersokningar om skeendena efter
denna tidpunkt.

22. Andersson 1967a:74 ff. Se vidare s. 173 f. nedan.
23. Se vidare s. 38 f. nedan.



4 Positionering

Jag betraktar genren folkmusik som ett exempel pa immateriell kultur. Denna
genre har jag ett personligt férhallande till. Jag har spelat violin i kommunala mu-
sikskolan sedan jag var tio ar. Min morfar var spelman, s jag var van vid att fiolen
hingde pa viggen, aven om jag inte sjalv minns att morfar spelade folkmusik for
eller med mig. Daremot lyssnade han ofta pa inspelningar av folkmusik. I vuxen
alder har jag markt att jag kanner igen vissa latar fran min hemtrakt da jag hor dem,
sa ett visst intryck har jag tydligen tagit av morfars intresse.

Sjalv har jag dock 6ver huvud taget inte spelat folkmusik fore 23 ars alder. Da
blev jag introducerad i latspel enligt gehorsmetoden' och ett nytt forhallningssatt
till musiken 6ppnade sig for mig. Jag fick en aha-upplevelse — for forsta gangen i
mitt liv var jag med om att man satt och spelade till sena natterna, bara for att det
var sa roligt att spela tillsammans under fria former.

Vad betyder da detta for min forskning? Jag anser att jag far det basta av tva
varldar.” D4 jag "upptackte” folkmusik var jag tillrackligt vuxen for att lagga marke
till skillnaderna mellan de klassiska musikidealen och det folkliga musikutévandet.
Jag vet vad ett etiskt perspektiv pa folkmusik innebar, det vill siga hur folkmusik
kan upplevas av en icke-utévare, eftersom jag sjilv har tillhrt denna grupp. Sedan
dess har jag dock fatt en forstaelse for traditionell musik och gehérsmusik som jag
upplever att det ar svart att komma at annat an genom praktiskt utovande. Jag har
ocksa lart mig ”prata folkmusik” med utévarnas vokabulér. Jag har pa sa satt fatt ett
slags emiskt perspektiv pa den traditionella musiken, men samtidigt ar jag mycket
medveten om att installningen till folkmusik varierar utévarna emellan. I egenskap
av nyborjare har jag tagit mig friheten att stalla ovanliga fragor till spelman. Min
uppfattning ar att det talas relativt lite om vad folkmusik ar och vad som ér viktigt
eller vardefullt i musiken inom folkmusikkretsarna. Om jag som "nykomling” stal-
ler fragor om detta funderar och diskuterar ”veteranerna” omkring mina fragor,
dven om jag inte alltid far direkta svar. Detta gor att jag har en viss inblick i hur
dagens utovare forhaller sig till folkmusiken.

Eftersom jag i denna avhandling framst behandlar historiskt material, upplever
jag att dessa erfarenheter av spelman, gehérsmusicerande och folkmusik fungerar
som ett slags spegel gentemot forhallandena under aldre tider. Jag kan inte ta for
givet att forna dagars spelman tankte pd samma satt som de nutida, men jag har

1. Gehérsmetoden innebar har att man lér sig traditionella litar genom att imitera andra musiker. Inga noter
behévs darmed. Se Liliestam 1995 f6r en Gversikt 6ver gehérsspel.
2. Jfr t.ex. Lilja 1996:19, Sjoberg-Pietarinen 2004:21.
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trots allt en hallpunkt att referera till. I och med att jag har en viss kunskap bade om
utférandet och musiken i dag anser jag att jag befinner mig i ett gynnsamt utgangs-
lage for att forsta tidigare skeenden inom folkmusiken. Risken ar dock att jag gor
mig skyldig till anakronistiska tolkningar eller 6vertolkningar utifrin mina egna
referensramar. Mina egna upplevelser kan ocksa férblinda mig infér asikter i mitt
kallmaterial som inte 6verensstammer med dessa. Medveten om dessa faror stravar
jag efter att lata mina kallor tala for sig sjalva, gérna i form av citat.

Jag inser att min instéllning till folkmusik fargas av mina erfarenheter som ut-
6vare. Samtidigt ar det dock sd att erfarenheter av utévande framfor allt ger praktisk
kunskap om hur man gér och tanker da man framstaller musik. I avhandlingens del
III, Immateriellt kulturarv som process, behandlar jag dels immateriell kultur, dels
folkmusik. I kapitel 1, Fran immateriell kulturkomponent till kulturarv, diskuterar
jag det speciella med immateriell kultur. Dar har min personliga erfarenhet som
utévare fungerat som en referensram. I kapitel 2, Folkmusik, och 3, Den traditio-
nella musikens kulturarvsprocess, far dessa aspekter inte sardeles stort utrymme,
utan det ar i stéllet uppfattningar om folkmusik, dess vardeladdning och symbol-
varde som jag behandlar. Att spela har for mig en klart positiv virdeladdning. Detta
ar dock nagonting som jag har ar tvungen att forsoka bortse fran och i stallet foku-
sera pa vad mitt kallmaterial siger. Samtidigt kan min praktiska erfarenhet hjilpa
mig att forsta mitt killmaterial pa ett annat plan dn det rent textuella.

Under de ar som jag aktivt arbetat med min avhandling har jag valt att halla
mig i folkmusikkretsarnas utkant, dels av praktiska orsaker, dels for att inte alltfor
mycket influeras av dagens aktiva spelmans f6rhallningsstt till musiken. Eftersom
jag har varit anstélld av Finlands svenska folkmusikinstitut, dar jag framst arbetade
med indexering av bandarkivet, besitter jag opublicerad kunskap om folkmusiken
i Finlands svenskbygder. Denna kunskap kan jag utnyttja och férhoppningsvis aven
férmedla genom denna avhandling, Folkmusikinstitutet grundades 1978, sa utga-
ende fran mina tidsmassiga avgransningar kommer jag inte att behandla dess verk-
samhet i denna undersokning, Daremot finns en hel del material om aldre tider i
Folkmusikinstitutets samlingar, som har varit till nytta i mitt arbete.



5 Tidigare forskning

Mingden vetenskaplig litteratur som behandlar kulturarv respektive folkmusik ar
mycket omfattande. Min avsikt ar har inte att sammanstilla en forskningsoversikt
over allt som tidigare har publicerats inom dessa omraden, utan jag har valt att i
stillet positionera min forskning gentemot den litteratur som jag har funnit vara
relevant. Pa sa satt vill jag dels visa férbindande lankar till tidigare forskning, dels
ocksa peka pa punkter dir min avhandling skiljer sig fran tidigare litteratur inom
omradet.

Inom traditionsvetenskaperna folkloristik och etnologi finns ingen lang forsk-
ningstradition inom dmnesomradet kulturarv, utan det vetenskapliga intresset vak-
nade forst i slutet av 1990-talet.' Jag bygger huvudsakligen pa den befintliga nord-
iska forskningstraditionen inom d@mnesomradet, vilken representeras bland annat
av Stefan Bohman, Barbro Klein, Owe Ronstrém och Torunn Selberg.”

Folkmusik, framfor allt i form av folkvisor, ar ett klassiskt folkloristiskt amnes-
omrade. Folkloristik gick tidigare under namnet folkdiktsforskning och var néira
relaterad till folkmusikforskningen,’ men efter hand som folkdikten fick en mindre
central stéllning inom dmnet dndrades beteckningen till folkloristik. Det ar heller
inte klassisk folkdiktsforskning jag dgnar mig at, utan i stallet anvinder jag genren
folkmusik som en ingang fér min folkloristiska studie om kulturarv. Detta gor att
min avhandling har ber6ringspunkter med musiketnologiska studier, sisom de be-
drivits av bland andra Niklas Nyqvist, Owe Ronstrom och Gunnar Ternhag.* Min
undersokning fokuserar dock pa begrepp, diskurs, retorik och performativitet,
varfor min forskningsansats i forsta hand kan anses vara folkloristisk.

Nar det giller kulturarv, speciellt immateriellt sadant, har forskningen varit
sparsam. Néagra fa klara undantag finns dock. Valdimar Tr. Hafsteins doktorsavhand-
ling The Making of Intangible Cultural Heritage utgér ett av dem.” Hafstein undersoker
i sin avhandling Unescos program for immateriellt kulturarv. Avhandlingen ar en
undersokning av hur en kulturinstitution forhaller sig till kulturarv, vilket endast
utgor en del av min unders6knings omfattning. Inte desto mindre har Hafsteins
avhandling varit till stor hjalp, eftersom den uttryckligen behandlar immateriellt
kulturarv.

1. Klein 2006:65.

2. Se bl.a. Bohman 1997b, 1999, 2003; Klein 2000, 2006; Ronstrém 2001, 2005a, 2005b; Selberg 2002.
3.Till denna forskningsinriktning hér bland annat Otto Andersson, Alfhild Forslin och Ann-Mari Higgman.
4. Bl.a. Nyqvist 2007, Ronstrém 1989, 1994; Ternhag 1992.

5. Hafstein 2004.
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Artikelsamlingarna Intangible Heitage Embodied°, Intangible Heritage’och Pradikat
"Heritage™® innehdller ocksd artiklar som inriktar sig pa immateriella kulturarv. Aven
dessa artiklar behandlar ritt langt immateriellt kulturarv utgaende fran Unescos
konvention inom omradet. Artikelsamlingarna har varit till stor nytta eftersom de
har givit mig manga nya influenser. Protection and Development of Our Intangible Heri-
tage’ ar en artikelsamling utgiven av Unesco som utgaende fran ett seminarium om
immateriellt kulturarv. Immateriella kulturarv i andra delar av varlden behandlas
i The Subtle Power of Intangible Heritage'’, en bok som huvudsakligen utgdr fran ett
insatsinriktat forhallningssatt gentemot kulturarv, medan Challenges to Identifying
and Managing Intangible Cultural Heritage in Mauritius, Zanzibar and Se)/che]]es” lyfter
fram lokala, snarare dn teoretiska, aspekter av immateriella kulturarv.

Stefan Bohmans Musiken i politiken behandlar anvandning av konstmusik med
kulturarvsstatus och har utgjort ett gott jimforelsematerial nar det giller ideolo-
gisk anvandning av folkmusik.'> Bohman star ocksa bakom artikeln "Musik och ljud
som kulturarv”, som har en museologisk utgangspunkt. " Till skillnad fran Bohmans
arbeten r dock min avhandling diskursanalytiskt inriktad. I Uses of Heritage diskute-
rar Laurajane Smith kulturarv med utgangspunkten att allt kulturarv egentligen ar
immateriellt. Hon menar att det ar sattet att agera och kommunicera, dven kring
materiella kulturarv, som leder till kulturarvsstatus.'* Smiths okonventionella an-
greppssatt har fungerat som en 6gondppnare av stora matt fér mig, Till skillnad fran
min undersokning fokuserar hon dock inte pa immateriella kulturarv, utan inriktar
sig snarast pa kulturarv som fenomen.

Jag har dven haft nytta av Torunn Selbergs artikel "Tradisjon, kulturarv og min-
nepolitikk” samt Owe Ronstréms “Introduction” och "Memories, Tradition, Herita-
ge”, vilka behandlar immateriella kulturarv framfér allt i férhallande till begreppen
tradition och minne." I Barbara Kirshenblatt-Gimbletts artikel "Intangible Heri-
tage as Metacultural Production” behandlas de effekter som kulturarvsstatus kan ha
pa immateriella kulturkomponenter, medan Michael F. Browns "Heritage Trouble”
tar upp immateriella kulturarv i informationssamhillet och lyfter fram immate-

riella kulturkomponenter i relation till traditionell kontext.'® ”

From Tangible to
Intangible Heritage” av D. Fairchild och Helaine Silverman behandlar immateriella
kulturarvs férhéllande till performans och iscensittande, vilket ar av stort intresse
for folkloristen.!” Dessa artiklar forser mig med olika verktyg for att forstd och

analysera immateriella kulturarv.

6. Ruggles & Silverman 2009b.

7. Smith & Akagawa 2009.

8. Hemme, Tauschek & Bendix. 2007.

9. Kirkinen 1999.

10. Deacon et al. 2004.

11. Boswell 2008.

12. Bohman 2003.

13. Bohman [2002].

14. Smith 2006.

15. Ronstrém 2005a, 2005b; Selberg 2002.
16. Kirshenblatt-Gimblett 2004, Brown 2005.
17. Ruggles & Silverman 200%a.



Gaynor Bagnalls artikel "Performance and Performativity at Heritage Sites” be-
handlar som titeln siger forhallandet mellan kulturarv i form av platser och per-
formativitet.'® Petja Aarnipuu har i sin avhandling Turun linna kerrottuna ja kertovana
tilana undersokt hur Abo slott iscensattes som byggnadsarv."” Ur folkloristisk syn-
vinkel dr Aarnipuus avhandling intressant, eftersom han fokuserar pa berattandet
kring slottet. Harriet Deacons "Intangible Heritage in Conservation Management
Planning” handlar om den fére detta fangelse6n Robben Island i Sydafrika samt dess
immateriella aspekter.”” Artikeln utgoér darmed ett exempel pa hur ett empiriskt
material om en enskild plats kan analyseras med fokus pa immateriella aspekter av
kulturarv.

Kulturvetenskaplig litteratur som behandlar kulturarv som foreteelse snarare
an som enskilda kulturkomponenter har ocksa stort varde for min undersékning,
Jag anser att dessa ron aven bor kunna appliceras pa underkategorin immateriellt
kulturarv. Bland annat David Lowenthals The Heritage Crusade och Barbara Kirshen-
blatt-Gimbletts Destination Culture har givit mig verktyg for att forsta och analysera
effekterna av kulturarvsstatus.”’ David C. Harveys "Heritage Pasts and Heritage
Presents” behandlar kulturarv i forhallande till tidsaspekter.”” Barbro Kleins ar-
tiklar "Tillhorighet och utanférskap” och ” Folklore, Heritage Politics and Ethnic
Diversity’: Thinking About the Past and the Future” samt Regina Bendix "Heredity,
Hybridity and Heritage from One Fin de Siécle to the Next” ingar ocksa i denna ka-
tegori.” Med hjalp av dessa teoretiska ramverk narmar jag mig mitt specialomréde,
immateriellt kulturarv, och ser bade gemensamma och sarskiljande drag.

Vad giller forskning om materiella kulturarv och naturarv foreligger en hel del
litteratur, bland andra JanTurtinens Varldsarvets villkor och Maaria Seppéanens Global
Scale, Local Place, en undersékning av hur den gamla stadsdelen i Lima forandrades
efter att den utndamndes till varldsarv.** En liknande undersokning om Visby pa
Gotland har presenterats av Owe Ronstrom i artikeln "Kulturarvspolitik”.”* Sanna
Lillbrodnda-Annalas Fran kak till kulturarv behandlar hur stadsdelar med hog pro-
cent trahus har fordndrats och fatt ny status.”® Denna typ av empirisk forskning
om materiella kulturarv och naturarv i form av stider eller platser visar hur den
formella kulturarvsprocessen gar till och vilka effekter en officiell utndmning till
kulturarv kan medfora. Jag stodjer mig dven pa Stefan Bohmans Museer och kul-
turarv samt Catarina Lundstroms Fruars makt och omakt nar det giller resonemang
om savil immateriella som materiella kulturarv.”” Jonas Grundbergs avhandling
Kulturarvsforvaltningens samhdllsuppdrag behandlar framst kulturarv i férhallande till

18. Bagnall 2003.

19. Aarnipuu 2008.

20. Deacon 2004.

21. Lowenthal 1998, Kirshenblatt-Gimblett 1998.
22. Harvey 2001.

23. Klein 1997, 2000; Bendix 2000.

24. Seppanen 1999, Turtinen 2006.

25. Ronstrém 2001.

26. Lillbroanda-Annala 2010.

27. Bohman 1997b, Lundstrom 2005.
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arkeologiska léirnningar.28 Denna litteratur behandlar inte direkt immateriella kul-
turary, men fungerar anda som jamférelsematerial.

Dartill finns en del artikelsamlingar om kulturarv som jag har anviant mig av:
Kulturarvets natur®, en samling av artiklar som framst ber6r naturarv och andra

kulturarvsmiljoer; Kulturarvens dynamik’, en mangsidig publikation med presen-

tationer fran en rikssvensk konferens, medan Museer och kulturarv®' och Kulturar-
vet, museerna och forskm‘ngen32 bada innehaller artiklar om museernas forhallande till
kulturarv skrivna ur ett rikssvenskt perspektiv. Jag har dven anvant mig av Orvar
Lofgrens artikel "Kulturarvets renassans”, som framst behandlar naturarv.” Nar
det giller kulturarv och turism har jag latit mig inspireras av bland annat Heritage
Tourism av Dallen J. Timothy och Stephen W. Boyd.*

Jag har under mitt arbete med denna avhandling aterupptackt Ruth Finnegans
klassiker Oral Poetry, som behandlar si mycket mer &n enbart muntlig diktning,*
Finnegan ger dels en god historik éver tidigare folkloristisk teori, dels tar hon upp
ett flertal av de mekanismer som ér sarskiljande f6r immateriell kultur. Lauri Hon-
kos The Folklore Process diskuterar skeendena da folklore upptacks” och avldgsnas
fran det traditionella samhallet.* Peter Burkes klassiker Folklig kultur i Europa har
ocksa varit en inspirationskalla till hur folklig kultur kan analyseras, samt hur den
tidigare har uppfattats.’” Dessa verk har jag anvant f6r att nirma mig fenomenet
immateriell kultur, vilken utgér utgangspunkten for att studera effekterna av kul-
turarvsstatus for immateriella kulturarv.

I'min diskussion av folkmusikbegreppet och genrens utformning genom tiderna
har jag tagit intryck kanske frimst av Owe Ronstréms artiklar i Texter om svensk
folkmusik och i Gimaint u Bénskt.”® Nar det galler min syn pa folkmusik som en
genre som medvetet konstruerats utgaende fran vissa ideologier, har jag latit mig
inspireras av Richard A. Petersons Creating Country Music, en genomgang av hur
countryn som genre skapades av kommersiella intressen, den stora tyngdpunkt
som inom genren lades vid autenticitet och dess fortsatta omformning och cemen-
tering gentemot andra genrer.” I likhet med Peterson kommer jag att undersoka
vilka drivkrafterna var da genren folkmusik lanserades i Finlands svenskbygder och
vilka kulturpolitiska ambitioner som sedan dess paverkat dess omformning och
inriktning. Vad géller synen pa spelménnens relationer till det omgivande samhallet
har jag latit mig inspireras av Gunnar Ternhags avhandling Hjort Anders.*° Denna lit-
teratur behandlar dock varken Finlands svenskbygder eller kulturarv.

28. Grundberg 2000.

29. Alzén & Hedrén 1998a.
30. Aronsson & Hillstrom 2005.
31. Palmqvist & Bohman 1997.
32. Alzén & Hillstrom 1997.
33. Lofgren 1997.

34. Timothy & Boyd 2003.

35. Finnegan 1977.

36. Honko 1991.

37. Burke 1983.

38. Ronstrom 1989, 1994,
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Pa folkmusikens omrade har det bedrivits mycket sparsamt med forskning pa
finlandssvenskt hall under senare halvan av 1900-talet. Lokala studier har publice-
rats, men 6vergripande forskning, framfor allt kulturanalytiskt inriktad sadan, lyser
med sin franvaro. Ann-Mari Higgman doktorerade pa den finlandssvenska ballad-
traditionen ar 1992 med avhandlingen Magdalena pd kdllebro.*' Haggman star ocksa
bakom en stor mangd vetenskapliga artiklar om folkmusik i Finlands svenskbygder,
liksom Anne Bergman, Erik Geber och Ulrika Wolf-Knuts i mindre omfattning.
Niklas Nyqvists avhandling Fran bondeson till folkmusikikon behandlar Otto Anders-
sons roll inom folkmusiken i Finlands svenskbygcler.42 Nar det galler folkmusikens
omvandling har aven artikelsamlingen Brage 100 dr varit till stor hjalp.* Sedan far
man g tillbaka till Otto Anderssons egen omfattande publikationsverksamhet un-
der aren 1905-69, samt Alfhild Forslins licentiatavhandling Riddar Olof och dlvorna*
for vetenskapliga texter inom detta omrade. Mig veterligen har dock ingen tidigare
analyserat folkmusik i Finlands svenskbygder ut ett kulturarvsperspektiv.

Vid min diskussion om nostalgi ar Karin Johannissons Nostalgia en god intro-
duktion till amnet.* Ocksa Ulrika Wolf-Knuts artikel "Drommen om den gamla
goda tiden” behandlar nostalgi, uttryckligen utgaende fran historiska beskrivningar,
vilket blir aktuellt i min undersokning om folkmusik.** Vad galler studier av natio-
nalism och kulturarv anvander jag mig av Stefan Bohmans Historia, museer och natio-
nalism, medan jag framst har nyttjat Sten Hognés Kustens och skogarnas folk angaende
nationalism i Finland.*” Denna litteratur stodjer jag mina analyser av folkmusikens
anvindningsomraden gentemot.

Forskning om traditionsvetenskapernas kulturbundenhet och ideologiska pa-
verkan har till exempel gjorts av Regina Bendix, som i In Search of Authenticity har
undersokt hur autenticitet blev ett sjalvandamal i de tidiga traditionsvetenskaper-
na. Agneta Lilja pavisar i Forestdllningen om den ideala uppteckningen att arkivvisendet
har en ideologisk barlast.** Folkets minnen av Fredrik Skott, som tar upp den sentida
synen pa ideologierna bakom traditionsarkivens material, har hjalpt mig att ny-
ansera bilden av detta amnesomrade.* Alan Dundes klassiker Den devolutionistiska
premissen i folkloristisk teori behandlar, som titeln sager, det devolutionistiska tankan-
det inom folkloristiken.*® Barbro Kleins artikel ”"Cultural Heritage, the Swedish
Folklife Sphere and the Others” behandlar traditionsvetenskapernas anvandning av
begreppet kulturary ur ett historiskt perspektiv och med fokus pa foérhéllandena i
Sverige.’' Denna litteratur har jag anvant for att kritiskt nirma mig tidigare folklo-
ristisk och musikvetenskaplig forskning, liksom folkloristisk insamlingsverksam-
het. Dessa publikationer behandlar dock varken kulturarv eller folkmusik.

41. Haggman 1992.

42. Nyqvist 2007.

43. Lonnqvist, Bergman & Lindqvist 2006.
44. Forslin 1962,

45. Johannisson 2001.

46. Wolf-Knuts 1995.

47. Bohman 1997a, Hognis 1995.
48. Bendix 1997, Lilja 1996.

49. Skott 2008.

50. Dundes 1974.

51. Klein 2006.

27



28

Mycket av den existerande litteraturen behandlar immateriella kulturarv i rela-
tion till platser, da vanligen i form av hur muntlig tradition om platserna samman-
hinger med dessas kulturarvsstatus eller med upplevelsen av att bescka platserna.
Den tidigare forskningen har inte behandlat att kulturary anvinds i flera olika sam-
manhang i dagens samhille. Forhallandet mellan kulturarv, diskurs och performa-
tivitet ar en annan aspekt som behandlats knapphandigt. Det ar vidare ovanligt att
behandla immateriell kultur, det vill siga folklore eller kulturkomponenter som
pa olika satt ageras ut, ur ett kulturarvsperspektiv. Att dessutom behandla de im-
materiella kulturarven ur ett processuellt perspektiv, som nagonting som 6verfors
mellan manniskor, snarare n ur ett produktinriktat perspektiv, dar enskilda kul-
turkomponenter lyfts fram som kulturarv, &r dnnu ovanligare. Det &r detta som jag
dmnar gora i min undersokning,



6 Avhandlingens utformning

Denna avhandling bestar av fyra delar. Del I utgors av en inledning, del II, Immate-
riellt kulturarv som begrepp, behandlar som rubriken siger begreppet, men ocksa
foreteelsen immateriellt kulturarv, del III, Immateriellt kulturarv som process, be-
handlar kulturarvsprocesser i relation till immateriell kultur samt innehaller en
empirisk undersokning av den traditionella musikens kulturarvsprocess i Finlands
svenskbygder, medan del IV, Avslutning, bestar att mina resultat och ett postlu-
dium. Avhandlingen har tva teman: immateriellt kulturarv och folkmusik.

Del II, Immateriellt kulturarv som begrepp, omfattar kapitlen 1—5. Utgaende
fran teorier om kulturarv som foreteelse och med tonvikten pa den immateriella
kategorin skapar jag mina analytiska verktyg. Med hjalp av dessa undersoker jag
fran ett diskursanalytiskt perspektiv olika sitt att omtala och férhalla sig till imma-
teriellt kulturarv. Jag har valt att studera hur begreppet kulturarv anvands av kul-
turinstitutioner i ett slags operativ diskurs, hur kulturforskare diskuterar begrep-
pet inom vetenskaplig diskurs samt hur det anvands i finlandssvenska tidningar och
tidskrifter. Sammantaget undersoker jag immateriellt kulturarv ur olika perspektiv
for att kunna ge en sa mangfacetterad bild som mojligt.

[ kapitel 1, Begreppet kulturarv, underséker jag olika definitioner av begrep-
pet kulturarv. Jag gér dven en historisk studie av kulturarvsbegreppets anvandning
och betydelse dar jag framst anvinder tidningar fran Finlands svenskbygder som
kéllmaterial. I kapitel 2, Kulturinstitutioner om kulturarv, studerar jag hur myn-
digheter, museer och arkiv anvander immateriellt kulturarv som ett insatsinriktat
begrepp sa att dessa instansers verksamhet anses skapa kulturarv. Kapitlet ar ut-
format som en 6versikt 6ver myndigheter och instanser som anser sig ha kultur-
arv som verksamhetsomrade. Kallmaterialet bestar av informationsmaterial, bade
tryckt och elektroniskt, samt av vetenskapliga texter om institutionerna. Kapitel 3,
Kulturforskare om kulturarv, behandlar kulturary inom vetenskaplig diskurs och
den teoribildning som jag kommer att anvinda i mina vidare undersokningar. Kall-
materialet bestar av vetenskapliga texter. Kapitel 4, Tidningspressen om kulturarv,
behandlar hur kulturarv anvands inom den finlandssvenska tidningspressen. I detta
kapitel pekar jag pa ett slags emisk anvandning av begreppet kulturarv, medan ka-
pitlen 2 och 3 behandlar immateriellt kulturarv i etiska diskurser.' Kapitel 5 utgors
sedan av slutsatser om avhandlingens del II, Immateriellt kulturarv som begrepp,
och ett avstamp infor den darpa f6ljande delen, Immateriellt kulturarv som pro-
cess.

1. Se s. 8 f. for vidare uppgifter om begreppsparet emisk och etisk.
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[ avhandlingens del III, Immateriellt kulturarv som process, 6vergar jag fran att
diskutera begreppet kulturarv till att underséka de processer som gor att vissa kul-
turelement framstar som kulturarv. I denna del av avhandlingen ar ordet kulturarv
inte avgérande, utan jag undersoker i stillet hur kulturarv iscensatts genom urval,
vardetillskrivning, kontextbyte och objektivering i performativa processer.

[ kapitel 1, Fran immateriell kulturkomponent till kulturarv, behandlar jag Ste-
fan Bohmans modell for kulturarvsprocessen. Modellen utgér mitt redskap for
att strukturera materialet i min empiriska undersokning av folkmusik i Finlands
svenskbygder. Jag diskuterar dven de férandringar som kravs for att anpassa model-
len till immateriell kultur. Detta kapitel utgors av en sammanstéllning av Bohmans
olika varianter av modellen f6r kulturarvsprocessen, samt av folkloristisk teori om
immateriell, muntlig eller andlig kultur. Kallmaterialet bestar av vetenskapliga
texter. Jag undersoker teoribildning som behandlar kulturarv ur ett processuellt
perspektiv. Dels intresserar jag mig for kulturarvs samband med performativa pro-
cesser. Nar det géller kulturarv och performativitet stoder jag mig framst pa Laura-
jane Smiths forskning.” Dels undersoker jag teoribildning som sammanhanger med
kulturarvsprocesser, det vill siga forskning om vilka effekter som kan férvantas
da vissa kulturkomponenter, i mitt fall immateriella sidana, véljs ut och tillskrivs
kulturarvsstatus. Resultatet blir att kulturarv r ett slags specialstatus som kan till-
skrivas en kulturkomponent, samt hur detta kan ga till i praktiken.

Kapitel 2, Folkmusik, beskriver utgangslaget for den traditionella musikens kul-
turarvsprocess. Jag borjar med att behandla sjalva begreppet folkmusik och narlig-
gande eller parallella begrepp. Anledningen till att de bildade klasserna borjade
intressera sig for folkmusik utgjordes av det som folklorister brukar kalla "upp-
tickten av folket” och de ideologier som da var aktuella. En bakgrundsbild av den
traditionella musiken i Finlands svenskbygder och dess anseende ingar aven. Or-
saken till att jag valjer att géra en egen sammanstallning i stillet for att enbart
hénvisa lasaren till tidigare forskning om folkmusik ar bland annat att jag framhéver
ideologiska aspekter. Jag menar siledes att denna sammanstallning beskriver ut-
gangspunkter for folkmusikens kulturarvsprocess i Finlands svenskbygder. Kapitel
2 utgor saledes till storsta delen en sammanstallning av tidigare forskning. Fran och
med kapitel 2 anvinder jag dven en hel del arkivmaterial f6r att undersoka folkmu-
sik och dess omvandling ur nya perspektiv.

Kapitel 3, Den traditionella musikens kulturarvsprocess, utgérs av min egentliga
empiriska undersokning av den traditionella musikens kulturarvsprocess i Finlands
svenskbygder. Jag visar hur genren folkmusik konstruerades fran utgangspunkten
att folkmusikens pionjarer gjorde ett aktivt urval av den befintliga traditionella
musiken och sedan 6vertog, anvande och omformade den i enlighet med sina kul-
turpolitiska intressen. Med andra ord analyserar jag hur det gick till da folkmusik
fick en sarstéllning i form av kulturarv, samt vilka effekter denna specialstatus hade
pa genren. Jag undersoker det diskursiva falt som aterfinns i material om folkmu-
sik och dess omvandling. Utgaende fran hur folkmusik har omtalats blottlagger jag

2. Smith 2006.



med hjalp av diskursanalys dels vad som har poangterats, dels ocksa vad som har
ignorerats under denna process. Jag riktar dven sokljuset mot urvalsprocesser och
ideologier bakom genrens nutida utformning och symbolvarde.

Detta kapitel ar tematiskt utformat i enlighet med kulturarvsprocessen. Jag
vill poéngtera att min avsikt inte har varit att géra en kronologisk genomgang av
folkmusikens historia. I stallet later uppstallningen mig fokusera pa de egenskaper
som tillskrevs den folkliga musiken och som efterstravades vid konstruktionen av
genren folkmusik. Férutom arkivmaterial anvander jag mig av tidningsmaterial i
detta kapitel.

Kapitel 4 bestar av slutsatser om del III, Immateriellt kulturarv som process.
Jag utviarderar hur jag med mitt exempel folkmusik ur ett kulturanalytiskt och
diskursanalytiskt perspektiv kan belysa immateriella kulturarvs kulturarvsprocess.
Kapitlet bestar av en diskussion om den empiriska undersékningen av folkmusikens
kulturarvsprocess.

I avhandlingens del IV, Avslutning, sammanf6rs de tidigare delarna till en avslut-
ning och en resultatdiskussion. Kapitel 1 utgors av mina slutsatser och resultat. Jag
har valt att kalla kapitel 2 "Postludium”. I detta kapitel sammanstiller jag utgaende
fran min forskning de aspekter som bor tas i beaktande vid praktiskt inriktade in-
satser for vidmakthallande av immateriella kulturarv. Samtidigt vill jag skissa upp
ett folkloristiskt forskningsomrade som det finns ett intresse for i samhallet, men
som hittills fatt foga akademisk uppmarksamhet — sa aven i denna avhandling,

Jag vill har ocksa papeka att denna avhandling innehaller en mangd folkloris-
tisk specialterminologi. Jag har valt att definiera terminologin da den férekom-
mer i texten for forsta gangen. For att underlatta lisningen finns ett register 6ver
uppslagsord i slutet av boken, dér jag hinvisar till den sida som definitionen finns
pa.’ I registret finns ocksa hanvisningar till aktuella sidor fér definitioner av mina
teoretiska verktyg.

3. Se s. 336 nedan.
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32 Immateriellt kulturarv som begrepp och process

Il Immateriellt kulturarv
som begrepp

I den hér delen av avhandlingen kommer jag att underséka begreppet kulturarv,
framst immateriellt sidant, med fokus pa hur det nyttjas i olika anvindningsomra-
den. Dessutom gor jag en sammanstéllning av kulturvetenskapliga teorier om kul-
turaryv, vilken jag anvander i analysen i avhandlingens del III, Immateriellt kulturarv
som process. Jag inriktar mig dels pa begreppet immateriellt kulturarv, dels intres-
serar jag mig for hur immateriellt kulturary sammanhanger med performativitet.

Jag har valt att studera begreppet kulturarv utgaende fran hur det diskuteras
inom kulturinstitutioner, av kulturforskare och inom den finlandssvenska tidnings-
pressen. Man skulle ocksd kunna kalla dessa olika sitt att omtala kulturarv i opera-
tiv diskurs, vetenskaplig diskurs och ett slags vardaglig diskurs. Kulturinstitutioners
diskurs inbegriper hdr internationella organisationers, finlandska myndigheters
samt arkiv- och museisektorns forhallningssitt gentemot kulturarv. Den finlands-
svenska tidningspressen foretrader ett slags emisk kulturarvsdiskurs, medan de
ovriga utgor etiska diskurser. Jag kommer darmed att undersoka anviandningen av
begreppet immateriellt kulturarv pa olika nivaer i samhillet.



1. Begreppet kulturarv

Kulturarv ar ett mangtydigt begrepp. I Svenska Akademiens ordbok definieras det som
"vad ett folk o.d. i friga om (andlig) kultur 6vertagit fran tidigare generationer”.'
Nationalencyklopedin definierar kulturarv som de idéer och varderingar som ingar i
en kulturs historia och fungerar som en gemensam referensram. Mer konkret kan
kulturarv aven innebira foremal som har bevarats fran ildre tider.’ Enligt dessa
definitioner ar kulturarv en av de ingredienser som skapar samhorighet, eftersom
de ger gemensamma varderingar. Anvandningen av begreppet kulturarv introdu-
cerades i svenskan i slutet av 1800-talet och har sedan dess sakta f6rskjutits mot att
narmast betyda monument, grupper av byggnader eller speciella platser.’

Att skapa kulturarv innebar inte att nya kulturkomponenter tillverkas som na-
got slags byggsatser. Daremot skapas kulturarv pa det idémassiga planet utgiende
fran redan existerande varderingar. Laurajane Smiths standpunkt att allt kulturary
egentligen ar immateriellt, eftersom kulturarv snarare handlar om kommunikation
och meningsskapande an om fysiska objekt ligger har néra till hands. Enligt denna
tanke ar platser och kulturkomponenter som far kulturarvsstatus inte vardefulla i
sig, inte heller har de ett "medfétt” varde. Det ér i stallet genom nutida kulturella
processer och aktiviteter kring ifrdgavarande kulturkomponenter som de kommer
att upplevas som vardefulla kulturarv.* "Heritage is not lost and found, stolen and
reclaimed. [...] [H]eritage is a new mode of cultural production in the present
that has recourse to the past”, sager Barbara Kirshenblatt-Gimblett.” Det r alltsa
en form av kulturproduktion i samtiden som iscensatter kulturarv. Denna kultur-
arvsproduktion forvandlar enligt vissa monster existerande kulturkomponenter, i
regel dlderdomliga sadana, till kulturarv med symbolstatus och stort egenvarde.®
Detta resonemang aterkommer jag till och fordjupar i kapitel 3, Kulturforskare
om kulturarv.

Inneboérden av begreppet kulturarv varierar och kan till viss del anses beroende
av kontext. Anvindningen av kulturarv i svenska spraket kan inte direkt éverféras
till motsvarande ord pa andra sprak, sasom tyskans Kulturerbe, franskans patrimoine
och engelskans cultural heritage. David Lowenthal anser att patrimoine ar mera per-

. SAOB 1939:3186 f.

. Nationalencyklopedin och sprakdata 2003.

. Se t.ex. Ronstrém 2005b:97. Denna uppfattning aterfinns i varldsarvskonventionen, se. s 45 ff. nedan.
. Smith 2006:1 ff.

. Kirshenblatt-Gimblett 1998:149.

. A.a.:7, Bohman 1997b:41.
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sonligt &n heritage, medan tyskans Erbgut ar mera patriotiskt an italienskans lascito.”
Min uppfattning &r att engelskans heritage ar ett bredare begrepp an svenskans kul-
turarv. Detta 6verensstimmer med Regina Bendix iakttagelse att heritage ar bade
bredare och mera pompést dn aldre uttryck som anvénts for att beteckna arv av

)

olika slag.® Eller som Owe Ronstrém har framhéllit: ”’Heritage’ has become the
generic term for many rather different kinds of pasts: history, tradition, memory,
myth, memoir, etc.” Direkt 6versatt betyder heritage enbart arv, vilket implicerar
arvslotter och genetiskt arv. Vad giller anvindningen av finskans kulttuuriperints har
Petja Aarnipuu framhallit att detta begrepp har tagit intryck fran engelskans heri-
tage. Aarnipuu anser dock att kulttuuriperinto har etablerats inom den administrativa
staren i Finland, vilket har lett till att "hybriden” kulttuuriperinne — direkt Gversatt
kulturtradition — har fatt fotfaste nar det galler att beteckna lokala foreteelser. ™
For kulturvetaren framstar termen “kulturtradition” som marklig — alla traditioner
ar ju kulturbaserade. Jag kommer darfor inte att anvinda den i min avhandling,

Inom kulturvetenskaperna har man iakttagit férandringar i anvandningen av och
synen pa kulturarv i slutet av 1900-talet. Barbro Klein har till exempel papekat att
termen heritage var nagot som man knappast anvande eller funderade pa i bérjan av
1990-talet, men som sedan dess har blivit vanligt férekommande i vida cirklar och
manga lander." Dagens kulturarvsproduktion med néra forbindelser till adminis-
trativa insatser och orkestrering'” kan uppfattas som en ny foreteelse. Som David
Lowenthal har uttryckt saken: "To be sure, heritage is as old as humanity [...] But
only in our times has heritage become a self-conscious creed, whose shrines and
icons daily multiply and whose praise suffuses public discourse.”"” Enligt Lowenthal
ar det kulturarvens omfattning och betydelse som har férandrats.

Kulturarvsbegreppets historia

Barbro Klein har undersokt framvixten av dagens anviandning av kulturarv i det
svenska spraket. Hon konstaterar att dven om begreppet kulturary forekom re-
dan pa 1800-talet, sa anvindes det inte alls pa motsvarande sitt som i dag. Enligt
Klein omvandlades samhallet i Sverige radikalt under 1800-talet, bland annat ge-
nom befolkningsokning, emigration, urbanisering, omstrukturering av lantbruket
och arbetarrorelsens framvaxt. Samtidigt, under den senare delen av 1800-talet,
skapades nya vetenskapliga amnen. Klein anser att uppkomsten av dessa amnen kan

7. Lowenthal 1998:4 se dven Klein 2006:57. Flera begrepp kan aven anvandas for kulturary inom de olika
spraken. Owe Ronstrom anser t.ex. att begreppet kulturarv har olika betydelser pa svenska och pa norska.
Ronstrom 2005b:95.

8. Bendix 2009:255.

9. Ronstrom 2005b:95. Se aven Lowenthal 1998:3.

10. Aarnipuu 2008:212 f.

11. Klein 2000:25.

12. T denna avhandling anvinder jag orkestrera i 6verférd bemirkelse — i stallet for att avse att arrangera
eller bearbeta musik for orkester avser jag alla slags bearbetningar av immateriell kultur som syftar till
uppvisningar.

13. Lowenthal 1998:1.



forklaras bland annat av museernas behov. De skulle betjana nationalstaten, efter-
som det var en av den moderna nationens plikter att “ha kultur”.'*

Klein har undersokt vokabulidren inom de vetenskapliga discipliner som utfor-
mades mot denna bakgrund, det vill siga kulturhistoria och folklivsforskning. Re-
sultatet ar, enligt henne, att begreppet kulturarv mycket séllan brukades inom dessa
vetenskapsomraden fore 1990-talet. Da kulturarv trots allt anvandes forekom det
ingen begreppsmassig debatt. Klein framhaller dock att till exempel redan Skan-
sens grundare Artur Hazelius, som var verksam vid sekelskiftet 1900, ofta talade
om arvet fran véra fider, men dock inte om kulturarv." Motsvarande terminologi
forekom aven i Finlands svenskbygder, sasom ”ett dyrbart arv fran faderna, val vért
att bevara” om folkdans eller utsagor om hur spelman hade tillgripit alla atgarder
for att radda det dyrbara arvet”, det vill saga spelmanslatar.'®

Finskans kulttuuriperintd, det vill siga kulturarv, dr enligt Petja Aarnipuus under-
sokningar svart att spara langt tillbaka i tiden och ordet har troligen inte anvénts i
finskan under 1800-talet. Enligt Aarnipuu aterfinns en tidig férekomst i Nykysuo-
men sanakirja, utgiven ar 1951, dar bade andligt och materiellt kulturarv ndmns,
likavil som méansklighetens gemensamma kulturarv och Finlands folks kulturarv.'”
Ordboken definierar alltsa inte kulturarv, utan framhaller i stéllet olika kategorier.
[ den svensksprakiga tidningspressen i Finland har jag funnit ett flertal férekomster
av begreppet kulturarv av tidigare datum &n 1950-talet.

Enligt Svenska Akademiens ordbok introducerades kulturarv i svenskan ar 1887 och
det var, enligt ordboken, Viktor Rydberg, professor i kulturhistoria, som lanserade
begreppet.'® Enligt Peter Aronsson var detta ett forsok till att "fanga en vidare krets
av forflutenhet an de traditionella historiska disciplinerna kunde”."” Mitt tidigaste
beligg for begreppet kulturarv i den svensksprakiga tidningspressen i Finland kom-
mer dock fran Morgonbladet sa tidigt som den forsta maj 1880. Dar aterges artikeln
”Svenskt omdéme om senaste skollararmoéte i Finland” som behandlar ”Pedag. for-
eningens i Finland allmanna méte i Helsingfors den 30 juni—3 juli 1879”. Artikeln
publicerades ursprungligen i Pedagogisk tidskrift, utgifven av H. F. Hult och G. E Olbers. ™
[ artikeln dryftade forfattaren H. F. Hult framst de klassiska sprakens stallning i
laroplanen:

Vore var samtid i den lyckliga stillning som grekerne voro, att namligen sta vid en
gryende kulturs vagga, da vore liaroplanens uppgérande en ganska enkel sak [...].
Men da oss dligger att hvar for sitt land férvalta och forkofra ett kulturarf, som
riknar artusenden, och da dertill bland annat fordras att i grund och botten kinna
detta arfvets historia, sa forsvaras saken. Det giller da for hvarje folk, som icke vill
lata sig sa 6fverflygas af andra, att dess namn ur historien utplanas, det galler da, siga
vi, att finna klafven for arbetets ratta fordelning [...].”"

14. Klein 2006:58. Se dven Rosengren 2002b: 187 ff.
15. Klein 2006:59-66.

16. Andersson 1921 (BP 66), Strémborg 1922:77.
17. Aarnipuu 2008:18.

18. SAOB 1939:3186 f.

19. Aronsson 2004:143.

20. Nr 4 1880.

21. Hult 1880, s. [1].
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Denna anvandning av kulturarv sammanfaller med den tidigare anforda klassiska
definitionen i Svenska Akademiens ordbok, kulturarv som sadant som ett folk arvt av
ildre generationer med tyngdpunkt pa immateriell kultur.?” I citatet ovan framstar
kulturarv snarast som ett slags kunskapshistoriskt arv fér respektive nation, eller
kanske till och med ett gemensamt antikt bildningsideal. I en artikel som publice-
rades av Ostra Finland den 12 januari 1899 anvande sig Ivar Heikel av kulturarv pa
ett snarlikt satt:

Men det kan knapt betviflas, att bland dem som under senare ar utgatt sarskildt
fran de svensksprakige lirovarken, funnits, deras begafning till trots, ett nog ringa
antal, som i studieriktning, i ord och skrift, i varmt och oegennyttigt intresse visat
sig vara barare af en estetisk och human virldsaskadning af en sadan hogre allman
bildning, att de férma lyfta sin omgifning, som sa varmas af en id¢ attt [!] de rikta
vart andliga kulturarf.”’

Heikel pladerade for att man i tidens “skol politik” inte borde stirra sig blind pa det
nuvarande, utan i stallet rikta blicken mot framtiden, dar man skulle komma att
hogakta "de andeliga virdena”.” Heikel sammanférde alltsa kulturarv med bildning
i den klassiska betydelsen, men han riktade tidsperspektivet mot framtiden.

Owe Ronstrom har undersokt den tidiga anvandningen av begreppet kulturary
och han anser att det stod for stora ideer, virden och konstverk, som fungerade
som en gemensam referensram.” Svante Beckman har papekat att kulturminne var
en féregangare till kulturarv, men menar dock att arv i dag upplevs som samtida
och aktuellt till skillnad fran ett minne som ar tillbakablickande, obestamt och in-
aktuellt. Enligt Beckman f6r arv tankarna till rikedom och resurser medan minnen
handlar om kuriosa pa vindskontoret.”®

I den tidigaste anvindningen av kulturarv i de svensksprakiga dagstidningar-
na i Finland framtrader aven ett annat monster: kulturarv férknippades med det
svenska spraket och om man sa vill med det svenska arvet. Den 1 december 1895
publicerade Abo tidning artikeln ”"Landsbygden och det svenska partimétet” som
behandlar de svensksprakiga befolkningsgruppernas beroendeférhallanden:

Allmogen och standspersonklassen bero af hvarandra och liksom denna senare icke
i lingden kunna fortbesta sisom politisk faktor utan stod i den svenska landsortsbe-
folkningen, lika litet kan denna undvara andlig samhérighet med samhillets ledande
klasser, savida den fortsattningsvis onskar bevara det dyrbara kulturarf — framst sitt
svenska modersmal — det emottagit af foregaende slikten och hvilket den of6r-
krinkt bér kunna 6fverlimna &t sina barn.?’

I artikeln, som skrevs infor ett svenskt partiméte, var det uttryckligen det svenska
spraket som tillskrevs etiketten kulturarv. Kulturarvet framstalldes i citatet som
en forbindelselank mellan datid och framtid — mellan forfader och éittlingar. Aven

22. SAOB 1939:3186 f.

23. Heikel [L.A.H.] 1899, s. [3].
24. A.a.

25. Ronstrém 2005b:96.

26. Beckman 1998:26 ff.

27. Landsbygden 1895, s. [3].



Aftonposten publicerade den 7 januari 1896 ett sammandrag av Arbetets Vanners
medlemsmote for féreningsfﬂialerna i Helsingfors infor partimotet. Under motet
holl radman Emil Schybergson ett fé')redrag som refererades i tidningen:

Efter det tal. framhallit vadan ¢j blott for det svenska modersmalet i Finland utan
ifven for manget dyrbart kulturarf hos oss, om borgarestandet férfinskades, pape-
kade han de 6desdigra féljderna af fennomanins allenavalde i vart land. Ty sa fiendt-
ligt mot alla frihetsrérelser som det fennomanska torde icke ett parti nagonstides

finnas.?®

I dessa exempel kopplades kulturarv samman snarast med den svenska traditionen
i landet, samtidigt som det anvindes som ett politiskt slagtra riktat mot det fenno-
manska lagret.” Mark dock att kulturarv i denna tidiga anvandning snarast férknip-
pas med de hogre standen — inte med allmogekulturen.

Ett tredje anvandningsomrade av kulturarv, som férekom redan under 1800-
talets sista ar, sammanhanger med traditionell kultur. Den 9 januari 1897 publice-
rade Norra Posten en artikel av Gange Rolf, alias Emil Wichmann, dér denne innefat-
tade allmogekulturen i kulturarvet. Wichmann beskrev hur "flockar af svenskar” i
det forflutna flyttade 6ver Bottniska viken for att bositta sig i Finland, ”[d]n sasom
hirman, dn sasom bérare av kristendom och andlig kultur, &n sisom nybyggare,
jordbrukare och fiskare”. Dessa svensksprakiga hade tillsammans med den finsk-
sprakiga befolkningen i hundratals ar virnat om det gemensamma fiderneslandet
"med dess drfda frihet och odling”, enligt Wichmann. ”Oss deras attlingar, afkom-
lingarne af Finlands svenska allmoge befolkning och dess svenskt bildade klass, hof-
ves att, om sa fordras, med samma mod och samma ihardighet och trofasthet varna
det kulturarf som vi 6fvertagit som vart dget”, fortsatte han.” Svenskan behévde
varnas eftersom fennomanerna, med Wichmanns terminologi ”[v]ara forna foster-
broder”, ville ersatta den med “kulturarbete pa finskt sprak”. Sammantaget utma-
lade Wichmann de olika aspekterna av svensk (allmoge)kultur som ett sjalvklart
kulturarv, som var i behov av skydd for ett aktuellt hot.

Ar 1928 publicerade till exempel Svenska Pressen en recension av det nyutgivna
bandet Magisk folkmedicin i samlingsverket Finlands svenska folkdiktning under rubri-
ken ”Vart gammalsvenska folkliga kulturarv”. I slutet av 1920-talet gick det synbar-
ligen bra att koppla ihop immateriell folkkultur, i recensionen i form av traditionell
kunskap om sjukdomsbot, med kulturarv. I recensionen framhélls ocksa utgavans
forbindelser med nationalitet eller — med nutida terminologi — snarare med etnici-
tet: "Med vaxande tillfredsstallelse kan arbetet hilsas av den nationalitet, Gver vars
egenartade och omfattande folkkultur det utgér ett litterart monument.””' Finlands
svenska folkdikening, vars band innehaller systematiserade uppteckningar av folklore,
beskrevs alltsd som ett slags minnesmarke 6ver den svenska folkkulturen i Finland,
eller med Svante Beckmans terminologi som ett kulturminne. Aven kulturkompo-

28. Arbetets 1896, s. [2].

29. Fennomani eller finskhetsiver betecknade den finska sprakpolitiska och nationella rérelsen. U. E
2003:389.

30. Wichmann [Gange Rolf] 1897, s. 1 f.

31. Vart 1928 (BP 66). Utgivan som recenserades ar Forsblom 1927.
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nenter med anknytning till traditionell musik kunde omtalas pa motsvarande sitt.
Richard Malmberg framhéll till exempel ar 1923 att folkkultur i form av folkvisor
och -dans utgjorde kulturarv.*> Mirk dock att begreppet immateriellt kulturarv
inte férekom i denna tidiga anvandning, men att immateriella kulturkomponenter
betecknades som kulturarv.

Kulturarvsbegreppet vixte fram under romantikens héjdpunkt och kom att far-
gas av de romantiska strémningarna.’’ Allmogeromantik och ett avstindstagande
fran det moderna samhillet ar exempel pa sddana tendenser.”* Bide begreppet tra-
dition och begreppet kulturarv kom att nara foérbindas med ”det gamla bondesam-
hillet”, vilket uppfattades som “det traditionella samhillet” och som en motsats
till "det moderna samhillet”.” Enligt Svante Beckman var 1800-talet kulturarvets
storhetstid i Sverige. Det var under detta arhundrade som nationalism, histori-
cism och romantik utgjorde samhillsomvailvande ideologier, samtidigt som Sverige
forvandlades till en modern stat. Romantiken besjilade, enligt Beckman, staten,
nationen, folket och historien, vilket ledde till att 6kat djup och hoghet upplevdes
hos kulturarvet. Beckman tolkar dessa skeenden som att det kungligt fosterlandska
sa smaningom ersattes med det folkligt fosterlindska, s att en forskjutning fran
det "stolta kulturarvet” till det "stackars kulturarvet” agde rum. Detta ledde, enligt
Beckman, till att det som av samhillets elit uppfattades som den déende allmoge-
kulturen kom att utgéra fokus for resonemangen kring kulturarv.* Det var ett helt
konglomerat av romantiska tankegangar som kom att paverka tidiga uppfattningar
om kulturarvsbegreppet.

Enligt Owe Ronstrém slutade man i Sverige anvinda begreppet kulturarv ef-
ter andra varldskriget, for att sedan ateruppta det inom Riksantikvarieimbetet pa
1990-talet.?” I mitt material fran Finlands svenskbygder kan jag pa sin hojd iaktta en
lagre frekvens i anvaindningen av termen kulturarv. Perioden mellan andra vérlds-
kriget och 1990-talet ar arbetsdryg att undersoka, eftersom man sallan hittar ma-
terial fran denna period i databaser. Mina efterforskningar visar dock att medveten-
heten om begreppet kulturarv tycks ha levt kvar i Finlands svenskbygder.

Barbro Klein tolkar den narmast explosionsartade 6kningen av kulturarvsbe-
greppets popularitet i slutet av 1900-talet som att denna kan férbindas med influ-
enser frén engelskt sprakomrdde samt med Unescos initiativ gillande kulturarv.”
Annika Alzen och Johan Hedren menar att begreppet kulturarv blev en tidstypisk
och modern foreteelse vid denna tid, da begreppet upptogs savil i vardagsspra-

32. Malmberg 1923:135.

33. Se vidareavsnittet Upptickten av folket och dess musik s. 156-161 nedan.

34. Bendix 1997:8, 16; Finnegan 1977:33, Lundstrém 2005:83 ff.

35. Selberg 2002:12 ff. Mérk dock att enbart begreppet tradition enligt Owe Ronstrém har dessa konnota-
tioner. Ronstrom 2005b:96.

36. Beckman 1998:15 ff.

37. Ronstrom 2005b:96 f.

38. Se t.ex. Pontan 1951:185, Historieundervisningen 1952:82, Klipp 1961:468f, Lénnroos 1962:3, Finskt
1966 (BP 29AA), Cleve 1975:539, Kummel 1975:540, Ehrman 1985:3, Fagerholm 1986:7, Eriksson
1989 (BP 110AAAA).

39. Klein 2006:65 ff. Se aven vidare nedan s. 43—47.



ket som i politisk retorik.*” Domaénen kulturarv domineras dock fortfarande av
antikvarier, enligt Ronstrém.*' Dylik modern och insatsinriktad anvandning av kul-
turarv analyserar jag nasta kapitel, 2 Kulturinstitutioner om kulturarv.

Historiska diskurser om kulturarv

Kulturarv ar ett mangtydigt begrepp, som har haft olika betydelser under olika
tider och som implicerar olika undermeningar pa olika sprak. Mina studier visar
att begreppet kulturarv pa svenska anvandes i tidningspressen ar 1880. Kulturarv
anvandes for att beteckna immateriella kulturkomponenter, men bestamningen
immateriellt kulturarv tycks inte ha forekommit. Enligt tidigare forskning beteck-
nade kulturarv ursprungligen stora gemensamma ideer, virden och konstverk. En-
ligt denna uppfattning handlar den tidiga kulturarvsdiskursen om en gemensam
referensram, till exempel i form av bildning i den klassiska bemarkelsen. Nivan for
den gemensamma referensramen férefaller ha varit varierande — vi har sett exem-
pel pa savil etnisk som nationell och internationell niva.

I mitt undersokningsmaterial fran Finlands svenskbygder har jag dven funnit
tva andra anvindningsomraden under den tidiga perioden. Det ena lyfter fram det
svenska spraket och om man sa vill arvet. Denna anvandning framstar som en tydlig
reaktion mot fennomanin. Det andra forbinder kulturarv med traditionell kultur,
vanligen i form av allmogekultur. Inom detta sprakbruk betecknades dven imma-
teriella kulturkomponenter som kulturarv under den tidiga anvandningsperioden,
fore andra varldskriget. I ett historiskt perspektiv har anvandningen av begreppet
kulturarv i Finlands svenskbygder synbarligen mycket, men inte allt, gemensamt
med skeendena i Sverige. Den tidiga kulturarvsdiskursen i Finlands svenskbygder
kan darmed anses formedla betydelsen av en gemensam referensram, med bero-
ringspunkter till saval bildning som sprakliga aspekter och traditionell kultur.

Begreppet kulturary vaxte fram under romantiken och dess innebord péaverka-
des av da radande tankestromningar. Enligt tidigare forskning sammanhénger dar-
for kulturarv med allmogeromantik och avstandstagande fran det moderna sam-
héllet. Denna uppfattning kan anknytas till att allmogekulturen uppfattades vara
utdéende. Inom detta resonemang sammankopplades dessutom historicism med
nationalism, eller som fallet férefaller vara i Finlands svenskbygder, med etnicitet.

Kulturarv ér ett relativt gammalt begrepp, som sedan 1990-talet har kommit
att anvandas i nya sammanhang. Vid denna tidpunkt blev kulturarv nagot av ett mo-
deord, med borjan inom den administrativa scktorn. I samband med detta vacktes
aven det vetenskapliga intresset for kulturarv. Under denna andra anviandningspe-
riod har betydelsen av kulturarv forskjutits mot att snarast omfatta monument,
grupper av byggnader eller speciella platser.

Pa ett plan handlar dock kulturary snarare om kommunikation och menings-
skapande dn om objekt eller platser med kulturarvsstatus. Darmed kan de proces-

40. Alzén & Hedrén 1998b:7. Enligt David Lowenthal blev kulturarv pa modet redan under 1980-talet i
USA, Storbritannien och Frankrike. Lowenthal 1998:4.
41. Ronstrom 2005b:96.
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ser i vilka kulturarv skapas och uppratthalls sigas vara immateriella. Detta slags
kulturarvsproduktion sker i samtiden, men det férflutna anvands da som referens.
Kulturarv kan alltsa dven definieras som en process, och betecknar da olika kultu-
rers forhallningssatt till det forflutna.

Det ar anakronistiskt att ldsa in dagens kulturpolitiska mekanismer i dldre an-
vandning av begreppet kulturarv, eftersom skyddsatgarder, officiella utnamningar
och besoksindustri dr moderna fenomen. Man kan inte tala om kulturarvspolitik
eller -administration under 1800-talet och 1900-talets bérjan, dven om var tids
“kulturarvsproduktion” kan anses ha sina ideologiska rotter i den datida roman-
tiska ideologin. Tendensen att vilja ut vissa kulturkomponenter och spara dem for
framtiden som vardefulla arv ar mycket gammal, men nagon motsvarighet till vara
dagars institutionaliserade administration av kulturarv férekom inte, utan den in-
leddes pa allvar i slutet av 1900-talet. Detta ar viktigt att komma ihag under den
fortsatta ldsningen.



2 Kulturinstitutioner om kulturarv

Olika myndigheter och institutioner som verkar inom kulturarvssektorn uppratt-
héller vad som kunde kallas operativ eller insatsinriktad diskurs."' Inom kulturpo-
litik och samhalleliga bevarandeintressen brukas begreppet kulturarv flitigt, vilket
kan sammankopplas med att det aterupptogs av museala myndigheter och gjorde
sitt intrdde i vardagsspraket via politisk retorik. Jag uppfattar kulturinstitutioners
sprakbruk som en operativ diskurs, utgiende fran att vissa kulturkomponenter ge-
nom deras insatser véljs ut for att sparas och vardas medan andra tillats forsvinna.
Valdimar Tr. Hafstein har till exempel framfort att immateriellt kulturarv framst
bor ses som ett politiskt begrepp, som ett ingripande snarare dn som en beskriv-
ning.2 Eftersom samhillet omkring oss inte kan bevaras i skala 1:1 ar detta urval
ofrankomligt och det sitt pa vilket begreppet kulturarv knyts till processen tal att
uppmirksammas.’ Jag har valt att se texterna gillande myndigheter, museer och ar-
kiv som texter av officiella aktorer aven om jag i praktiken inte vet exakt vem som
statt for formuleringarna. De skiljer sig fran vardagliga texter, som jag behandlar i
del II, kapitel 4 Tidningspressen om kulturarv. Kulturinstitutioners sprakbruk ut-
gor ett slags etisk diskurs som speglar ett utanférperspektiv, dar kulturarv diskute-
ras pa ett annat plan an i vardagslivet.

Begreppet kulturary forekommer ofta i material om eller fran kulturinstitutio-
ner. Tanken pa att det gamla dtminstone delvis bor bevaras ar dock inte ny. Redan
Gustav Vasa utfirdade dekret om att féremal, upplysningar och texter skulle sindas
till huvudstaden f6r att bevaras.* I vara dagar har bevarandestravandena institutio-
naliserats, sa att olika myndigheter och organisationer fér allmanhetens rikning
avgor vad som ér vardefullt nog att spara.” Méanga av de finlindska statliga kulturin-
stanserna uppger till exempel att kulturarv, aven immateriellt sadant, hor till deras
verksamhetsomrade. Jag ser forhallningssattet bland kulturinstitutionerna som en
handlingsinriktad diskurs med tydliga performativa aspekter — dessa instanser har
alagts uppgiften att gora ett urval bland alla de kulturkomponenter som existerar
i samtiden. Institutionerna understodjer dessa utvalda kulturkomponenters fort-
satta existens och stravar efter att bevara dem for framtiden.

[ detta kapitel undersoker jag hur dylika urval orkestreras genom diskurser som
uppritthalls av savil internationella som finlindska myndigheter, organisationer,

1. Alzén & Hedrén 1998b:7.

2. Hafstein 2004-:33.

3. Jfr Bohman 1997¢: 14, Hafstein 2004:125 f.

4. Sundin 1997:45.

5. Den enskilda individen har dock sina egna uppfattningar om vad som ar viktigt och som borde bevaras som
kulturarv. Se vidare s. 106109 nedan.
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museer och arkiv. Med andra ord behandlar jag hur kulturarv, frimst immateriellt
sadant, anvands som operativt eller insatsinriktat begrepp. Det dr inte enbart stat-
liga myndigheter som vardar eller utformar kulturarv, utan aven museer och arkiv
med andra huvudmén gér pa motsvarande sitt sitt urval av kulturkomponenter.®
Jag har valt att hir dven studera hur arkiv och museer diskuteras och framstaller
sig sjdlva i relation till kulturarv. Barbro Klein har framhallit att arkiv for folklore
fungerar som hérnstenar vid skapande av nationella kulturarv. Eftersom dven tradi-
tionsarkiv gor urval av vilket material som inkluderas i arkivet kan de bli ifragasatta
eller utmanade. Detta kan harledas till arkivens politiska symbolladdning.7 Klein
sager: ”As important heritage sites, the folklore archives have functioned as watch-
dogs guarding the purity of national tradition.”

Kulturarv som konstruktion

I vetenskaplig litteratur behandlas hur kulturarv anvands som insatsinriktat be-
grepp bland annat da forskare uttalar sig om myndigheter, museer och arkiv. Den
gemensamma ndmnaren har ar att man framhaller att kulturarv ar en konstruktion.
Stefan Bohman har papekat att definitioner av begreppet kulturarv ar ovanliga,
sarskilt da det anvinds av kulturinstitutioner.” David Lowenthal har framhallit att
det faktum att kulturarv saknar exakt innebord ar orsaken till att manniskor med
bevarandeintressen ar sa fortjusta i det: kultursektorns instanser ar da fria att satsa
pa vilka som helst kulturkomponenter som de ér valvilligt installda till." Darfor
upplevs det inom den kulturpolitiska sektorn inte nédvandigtvis som en fordel
att ge kulturarv en fast definition. Barbro Klein har till exempel anvant kandida-
turerna till Unescos varldsarvslista for att demonstrera hur mangtydigt begreppet
kulturarv kan anvandas. "

Svante Beckman har undersokt kulturarvspolitiken i Sverige och hans slutsats ar
att staten och kulturarvet star i ett symbiotiskt forhallande till varandra sa att "det
offentliga inrattandet, erkdnnandet och utpekandet av nagot som kulturarv gor det
till kulturarv”. Med andra ord definierar kulturarvspolitiken sitt eget objekt, enligt
Beckman. Han har framhallit att det ar karaktéristiskt for den politiska retoriken
att kulturarv alltid omtalas som nagot positivt som bor varnas och bevaras, vilket
underforstatt betyder att kulturarvet forstérs ifall staten inte vidtar atgarder.'” Ett
annat satt att uttrycka detta forhallande ar att kulturarv iscensatts och uppratthalls
inom kulturpolitisk diskurs.

Stefan Bohman har poangterat att kulturarv i dagens samhille ar nagot av ett
modeord, som forekommer i utredningar och propositioner.” Enligt Owe Ron-
strom ar det mycket vanligt att kulturarv pa en generell niva férklaras vara objek-

6. Jir Bohman 1997c:9, 11 f.
7. Klein 2000:33.

8. A.a.

9. Bohman 1997c:14.

10. Lowenthal 1998:94 f.
11. Klein 1997:20.

12. Beckman 1998:15 ff.
13. Bohman 1997¢:13 f.



tivt existerande och ha ett lika objektivt virde. Da giller det for personalen inom
kulturarvssektorn att fa folk att inse dessa kulturarvs betydelse." Denna utgings-
punkt formedlar uppfattningen att personalen informerar om kulturarvets varde
sd att allmanheten medvetandegérs om detta. I forlaingningen leder detta hand-
lingsmonster till att kulturarv framstar som egenvért. Stefan Bohman och Karin
Lindvall har dock framhallit att alla kulturarv, dven de som myndigheter arbetar
med, ar produkter av val.

Bildligt talat kan man saga att det finns en gigantisk hég av lamningar av det for-
flutna. Ur denna hég plockar sedan olika manniskor vid olika tidpunkter, i olika so-
ciala sammanhang och fér olika syften fram dn det ena, an det andra. De vander och
vrider pa sina fynd och placerar in dem i nya sammanhang som ger fynden mening
och betydelse. Fynden blir historia och kulturarv. All historia, all kulturhistoria och
allt kulturarv ar ocksa produkter av val."”

Inte bara urvalet ar kulturellt baserat, utan ocksa de tolkningar som gors av kul-
turarvet och dess anvandningsomrade. Detta synsitt har beréringspunkter med
en diskurs dar vikten av att skapa sig en historieskrivning som fungerar for in-
dividen betonas. Inom denna diskurs ligger man daremot inte lika stor vikt vid
historisk korrekthet. I och med att vissa kulturkomponenter tillskrivs betydelse
far de samtidigt dven en ny status. Owe Ronstrom har darfér liknat "fornsvingens”
verksamhet vid ett slags magi: man svanger pa trollspoet och vips har "gamla saker”
forvandlats till kulturarv. Detta har fatt Ronstrém att fundera pa huruvida det finns
dlvor som Tingeling i kulturarvsbranschen — om man kan fanga en sadan kan man
tydligen fa vad som helst att flyga respektive bli kulturarv."® Aven hir framstar den
insatsinriktade diskursen som avgérande f6r hur kulturarvsstatus skapas, iscensatts

och uppratthalls.

Internationella dverenskommelser som diskurs

Dagens forhallningssatt gentemot kulturarv kan anses ha influerats av Unesco,
Forenta Nationernas organisation for utbildning, vetenskap och kultur, och dess
program for kulturarv. Framfor allt Unescos internationella konventioner gillande
kulturarv dr valkinda och inflytelserika, frimst den sa kallade vérldsarvskonven-
tionen fran 1972 och i mindre grad konventionen f6r varnet av det immateriella
kulturarvet fran 2003."” Konventionerna uppstod dock inte i ett vakuum utan de
kan uppfattas som en del av en diskurs som utgors av internationella 6verenskom-
melser. Laurajane Smith ser till exempel dylika dokument som en kedja av tex-
ter, som tillsammans forstarker och sammanbinder dem med den auktoriserade
kulturarvsdiskursen i vastvarlden. Denna auktoriserade kulturarvsdiskurs innebar
att kulturarv uppfattas som estetiskt tilltalande materiella kulturkomponenter.'

14. Ronstrom 2001:65.

15. Bohman & Lindvall 1997:82 f.

16. Ronstrom 2001:87.

17. Se vidare s. 44 ff. nedan.

18. Smith 2006:94 f. Se s. 85 f. nedan.
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Unescos konventioner om kulturarv kan anses vara baserad pa bland annat Haag-
konventionen fér skydd av kulturegendom i handelse av vapnade konflikter fran
1954." Laurajane Smith drar aven linjer till tidigare 6verenskommelser som Ve-
nedigdokumentet (eng. Venice Charter) eller egentligen International Charter for the
Conservation and Restoration of Monuments and Sites, fran ar 1964, samt vidare till
Atenférdraget fran ar 1931 20

Laurajane Smith har papekat att den drivande tanken i Venedigdokumentets text
kretsar kring nationstinkande. Dokumentet framhaller att historiska monument
bor uppfattas som sadana konstruktioner som utgor bevis for en given civilisation.
Smith framhaller att ordet civilisation ar intressant i sammanhanget, och att det
bér sammankopplas med att man i Visteuropa ansag sig ha natt civilisationens hojd-
punkt vad giller kulturell utveckling.ﬂ Smith har papekat att Venedigdokumentet
inte innchaller nagra férklaringar till varfér monument uppfattas vara vardefulla:
"There is no attempt to explain and justify — monuments from grand backgrounds
are valuable, full stop.””” Monuments vardeladdning framstar som sjalvklara enligt
denna konvention.

Ar 1965 grundades sedan Icomos, International Council on Monuments and Sites,
for att stodja och sprida Venedigdokumentet. 2 Jcomos ar ett internationellt natverk
av specialister och aktiva inom kulturarvs- och konserveringssektorn. Organisatio-
nen verkar for att skydda och konservera historiskt viktiga omraden och platser.*
Smith betecknar Icomos som en mycket framgangsrik lobbygrupp. Virldsarvskon-
ventionen formulerades till exempel med Icomos som radgivande instans. Icomos
och andra organisationer har ocksa en radgivande funktion da varldsarvskommit-
ten utvarderar de skyddsplaner som medlemsstaterna gor upp for de kulturkom-
ponenter som har identifierats som kulturarv.” I Finland ar Icomos verksam genom
dess finska nationalkommitté och enligt kommitténs hemsida arbetar den fér att
framja forskning om, skydd och restaurering av kulturhistoriskt betydande min-
nesmarken och omraden i samarbete med den internationella organisationen.26
Med andra ord intresserar sig Icomos inte fér immateriellt kulturarv, utan inom
organisationen poangteras materiella monuments betydelse.

Unescos Convention for the Safequarding of the Intangible Cultural Heritage fran
2003 ligger narmast mitt undersokningsomrade.”” Konventionen, som jag harefter
kommer att referera till som “konventionen for immateriellt kulturarv”, tradde

b

i kraft den 20 april 2006, da 30 linder hade ratificerat den. Finland hér da detta
skrivs i april 2010 inte till denna grupp.28 Konventionen ar inte en internationell

19. Brown 2005:41. Fér uppgifter om Finland och Haagkonventionen se t.ex. [Undervisningsministeriet]:U
pphovsratten.

20. Smith 2006:88 f. Atenférdraget giller restaurering av historiska monument. [Icomos]: The Athens

21. Smith 2006:89, 109.

22. Aa.:90.

23. Aa.:88 1.

24. A.a., [Icomos]:About.

25. Smith 2006:88 f., 94 ff.

26. [Icomos]:ICOMOSin. Enligt hemsidan &r kommittens officiella svenska namn “Icomos Finska national-
kommittén r.f.”.

27. UNESCO 2004:1[Unesco]: Text; What.

28. [Unesco]: The States.
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overenskommelse om hur man ska definiera och bevara immateriella kulturarv.
Unescos bada konventioner som inriktar sig pa kulturarv fungerar sa att varje un-
dertecknande stat som ett led i ratificeringsprocessen definierar vilka kulturkom-
ponenter inom dess territorium som ska betraktas som kulturarv samt hur dessa
ska skyddas och virnas.” Det ar medlemsstaternas sak att i praktiken administrera
sina egna kulturarv, aven om skyddsplanerna bor godkannas av Unescos kommitte-
er.”’ Konventionerna later silunda enskilda lander definiera detaljerna i sin interna
kulturarvspolitik.

Enligt konventionen f6r immateriellt kulturarv bestar detta av ”(a) oral traditions
and expressions, including language as a vehicle of the intangible cultural heritage;
(b) performing arts; (c) social practices, rituals and festive events; (d) knowledge
and practices concerning nature and the universe; () traditional craftsmanship”.”'
Konventionen ar uttryckligen inriktad pa bevarande och utgér dirmed en del av
den operativa diskursen. I konventionens text definieras bevarande som atgarder
som efterstravar att garantera immateriella kulturarvs livskraft. Dylika atgarder
kan enligt konventionen utgoras av "identification, documentation, research, pres-
ervation, protection, promotion, enhancement, transmission, particularly through
formal and non-formal education, as well as the revitalization of the various aspects
of such heritage”.32 Michael F. Brown har framhillit att konventionen bor ses mot
kontexten av Unescos arbete for att frimja global information democracy samtidigt
som man inom organisationen godkanner medlemsstaternas ratt att forsvara sina
kulturer mot oénskat inflytande utifran.”’

Valdimar Tr. Hafstein har papekat att texten i konventionen f6r immateriellt
kulturarv innehaller rundgangar. Texten lyder: "The ’intangible cultural heritage’
means the practices, representations, expressions, knowledge, skills — as well as
[...] artefacts and cultural spaces associated therewith — that communities, groups
and, in some cases, individuals recognize as part of their cultural heritage.”* Kon-
ventionen omfattar darmed de immateriella kulturarv som samhallen erkanner
som kulturarv, vilket i forlingningen innebiér att da Unesco godként ett kulturarv
maste dven dess utovande samhalle skyddas.35 Detta innebar att vikten av att upp-
ratthalla det nara forhallandet mellan samhalle och immateriellt kulturarv fram-
halls i konventionens text.

For att forsta den kedja av texter som konventionen f6r immateriellt kulturarv
utgor en del av ar det skal att dven syna den i Visteuropa mera kanda vérldsarvs-
konventionen. Konventionen for skydd av varldens kultur- och naturarv, som den
egentligen heter, fran 1972 och virldsarvslistan som skapades utgaende fran denna

29. Jfr Hafstein 200438, 85. Unesco har inte reella méjligheter att ingripa om en medlemsstat “misskoter”
sina kulturarv. T.ex. ansigs de forislamska Buddha-statyer i Afghanistan som talibanerna trots Unescos
och omvirldens protester sprangde 2001 omfattas av varldsarvskonventionen. Se Turtinen 2006:43 ff.

30. Smith 2006:96.

31. [Unesco]: Text.

32. Aa.

33. Brown 2005:47.

34. [Unesco]: Text, UNESCO 2004:7.

35. Hafstein 2004:164 ff.
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kan, enligt Unesco, ses som succéer.’® Laurajane Smith har framhallit att man i
varldsarvskonventionen gér en hel rad existentiella antaganden om kulturarvets
vasen och skapar en hierarki fér monument.*’ Enligt varldsarvskonventionens text
finns det tre olika kategorier av kulturarv: 1) monument, 2) grupper av byggnader
och 3) platser. Platser definieras som "works of man or the combined works of man
and nature”.*® Smith kommenterar dagens utformning av varldsarvslistan som att
de platser av historisk betydelse, som inte passar in i Visterlandets stora nationa-
listiska berdttelser tenderar att listas som platser i enlighet med den tredje katego-
rin.”” Dikotomin natur — kultur uppratthélls genom varldsarvskonventionens text,
eftersom ménniskor och deras aktivitet dar avskiljs fran kategorin natur.*’ Immate-
riella kulturarv ryms dock inte in under vérldsarvskonventionen.

[ vérldsarvskonventionens text framgar att autenticitet anses vara viktig. Nar
det giller foreslagna kandidaturer till varldsarvslistan genomgar materiella kultur-
komponenter ett autenticitetstest, medan naturmiljéer maste uppfylla conditions of
integrity — integritetsvillkor. Autenticitetstestet innebar att ursprungliga material
bér finnas, medan nya material ifall sidana har lagts till, bor vara tydligt avgransade
fran den ursprungliga konstruktionen. Valdimar Tr. Hafstein har papekat att vérlds-
arvskonventionen inte ar utformad for att omfatta skyddsobjekt av organiska mate-
rial, sdsom tra, eftersom sadana tenderar att ruttna och darfor behéver underhallas
med nytt tramaterial.*' Detta forhallningssatt aterfinns dven i Venedigdokumentet.
Laurajane Smith framhaller att dokumentet framstéller monument som ett slags
vittnen till historien, vilket leder till krav pa materiell autenticitet: “The idea here
that a monument is a ‘witness’ to history and tradition anthropomorphizes material
culture and creates a sense that memory is somehow locked within or embedded in
the fabric of the monument or site.”*

Laurajane Smith och Emma Waterton har framhallit att kraven pa autenticitet
vanligen innebir att kulturarv ska bevaras i "ursprungligt” skick. Bland konservato-
rer ar till exempel filosofin conserve as found — bevara i befintligt skick — vanlig. Smith
och Waterton har papekat att kravet pa "autentiska” kulturarv innebar att fysiska
material inom kulturarvsférvaltning framstar som det mest angelagna, eftersom
de anses utgéra uttryck for kulturbaserade varderingar. Smith och Waterton anser
dock att de vardeladdningar som sammanhénger med tolkningarna av kulturarven
tenderar att sammanblandas med sjalva objekten.*’ Enligt detta resonemang ar inte
materiell autenticitet det samma som kulturarvens symbolvarden.

Virldsarvslistan ar en mycket vilkind del av Unescos vérldsarvskonvention.
Med éren har varldsarvslistan visat sig vara icke-representativ for jordens befolk-
ning. Listan har en klar 6vervikt av skyddsobjekt i Medelhavslinderna, medan lan-

36. Hafstein 2004-ii. Se t.ex. Turtinen 2006 f6r uppgifter om hur varldsarvskonventionen fungerar.
37. Smith 2006:96.

38. A.a.:Hafstein 2004:47.

39. Smith 2006:96.

40. Jir Hafstein 2004:49 f.

41. A.a.:47, 54.

42. Smith 2006:90 f.

43. Smith & Waterton 2009:291.



der i Afrika, Oceanien, Sydamerika och Karibien ar underrepresenterade.* Utifran
den férefaller en forkarlek for listor ha uppstétt. Pa snarlika sitt har man inom
Unesco aven skapat listor for immateriella kulturarv. Genom den tidigaste list-
ningen utropades immateriella kulturarv till méasterverk genom Proclamation of the
Masterpieces of the Oral and Intangible Heritage of Humanity.* Allt som allt har 90
kulturkomponenter utnamnts till mansklighetens immateriella masterverk, de se-
naste ar 2005, da den sista utnimningen gjordes.* Listan pa masterverk kommer
alltsa inte att bli lingre, for till skillnad fran vérldsarvslistan var den ett dandligt pro-
gram.“ Listan utgor ett exempel pa hur man genom operativa atgarder kan skapa
kulturarv sa att kulturarvsstatus iscensatts. Inga immateriella kulturkomponenter
i de nordiska linderna har utnamnts till ménsklighetens immateriella mésterverk.
De baltiska landernas sangfester ingar dock i denna kategori, liksom den traditio-
nella kulturens sfar pa den estniska 6n Kihnu (sv. Kyno).*

Ar 2005, vid den sista utndmningen av immateriella masterverk, hade konven-
tionen om skydd av immateriella kulturarv inte dnnu tratt i kraft. Detta framstar
som en bidragande orsak till det svala intresset fran véstvarlden inklusive Norden.
Eftersom listor har visat sig vara en stor succe inom Unescos arbete med kulturarv
har man dock beslutat sig for att inratta nya mojligheter for listning av immateriella
kulturarv. I september 2009 togs tva nya listor i bruk. The List of Intangible Cultural
Heritage in Need of Urgent Safeguarding kommer att innehélla hotade kulturkom-
ponenter runt om i varlden, medan The Representative List of the Intangible Cultural
Heritage of Humanity uttryckligen sags vara inspirerad av framgangen med varlds-
arvslistan. Enligt Unesco kommer de nya listorna att utgéra instrument for att
lyfta fram immateriella kulturarv: ”[...] ensuring better visibility of the intangible
cultural heritage, in increasing awareness of its significance and also in encouraging
dialogue in a spirit that is respectful of cultural diversity.”* Listorna och konven-
tionerna har tydliga performativa aspekter eftersom de utgér verktyg for att iscen-
satta och uppritthalla kulturarvsstatus.

Aktorer, utbvare och kulturarv

Aktérerna inom kulturinstansers sprakbruk kring kulturary ar av intresse. Laura-
jane Smith har framhallit att kulturarv kan ge tidsmassig och materiell auktoritet at
olika identitetskonstruktioner, sarskilt om kulturarvet i fraga har utpekats som le-
gitimt genom offentlig kulturarvsforvaltning eller -konservering. Uppmarksamhet
fran vetenskapliga experter, sasom arkeologer, historiker eller historiskt inriktade
arkitekter kan aven legitimera kulturarvsstatus. Smith framhaller dock att dylika
legitimerade kulturarv inte dr naturgivna och att experterna inom kulturarvssek-
torn inte kan ses som vilken intressegrupp som helst, utan det &r de som gor upp

44, Aikawa 1999:17, Hafstein 2004:45 f.

45. Aikawa 1999:21, Hafstein 2004:23 ff.

46. [Unesco]:Proclamation.

47. A.a. se aven Aikawa-Faure 2009, Hafstein 2009.
48. [Unesco]:List.

49. [Unesco]: The Intangible, Aikawa-Faure 2009:13.
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agendan eller som sorjer for det epistemologiska ramverket kring kulturarv i stort,
men aven kring enskilda kulturkomponenter som utpekas som kulturarv.*

Smith papekar ocksa att experter ofta har ett egenintresse av att behalla den
privilegierade position inom kulturarvssfaren som de havdar i egenskap av sin kun-
skap. Detta innebir att denna grupp av experter inte kan ses som vilken intres-
segrupp som helst nar det giller kulturarv, utan som funktionarer, debattoérer och
skiljedomare i forhallande till det forflutna.’’ Man kan med andra ord saga att det ar
de som uppratthiller den operativa diskursen och darmed iscensitter kulturarvs-
status.

Enligt Laurajane Smith kan konventioner och férdrag fran bland annat Unesco
och Icomos ses som auktoriserande kulturarvsinstitutioner. De definierar vad kul-
turarv ér, varfor det ar betydelsefullt samt hur det borde anvandas och forvaltas.
Smith framhaller att experternas auktoritet reproduceras bade i och genom avtal
och konventioner, sa att de principer som de ansluter sig till framstar som sa sjalv-
klara att de uppfattas som sunt férnuft eller gott omdéme.” 2

Subsequently [...] charters and conventions are also a monument of heritage in
so far as they represent a discourse, laden with cultural and social meaning, that is
continually reproduced and performed through a range of practices, and which also
constructs and reinforces collective identity, cultural meaning and memory — in this
case, the collective is heritage practitioners/experts.”’

[ citatet pekar Smith pa att dven experter agerar i enlighet med kulturella mons-
ter, sa att de enligt definitionerna ovan kan ses som ett folk, eller med nyare kul-
turvetenskaplig terminologi kanske snarare som en delkultur.”* Inte ens experter
saknar kulturella varderingar och dessa kan aldrig anses vara sjalvklara eller natur-
givna. Darfor ar det vasentligt att pa ett teoretiskt plan undersoka varfér, som nu
ar fallet, monument anses sjalvklart vardefulla. Svaret blir da att det inte beror pa
ett universellt egenvarde, utan snarare pa uppfattningar om den egna kulturens
monumentala betydelse. Rosabelle Bosworth siger: “[...] worldwide UNESCO at-
tempts to control the process of heritage identification and management but finds
it difficult to achieve this goal. At best, it remains a standard-setting entity that
struggles to understand and to deal with the subjective expressions of heritage.””
Internationella och nationella myndigheters och organisationers program, utlatan-
den, férdrag och konventioner bor dirmed betraktas som kulturpolitiska initiativ
— inte som vetenskaplig teoribildning.

Da aktorer inom kulturinstitutionerna diskuteras forekommer ocksa en tematik
som kretsar kring maktrelationer och kulturpolitik. Agneta Lilja har sammankopp-
lat upprittandet av traditionsarkiv med nationalismens betydelse som idé och med
modernismen som fenomen. Lilja har framhallit att dokumentationen av folkkul-

50. Smith 2006:50 f.
51.A.a.51.
52.A.a.:87ff.
53.A.a.:93.

54. Se s. 6 ovan.

55. Boswell 2008:12.



turen och den gamla tidens samhille uppfattades som en motkraft mot moderni-
teten — den kan till och med uppfattas som kulturkritik.*® Enligt Lilja paborjades
insamlingarna av nationalistiska och devolutionistiska®’ skil. Med tiden kom man
dock att se insamlingarna som material for framtida forskning. Samtidigt borjade
insamlare och forskare alltmer se sig sjilva som experter, vilket i férlangningen
ledde till att de utgick fran att de visste mera om folkkulturen &n folket sjalvt.*®
Detta tog sig uttryck i urval, maktaspekter i samband med tolkning och anvind-
ning samt anti-moderna tendenser. Dylika férhallningssatt bygger pa en diskurs dar
kulturarv uppfattas som en symbolisk konstruktion, samt att alla individer inte ar
av samma asikt om hur denna konstruktion borde utformas.

Lilja har framfort att hela iden att undersoka och insamla folkkultur ar intimt
forknippad med objektivering och makt.*”” Genom att undersoka och arkivera folk-
kulturens yttringar gavs aktorerna méjlighet till tolkningsforetrade. Solveig Sjo-
berg-Pietarinen har foér museisektorns del ocksa framhallit att olika individer har
olika stora befogenheter, bland annat i form av makt och resurser till beslutsfattan-
de om vad som bér bevaras. Om en individ tar initiativet till en kulturkomponents
bevarande, men inte har befogenhet att genomdriva detta maste beslutsprocessen,
enligt Sjoberg-Pietarinen, vidgas. Darfor kravs att ett dylikt initiativ sammanfaller
med rddande varderingar i samhillet, eller sa far man lov att forséka paverka be-
rorda parters uppfattning.®

En pataglig skillnad mellan varldsarvskonventionen och konventionen fér im-
materiellt kulturarv ar att den senares text framhaller manniskor i form av utovare
av kulturkomponenter och aktérer bakom éverféring.61 Uto6varnas betydelse tyd-
ligg6rs dven i Unescos program Living Human Treasures, som foregick konventionen
for immateriellt kulturarv och inleddes ar 1997. Det ger aldre traditionsbérare
mojligheter att utéva sina specialkunskaper och 6verfora dessa till yngre individer
enligt ett léirlingssystem.62 Enligt Valdimar Tr. Hafstein ar programmet utformat
som en stimulansatgard som férser kulturer med en infrastruktur for kulturell re-
produktion och éverforing mellan genera‘tioner,63 Programmet har fatt forhallan-
devis liten genomslagskraft i Visteuropa, Finland inberaknat.*

Framfér allt da det géller immateriell kultur och arkivvisendet har man fram-
héllit att denna verksamhet tenderar att avlagsna kulturkomponenterna fran deras
utovare. Lauri Honko har papekat att folkkultur som anses vardefull vanligen for-
varas utanfor samhaillet dar den traditionellt forekommer, att museum och arkiv
ar vanliga sadana forvaringsplatser. En dylik forflyttning av kulturkomponenter

56. Lilja 1996:40.

57. Devolutionism betyder tillbakaging, motsatsen till evolutionism. Den devolutionistiska premissen inne-
bir att kulturen forr var vardefullare och folkloren fullstindigare. De tidiga folkloristerna ansag att folk-
lorens guldélder hade dgt rum i forntiden. Historiska rekonstruktioner av folkloristiskt material ansags
déarfér nédvindiga. Dundes 19741 ff.

58. Lilja 1996:63, 76.

59.A.a.:17f.

60. Sj6berg-Pietarinen 2004:11.

61. Hafstein 2004:22.
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63. Hafstein 2004:19.
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kraver att immateriella kulturkomponenter omvandlas till flyttbara dokument, sa-
som uppteckningar, ljudband, film eller fotografier. Honko framhéll att detta byte
av medium innebar att kulturkomponenten avlagsnas fran sin naturliga, muntliga
milj6, dér den sa att siga har levt och forandrats i samspel med samhillet. Detta
innebar, enligt Honko, att kulturkomponenten pa satt och vis dor i arkivet, men att
den samtidigt framstar som ett ododligt monument 6ver sig sjalv.®’

Enligt detta synsatt avskarmas kulturkomponenten fran gruppen som har brukat
den. Samtidigt finns dokumentationen kvar som ett slags 6gonblicksbild av kultur-
komponentens egenskaper vid inférandet i arkivet. Michael F. Brown har framhallit
att informationssamhillets kapacitet att skala bort performativa komponenter fran
den kulturella kontext som ger dem mening ar karaktéristisk. Da det handlar om
immateriellt kulturarv har denna tendens tagit sig uttryck i inventeringar, varef-
ter kulturarvet avligsnats fran den allménna doménen for att sedan aterbordas i
andra former till dess formenta skapare. Enligt Brown ar det vanligt att olika slags
teknologi anvinds kring bestandsdelarna, vanligen med malsattningen ekonomisk
Vinning.66

Unesco har tidigare tagit initiativ till program fér immateriell kultur, dock inte
i form av konventioner. Ar 1989 utfardade till exempel Unesco rekommendatio-
ner for varnet av folklig och traditionell kultur.” Rekommendationerna utgér ett
program for dokumentation och forskning och kréaver inte direkta insatser av med-
lemslanderna for att varna den immateriella kulturen. Kritik har riktats mot re-
kommendationerna, eftersom de kan anses gynna gruppen forskare snarare dn den
traditionella kulturen.®®

Lauri Honko papekade redan 1991 att Unescos program fér forvaltande av tra-
ditionell kultur och folklore vackte varierande intresse bland medlemsstaterna.
Medan utvecklingslinderna, Europas sma linder och de (fore detta) socialistiska
staterna visade stort intresse var reaktionerna avmatta i vad Honko kallade "the esta-
blished civilized countries with their own imperialist and colonialist backgrounds”.
Honko framholl att det forefoll osannolikt att rekommendationerna for varnet av
folklig och traditionell kultur skulle fa inflytande 6ver Finlands férhallningssatt till
och syn pa folklore. Honko ansag dock att rekommendationerna utgjorde ett val-
kommet forsok att andra attityderna gentemot folklore till det 6ppnare.®” D3 jag
skriver detta kan jag inte annat an konstatera att Honkos férutsagelser, som gjordes
for 19 ar sedan, fortfarande besannas av den finlandska kulturpolitiken.

65. Honko 1991:35. Se dven Deacon 2004:311. Nora 1989:12 har jamfért arkivmaterial som snackskal pa
stranden — "no longer quite life, not yet death”. Lilja 1996:14 uppfattar dock arkivmaterialet som frag-
ment ur levande manniskor samtal med varandra — inte som doda texter.

66. Brown 2005:40, 44.

67. Jag vill har papeka vissa inkonsekvenser angaende namnet pa Unescos Recommendation on the Safeguarding
of Traditional Culture and Folklore. Undervisningsministeriet har valt att inte 6versitta namnet ordagrant.
Det svenska namnet som anvinds i Finland ar rekommendationer for varnet av folklig och traditionell kul-
tur. Man har 6versatt folklore med folklig kultur. Det finska namnet &r Unescon henkisen kansanperinteen
ja perinnekulttuurin suojelua koskeva suositus. Direkt Gversatt innebar detta att skyddsobjekten ar andlig
folklore och traditionell kultur. Undervisningsministeriets 6versittningar har siledes olika innebérder.
[Unesco]:Recommendation, [Opetusministerié]: UNESCOn, [Undervisningsministeriet]: UNESCOs.
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Gransdragningar mellan immateriellt och materiellt kulturarv

Inom Unesco har vissa resonemang om grinsdragningen mellan immateriellt och
materiellt kulturarv forts. Konventionen for immateriellt kulturarv kan ses som ett
satt att vidga skyddsatgarderna. Avsikten var, enligt Noriko Aikawa, att inte enbart
definiera kulturarv som monument och byggnader i bestandiga material, utan att
med begreppet immateriellt kulturary aven omfatta de linder, vars kulturary be-
star av levande kulturella uttryck, sisom musik, dans och muntlig tradition. Inom
Unescos diskussioner om kulturarv motiveras darfor behovet av en konvention for
immateriellt kulturarv med att en del kulturer, framst i tredje vérlden, besitter ett
annat slags kulturarv dn vastvarlden.” Den officiella stindpunkten inom organisa-
tionen forefaller innebara att dessa linder ska ges mojlighet att fa internationellt
erkinda kulturarv, inte att samtliga medlemslinders definition av kulturarv bor
vidgas.

Gransdragningen mellan materiella kulturarv och naturmiljéer, som inom
Unesco omfattas av varldsarvskonventionen, och immateriella kulturarv, som kon-
ventionen for immateriellt kulturarv skapats for, ar dock inte alltid glasklar. Detta
beror framst pa att man inom Unesco lyfter fram att dven materiella kulturkompo-
nenter och naturmiljéer kan upplevas virdefulla pa grund av immateriella varden
— materiella kulturkomponenter har nimligen aven immateriella aspekter, sisom
vardeladdningar och symbolvirden. Ar 1992 modifierades riktlinjerna f6r varlds-
arvskonventionen s att man numera aven erkanner kulturella betydelser som for-
knippas med landskap.” Det finns tio olika kriterier som urvalet till varldsarvslis-
tan gors enligt, och kriterium VI berér immateriella varden:

to be directly or tangibly associated with events or living traditions, with ideas, or
with beliefs, with artistic and literary works of outstanding universal significance.
(The Committee considers that this criterion should preferably be used in conjunc-
tion with other criteria);””

Mark att Varldsarvskommitten uttryckligen papekar att detta kriterium helst ska
kombineras med andra, mera materiellt inriktade sadana.

Nagra vérldsary har trots allt tagits upp pa varldsarvslistan enbart med krite-
rium VI som motivering, bland annat Hiroshima Peace Memorial (Genbakudomen) i
Japan och det fore detta koncentrationslagret Auschwitz-Birkenau i Polen.” Fred
och frihet verkar vara populira virdeladdningar nér kriterium VI anvands: for Gen-
bakudomen anges att den star f6r hopp om fred pa jorden och avlagsnande av karn-
vapen, medan man i motiveringen till Auschwitz-Birkenaus utndmning framfor att
det &r ett monument Gver “the strength of the human spirit which in appalling
conditions of adversity resisted the efforts of the German Nazi regime to suppress

70. Aikawa 1999:17, Hafstein 2004:48, 208, ff.
71. Deacon 2004:310.
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freedom and free thought and wipe out whole races.”” Om man utgar fran vérlds-
arvslistan dr de objekt som upptagits pa den inte 6ppna fér tolkning eller omtolk-
ning eftersom varldsarvskommittén avgor deras symbolvirden redan i samband
med utnamningen till varldsarv.

Valdimar Tr. Hafstein har framhallit att bakgrunden till konventionen f6r imma-
teriellt kulturarv och Living Human Treasures star att finna i icke-vasterlandska upp-
fattningar om kultur och dess virde. Initiativet till programmen togs av Japan och
Sydkorea, linder som 6nskar bevara flyktiga kulturkomponenter och muntlig kul-
tur och dar skyddsobjekten behandlas som processer snarare an som monument.”
Daé konventionen for immateriellt kulturarv rostades igenom i Unesco sa réstade
120 linder f6r den och inget emot. Diremot lade bland annat Australien, Kanada,
USA och Storbritannien ner sina roster. En brittisk representant kommenterade
detta med att Storbritannien inte har ndgot immateriellt kulturarv.” Asikten att
immateriellt kulturarv ar nagot helt annat an det “ordinarie kulturarvet”, vilket
hade etablerats genom varldsarvskonventionen, forekom diarmed. Harriet Deacon
och hennes medférfattare har dock papekat att det ar viktigt att komma ihdg att
dikotomin civiliserad — "primitiv” inte kan appliceras pa kulturarv. Det ar alltsa inte
sa att materiella kulturarv aterfinns i ett civiliserat samhalle, medan ett ”primitivt”
samhalle skulle kannetecknas av immateriella kulturarv. Det ar inte heller sa att
immateriella kulturarv enbart aterfinns utanfor vastvirlden.” Forhallningssatten
gentemot immateriell kultur ar darmed av betydelse for denna undersokning.

Kultursyn i relation ftill kulturarv

Inom kulturinstitutionernas satt att omtala kulturary utgar aktérerna fran ett fler-
tal divergerande kultursyner. De olika uppfattningarna far effekter pa hur man fér-
héller sig till kulturarv. Inom Unesco definieras kultur som de andliga, materiella,
intellektuella och kinslomassiga kinnetecken som karaktariserar ett samhille.”
Unescos definition av kultur ar foljaktligen relativt brett upplagd.

Noriko Aikawa, davarande chef fér Unescos immateriella kulturarvsprogram,
framholl att kulturarv vanligen for tankarna till monument och konstféremal, men
att man anda inte bor glomma den immateriella kulturen. Inom Unesco anvands
immateriellt kulturarv synonymt med traditional and popular culture, traditionell
och folklig kultur, samt folklore™:

Folklore (or traditional and popular culture) is the totality of the tradition-based
creations of a cultural community, expressed by a group of individuals and recog-
nized as reflecting the expectations of a community in so far as they reflect its cul-

74. Detta betyder dock inte att forsok till alternativa tolkningar skulle vara oméjliga. Se till exempel Deacon
2004:314 f. for uppgifter om olika tolkningsmodeller av Robben Island, fingelse6n utanfor Sydafrika,
som ocksa ar upptagen pa varldsarvslistan i enlighet kriterium V1.

75. Hafstein 2004-iii, 18—22, 47-52, 69, Ruggles & Silverman 2009a:9.

76. Smith 2006:108 f.

77. Deacon et al. 2004:9.

78. Aikawa 1999:19.

79. A.a., jfr Hafstein 2004-iii.



tural and social identityj; its standards and values are transmitted orally, by imitation
or by other means. Its forms are, among others, language, literature, music, dance,
games, mythology, rituals, customs, handicrafts, architecture and other arts.*

Inom Unesco finns dirmed ett handlingsprogram riktat mot sprak, muntlig tradi-
tion, och the performing arts, konst som framfors for publik, vilket kan betyda bade
scenkonst och performans. Som exempel pa performing arts anges musik, dans och
hantverksfeirdigheter,gl
Europeiska unionens samarbete kring kulturarv utgar fran en smal definition av
kulturarv. Kulturkomponenter som omfattas av EU:s skyddsatgirder ar vanligen
monumentala byggnadsverk, arkeologiska limningar eller naturmiljéer. Program-
met Kultur 2000, som genomfordes aren 200004, upptog till exempel kultur-
arv som ett av sina malomraden. Verksamheten begransades dock till "kulturarv i
form av 16s6re och fast egendom, arkitektoniskt och arkeologiskt kulturarv” —med
andra ord ldg fokus inom unionen pa materiellt kulturarv.®
Inom EU verkar The European Heritage Network, ett nétverk for kulturarvsfragor
inom de europeiska lindernas regeringar. Natverket grundades pa Europaradets
initiativ 1996 och fokuserar uttryckligen pa skydd av arkitektur och arkeologiska
limningar.*> P4 unionens hemsidor om dess kulturverksamhet kan man dock lisa
att EU:s definition av kulturarv omfattar fler kategorier an arkitektur och arkeo-
logi:
Sprak, litteratur, teater, bildkonst, arkitektur, konsthantverk, film, radio och tele-
vision ingér alla i Europas kulturella mangfald. Aven om de hér till ett visst land
eller en viss region ingar de i Europas gemensamma kulturarv. EU har en dubbel
malsattning: att bevara och stédja denna mangfald, och att bidra till att géra den
tillgénglig for andra.®

Inom EU definierar man alltsd framst finkultur som kulturarv.

Inom EU:s kulturprogram talas det om film, audiovisuell produktion, férlags-
verksamhet, musik och konsthantverk som "en viktig killa till inkomster och jobb”.
Unionen har darfor ett ekonomiskt ansvar att understédja dessa omraden. Kultur-
programmet presenteras som “ett av EU:s stoltaste initiativ” och for aren 200713
uppges som specifika mal bland annat "att fraimja kunskapen om och bevarandet av
kulturforemal av betydelse for EU” samt "att uppmuntra spridning av kultur- och
konstféremal 6ver nationsgranserna”. Kulturprogrammet lyfter saledes fram den
materiella kulturen. Immateriella kulturkomponenter ges inte motsvarande synlig-
het inom EU:s program fér kulturarv. Spraklig rikedom upptas dock under en egen
rubrik, men inte i samband med begreppet kulturarv. Den enda beréringspunkten
som sprak och kultur har enligt presentationen ar att sprak 6ppnar dérrar till fram-
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mande kulturer.® P4 det hela taget for immateriella kulturarv en tynande tillvaro
inom EU:s officiella program fér kultur.

[ Finland ér det framst Undervisningsministeriet, narmare bestamt konst- och
kulturarvsenheten vid kultur-, idrotts- och ungdomspolitiska avdelningen, som har
ansvaret for kulturarvsfragor. Det finns en praktisk uppdelning av ansvarsomraden
mellan Museiverket, som ér en del av Undervisningsministeriets forvaltningsom-
rade, och Miljéministeriet som ansvarar fér byggnadsarv.*® Museiverket ansvarar
for fornminnesférvaltningen och fér bevarandet av Finlands materiella kulturary
och kulturmiljéer, inklusive arkeologiskt kulturarv.*’ Aven Arkivverket framstaller
kulturarv som ett av sina verksamhetsomraden.®

P& Undervisningsministeriets hemsidor namns inte immateriellt kulturarv.®
Inte ens pa ministeriets hemsidor om Finlands verksamhet i Unesco berérs det
internationella samarbetet kring immateriella kulturarv. Endast de konventioner
och rekommendationer som Finland har ratificerat upptas nimligen pa ministeriets
lista 6ver Unescos avtal. Vid en s6kning med s6korden immateriellt kulturary res-
pektive andligt kulturarv far man inte en enda traff pa Undervisningsministeriets
hemsidor.” Intrycket blir att man inom Undervisningsministeriet satter likhets-
tecken mellan kulturarv och museiverksamhet. Det ér inte sarskilt vanligt med
motiveringar till varfor kulturarv ska anses vara viktigt. I det Undervisningsminis-
teriets slutrapport “Kulturarvet i informationssamhallet”, som sammanstalldes av
arbetsgruppen Kuldi”', forklarar man dock att kulturary ar civilisationens grund,
varfér man bér mana om att bevara dess mangfald.”

Inte heller pd Museiverkets hemsidor namns immateriellt kulturarv.”” Mu-
seiverket, den instans som tydligast kopplas till kulturarvssektorn, definierar sitt
verksamhetsomrade som materiell kultur: ’Ambetsverket svarar tillsammans med
andra myndigheter och det 6vriga museivisendet for skyddet av fornlamningar,
byggnadsarv, kulturhistoriskt vardefull miljé och av kulturegendom.”* Museiver-
kets davarande avdelningschef Pekka Kérki ansag dock att allt materiellt och and-
ligt arv ar kulturarv, bade 16s6re och fast kulturegendom samt kulturmiljéer och
kulturlandskap.”

Notera dven rapporten Museovirastosta Suomen kulttuuriperintokeskus, som utkom
i slutet av 2008 och som féreslar att Museiverket ska byta namn till Finlands kul-
turarvscentral. Denna rapport skrevs for att utvardera forslag till atgarder for att
utveckla Museiverket. Nagra egentliga andringar av myndighetens verksamhets-

85. [Europeiska Unionen] 2007: Oversikt.
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omrade foreslas dock inte, snarare strukturella forandringar sa att tyngdpunkten
forflyttas mot expertuppgifter och utokad regional verksamhet.” I rapporten sags
att namnet Finlands kulturarvscentral reflekterar férnyelsen av myndigheten och
att det battre motsvarar dess breda arbetsomrade och -satt, samt att kulturarvsom-
radets myndighetsuppgifter, sakkunskap och gemensamma samlingar kommer att
centreras till den fornyade Kulturarvscentralen.’” Vad man egentligen menar med
kulturarv definieras dock inte, utan det framstar som om kulturarv inom myndig-
heten upplevs vara ett angelignare ord &n museum.

Miljéministeriet i Finland har numera en egen hemsida for byggnadsarv. Dar
lyder definitionen av kulturarv: "Kulturarv &r immateriellt och materiellt arv
som uppkommit till f5ljd av ménniskans verksamhet. Det materiella kulturarvet
kan antingen utgoras av 16sore (t.ex. bocker och féremal) eller vara fast (se t.ex.

”* Detta ar ett exempel att immateriellt kulturarv erkinns, men i

byggnadsarv).
praktiken ignoreras. Eftersom endast det materiella kulturarvet anses behéva ex-
empel tydliggérs att Miljoministeriet omfattar denna aspekt av kulturarvet. Ar-
kivverket, som bestar av Riksarkivet och landsarkiven, framstiller syftet med sin
verksamhet som ”att bevara handlingar som hér till vart kulturaryv” och ser sina
arkivalier som “ramaterial till var historia”. Detta ramaterial definieras som "arkiv-
material som ér av betydelse for samhallet och individen”, till exempel kyrkbocker
och myndigheters handlingar. Detta innebir att Arkivverkets kulturarvsbegrepp ar

forhallandevis smalt — folk- eller Vardagskultur ryms inte med.”

Kulturarv som gemensam referensram

Det ar forhallandevis vanligt att man inom kulturinstitutionernas diskussioner
framhaller att kulturarv kan fungera som ett slags gemensam referensram. Har
aterkommer saledes den diskurs som historiskt sett férmedlade betydelsen av ge-
mensamma referensramar, da i form av bildning, svenskhet och allmogekultur.
Flera olika aspekter av denna tematik féorekommer. Inom Museiverkets framstalls
kulturarvssektorn som ett viktigt verksamhetsomrade. I dess publikationer fram-
hélls betydelsen av kulturarv i férhéllande till identitet eller rétter.

Minniskan har ett behov av att kanna sig som en helhet, att kinna till sina rotter.
Gangna generationers kunskaper, fardigheter, tankar och kanslor ar forknippade
med det materiella kulturarvet — med féremalskulturen och den byggda miljon.
Dessa ar de rétter, ur vilka identiteten vixer fram. Bevarandet av kulturarvet utgér
grunden for ett gott liv.'®

I citatet ovan berors vikten av att bevara det materiella kulturarvet, trots att imma-
teriella kulturkomponenter, saisom kunskap, tinkesitt och kanslor framhdvs som
identitetsskapande faktorer. Detta synsatt framstaller vidare immateriella kultur-

96. Opetusministerio 2008:5, 45.
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komponenter som en animerad bakgrund till materiella kulturarv. Kunskap om det
forflutna utmalas som ett sjélvklart och allmanmanskligt behov.

Tankarna om kulturarv som en gemensam referensram kan forstas utgaende
fran det som Owe Ronstrom har kallat "ledstangsteorin”. Enligt den kan kulturary
anvandas for att symboliskt dteruppratta banden till det férflutna om dessa brutits
eller hotas. Detta innebar, enligt Ronstrém, att kulturarv anvands som ledstanger
att halla fast vid, sa att varlden ser ut att hinga samman och kontinuiteten uppratt-
hélls. Ronstrém framhaller att teorin utgar fran att ménniskan har ett socialpsyko-
logiskt behov av jamvikt och forséker kompensera forluster.'!

Kulturarv som kollektivt minne ar en annan aspekt. I Undervisningsministeri-
ets ovannamnda slutrapport “Kulturarvet i informationssamhallet” kan man ldsa:
"Med kulturarv avses andliga och materiella bevis pa manniskans verksamhet forr
och nu. Kulturarvet ar resultatet av de val som méanniskor gjort av sociala, politiska
och ideologiska skil. Kulturarvet ar vart kollektiva minne.”'”” Har anvéinds en for-
hallandevis bred definition av kulturarv. Dessutom framhaller man att kulturarvet
intar en central position nar det galler att skapa forutsittningar for ett gott liv for
befolkningen. Kulturarv anses erbjuda ménniskan méjligheter att hitta faste i tid
och rum, skapa referensramar for hennes aktivitet och en vardegrund for hennes
liv.'” Intressant att notera ar aven att det som i den finska slutrapporten benamns
muistiorganisaatiot, direkt Gversatt minnesorganisationer, det vill siga museer, arkiv
och bibliotek, i det svensksprakiga sammandraget har betecknats kulturarvsorgani-

sationer.'®*

Bevarande och kulturarv

En ofta forekommande diskussion i samband med kulturarv handlar om bevarande
pa olika nivder i samhillet. Denna bygger pa en diskurs dir man betonar av man
bor varna viktiga kulturkomponenter eller till och med -arv i samtiden. Ett fler-
tal olika f6rhallningssatt gentemot bevarande forekommer da kulturarv diskuteras
inom kulturinstitutionerna. Lauri Honko har beskrivit traditionsarkivens uppgift
sa har:
It is the duty of archiving to conserve, to preserve the documents produced by the
collection of folklore. The motive for preservation is to be found on the one hand
in the desire to guarantee that the materials are available to people no longer in
contact with the culture as it was at the time of collection, and on the other hand in
the desire to protect it from physical degeneration and destruction. 105

Bevarandestravanden ar saledes invavda i traditionsarkivens verksamhet. Traditions-
arkivens insamlingar medfér dock ett ofrankomligt urval, eftersom man aldrig kan

101. Ronstrom 2001:65.

102. Opetusminsiterié 2003:31. Kulttuuriperinn6lld tarkoitetaan henkisid ja aineellisia todistuskappaleita
ihmisen toiminnasta ennen ja nyt. Kulttuuriperinté on ihmisten erilaisista sosiaalista, poliittista ja ideo-
logisista syistd tekemien valintojen tulos. Kulttuuriperinté on kollektiivinen muistimme.
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samla in eller bevara allt. Honko framholl vidare att anvandare inte far forandra
eller tappa bort arkivmaterial och att det i sista hand ar arkivet som ansvarar for
anvandningen av dess material. 106

[ Svenskfinland hér i dag Svenska litteratursillskapets folkkultursarkiv, Finlands
svenska folkmusikinstituts arkiv, Sibeliusmuseum och Folkloristiska arkivet vid
Abo Akademi till de arkiv som intresserar sig for immateriell kultur. I Svenska
litteratursillskapets vision f6r arkiven och biblioteket 20072009 kan man till ex-
empel ldsa att sallskapets arkiv och bibliotek ”ar den ledande arkiv- och kulturarvs-
institutionen inom sitt verksamhetsomrade i Finland”. Detta verksamhetsomrade
preciseras till "att ta tillvara, bevara och offentliggéra privata handlingar och lit-
teratur inom svensk kultur, sprak, historia och litteratur”. Sallskapets arkiv och
bibliotek sags utgora “garanter for att viktiga och centrala delar av det dokumentara
svenska kulturarvet forvaras tryggt och férmedlas effektivt for forskning och andra
allménna dndamal”. Arkivens samlingar beskrivs som betydelsefulla, eftersom de
“kompletterar pa ett virdefullt sitt det dokumentira nationella kulturarvet med
det svenska”. Svenska litteratursallskapet anvinder darfor beteckningen “kultur-
arvsinstitution” for denna del av sin verksamhet.'”” Hér tydliggors hur man i ar-
kivets vision cementerar uppfattningen att dess operativa verksamhet resulterar i
kulturarvsstatus.

En nérliggande diskussion behandlar de hot som kulturarven anses beh6va beva-
ras for. David Lowenthal har till exempel framhallit att man 6ver lag varderar kul-
turarv hogst da det hotas eller riskerar att férsvinna.'” Inom Unesco férekommer
asikten att immateriella kulturarv behéver skyddsstatus v. Valdimar Tr. Hafstein
menar att immateriella kulturarv enligt Unesco per definition ar hotade och att
de alltid befinner sig pa gransen till utplaning. Enligt Hafstein ar referenser till
den destruktiva globaliseringen en tumregel i Unescos material om immateriellt
kulturarv. Globalisering kan darfor betraktas som en del av immateriella kulturarv.
Andra exempel pa hot mot immateriella kulturarv dr enligt Unesco homogenise-
ring, 6kad turism, migration och ungdomens ointresse.'” Detta innebar att imma-
teriella kulturkomponenter far specialstatus genom konventionen f6r immateriellt
kulturarv samtidigt som de integreras i offentlig administration for att skyddas. 1o

Det forekommer ocksa diskussioner om museer och bevarande. En av dessa
utgar fran att dven museer gor urval som syftar till att bevara vardiga kulturkompo-
nenter. Museernas bevarandeinsatser innebér insamling och vard av materiella kul-
turprodukter samt att visa upp och presentera det tillvaratagna. Pa sa satt offentlig-
gors den kunskap som kulturprodukterna lagrar, enligt Solveig Sjoberg-Pietarinen.
Hon har ocksa framhillit att det &r skillnad pa aktivt och passivt bevarande. Passivt
bevarande kan till exempel innebira att ett foremal skyddas genom att det géms
undan. Aktivt bevarande innebédr daremot “ett beslut som uttrycker virderingar

106.A.a.

107. [SLS]: Vision.

108. Lowenthal 1998:24.

109. Hafstein 2004:14, 38. Se dven Turtinen 2006:16—21 om Unesco och globalisering utgdende frén vérlds-
arvskonventionen.

110. Brown 2005:33.

57



58

hos den individ eller i det samhille som fattar beslutet”. Ett dylikt beslut medf6r
att foremalets status forandras. Genom ett sadant urval formas bilden av det for-
flutna, menar Sjéberg-Pietarinen, och under det senaste arhundradet har museerna
innehaft makten 6ver detta urval.''" Aktivt bevarande innebar saledes att kulturarv
uppfattas som en konstruktion, vilken &r beroende av urval.

Bevarande kan aven ske i form av kontinuitet, menar Sjéberg-Pietarinen och
ger exemplet att en byggnad bevaras eftersom den ar i bruk.'"? Kontinuitet visar sig
ocksa vara en springande punkt da det giller bevarande avimmateriella kulturarv.'"
Sjoberg-Pietarinen anser att man genom en donation till ett museum kan ”befria
sig fran trycket av det forflutna, bade fran konkreta féremal och fran minnen som
man inte orkar med”.""* Med andra ord limnar donatorn si att saga 6ver ansvaret
for minnet eller féremalet till nagon annan, i detta fall till en institution. Genom en
dylik handling férsakrar man sig dock om att det forflutna i form av féremal eller
minnen bevaras, vilket ger en fingervisning om deras inneboende vérde. Notera att
man inom dylika standpunkter ofta avgransar sig till materiell kultur och museer-
nas verksamhetsomrade, men att aven arkiv fungerar pa motsvarande satt.

Nar det giller asikter om museer och deras forhdllande till bevarande av im-
materiell kultur har jag funnit flera motstridiga forhallningssatt. Kerstin Smeds har
givit exempel pa ett av dem da hon fran en museologisk synvinkel har framhallit
vikten av att inte bara samla in foremal, utan att ocksa bifoga deras "biografi”, det
vill saga berattelser och uppgifter om dgare och anvindning. Hon framhaller dven
att museerna i dag lagger allt storre vikt vid immateriell kunskap, sisom minnen,
yrkeserfarenheter, musikliv och berattarkulturer.'” Denna utsaga implicerar ett
samspel mellan immateriell och materiell kultur.

Smeds fragar sig dock dven om museologi 6ver lag ska “befatta sig med” im-
materiella kulturarv.'" Ordvalet far anses siga en del om uppfattningen om denna
kategoris status. Smeds besvarar sin egen fraga med att konstatera att museolo-
gin redan granskar hanteringen av immateriella kulturkomponenter, bland annat i
form av att underscka strategier f6r bevarande av till exempel seder, bruk och be-
rattartraditioner. Granskningen kan handla om hur man bér musealisera kunskap
eller undersokningar av “det id¢historiska arv som vi bar pa”. Slutligen framhaller
Smeds vikten av att granska normerna bakom urvalet av vilka kontextberittelser
som bevaras.'"” Smeds anser att museologin redan arbetar med immateriella kultur-
arv. Enligt denna asikt behover museernas insatser pa den immateriella kulturens
omrade inte stracka sig bortom granskning av strategier och insamling av kontext-
berattelser. Aktivt bevarande av immateriella kulturkomponenter med egenvarde
pa motsvarande sitt som pa den materiella kulturens omrade férefaller inte vara
aktuellt. Utgdende fran Smeds utsagor far man uppfattningen att immateriella kul-
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turarv inte existerar utanfor museernas sfar, sa att man enbart behover kontrollera
vilka immateriella kulturkomponenter som éterfinns inom museernas verksamhet
och satta etiketten immateriellt kulturarv pa dem. Det ar mera resurskravande att
i stallet utga fran att man kunde ta upp den immateriella kulturen som en kategori
med egenvarde, som nagonting som man inte enbart behover "befatta sig med”.

Avvikande synsatt forekommer dock. Stefan Bohman har utgaende fran musik
behandlat museernas forhallningssatt gentemot immateriella kulturkomponenter.
Han har konstaterat ’ATT museer skall ta hansyn till musik och ljud i sina arbeten”
och fastslagit att det inte racker med att anvinda "musik som en livgivande grej
vid utstillningar”.""® Detta konstaterande giller inte bara musik, utan kan 6verfo-
ras till andra slags immateriella kulturkomponenter. Bohman foretrader siledes en
standpunkt som lyfter fram immateriell kultur som egenvird. Han fragar sig vad
som borde dokumenteras och konstaterar att det ar mera komplicerat da det galler
musik &n om man har att géra med till exempel konst eller kulturhistoriska fore-
mal. Musik forekommer ju saval i form av tolkningar eller med min terminologi
varianter, i form av noter samt i form av instrument och upplevelser av musiken.'"”
Forutom de kategorier som Bohman nimner kan musik aven férekomma i form av
inspelningar, det vill siga dokumentationer och i form av traditionell kunskap som
sd att saga aktiveras da musiken framfors.

Flera nérliggande diskussioner behandlar effekterna av dokumentation. Boh-
man anser att sattet att dokumentera musik beror pa de utgangspunkter som man
har. Dessa utgangspunkter paverkar férstas ocksa senare anvandning av materia-
let. Bohman listar foljande utgangspunkter: 1) estetiska skél, 2) funktionsskal, 3)
symbolskal. Utgangspunkten estetiska skal innebar att det ar ett sjalvindamal att
dokumentera musik, eftersom den ger méanniskor njutning och ar kulturanalytiskt
intressant. Om utgangspunkten ar funktionsskél anses musik vara intressant efter-
som den fyllt en funktion i samhallet. Enligt utgangspunkten symbolskal bér musik
dokumenteras eftersom den betyder nagonting.'” Bohman framhaller att alla tre
utgangspunkterna kan anvindas for att dokumentera ett och samma musikstycke,
samt att museer och forskare bor observera musik som dokumentationsobjekt och
analysfaktor.'”" Enligt denna asikt dr dokumentation ett sjalvklart tillvigagangssatt
nér det giller bevarande av immateriell kultur.

Michael F. Brown har dock papekat att aven om kulturkomponenter dokumen-
teras sa ar anstrangningar for att varna immateriella kulturarv démda att misslyck-
as ifall det inte finns manniskor som besitter kunskap om och utévar dem.'” Det
ar viktigt att beakta Browns iakttagelse, att inte forbise betydelsen av den kunskap
som ut6varna besitter. Resonemanget kan 6verforas pa andra immateriella kultur-
genrer an musik. Lika viktigt som att dokumentera material, redskap och firdiga
hantverksprodukter borde det vara att inrikta sig pa arbetssitt, metoder, utférande
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och uppfattningar om hur hantverket bor goras. Sadan dokumentation borde in-
tressera saval arkiv som museer.

Asikten att dokumentation inte innebér det samma som bevarande d det gal-
ler immateriell kultur férekommer dock. Michael F. Brown har papekat att kon-
ventionen for immateriellt kulturarv framstaller immateriellt kulturarv som en
objektifierad resurs som bor omfattas av teknik fér modern administration. Ett sa-
dant formalistiskt synsatt innebar, enligt Brown, att kulturarv inte kan skyddas om
det inte har dokumenterats noggrant, vilket aterspeglas i konventionens krav pa
inventering. Brown har papekat att denna hallning paminner om hur den tidiga an-
tropologin drevs av Gvertygelsen att "primitiva kulturer” borde dokumenteras i sin
helhet, eftersom de ofrankomligen skulle utplanas. Han understryker dock att man
inom antropologin fér lange sedan drog slutsatsen att dokumentation endast spelar
en blygsam roll da det géller att bevara kultur. Brown siger: "To think otherwise
is to make the classic error of mistaking a map for the territory it represents.”'?’
Med andra ord framhaller Brown at dokumentation enbart ar en avbildning eller
en representation av en immateriell kulturkomponent.

Kulturinstitutioners diskurser om kulturarv

Som en sammanfattning av detta kapitel konstaterar jag att jag diskursivt har be-
handlat kulturinstitutioners forhallningssitt gentemot kulturarv. Kulturary anvands
inom detta omrade i ett slags operativ eller handlingsinriktad diskurs. Man kan saga
att kulturinstitutionerna omtalar sin verksamhet pa sa sitt att den forutsitts resul-
tera i kulturarvsstatus. Jag har undersékt hur kulturinstitutionerna i praktiken ar
operativa redskap, som anvands for att avgora vilka delar av kulturen och naturen
som ska anses ha ett egenvirde och darfor bevaras for framtiden som officiellt sank-
tionerade kulturarv. Dessa iscensitts pa olika nivaer i samhillet av auktoriserande
kulturinstitutioner. Pa sa sitt kan insatsinriktad anvandning av begreppet kulturarv
betecknas som en etisk kategori. Inom detta sprakbruk anvinds huvudsakligen ett
produktinriktat kulturbegrepp, eftersom aktérerna uppfattar kulturarv som sepa-
rata och ibland ocks3 fristdende enheter.

Jag har iakttagit nagra olika trender i vetenskaplig litteratur som behandlar kul-
turinstitutioners forhallningssatt gentemot kulturarv. En iakttagelse ar att kulturin-
stitutioner sallan definierar begreppet kulturarv. Detta tillater att aktérerna inom
kulturarvssfaren fritt valjer vilka kulturkomponenter de vill inrikta sig pa. En an-
nan aspekt ar att kulturarvspolitiken definierar sitt eget objekt. En staindpunkt som
ar vanlig i vetenskapliga texter, dven da de behandlar operativa instanser, innebar
att kulturarv ar en konstruktion och en produkt av urval och tolkning som leder
till att vissa kulturkomponenter far ny status som kulturarv. Kulturinstitutionerna
framstiller dock ofta kulturarv som objektivt existerande och virdefulla.

Jag har valt att undersoka internationella 6verenskommelser som en separat dis-
kurs eller som en kedja av texter, vilka vilar och bygger vidare pa varandra. Denna
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kedja av texter ingar i den auktoriserade kulturarvsdiskursen, enligt vilken kultur-
arv uppfattas som estetiskt tilltalande materiella kulturkomponenter. Betydelsen
av autenticitet betonas inom den auktoriserade kulturarvsdiskursen. D3 anses ma-
teriell autenticitet, vanligen i form av ursprungliga material som ar avgorande. Hit
hor dven den strivan efter att bevara bland annat kulturarv i befintligt skick, som ar
vanlig da konservering diskuteras. En avvikande uppfattning ar daremot att kultur-
arv inte dr beroende av materiell autenticitet, utan snarare av symbolvarden.

Virldsarvskonventionen bygger pa evolutionistiskt inspirerade uppfattningar
om kulturens utveckling, vars utgangspunkt ar att vasterlindska, monumentala
kulturkomponenter ansags ha universellt virde. Det dr mot denna bakgrund som
konventionen om varn av immateriella kulturarv maste betraktas, liksom det fak-
tum att ett antal av de ledande staterna i vastvirlden har uppvisat ett svalt intresse
for konventionen. Unescos standpunkt ér att kulturarv utgor en nationell ange-
ligenhet, sa att enskilda linder har ritt att definiera sin egen kulturarvspolitik.
Samtidigt ar en grundtanke med Unescos kulturarvsprogram att det ar mansklig-
hetens kulturarv man arbetar for. Det forefaller saledes forekomma motstridiga
stromningar inom detta omrade.

Det ar medlemslandernas sak att ansoka om att fa lampliga objekt godkéinda av
Unesco och upptagna pa organisationens listor 6ver officiellt utnamnda kulturarv.
Med andra ord ar Unesco ett redskap for urval och vardetillskrivning — ett verktyg
genom vilket medlemslinderna iscensatter kulturarv. Lander som ratificerar orga-
nisationens konventioner atar sig att definiera, bevara och understodja sadant som
anses vara kulturarv.

[ kulturarvsinstitutionernas férhallningssatt gentemot kulturarv tydliggors dels
kulturarvs performativa aspekter, bland annat i form av listning, insatsprogram och
konventioner — kulturarv ar nagonting man iscensatter. Den succé som Unescos
varldsarvslista har utvecklats till tycks ha gjort listor till ett populart hjalpmedel for
att iscensitta kulturarv. Iscensittande och performativitet ingar i en diskurs som
betonar att individens aktiva forhallningssitt gentemot kulturarv.

Inom Unesco ar definitionerna av saval kultur som immateriella kulturarv for-
hallandevis breda. Med immateriellt kulturary betecknas inom organisationen folk-
lore, det vill sdga traditionell och folklig kultur. Detta synsatt kan sammankopplas
med uppfattningen att immateriellt kulturarv innebér processer manniskor emel-
lan snarare an artefakter eller monument. Dirmed kan och bor skyddsatgarder
for immateriella kulturary dven riktas mot kulturella processer. Konventionen fér
immateriellt kulturarv och programmet Living Human Treasures beaktar detta, vilket
medf6r bland annat att gérande, 6verforing och traditionsbararnas betydelse inkor-
poreras i definitionerna av och skyddsatgarderna for kulturarv.

Efter att ha undersokt de finlindska myndigheternas framstallningar av respek-
tive verksamhetsomrade och kulturarv blir min slutsats att immateriellt kultur-
arv i Finland inte upptas som nagon sarskild instans ansvar. Detta torde dven vara
forklaringen till att finlindska myndigheter anser att immateriella kulturkompo-
nenter enbart understédjer den materiella kulturen, i stallet for att tillskriva dem
egenvarde. Detta forhdllningssitt tycks harstamma fran en smal kulturdefinition,
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atminstone inom det praktiska arbetet. I jamforelse ar till exempel den internatio-
nella organisationen Unescos kulturdefinition betydligt bredare. Sa bedriver man
inom Unesco aven verksamhet som direkt inriktar sig pa immateriellt kulturarv.
Inom andra internationella instanser, saisom EU och Icomos, rader dairemot smala
och materiellt inriktade kulturdefinitioner. Resultatet av verksamhet som baseras
smala definitioner av kulturary kan bli att immateriella kulturarv i praktiken igno-
reras och dirmed f6r en tynande tillvaro inom kulturorganisationernas sfar.

Da aktorer diskuteras inom texter om och av kulturinstitutioner behandlas dels
maktrelationer mellan olika grupper, dels det nara férhallandet mellan immate-
riella kulturarv och utévare. Dylika diskussioner pekar pa flera olika tendenser,
vilket kan férklaras med att de baseras pa en diskurs déar kulturarv anses vara en
symbolisk konstruktion. Darfor kan kulturarv forstas och anvandas pa manga olika
satt. En tydlig skillnad mellan uppfattningar om immateriellt respektive materiellt
kulturarv &r att i det férstnamnda fallet sa synliggérs manniskor i form av ut6vare.
En anknytande tematik poangterar att bevarande i form av arkivverksamhet riske-
rar att avlagsna kulturkomponenter fran utévarna. Detta kriver att immateriella
kulturkomponenter materialiseras, till exempel i form av dokumentationer, vilket
till och med har beskrivits som ett forfarande som dodar immateriella kulturkom-
ponenter. Aven andra aktorer har lyfts fram inom kulturinstitutionernas sprak-
bruk. Vetenskapliga experter ar en sadan grupp, som kan ha makt att legitimera
och iscensatta kulturarv.

[ diskussionerna om kulturarv forekommer olika sitt att definiera kultur. Enligt
en definition ar kulturarv finkultur eller till och med grunden f6r civilisation. Nar
dylika standpunkter framférs ar det vanligt att kulturarv utmalas som materiellt,
ofta som monumentala konstruktioner. Kulturarv kan ocksa framstéllas som syno-
nymt med museal verksamhet. Dessa uppfattningar utgar fran en smal kultursyn,
som nodvandigtvis inte omfattar folk- eller vardagskultur.

Det férekommer dock uppfattningar om kulturary som utgar fran en bredare,
snarare kulturantropologisk, kultursyn. En diskussion som poédngterar vikten av
att bevara flyktiga kulturkomponenter i form av kulturarv har forts fram, framfor
allt av linder i Sydostasien. Ett nérliggande synsitt ar att man inte kan gora en
koppling mellan materiellt kulturarv och vastvarlden respektive immateriella kul-
turarv och 6vriga varlden. Uppfattningen att Unescos program med inriktning pa
immateriella kulturarv utgér forsok att vidga skyddet av kulturarv aterfinns aven.
Da kan kategorin for immateriella kulturarv forstas som ett komplement till den
materiellt inriktade kategorin varldsarv. En annan standpunkt ér i stéllet att im-
materiellt kulturarv innebar ndgot helt annat dn "det ordinarie kulturarvet”. Enligt
denna uppfattning kan objekten pa vérldsarvslistan forstas som den ordinarie typen
av kulturarv.

Diskussioner om gransdragningar mellan immateriell och materiell kultur f6-
rekommer. Det ar svart att géra klara gransdragningar mellan materiellt och im-
materiellt. Ett exempel &r att materiella kulturarv kan ha immateriella virden.
Detta bruk féorekommer till exempel bland objekten pa varldsarvslistan. Ett popu-
lart sidant immateriellt varde forefaller vara fred och frihet. Detta illustrerar att



uppdelningen i materiell och immateriell kultur ar en skrivbordsprodukt som har
mycket litet att géra med verkligheten.

Det férekommer diskussioner om kulturarv som en grund for olika aspekter av
gruppdynamik eller varfér inte som kollektivt minne. Asikten att kulturarv skapar
forutsittningar till ett gott liv forekommer dven. Dessa uppfattningar handlar ofta
om identitet och rotter. Denna kulturarvsdiskurs formedlar vikten av gemensam-
ma referensramar och av att halla samman den etniska gruppen. En nérliggande te-
matik poangterar att kulturarv kan forstas som “ledstinger”, som symboliskt sam-
manbinder nuet med det forflutna. Sadana ledstinger kan man halla fast vid i en
foranderlig varld och darigenom skapa atminstone en illusion av kontinuitet. Det
faktum att kulturarv dr beroende av urval och tolkningar innebar ocksa att de kan
utformas for att formedla en tilltalande bild av det forflutna. Har finns beréringar
till en diskurs som betonar vikten av att individen skapar en fungerande historie-
skrivning for sin situation.

Bade arkiv och museer ar kulturinstitutioner som gor urval av vilka kultur-
komponenter som ska sparas i deras samlingar och de kan darfér anses verka inom
kulturarvssektorn. Deras verksamhet kan kopplas till objektivering och maktut6v-
ning, eftersom det ar arkivens experter som gor urval och har tolkningsféretrade.
De har darmed kopplingar till aktérerna inom kulturarvssfaren.

Kulturarv framstalls som nara forbundet med bevarande. Denna tematik fo-
refaller utga fran uppfattningen att kulturarv per automatik ar hotade samt att de
kommer att fOrstéras utan insatser som syftar till bevarande. Museiverksamhet
sammanhanger med uppfattningar om behovet av bevarande. Inom museisfiren
forekommer bade stéllningstaganden dar immateriell kultur enbart framstalls som
kontextmaterial till materiella museiféremal och utsagor som utmalar immateriell
kultur som egenvard. Nér det handlar om immateriella kulturkomponenter fore-
kommer uppfattningen att dokumentation ar en forutsittning for skydd och beva-
rande. Ett annat synsitt innebér dock att dokumentation enbart utgor en represen-
tation av den immateriella kulturkomponenten. Inom diskussioner om bevarande
forekommer aven exempel pa att kulturarv férefaller upplevas som ett angelagnare
ord an museum. Diskussionerna kring bevarande utgar fran en diskurs som beto-
nar vikten av att i samtiden varna kulturkomponenter fran det férflutna. Uppfatt-
ningarna om vilka kulturkomponenter som ér viktiga eller till och med viktigast
respektive hur de borde varnas gar dock isar.
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3 Kulturforskare om kulturarv

Jag kommer i detta kapitel att undersoka hur begreppet kulturary anvinds inom
vetenskaplig diskurs och inriktar mig da narmast pa hur kulturarv omtalas i kul-
turvetenskapliga teorier.' Det handlar saledes om ett utifranperspektiv eller etiskt
perspektiv pa kulturarv, eftersom forskare diskuterar kulturarvsbegreppet pa ve-
tenskaplig niva.> De olika forhallningssatt som jag har iakttagit inom den veten-
skapliga litteratur som jag har undersokt behandlar olika aspekter av kulturary,
vilka jag nedan undersoker tematiskt. En stor del av de vetenskapliga diskussioner-
na behandlar materiella kulturarv. Da min avsikt inte ar att redogora for samtliga
teoretiska aspekter av kulturary fokuserar jag pa sadana som har barvidd for mitt
amnesomrade, immateriella kulturarv.

Enligt Peter Aronsson innebar ett vetenskapligt perspektiv gentemot kulturarv
att man undersoker vad som ar och har varit betydelsefullt for vilka vi ar.> Med
andra ord utgar Aronsson fran att man onskar identifiera vilka kulturkomponenter
som bor uppfattas som kulturarv utgaende fran en vetenskaplig forstaelse av vad
som ar viktigt for manniskor. Jag ar dock inte ute efter att identifiera virdeladdade
kulturkomponenter, utan jag amnar i stillet undersoka befintliga diskurser samt
skapa en teoretisk referensram for mina fortsatta undersékningar av kulturarv.

Eftersom begreppet kulturarv anvinds i vitt skilda sammanhang har det ingen
allmént omfattad vetenskaplig definition. David Lowenthal har dock framhallit vik-
ten av att undersoka kulturarvets betydelse:

The current craze for heritage seems to me likely to last and hence essential to un-
derstand. Its potential for both good and evil is huge. On the one hand, it offers a
rationale for self-respecting stewardship of all we hold dear; on the other, it signals
an eclipse of reason and a regression to embattled tribalism.*

Ocksa Barbro Klein varnar for ett naivt, okritiskt och oteoretiskt férhallningssatt
gentemot kulturarv. Hon framhaller att kulturarv inte ar oskyldigt och att man dér-
for bor begrunda vilken roll det spelar da ideologiska, politiska, ekonomiska och
disciplindra landskap ritas om varlden 6ver.’ Jag ansluter mig till Lowenthal och
Klein och utgar fran att kulturarv ar ett mangtydigt begrepp, som kan anvindas f6r
vitt skilda syften. Detta betyder inte att vetenskapliga undersokningar inte skulle
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behévas, utan tviartom ar det viktigt att inte lata sig forblindas av ett ”stort ord” som
kulturarv. I stillet vill jag framhalla vikten av att undersoka vad kulturarv innebir,
hur det kan forstas ur ett vetenskapligt perspektiv och framfor allt i vilka syften det
anvinds — dven inom kulturvetenskapliga texter. Det ar ett misstag att se kulturarv
som nagonting schablonmassigt positivt eller oproblematiskt.

Definitioner av kulturarv

Aven om ingen allmént accepterad vetenskaplig definition av kulturarv forekom-
mer sa framstar tre olika definitioner. Stefan Bohman har undersokt kulturarvsbe-
greppets anvindning inom kulturvetenskaperna och konstaterat att det i dag har
tre huvudbetydelser:

1) Kulturarvet ar de lamningar vi ser som ett positivt arv (som vi uppskattar), vilka
darfor ska prioriteras i bevarandet och anvindandet.

2) Kulturarvet ar vara mest symbolbdrande limningar (oavsett om vi uppskattar
dem eller inte), vilka darfor ska prioriteras i bevarandet.

3) Kulturarvet ar i grund och botten allt vi arvt.

Kring dessa tre huvudbetydelser kan motsvarande tematik iakttas.

Den f6rsta huvudbetydelsen, kulturarv som positivt arv, kan bland annat sam-
mankopplas med myndigheters forhallningssatt. Stefan Bohman sjalv har kallat
denna definition den féredémliga och sammankopplat den med begreppet finkul-
tur.” Svante Beckman har undersckt de rikssvenska myndigheternas kulturarvspoli-
tik och tolkar deras installning som att kulturarvet bor varnas i samma mening som
faderneslandet, kyrkan, vetenskapen, demokratin, ratten, framsteget med mera.
Hans slutsats ar att varn av kulturarv inte handlar om att avvérja risken for utrot-
ning utan om att hogre varden bor hallas intakta for framtiden.®

Med detta synsitt déljs avvikande uppfattningar om utpekade kulturarv. Om
man med kulturarv enbart avser positivt laddade kulturkomponenter innebér detta
att kulturkomponenter med negativa eller mangtydiga tolkningsméjligheter borde
kunna uteslutas fran kategorin. Sa forefaller ocksa delvis ha varit fallet. Annika Al-
zén har papekat att industribyggnader och arbetarminnen linge stod utanfor det
officiella kulturarvet, eftersom de uppfattades som negativa minnen ovardiga att
bevaras. Industrisamhillet férknippades med okultur och virnandet av kulturarv
var lange liktydigt med bevarande av allmogekulturen. Intresset for kulturarv an-
ses rent av ha varit en reaktion mot industrialiseringen. Darfor fanns en sarskild
motvilja mot att framstalla lamningar fran industrin som kulturarv — “industriellt
kulturarv” framstod, enligt Alzén, som en sjalvmotsagelse.”

Kulturarvsproduktion som bygger pa denna definition har saledes haft anti-mo-
derna konnotationer. Det ér inte vilket forflutet som helst som asyftas med dylikt

6. Bohman 1997b:40.

7. Bohman [2000]:33.

8. Beckman 1998:26 ff.

9. Alzén 1998:85 ff. Se aven Dahlstrom Rittsél 2005.
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kulturarv, utan vanligen ett tillrttalagt och idylliserat allmogesamhille. David Lo-
wenthal har framfort att detta forflutna, bor fungera vid anvandningstillfallet: "He-
ritage is sometimes equated with reliving the past; more often, it improves the past
to suit present needs.”'” Regina Bendix har framhallit att kulturarv dock tenderar
att skyla Gver vissa aspekter av det forflutna: "The term heritage acts like a beautify-
ing gloss, rendering specificity of past political, economic, and social experiences
into a far less complex whole than what socio-historical scrutiny would reveal ™!
Sanna Lillbroanda har dessutom papekat att enbart positiva framstallningar far kul-
turarv att framsta som en glansbild av det forflutna.'” Definitionen av kulturarv
som positivt arv har kopplingar bade till anti-modernitet och till nostalgi. Barbro
Klein har till exempel framhallit att folkliga féreteelser, sisom dans, sing och mat,
laddas med emotioner och far inkarnera lingtan, minnen och en kollektiv historia
da de utnamns till betydelsefulla kulturarv. "

Min invindning mot denna huvudbetydelse &r att den inte stimmer Gverens
med verkligheten. Om enbart positivt laddade kulturkomponenter uppfattas som
kulturarv, hur kommer det sig da att till exempel koncentrationslagret Auschwitz-
Birkenau upptogs pa Unescos varldsarvslista redan 1979?'* Detta illustrerar att kul-
turarv i praktiken inte utnamns pa basis av deras entydigt positiva vardeladdningar,
utan att kulturkomponenter som uppfattas som viktiga fér individen eller kollek-
tivet framstalls som kulturarv — oberoende av om de har en positiv, negativ eller
mangtydig symbolladdning, Om kulturkomponenter med mangtydiga symbolvar-
den varnas och forevisas som kulturarv finns det inga skél att se dem som nagonting
annat dn kulturarv. Darfor ar definitionen av kulturarv som enbart positivt laddade
kulturkomponenter ohallbar.

Den andra huvudbetydelsen, kulturarv som de mest symbolbérande lamning-
arna frén det forflutna omfattas bland annat av Stefan Bohman sjalv."* Han har kallat
denna definition den analytiska.'® Han har definierat kulturarv som “de kulturf6-
reteelser, inklusive musik, som blivit utvalda fér att minnas och vardas speciellt”.
Bland alla kulturuttryck genom tiderna, menar Bohman, véljs nagra ut, bevaras och
ges en speciell betyclelse.17 Catarina Lundstrom har definierat kulturarv som “de
kulturella och materiella uttryck som har ansetts dga symbolvarde och som déarfor
agnats bevarandeintresse av olika slag”.'® Laurajane Smith har framhallit att det ar
vart satt att agera kring och att omtala kulturarv som ger dem deras vardeladd-
ning, 1 Orvar Lofgren har lyft fram att aven den kulturkomponent som tillskrivits
kulturarvsstatus paverkas: "Kulturarv innebar alltid en emotionell laddning — pa
gott och ont. Varje gang en byggnad, ett landskap, en text, en melodislinga utnamns

10. Lowenthal 1998:142.

11. Bendix 2000:38.

12. Lillbroanda 2003:24 ff.

13. Klein 1997:20.

14. [Unesco]: World. Jfr Klein 1997:20.
15. Bohman 1997c:11.

16. Bohman [2000]:33.

17. Bohman 2003:7.

18. Lundstrom 2005:18, 83.

19. Smith 2006:56.



till kulturarv andrar det [kulturelementet] karaktar — det sker en sakralisering eller
emotionalisering””’ Enligt denna definition innebar kulturarvsproduktionen dar-
med nagot av en rundgang, eftersom sjilva utnamningen till kulturarv bidrar till
att 6ka en kulturkomponents vardeladdning.

Den tredje huvudbetydelsen, kulturarv som allt vi drvt, ar inte sarskilt vanlig
inom vetenskapliga skrifter. Utsagor som “Heritage denotes everything we sup-

721 eller att kulturarv kan definieras

pose has been handed down to us from the past
som “summan av det kulturstoff som i en grupp eller ett samhille 6verfors mellan
generationer, och som i kombination av materiellt och immateriellt kulturstoff ut-
gor ett fragment av allt det méanniskan genom tiderna astadkommit” férekommer
dock.”” Bohman har kallat denna definition den allomfattande och sammankopplat
den med det antropologiska, processinriktade kulturbegreppet.”

Min standpunkt ér att begreppet kulturarv blir ointressant ur kulturvetenskap-
lig synvinkel om det definieras som allt som vi drvt. Eftersom det analytiska vérdet
bortfaller kan man da lika girna tala om gamla kulturkomponenter i stillet for
att blanda in det mangfacetterade begreppet kulturarv. Dessutom kan man aldrig
bevara allt. Det blir oméjligt att sla vakt om alla kulturarv utgéende fran denna
definition och dérfor blir man i praktiken trots allt tvungen att gora ett urval av vad
som bevaras i egenskap av kulturarv. [ fortsittningen kommer jag att anvanda mig
av den andra huvudbetydelsen, kulturarv som de mest symbolbérande limningarna
fran det forflutna, eftersom denna definition innebar flest méjligheter till att forsta
och analysera kulturarvsforeteelser.

Nir kulturarv diskuteras av kulturforskare ar en vanlig utgangspunkt att det
finns tre olika kategorier: materiella kulturary, immateriella kulturarv samt na-
turarv.”* Som ovan konstaterats ar det vanligen den materiella kategorin som be-
handlas. Kategorin naturarv ar kanske inte helt sjlvklar. Varfor skulle ett naturom-
rade tillskrivas kulturarvsstatus? Orvar Lofgren har dock framhallit att det inte ar
nagon tillfallighet att "kulturarv ofta stavas kulturlandskap”. Som Lofgren uttryckte
sig: ”Vi lever i ett rike dar naturen under de senaste tva seklen nationaliserats och
emotionaliserats mer an pa manga andra hall i varlden.”” David Lowenthal har
dock framhallit att mansklig aktivitet tenderar att omforma naturen, sa att det till
och med kan vara svért att gora klara gransdragningar mellan natur och kultur.”
Detta blir sarskilt tydligt da kulturforskare diskuterar kulturlandskap.

Orvar Lofgren har framhallit att flertalet nordliga nationer, sasom Finland, Sve-
rige och Kanada, vid 1900-talets borjan led av mindervardeskomplex, eftersom de
hade for lite kultur och f6r mycket natur. Nar ett nationellt kulturarv skulle skapas
uppfattades dock naturen som en resurs och resultatet blev att nationens sjal och
sarpragel ansags finnas i skogen och vildmarken.”” Laurajane Smith har framhallit

20. Lofgren 1997:6.

21. Lowenthal 2005:81.

22. Lillbroanda 2003:24 ff.

23. Bohman [2000]:33.

24. Se t.ex. Bohman 1997c:11. Jfr Kirshenblatt-Gimblett 2004:52 f.
25. Lofgren 1997:3.

26. Lowenthal 2005:81 f.

27. Lofgren 1997:3.
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att det ar vanligt att kulturarv uppfattas som platser eller omraden, engelskans sites.
Genom att pa olika satt sammanbinda dessa platser skapas storre helheter, ett slags
kulturarvslandskap, enligt Smith.*® Pierre Noras beteckning les lieux de mémoire, det
vill saga minnesplatser sasom arkiv, museer, begravningsplatser och monument lig-
ger hér inte langt borta. Nora menar att dylika minnesplatser skapats eftersom det
i vart samhalle finns en uppfattning om att det inte lingre existerar nagot spontant
eller "naturligt” minne.”” I vetenskaplig kontext kan siledes plats och natur mycket
val forbindas med kulturarv.

Konstruktion, bevarande och uppvisning av kulturarv

En vanlig vetenskaplig definition av kulturarv framstéller begreppet som en kon-
struktion. Denna definition bygger pa diskursen dar man utmalar kulturarv som
kulturellt baserade konstruktioner. Barbro Klein ansluter sig till denna syn och har
effektivt ringat in ett antal aspekter som é&r vanliga inom vetenskaplig litteratur.
Hennes definition pa kulturarv lyfter fram ett flertal nyckelord: "Kulturarv ar alltsa
symboliska kvarlevor fran ett tinkt forflutet vilka ett visst kollektiv i nuet har el-
ler tar pa sig makten att proklamera som sadana. Samtidigt ar det sa att de utvalda
foreteelserna kontinuerligt omvarderas och omtolkas av olika manniskor.”** Darfor,
menar Klein, ar kulturarv inte nagonting som bara finns dar, utan det valjs ut och
utnamns i komplexa processer.’' For det frsta bor man, enligt Klein, observera att
kulturary existerar pa ett symboliskt plan och att de relaterar till ett tankt forflu-
tet — inte till nagot slags kanonisk historieskrivning. For det andra skapas kulturary
av olika dominerande grupper, som i samband med detta férfarande gor ett urval
av vad som bor uppfattas som kulturarv. For det tredje ar kulturarvens tolkning
varken given eller statisk.

Den process som innebir att vissa kulturkomponenter viljs ut och identifieras
som kulturarv har numera till och med fatt ett eget ord pa engelska: heritagisa-
tion, vilket kan jamforas med “kulturarvisering” pa svenska.* Regina Bendix sager:
”Cultural heritage does not exist, it is made.””* Bendix utvecklade sin utsaga till att
vissa aktorer valjer ut privilegierade bestandsdelar ur det foranderliga stoff besta-
ende av handlingar och mening som kallas kultur. Dessa bestandsdelar impregneras
sedan med status och virde. Hér ser vi ber6ringspunkter med huvudbetydelsen
kulturary som de mest symbolbarande lamningarna fran det forflutna.

Barbro Klein har undersékt kulturarv bland manniskor som flyttat eller flytt.
Hon framhaller att saidant som utpekas som kulturarv inom en emigrantgrupp inte
behover 6verensstimma med kulturarvsproduktionen i det gamla hemlandet —
kulturkomponenten behover inte ens vara kind dar. Klein papekar att det inte ar

28. Smith 2006:31.

29. Nora 1989:12.

30. Klein 1997:19.

31. Klein 2000:25.

32. Bendix 2009:254, jfr Ronstrém 2001:92.
33. Bendiz 2009:255.

34. Aa.



givet vad manniskor uppfattar som kulturarv. Fér emigrantgrupper kan det ocksa
vara viktigt vad som ska bli ett kulturarv. En kulturkomponent behéver saledes
inte dnnu ha etablerats som ett kulturarv, men tanken ar att den i framtiden ska fa
en sidan sarstallning,”* Eftersom kulturarv enligt detta synsitt skapas genom aktiva
insatser ligger det inga motsattningar i dylika férfaranden sa linge som aktérerna
inom kulturarvsproduktionen ar 6verens. Det anses dock vara viktigt att ett kultur-
arv framstar som autentiskt. Stefan Bohman har framhallit att dkthet da det géller
kulturarv ofta innebar krav pa alderdomlighet eller obruten tradition.*

Inom diskursen som utmalar kulturarv som en symbolisk konstruktion fram-
halls aven att kulturarv inte ar en statisk kategori. David Lowenthal har papekat
att diskussionerna om kulturary har utvidgats i tre olika dimensioner. Fran att ha
ansetts vara nagonting elitistiskt och storslaget har kulturarv kommit att uppfattas
som lokalt och vardagligt, sa att inte enbart slott och herrgardar passar in under
denna rubrik. Kulturarv, liksom arv som sadant, férknippades tidigare med for-
nama familjer, formogenhet och en elitistisk sfar. I dag kan dock kulturary lika
garna handla om bénder och tjinare, enligt Lowenthal.*” Kulturarv ansags tidigare
vara avlagset, men i dag innefattar kulturarv @ven det nyligt intréffade. Det brukade
uppfattas som en materiell foreteelse, men har utékats till att omfatta dven det im-
materiella.”® Till denna aspekt kommer forandrade uppfattningar om vad kultur
kan anses innebara.

Det faktum att kulturarvens betydelse standigt férandras har av Harriet Deacon
beskrivits som att kulturarv har olika lager av innebérd (eng. layers of significance).
Olika ménniskor uppfattar darfor kulturarven pa olika stt. Deacon anvander me-
taforen the heritage iceberg, kulturarvsisberget, for att beskriva hur kulturarv ofta
tillskrivs ett officiellt symbolvarde, medan det under ytan finns manga avvikande
uppfattningar om vad kulturarvet egentligen betyder och handlar om.* David Lo-
wenthal har papekat att kulturarvs symbolvirden medfér bade forenande och sar-
skiljande aspekter: "What comprises heritage differs greatly among peoples and
over time, but the attachments they reflect are universal ™’ Enligt Lowenthal ar
kulturarvens kanslomassigt baserade egenvarde karaktaristiskt. Darfor kan kultur-
arvens emotionella betydelser anses vara viktigare dn de kulturkomponenter som
utpekas som kulturarv. Laurajane Smith och Emma Waterton har framhallit att kul-
turarvets kirna bestar av en foranderlig uppsattning av immateriella, kulturbasera-
de varderingar, som anvands for att ge mening at platser och handelser.*' Férutom
platser och handelser vill jag tilligga att dven immateriella kulturkomponenter och
foremal kan sammankopplas med dylika varderingar. Smith och Waterton ser var-
deladdning som avgorande for vad som anses vara kulturarv.
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En del kulturforskare framhaller ocksa att det urval som leder till kulturarvssta-
tus samtidigt innebar ett bortval av andra kulturkomponenter eller att vissa aspek-
ter av det forflutna doljs. Regina Bendix har beskrivit kulturarv som ett ambivalent
och instabilt begrepp, vilket hon anser ar vanligt for terminologi som anvands i
samband med offentlig kultur. Enligt Bendix ar ocksa varn, autenticitet och restau-
rering exempel pa sadana begrepp. Men, siger Bendix: ”What distinguishes heritage
is its capacity to hide the complexities of history and politics.” David Lowenthal
har framhallit att kulturarv ofta d6ljer sidant som det inte framhéver. ’Celebrating
some bits and forgetting others, heritage shapes an embraceable past”, enligt Lo-
wenthal.* Enligt detta synsitt handlar kulturarv om att skapa ett sammanhang som
passar individen snarare @n att férsoka ge en korrekt bild av det forflutna.

Pa engelska talas det om dissonant heritage — missljudande kulturarv. Denna tan-
ke utgar fran att det finns en dominerande syn pa vad som borde vara kulturary
och hur detta bér tolkas. Denna dominerande uppfattning ar vanligen officiellt
sanktionerad och 6verensstimmer med radande ideologier i samhallet. Alla indivi-
der kommer dock inte att dela den dominerande uppfattningen om kulturarv och
deras asikter innebar en dissonans saval inom som i forhallande till diskussionerna
om kulturarv. Laurajane Smith anser till och med att dissonans ar en ofrankomlig
del av kulturarv.** Owe Ronstréom har framfort att den centrala fragan inte ar ”Vad
ar kulturarv?” utan ”Varfor ar det inte?” Ronstrom menar att det ar viktigt att fraga
sig varfor vissa kulturkomponenter inte tillskrivs kulturarvsstatus, och att kultur-
arvsproduktion lika mycket handlar om att skapa periferi som centrum och fram-
sidor. Darfor doljer kulturarv delar av verkligheten.® Orvar Lofgren har dessutom
framhallit att det i sjilva definitionen av kulturarvsurval ingar en 6nskan om att
ocksa tillrattaligga dess tolkning,*

Det ar vanligt att man lyfter fram att kulturarv har nira band till bevarande
och musealisering, I Kulturarvens dynamik definieras kulturarv som ”det som ska-
pas genom institutionaliserade praktiker, som i egna och andras 6gon syftar till att
skydda, bevara och formedla historiska artefakter och minnen”.*” P4 detta satt kan
man framhava kulturarvets nara relation till konservering, Mark att denna defini-
tion innebér en snav avgransning av kulturarvets immateriella bestandsdelar. Min
arbetsdefinition, immateriellt kulturarv som synonym till virdeladdad folklore, ar
betydligt bredare. Barbro Klein har framhallit att kulturarv bér forevisas for och
formedlas till omvarlden. Dylika uppvisningar bidrar till att kulturarv tillskrivs
egenvarde. Samtidigt handlar kulturarvstragor om féreteelser som ménniskor vill
skydda fran hot och férintelse. Darfor blir materiella kulturarv ofta maltavlor i krig,
eftersom attacker mot materiella kulturarv innebar att man samtidigt angriper ett
symbolvarde. Den symbolladdade ottomanska medeltidsbron Stari Most i Mostar
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blev till exempel en tidig méltavla i kriget i Bosnien.* Detta ér ett exempel pa hur
kulturarv utnyttjas inom varierande ideologiska intressen — och dessa intressen ar
inte alls automatiskt positiva eller ofarliga. Genom en omtolkning kan ett kulturarv
dérfor framsta som en maltavla i stallet for ett skyddsobjekt.

En annan aspekt som poingteras ér att kulturkomponenter som ér alderdomliga
ofta uppfattas som kulturarv med ett inneboende varde.* Barbara Kirshenblatt-
Gimblett har papekat att de dock alltid skapas i samtiden: “Heritage is a mode
of cultural production in the present that has recourse to the past. Heritage thus
defined depends on display to give dying economies and dead sites a second life as
exhibitions of themselves.”° Enligt Kirshenblatt-Gimblett ar kulturarv moderna
skapelser som kan framsta som ett slags tidsbubblor, dér det férgangna kan fortleva
men inte omformas i takt med det omgivande samhillet.’' Dylika tidsbubblor kan
dock med fordel visas upp — garna for betalande besékare.

Nir kulturkomponenter viljs ut for att bli kulturarv behéver man inte lasa sig
vid deras befintliga skick. David Lowenthal har papekat att det ar vanligt att kul-
turarv “uppdateras”, sa att det forflutna modifieras for att uppfylla nutida krav.
Lowenthal menar att detta ar ofrankomligt, eftersom vi ovillkorligen &r ménniskor
av var egen tid. Kulturarv kan aven uppgraderas genom att man “forbéttrar” dem,
till exempel genom att idealiserade egenskaper framhavs eller att det forflutna till-
skrivs moderna perspektiv.”” Kulturarv skapas darmed i samtiden, ofta med tanke
pa framtiden. For att kulturarv ska framsta som autentiska ar det dock viktigt att
de fungerar som forbindelselankar till ett tankt forflutet, men de kan detta till trots
anpassas till samtidens virderingar och ideologier.

Kulturarv och performativitet

En relativt ny tematik inom den vetenskapliga litteraturen tar avstand fran uppfatt-
ningen att kulturarv syftar pa objekt. Michael F. Brown har iakttagit att det i eng-
elskan finns en tendens att ersatta kulturarv med kulturell egendom (eng. cultural
property). Han sammankopplar detta med en 6kande misstro gentemot det vaster-
landska kulturarvsbegreppets formenta allmangiltighet. Kultur kan inte reduceras
till ett register 6ver objekt utan att dess viktigaste grunddrag marginaliseras, sager
Brown.”’ Browns standpunkt innebar ett avstandstagande fran en produktinriktad
kulturdefinition. Dennis Byrne har framhallit vikten av att bredda kulturarvsbe-
greppet, s att detta inte enbart syftar pa det materiella:

Those of us who have pushed for recognition of ’the intangible” in heritage work are
also those who tend to stress the ’cultural’ in heritage. We try to resist the tendency
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of heritage discourse to reduce culture to things, we try to counter its privileging

of physical fabric over social life [...].**

Byrne lyfter hir fram aktiva insatser for att forandra forhallningssatten gentemot
kulturarv.

Laurajane Smith har valt att beskriva kulturarv som ett slags mentalitet: "He-
ritage is, in a sense, a gaze or way of seeing”** Enligt denna definition kan samma
kulturkomponenter uppfattas pa olika satt av olika ménniskor, sa att kulturarvs-
status och symbolvirde ligger i betraktarens blick. Kulturarvsproduktion anses har
inte handla om att uppticka objektivt existerande kulturarv som pa nagot satt dolts
for allménheten. Laurajane Smith ser kulturarv som en diskurs i sig. Hon avser
med diskurs inte enbart anvandning av ord och sprak, utan snarare ett slags social
praktik och kunskapsproduktion.’® Enligt detta synsatt ar kulturarv mycket mera
an enbart de kulturkomponenter som pekas ut som vardefulla arv av olika intres-
segrupper.

David C. Harvey har definierat kulturarv som ett verb, vilket har att géra med
mansklig aktivitet och aktorskap och som utgér ett verktyg for kulturell makt.*”
Genom denna definition ligger Harvey tyngdpunkten pa vad kulturary gér, inte pa
vilka objekt som identifieras som kulturarv. Smith har papekat att ett av kriterierna
for vad som ska anses vara kulturarv ar ett aktivt forhallningssatt till var plats i
historien:

What makes certain activities “heritage” are those activities that actively engage
with thinking about and acting out not only “where we have come from” in terms
of the past, but also “where we are going” in terms of the present and future. It is
a social and cultural process that mediates a sense of cultural, social and political
change.**

Smith framhaéller att kulturarv innebér att man framjar en konsensusversion av
historien genom nutida statliga kulturinstitutioner. Samtidigt kan dock kulturary
anvindas for att utmana och omdefiniera befintliga virderingar och identiteter.
Darfor, sager Smith, handlar kulturarv om férhandlingar, om hur man anvander
det forflutna, om nya forhallningssatt och uttryck fér den egna identiteten. Hon
framhaller att kulturarvsobjekt, -omraden och -institutioner blir instrument eller
rekvisita i denna process men papekar samtidigt att de inte ar det samma som sjilva
processen.” Enligt Smiths synsatt ar kulturary ingenting som man passivt tar emot,
utan foreteelser som man aktivt forhéller sig till och agerar gentemot. Kulturarvy
framstills da som nara férbundet med performativitet.

Laurajane Smith har ocksa uttryckligen framstillt kulturarv som en process
med néra band till performans och performativitet:
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Heritage is a multilayered performance — be this a performance of visiting, man-
aging, interpretation or conservation — that embodies acts of remembrance and
commemoration while negotiating and constructing a sense of place, belonging and
understanding in the present. Simultaneously the heritage performance will also
constitute and validate the very idea of “heritage” that frames and defines these per-
formances in the first place.®

Enligt Smith &r kulturarv nagonting som man gér, oberoende av om kulturkompo-
nenterna som ges specialstatus som arv ar immateriella eller materiella. Smith har
framhallit att iscensattande av kulturarv inte bara handlar om fysiska upplevelser
av att gora, utan ocksd om kéanslomassiga erfarenheter av att vara och att platsen
dar kulturarv iscensatts darfor kan vara viktig.® Smith har tillsammans med Emma
Waterton aven framfért att platsens betydelse inte enbart handlar om geografisk
placering dd man talar om kulturarv, utan att det dven kan innebara individens pla-
cering i sociala strukturer eller samhallet i stort.®

Kulturarv rér sig, enligt Smith, om minnesarbete. Detta kan innebara historie-
berittande, men ocksa att férkroppsliga och ge konkret form at minnen. Pa sa stt
skapas nya minnen som omfattas av nya utovare. Darfor, sager Smith, ar kulturarv
inte frusna, utan de utgor en process som bade vidarebefordrar etablerade virde-
ringar och skapar nya sidana.®’ Enligt detta synsatt ar kulturarvy inte beroende av
eventuella objekt som férevisas, utan den manskliga aktiviteten kring dessa objekt
ar avgorande.

Gaynor Bagnall har undersékt hur besékare upplever och férhaller sig till resmal
med kulturarvsstimpel. Hon menar att man kan tala om performans och perfor-
mativitet pa flera olika nivaer. Dels utévas minnesarbete i dessa situationer, dels ar
det vanligt med guider eller skadespelare som presenterar resmalet genom perfor-
mans. Enligt Bagnall tar besokarna inte bara passivt emot information fran guider
och skyltar, utan de bearbetar aktivt sina intryck bade gentemot egna erfarenheter
och minnen och till exempel familjens berattelser. Bagnall anser att besoksmalets
formaga till kanslomassig realism (eng. emotional realism) ar avgorande, eftersom
det ar det kinslomassiga engagemanget som satter i gang minnesprocesserna och
mojliggdr besokarnas férmaga till performativitet.”* Beroende pa hur besokarens
minnen och erfarenheter passar samman med besoksmalets framstallning av det
forflutna, kommer han antingen att identifiera sig med berattelserna som presente-
ras eller ocksd att forkasta dem.® Tematiken som sammankopplar performativitet
med kulturarv harstammar fran diskursen som betonar individens aktiva forhall-
ningssatt gentemot kulturarv.

60. A.a.:3 Till skillnad frén Smith anvinder jag dock performans, att anvanda sin kropp for att gestalta im-
materiell kultur, och performativitet, agerande som konstruerar och uppritthaller sociala praktiker, som
tva olika begrepp.
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Kulturarv och det forflutna

Kulturarv férknippas med olika aspekter av det forflutna. Detta kan bland annat
forbindas med att kulturarv som ovan konstaterats snarast per automatik férknip-
pas med alderdomlighet. Det finns dock manga olika sitt att beskriva det forflutna
samt vart och kulturarvets férhallande till det. Tidsaspekter &r vanligen viktiga da
det galler kulturarv — de bor pa nagot sitt handla om eller férhalla sig till det for-
flutna. Michael F. Brown har karaktariserat kulturarv som "the retrospective ex-
pression of culture”.® Enligt detta synsitt innebér ett kulturarvsperspektiv att man
sa att siga anvander kulturkomponenter sett utifran en samtida backspegel. Arne
Bugge Amundsen har dock papekat att den moderna historieforstaelsen inte ar en-
tydig. I stillet vaxlar den mellan devolutionistiskt fargat guldalderstinkande, ett
tankesdtt med nostalgiska 6vertoner som siger att de goda tiderna aterfinns i det
forflutna, och samtidiga evolutionistiska tankegangar, dar framtiden alltid uppfattas
som bittre, mer rationell och upplyst an det f6rflutna.®” Disparata uppfattningar
om hur kultur omformas férekom siledes.

Enligt Peter Aronsson ér kulturarv en del av ett mera omfattande historiebruk.
Aronsson skiljer namligen mellan tre olika aspekter av historieanvandning. 1) His-
toriekultur, det vill siga referenser till det forflutna som pa olika satt binder sam-
man datid, nutid och framtid. Dylika referenser kan vara kallor, artefakter, ritualer,
sedvénjor, pastaenden och sa vidare. 2) Historiebruk, det vill siga processer dar
delar av historiekulturen aktiveras for att skapa mening eller handlingsorienterade
helheter. 3) Historiemedvetande, eller med andra ord uppfattningar mellan da-
tid, nutid och framtid.*® Detta sitt att dela upp anvandningen av historien i olika
kategorier kan utgéra ett verktyg for att analysera det svarbestimbara begreppet
kulturarv. Det handlar dels om historiekultur i form av de kulturkomponenter som
tillskrivs kulturarvsstatus. Dels handlar det ocksa om vart sdtt att skapa mening
genom denna historiekultur, med andra ord, om historiebruk. For att kulturarv ska
fa genomslagskraft ar det viktigt att sattet som de brukas pa staimmer 6verens med
omgivningens historiemedvetande — annars uppstar en dissonans och det utpekade
kulturarvet eller dess anvandning ifragasatts. Genom att pa detta sitt fokusera pa
historiens olika aspekter tydliggors att kulturarv ar en konstruktion, genom vilken
man férhaller sig till det forflutna.

Kulturarv anses handla om individens eller samhallets forhallande bade till det
forflutna och till framtiden. David Lowenthal har papekat att detta forhallande
har fériandrats under det senaste arhundradet. For nagra generationer sedan fanns
det ingen socialt sanktionerad nostalgi for det forflutna, enligt Lowenthal. I stallet
prisades u‘cvecklingen.69 Viljan till férindring innebar numera samtidigt skrack for
vilsenhet och upplosning. Nostalgi for det gamla och utslitna ersatter drémmar
om framsteg och utveckling. Radsla for ny teknik gor att man garna byter ut en
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betvivlad framtid mot ett idealiserat forflutet i form av kulturarv.” Att vardesatta
allt féraldrat i egenskap av kulturarv hindrar dock utvecklingen, enligt Lowenthal.
Gardagens framsteg blir dagens tradition och morgondagens obestridliga kultur-
arv.”' Lowenthal har framfért att migration 6kar nostalgin och att den nutida jakten
pa rétter ar ett utslag av de férskjutningar som 1900-talets storskaliga folkomflytt-
ningar medférde.” Motsvarande uppfattning dterfinns ocksa da det handlar om det
forflutna i form av tradition och dess forhallande till kulturarv.

Skillnaderna mellan historia och kulturary utgér fokus for en nérliggande dis-
kussion. Stefan Bohman har framhallit att det ar vanligt att skilja mellan historia,
som ofta anvinds for att beteckna generella skeenden i det forflutna, och kulturary,
som framstalls som det speciella eller det personliga. Kulturarv kopplas dérfor,
enligt Bohman, ofta ihop med kulturkomponenter som upplevs viktiga fér den
personliga identiteten, medan historia uppfattas som “krig och konungar”.”” Ocksa
David Lowenthal skiljer mellan historia och kulturarv, men han anser att histo-
ria framstalls som berattelsen om det forflutna ”sa som det verkligen var”, medan
kulturarv uppfattas som en férvrangd version av det férgangna som tjanar nutida
syften. Kritiska roster i nutiden framstéller kulturarv som falska versioner av his-
torien eller som dodsstoten for all autentisk tradition. Lowenthal har framhallit att
historia och kulturarv ar nara sammanlankade men att de tjanar olika syften. Lo-
wenthal beskriver historia och kulturarv som olika kén snarare an som olika arter
— de ar beroende av varandra men i stindig konkurrens om doméner och roller.”

Den stora skillnaden mellan historia och kulturarv ligger, enligt Lowenthal, i de-
ras malsattning. Han menar att objektivitet ar nagot heligt for historiker, eftersom
de efterstravar sanning. Men, sager Lowenthal, precis som kulturarv kan historia
skilja sig fran det forflutna, vara bade mer och mindre an det forflutna ”sa som det
verkligen var”. Historien &r en tolkning, inte en replik, enligt Lowenthal. Nar det
galler kulturarv ar det inte kontrollerbara fakta som gller, utan troskyldig lojalitet.
Enligt Lowenthal ar férutfattade meningar hela idén med kulturarv.” Lowenthal
har framstallt skillnaden mellan historia och kulturarv enligt féljande:

History tells all who will listen what has happened and how things came to be as
they are. Heritage passes on exclusive myths of origin and continuance, endowing a
select group with prestige and common purpose. History is enlarged by being dis-

seminated; heritage is diminished and despoiled by export.”™

Kulturarv klumpar, enligt Lowenthal, ihop det forflutna och blandar samman epo-
ker utan att ta hinsyn till kontinuitet eller kontext. Kulturarvssfaren ér inte kro-
nologiskt ordnad utan kan liknas vid en tidl6s vav, dér tider och platser elegant

smalter samman till ett diffust “férr i varlden”.”
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En annan aspekt ar att kulturarv inte nédvandigtvis innebar att en objektiv bild
av det forflutna presenteras. Vid kulturarvsproduktion ar det vanligt att platta ut
historien till ett enda scenario. Ett annat ofta forekommande drag ar att framhalla
overensstammelsen mellan det forflutna och nutiden. Lowenthal menar att infalls-
vinklarna har olika syften. Det generaliserade forflutna ar patagligt annorlunda an
det moderna livet, medan forsok att sammansmalta det forflutna med nutid skapar
ett "levande kulturarv” som uppfattas relevant eftersom det framhéver aspekter i
det férgangna som 6verensstimmer med vara varderingar. Lowenthal har framhal-
lit att manga upplever att de uppratthaller uraldriga, obrutna traditioner genom att
forena det forflutna och samtiden.” Lowenthal lyfter dock fram att man utgiende
fran den modern kontexten aldrig fullstindigt kan férsta det forflutna: ”We never
see a spinning wheel in a museum as those who used it did; for us, it is a former tool,
left stranded in a glass cage by the tides of industrial change; it is now an antique in
an atavistic setting.””” Ocksa detta pekar pa att det ar viktigt att komma ihdg att man
alltid iakttar och tolkar det forflutna utgaende fran sin nuvarande position. Detta
forhallningssitt gentemot kulturarv och det forflutna bygger pa en diskurs dér vik-
ten av att individen skapar sig en fungerande historieskrivning betonas.

Ett forhallningssatt gentemot det forflutna framhéller dess néra samband med
minne och hagkomst. Laurajane Smith har framhallit vikten av att betona forbin-
delseldnkarna mellan minne, higkomst och kulturarv. Pa sa sitt, menar hon, tyd-
liggors att kulturarv ar bade ett verktyg for och en del av den storre processen att
skapa och omskapa mening genom att minnas och komma ihdg.*’ Pierre Nora har
lite tillspetsat framhallit att man i allmogesamhillet hade minnen, medan dagens
samhille har forlorat sina minnen och i stillet anvander sig av historia.®! Enligt
Smith framstills dock minnen som subjektiva och opalitliga, medan historia be-
skrivs som samlade fakta inom en auktoriserad berattelse.*” Nora har sarskiljt mel-
lan & ena sidan minnen, som fortlever i samhillet och stindigt omformas och a
andra sidan historia, som en rekonstruktion av det som inte lingre ar.*’

Hagkomst kan, enligt Smith, uppfattas som en aktiv kulturell process, dar en del
minnen lyfts fram och annat gléms bort. Pa detta sitt omférhandlas och omtolkas
det forflutna standigt i enlighet med samtidens upplevelser och behov, sa att minne
och identitet sammanlinkas.® Smith framhaller darfor att minne inte ar det samma
som historia, eftersom den foérstnimnda kategorin har en néra relation till samti-
den genom agerande av enskilda personer och hela grupper.® Minnen kan dock
ges materiell form:

The ability to equate tradition and memory to material items provides powerful au-
thenticating “common sense” legitimacy. Here, the sense that tradition and memory
is material is a powerful controlling and regulation mechanism, and any breaks in
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the material tradition of an activity or ritual renders the memories it represents as

separate from the present and thus relegated to history —and no longer part of col-

lective or “living” memory.*
Smiths resonemang innebér att materiell autenticitet anses viga tyngre an prak-
tiska aktiviteter, till exempel har de australiensiska aboriginernas tradition att mala
om klippmalningar uppfattats som forstorelse av fornminnen, vilket motiverades
med att de i dag anvénder sig av moderna maélarfirger."” Bendgenheten att avgransa
performans av immateriella kulturkomponenter till dess materiella redskap for-
minskar dock vérdet av bakomliggande minnen och kulturell kunskap, som ageras
ut i en performanssituation. Akta minnen 6verfors dock, enligt Nora, bland annat
genom ordlosa traditioner, omedvetna reflexer och inrotade minnen.*

Tradition ar ett begrepp som ligger folklorister varmt om hjartat. Det férekom-
mer ocksa att det forflutna i form av tradition diskuteras i relation till kulturarv.
Inom traditionsvetenskaperna forstar man med tradition den process som éverfor
kulturkomponenter fran en generation till nasta, men ocksa som en egenskap hos
de kulturkomponenter som kallas folklore — med andra ord kulturella uttryck med
rotter i det forflutna som lever kvar i nutiden.®

Torunn Selberg har papekat att kulturarv ar ett begrepp som forst pa senare tid
blivit populart inom vetenskapen. Detta bor sattas i samband med den moderna
akademiska synen pa tradition. "Tradisjon handler ikke her om en kulturell arv
med rotter i fortiden, men om prosesser skapt i natiden. Tradisjon i denne betyd-
ning er en selektiv og symbolisk konstruksjon av sammenhenger mellom aspekter

ved nétiden og en fortolkning av fortiden”, siger Selberg.” Hon anser att dylika

konstruktioner beror pa sociala behov av att skapa mening samt pa lingtan efter
ett meningsfullt forflutet. Tradition ar inte nagot givet, utan den utformas enligt
individens behov for stunden. Man skapar historiska sammanhang och brytnings-
punkter, fokuserar pa visst och déljer annat. Detta ger, enligt Selberg, traditionen
ett bestimt innehall, s3 att den utgér argument for individens standpunkt.” Ocksa
Owe Ronstrom har varit inne pa liknande tankegangar: ”Tradition dberopar det
forflutna, men omskapas kontinuerligt i nuet.”” Aven denna uppfattning innebar
att individen inte dr en passiv mottagare av det forflutna, utan att det férgangna
aktivt produceras och (re)konstrueras. Enligt dessa synsatt ligger tradition och kul-
turarv mycket nara varandra.

Enligt Torunn Selberg handlar begreppen tradition och kulturarv bada om det
forflutna, de har ett gemensamt upphov och deras definitioner kan 6verlappa var-
andra. Hon tolkar folkloristikens historia som att folklore och tradition konstru-
erades, eller enligt branschens pionjarer uppticktes, som en positiv motpol till
modernitetens negativa sidor.” I svenska spraket kopplades under 1800-talet bade
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tradition och kulturarv till allmogesamhillet, som uppfattades som motsatsen till
”det moderna samhallet”. Vid denna tid slog utvecklingstanken igenom och seku-
lara framstegsideologier radde.”* Detta har lett till att begreppen tradition och kul-
turarv har kopplats till tanken att historien ar en utvecklingsprocess utan atervando
— det forflutna ses som nyckeln till framtiden, men upplevs samtidigt som forlorat
for alltid.”

Tradition kan da anses representera sammanhang over tid, vilket kan innebéra
forbindelser mellan autenticitet och tradition. Pa sd satt implicerar tradition auten-
ticitet och genuinitet. Kulturuttryck som skapas i samtiden, till exempel festivaler,
“dagar” och turistattraktioner, tenderar daremot enligt Selberg att upplevas som
odkta. Dessa nyskapelser uppfattas som kopior av dkta tradition, och dessutom som
kopior gjorda med kommersiella baktankar. Selberg har framhallit att dylika feno-
men har betecknats som folklorism eller fakelore” och att dessa begrepp utgar fran
och uttrycker att det rér sig om oékta kulturkomponenter som ér ovérdiga att stu-
deras, eftersom de enbart ansags ha kommersiell betydelse. I jamforelse med syn-
punkten ovan, som framstéller tradition som en symbolisk konstruktion, blir upp-
fattningar om akta respektive odkta kulturuttryck irrelevanta.” Eric Hobsbawms
tankar om péhittade traditioner (eng. invented traditions) ligger nara till hands. Hobs-
bawm ansag att framfor allt vid tidpunkter da historieskrivningen andras, sasom vid
revolutioner eller omfattande forandringar, viljer man ut ett 6nskat forflutet som
man aterknyter till genom att "uppfinna traditioner”.” Genom kulturarvsproduk-
tion kan man enligt detta synsitt géra onskvarda tolkningar av vem man ar, varifran
man kommer och var man hor hemma.

Ytterligare en tematik belyser hur det forflutna brukas. Historiskt har kulturarv
ansetts vara vardefullt eftersom det kunde anvandas i folkbildande och -fostrande
syften, sd att det forgangna framstod som en sprangbrada mot framtiden.” Torunn
Selberg har papekat att det forflutna anvinds i var samtid for att skapa saval bety-
delse och mening som identitet och gemenskap. Dessutom brukas det forflutna
for att skapa hopp infor framtiden. Det forflutna fungerar som argument och ger
legitimitet at kulturpolitiska beslut: "Det & kjenne til, tolke og definiere fortidige
hendelser pa overbevisende og riktige mater kan gi makt over samtidige begiven-
heter og vaere med pa & styre politiske avgjorelser”'® Selberg har framhallit att det
forflutna inte ar ett avslutat kapitel, utan stracker sig in i nuet och i framtiden dar
det standigt far nya betydelser och innehall. Déarfor ar tolkningen av det férflutna
ocksa ett satt att utvirdera samtiden sa att férandringar i nuet medfor en reviderad
syn pa historien. " Dirmed framstar tolkning som en central aspekt aven har.
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Att diskutera skillnaderna mellan kulturarv och tradition ar daremot inte lika
vanligt. Owe Ronstrom har framhallit att man bade inom tradition och inom kul-
turarv vill forsikra sig om Gverlevnaden av hotade kulturkomponenter, vilket i
praktiken sker genom att de tillskrivs egenvirde. Enligt Ronstrém ér dock skill-
naden mellan de bada kategorierna att tradition syftar pa det gamla allmogesam-
héllet pa landsbygden under 1600—1800-talen, vilket innebar att det inriktas pa
lokalitet och regionalitet. Kulturarv ar daremot en urban produktion, som ar cen-
trerad kring adeln och borgerskapet och som séker sig mot det internationella
och transnationella. Ronstrom anser att traditionens karna utgérs av seder, ritualer
och expressiva uttryck som berittelser, musik och dans. Kulturarvets kirna utgors
daremot av monument, grupper av byggnader och speciella platser.'”” Ronstroms
syn pa tradition ligger mycket nara Unescos definition av immateriellt kulturary,
medan hans uppfattning om kulturarv ligger néra vérldsarvskonventionens krite-
rier.'”

Enligt min terminologi satter Ronstrom likhetstecken mellan immateriellt kul-
turarv och tradition — eventuellt med tilligget att traditionen bér upplevas som
vardefull for att framsta som ett kulturarv. Ronstrom har dock framhallit att tra-
dition &r mera avgransad an kulturarv. 1% Denna skillnad finns dven mellan imma-
teriellt kulturarv och tradition. Utomstaende ar inte valkomna att delta i vilka
traditioner som helst. Ett exempel pa detta ar jultraditioner. Att enskilda familjer
skulle 6ppna sina hem f6r turister, som vill uppleva traditionellt julfirande, ar inte
vanligt i Finland. I stillet kan turisterna hanvisas till Santa Park i Rovaniemi, dar de
far uppleva orkestrerade uppvisningar av det finlindska julfirandets karna, som up-
penbarligen kretsar kring jultomten och renarna. Immateriella kulturarv ar darfor
néra férbundna med uppvisningar av kultur med kommersiella fortecken.

Kulturarv och politik, turism samt kommmersialism

Inom vetenskaplig litteratur forekommer en diskussion som sammanbinder kul-
turarv och kulturpolitik. Barbara Kirshenblatt-Gimblett har framhallit att det att
kulturarv skyddas och vérnas pa olika sitt gor att deras varde hojs i omgivningens
6g0n.105 Torunn Selberg har papekat att kulturarv framstélls som nagonting sjalv-
klart. Inom traditionsvetenskaperna anvands begreppet for att referera till kultur-
komponenter i en grupps forflutna som har givits stort varde och bor bevaras infor
framtiden. Dessa kulturkomponenter utviljs och definieras genom komplexa pro-
cesser, som Selberg viljer att kalla kulturarvspolitik.'” Barbro Klein har framhal-
lit att det knappast gar att tala om kulturarv utan tillagget politik. Kulturarv blir
ett politiskt agerande, menar Klein, eftersom nagon eller nagra tar sig makten att
utndmna sadana.'”’” Laurajane Smith har framhallit att ansprak pa kulturarv aldrig
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ar opolitiska, eftersom de ar forbundna med krav pa och uttryck fér makt. Hon
menar att kulturarv kan anvindas for att marginalisera vissa grupper, eftersom de
radande varderingar som omger kulturarv innebar politisk makt.'® Peter Arons-
son har papekat att kulturarv kan uppfattas som ett slags politisk process samt att
denna process "kan antas ha tentakler ute bade i den allménna kulturdebatten och
i tidsandan”.'%

Catarina Lundstrom har framhallit att samhallets intresse for att bevara kultur-
arv har politisk bakgrund — det dr de dominerande grupperna som definierar vad
som ar vart att bevara.''” Har terkommer siledes diskursen som framhaller att
kulturarv ar en symbolisk konstruktion — samt hér att alla individer nédvandigt-
vis inte ar 6verens om hur denna konstruktion borde utformas. Laurajane Smith
har papekat att kulturarvens politiska styrka ligger i deras formaga att naturalisera
bestimda varderingar. Detta gor, enligt Smith, att den som kontrollerar kulturary
aven pa ett symboliskt plan har makten 6ver gruppens, nationens och aven indivi-

dens identitet.'"

Det ar vanligt att forskare med hanvisning till Pierre Bourdieus
terminologi betecknar kulturarv som en form av symboliskt kapital. Detta innebar
att kunskap om kulturarvet kan anvandas for att kommunicera status, livsstil, kon
och klass. Enligt detta synsatt kan kulturarv anvandas for att skapa atskillnad mellan
manniskor genom att en kulturell elit tar makten 6ver kulturarvet och "utestinger”
de som inte beharskar denna elits kulturella koder.'"?

Owe Ronstrom har med kulturarvspolitik betecknat utvalda delar av det for-
flutna, som anvands for att kontrollera eller ta makten 6ver offentliga platser, vilket
innebar att samtida komplexitet och diversitet undanrojs.'”” Ronstrom har defi-
nierat kulturarvspolitik som "processen att utifran forestallningar om ett gemen-
samt forflutet och genom medvetet historiebruk erévra och utéva makt i offentliga
sammanhang”.'"* P4 sd sitt knyts kulturarv stadigt till maktaspekter enligt detta
synsatt. Min uppfattning ar att makten éver kulturarvet framst handlar om utnam-
ning, utformning och forvaltande av officiellt sanktionerade kulturarv — daremot
star det individen fritt att framstélla de mest varierande kulturkomponenter som
kulturarv. Den verkliga makten ligger dock i samhillets val av vilka potentiella
kulturarv som understods och etableras som sanktionerade kulturarv. Man kan
aven tanka sig andra maktaspekter i samband med kulturarv. En del aktorer kan till
exempel ta pa sig expert- och férvaltarrollerna till den grad att det 6vriga samhal-
let forlorar inflytandet 6ver ett kulturarv.'”

En annan diskussion som berér politik behandlar kulturarv och nationalism el-
ler etnicitet. Redan under den tidiga anvindningsperioden av begreppet kulturarv

sammankopplades det med nationalistiska stromningar, ofta i formen “det natio-
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nella kulturarvet”. Laurajane Smith f6érklarar detta samband med att kulturarv van-
ligen anses ha med identitet att gora, samt att kulturarv uppstod med 1800-talets
nationalromantik som kontext. Detta har, enligt Smith, lett till att den primara
sortens identitet som associeras med kulturarv vanligen ar nationell. Andra typer
av identitet tenderar daremot, enligt Smith, att fordunklas eller nedvarderas.''® Ag-
neta Lilja har papekat att nationalismen skapade en kénsla for landets eller folkets
historia samt gav det folkliga arvet och spraket en ny status som historisk kalla.""’
Smith har framf6rt att det ofta ar materiella kulturarv som férknippas med natio-

nen:

The heritage literature maintains that heritage is a symbolic representation of iden-
tity. Material or tangible heritage provides a physical representation of those things
from “the past” that speak to a sense of place, a sense of self, a belonging and com-
munity. The emergence of the heritage discourse within the context of nineteenth-

century nationalism has meant that the primary form of identity often associated

with heritage is that of the nation. 18

Avvikande uppfattningar forekommer dock. Jean-Frangois Battail har till exem-
pel undersokt nationell identitet i férhallande till kulturarv och framhallit att dis-
kussionen om nationella, identitetsstarkande arv vilar pa antagandet att det inom
en nation finns en gemensam, kulturell ndimnare, oavsett religion, klass, kon, ge-
neration och sa vidare. Detta gemensamma anvinds sedan for jamférelser med
andra nationella identiteter. Battail menar att den nationella identiteten vilar pa ett
immateriellt kulturary som styr gruppens forestallningar och stillningstaganden.
Dirfor ar det samhoérighetskinslan som avgor gransdragningen mellan vad som
accepteras och vad som férkastas. Det ar ocksa kanslan av tillhorighet som gor att
man overdriver skillnaderna till de andra”, men underskattar olikheterna inom
den egna gruppen. Battail ser spraket som “en férmedlare av det identitetsbaran-
de kulturarvet” och som det viktigaste instrumentet for att konstruera nationell
gemenskap, eftersom formedlingen av det identitetsbarande arvet huvudsakligen
sker via berittelser.'"’

En narliggande asikt ar att man pa nationalismens grunder anvinde kulturary
som ett kitt. Catarina Lundstrém har diskuterat den nationalromantiska uppfatt-
ningen att kulturarvet ansags behova skydd for industrisamhallets faror. Hon me-
nar att denna installning sammanhéanger med att allmogekulturen upplevdes som
nationens folkliga kulturarv. Lundstrém framhaller att man i en tid av férandringar
sag nationella varden som ctt medel for att stabilisera samhallet.'** David Lowenthal
har papekat att enskilda kulturkomponenter under nationalismens tidevarv kom att
uppfattas som nationella symboler:

Folklore, the authentic voice of the unlettered ancestors, became a prime facet of
19"-century patrimony, folksong an agent of chauvinism, potsherds a spur of pa-
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triotism [...] Each national heritage stemmed from a checklist of essentials: a com-

mon language, past, future, fate, folk culture, values, tastes, landscape.'”

Enligt Lowenthal innebar detta samtidigt att virdeladdade kulturkomponenter
overgick fran den privata till den offentliga sfaren. Att upphéja det egna kulturar-
vet till nagonting exklusivt storslaget sanktionerar dock trangsynthet och intole-
rans.'”” Nationalism férknippas ofta med 1800-talet, men dylika tankegangar lever
kvar annu i dag, numera ofta tillsammans med uppfattningar om globalisering. Kul-
turarv upplevs tillhéra och stirka nationen. I dagens globaliserade samhille anses
darfor kulturarvets betydelse 6ka, eftersom individen behover lira kanna sig sjalv
och sina rétter. Kulturarv framstar aven som viktigt for den regionala identiteten
och hembygdsrorelsen omfattade tidigt diskussionerna kring kulturarv.'” P4 dylika
satt sammankopplas kulturarv med nationalistiska stravanden, men sammanhang
och angreppssatt varierar beroende pa syfte och plats i historien.

Kulturarv utpekas dock inte enbart pa nationell niva, utan dven mindre grup-
peringar har intressen att bevaka inom kulturarvssfaren. Foljaktligen forekommer
ocksd motsvarande diskussioner som behandlar kulturarv i forhallande till etnicitet.
Sma folkgruppers kulturarv tenderar dock att bli otydligt, enligt David Lowenthal.
Lokala skillnader ignoreras for att fora fram ett regionalt kulturarv. Ju mera mino-
riteter férhandlar med myndigheter eller sinsemellan, desto tydligare far kulturar-
vet en vasterlandsk fargton.'”* Lowenthal papekar att starka positiva kanslor for en
kulturkomponent kan utgora ett argument for att forandra den:

Indiscriminate adoration is no less demeaning than aversion. And many who claim
to admire ethnic legacies betray patronizing contempt in doing so [...] Turning
once-sacred local and tribal legacies into public commodities also divests them of
social meaning. From being central to life, minority heritage becomes a frill, an

extra, an embellishment.'?*

Enligt detta resonemang trivialiserar dominerande grupper sma, eller varfor inte
understillda, folkgruppers kulturarv genom att standardisera det. Etniska kultur-
arv vissnar dessutom enligt Lowenthal. De gar fran levande folklig sed till isole-
rade symboler eller tillstéillningar.126 Laurajane Smith har iakttagit att Australiens
aboriginer tenderar att antingen naturaliseras, det vill siga uppfattas som en del
av landskapet, eller beslagtas, det vill siga att icke-aboriginer “6vertar” rollen som
ursprungsfolk i sina framstallningar av sin plats i Australien. 127

Fran nationellt tinkande ar steget inte langt till nation i form av invanare. Detta
uppmarksammas i diskussioner dar kulturarv sammankopplas med genetisk arft-
lighet, blodslinjer, slakttavlor och anor. Enligt Regina Bendix ar dylika aspekter av
kulturarv nirmare kopplade till biologiska an till immateriella delar av kulturarvs-
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sfaren.'”® Darfor ar de inte heller sardeles centrala for min undersokning och jag
kommer endast att mycket kort beréra dylika synsitt."”” Kulturarv har tidigare ofta
forknippats med adel och rikedom." Till viss del géller detta fortfarande, vilket
Regina Bendix har framhallit:

The distinction of royal heredity remains elusive, available only to the few who can
trace their bloodlines to the [...] Windsors or Bernadottes. Our heredity remains
that of footmen, soldiers, servants, and peasants. But what we can claim is heritage.
That final syllable "-age’ in heritage, does away with the particulars of history and
heredity, who governed and who was governed. Heritage puts everything into a
collective pot of “culture” and “past”, possibly adding the adjective “important” to
it. And because it holds importance and is valued as such, we pay for the privilege
to see it. !

Dirfor, menar Bendix, har kulturarv potential att kroppsligen och ideologiskt gora
nutidsmanniskan till forna harskares, och deras livsstilars, undersatar. Daremot an-
ser Bendix att det ar svarare och sarbarare att konstruera kulturarv som minner
om kamp, betvingande och valdsam seger. Minnen av dessa sistnimnda kategorier
brukar i stallet presenteras som historia, enligt Bendix. "’

Enligt dylika synsatt anses kulturarv ofta vara férbundet med den egna slak-
ten eller familjen. Aven Valdimar Tr. Hafstein har framhallit att arv sammanhanger
med familjeforhallanden och relationer mellan generationerna.'** David Lowenthal
har papekat att man inte behover ha personlig erfarenhet av det forflutna for att
uppleva det som ett kulturarv — forfadernas bakgrund racker."** Barbro Klein har
framhallit att kulturarv ofta involverar sidant som kan uppfattas som blodsarv fran
tidigare generationer. "Kulturarvet ar gavor till efterlevande, med vilka de ska upp-
fostras att inse vilka de ar.”'** Darfor, menade Klein, bor kulturarv anvandas for
upplysning, utbildning och information, samt dessutom paminna om oférritter
och rattigheter som inte uppfyllts. Klein har ocksa framhallit att kulturarv ar starkt
kopplat till gravar, forfiders kvarlevor och efterlevandes ratt till dessa, bade da
kvarlevorna ar tusentals ar gamla och dd de ar av avsevart yngre datum.'*

En vanligt forekommande uppfattning ar att kulturarv bor vara lukrativt, fram-
for allt framhalls ofta dess betydelse for turismen."”” Denna tematik sammanhanger
med uppfattningar om att kulturarv bor férvaltas och den kan i férlangningen ses
som en del av diskursen som betonar att kulturarv bor varnas i samtiden. World Tour-
ism Organization, UNWTO, ett fackorgan inom FN, definierar till exempel heritage
tourism, det vill siga kulturarvsturism, som “an immersion in the natural history,
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human heritage, arts, philosophy and institutions of another region or country”."**
Det néra forhdllandet mellan turism och kulturarv tydliggors dven genom Owe
Ronstréms beskrivning av kulturarv och turism som tva sidor av samma mynt. Han
har &ven papekat att bigge producerar upplevelser snarare an bildning,"” Kulturarv
omskapas, enligt Barbara Kirshenblatt-Gimblett, inom beséksindustrin som upp-

visningar av sig sj ilva och de betraktas snarast automatiskt som beséksmal.*

Heritage and tourism are collaborative industries, heritage converting location into
destinations and tourism making them economically viable as exhibits of themselves.
[...] Once sites, buildings, objects, technologies, or ways of life can no longer sus-
tain themselves as they formerly did, they “survive” — they are made economically

viable — as representations of themselves.'*!

Kirshenblatt-Gimblett har framhallit att kulturarv kan ses som ett andra liv for
vissa kulturkomponenter. I detta andra liv blir férevisande centralt." Enligt Kir-
shenblatt-Gimblett ar kulturarv en vardetillskrivande industri som okar vissa kul-
turkomponenters virde genom férevisningar, skillnadsskapande, forflutenhet och
andra inneboende egenskaper. Kulturarvsstatus medfor okat varde for kulturkom-
ponenter som antingen inte langre ar livskraftiga eller som aldrig varit produktiva.
Kirshenblatt-Gimbletts resonemang kan sammanfattas i att den teater som utgor
ett slags liv efter doden kallas kulturarv.'*

Enligt Barbara Kirshenblatt-Gimblett ar kulturarv per definition sadana kultur-
komponenter som inte har kvar sin ursprungliga funktion i det nutida samhallet.
Runt dem byggs en evenemangsekonomi upp, sa att de far nya funktioner i uppvis-
ningar av eller teater om sig sjalva. Man poéangterar ofta att kulturarven kan tillrat-
taldggas for att bli sa tilltalande som méjligt. Ett exempel pa detta ar att den lokala
kultureliten i Lima, Peru, enligt Maaria Seppanen, forsokte omforma stadens his-
toriska centrum fran livliga marknadskvarter till nagot av ett friluftsmuseum efter
det att Limas historiska centrum upptogs pa Unescos vérldsarvslista.'** Att turism
och kulturarv ar sa nara férbundna har effekter pa hur den senare kategorin orkest-
reras. Orvar Lofgren har till exempel papekat att marknaden paverkar kulturarvets
utformning — helst ska det vara aptitligt och spannande. " Besoksmal bér uppfattas
som palitliga produkter av internationell standard. Detta leder till att man maste
kunna sarskilja kulturarv fran varandra for att de ska kunna tavla om turisternas
uppmarksamhet och att likhet upplevs som ett problem. Kulturarv borde namligen
samtidigt vara unika och jamférbara, sarpraglade och intakta, vilket ar en svarlost
ekvation.'*® Det har dock framhallits att kulturarvsturism inte enbart handlar om
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en rad kommersiella affarer, utan ocksa om att ge historia och identitet en ideolo-
gisk inramning,'*’

Immateriella respektive materiella kulturarv

Jag kommer under denna rubrik att diskutera utsagor som jag har aterfunnit inom
vetenskaplig litteratur om kulturarvens immateriella respektive materiella aspek-
ter. Inom kulturforskares satt att diskutera kulturarv forekommer en diskussion
om det relativt svala intresset for immateriellt kulturarv i vastvarlden och dess
bakgrund. David Lowenthal har papekat att intresset for immateriell folkkultur
inte dr nagonting nytt, eftersom folklore anvindes redan under nationalromantiken
vid uppbyggnaden av de europeiska nationalstaterna. Anda menar Lowenthal att
man under 1800-talet och 1900-talets borjan framst intresserade sig for materi-
ella monument och minnesmérken da det handlade om kulturarv, samt att omsorg
for konservering och bevarande darfér dominerade. Enligt Lowenthal lever denna
installning delvis kvar dnnu i dag, men nu har ater den immateriella kulturen upp-
maérksammats, bland annat i form av sinnebilder och férestallningar. Lowenthal
anser att detta delvis beror pa influenser fran kulturer “that do not share the West-
ern mania for material objects as heritage”.'*

Immateriellt kulturarv uppfattas dock inte pa samma sitt i alla virldens linder.
Harriet Deacon sager:

National definitions of what constitutes intangible heritage thus vary according to
what has been perceived as marginal. In Western countries, pre-modern, rural skills
and vernacular architecture are promoted. In settler countries such as Australia
and Canada, and in other parts of the non-Western world, marginalised indigenous
ethnic heritage is prioritised. 149

Enligt Deacon har kategorin immateriellt kulturary anvénts for att forsoka ratta till
historisk obalans — utan att for den skull forandra status quo."” Pa grund av lan-
dernas varierande férflutna har man darfér fokuserat pa olika kulturkomponenter
men anda anvant rubriken immateriellt kulturarv. De varierande férhallningssatten
till immateriella kulturarv illustrerar att denna kategori ar en konstruktion, inte
nagonting objektivt existerande.

Laurajane Smith har framhallit att det finns en tydlig tendens till att definiera
“kulturarv” respektive “immateriellt kulturarv” som tva skilda ka‘cegorier.]5 ' Med
andra ord anses det inte vara nédvandigt att ndrmare precisera den ordinarie kate-
gorin, det vill saiga materiellt kulturarv. Materiella aspekter av kulturarv behandlas
mycket faordigt i den teoretiska litteraturen, utom da det uttryckligen handlar om
konservering. Detta torde kunna hérledas till att de materiella kvaliteterna anses
vara sa sjalvklara att de inte behéver diskuteras pa ett teoretiskt plan. Smith har
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ingdende undersokt det som hon bendmner the authorized heritage discourse (AHD),
det vill siga den auktoriserade kulturarvsdiskursen i vastvarlden. Enligt Smith
innebar denna diskurs att fokus riktas mot estetiskt tilltalande materiella objekt,
platser och landskap, som "maste” skétas om, bevaras och 6verforas till kommande
generationer for deras bildnings skull. Samtidigt anses dessa kulturarv skapa en ge-
mensam identitet utgdende fran det forflutna. "™’ Laurajane Smith pekar pa problem
som denna dominerande, eller kanske till och med hegemoniska, diskurs medfér:

The "heritage discourse” therefore naturalizes the practice of rounding up the usual
suspects to conserve and ”pass on” to future generations, and in so doing promotes a
certain set of Western elite and cultural values as being universally applicable. Con-
sequently, this discourse validates a set of practices and performances, which popu-
lates both popular and expert constructions of “heritage”. At the same time, the
“work” that heritage “does” as a social and cultural practice is obscured, as a result of

the naturalizing effects of what I call the “the authorized heritage discourse”.'*?

[ citatet framstar vikten av att kritiskt granska uppfattningar om kulturarv, efter-
som kulturarv paverkar ménniskors sociala verklighet. De ar dessutom inte ob-
jektivt existerande utan skapas i samtiden utgdende fran radande kulturpolitiska
ideologier. Nu kunde det darfor vara frestande att i detta kapitel enbart fokusera
pa vad som ar karaktaristiskt for immateriella kulturarv, men i sa fall gar dven jag
i den falla som Smith pekar pa — da blir aven detta kapitel en del av den diskurs
som mer eller mindre uttalat utgar fran att materiella kulturarv utgér normen. Ef-
tersom detta inte dr min avsikt valjer jag i stallet att fokusera pa relationen mellan
immateriellt och materiellt. Mark dock att tematiken kring materiellt respektive
immateriellt bygger pa olikartade kultursyner i stort.

[ vetenskaplig litteratur om immateriella kulturarv forekommer en diskussion
som behandlar definitioner av kategorin utgaende fran Unescos konvention fér im-
materiellt kulturarv.” I enlighet med konventionen definieras immateriella kul-
turarv da som alla slag av traditionell och folklig kultur, det vill siga traditionella,
kollektiva kulturkomponenter som harstammar fran ett bestamt samhalle. Dylika
kulturkomponenter bér 6verféras muntligen eller genom gester och modifieras
genom kollektivt dterskapande.' Det forekommer ocksa att forskare definierar
immateriella kulturarv som folklore."*® Sidana definitioner beaktar inte att im-
materiella kulturary skulle ha sarskilt hog virdeladdning, Man kan siga att dessa
definitioner utgar fran kategorin "kulturarv ar i grund och botten allt som vi arvt”
—dven om man har avgransar sig till immateriell kultur. Jag ansluter mig darfér inte
till denna definition utan anser att kulturarv alltid innebar ett urval — aven da det ar
immateriell kultur som diskuteras.

Inom dylika diskussioner, som behandlar definitioner av immateriella kultur-
arv, forekommer aven att vissa av deras egenskaper framhavs. Harriet Deacon och
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hennes medforfattare definierar immateriellt kulturarv som "aspects of heritage
that, unlike places and objects, are ephemeral: these include oral traditions, lan-
guage, traditional performing arts, knowledge systems, values and know-how”."’
Denna definition lyfter fram att immateriell kultur kan upplevas som flyktig ef-
tersom den endast kan iakttas vid performans. Amanda Kearney anser att de nu-
varande definitionerna av immateriellt kulturarv kan sparas tillbaka till tidigare
uppfattningar om icke-fysiskt arv och folklore. Aven hon menar att denna nyli-
gen etablerade kulturarvskategori bar med sig associationer till det osynliga och
okroppsliga. Enligt Kearney ger materiellt kulturarv aterklanger till vetenskaps-
grenar som antropologi och arkeologi, medan héjden av immaterialitet dr det
minskliga medvetandet, som dven kan kallas sjdlen. Kearney har framhallit att det
immateriella bar med sig en nedarvd halhet (eng. slipperiness) och obeskrivbarhet.
Det uppfattas darfor i basta fall som eteriskt, bortflyende och essentiellt, men i
varsta fall som abstrakt, obestambart och vagt."**

En angransande aspekt berér eventuella gransdragningar mellan materiellt och
immateriellt. Laurajane Smith och Emma Waterton har framhallit att kulturarv
inte kan definieras genom sin materialitet respektive immaterialitet, utan de anser
att anvandningen av kulturarvet ar avgérande. Enligt detta resonemang ar det ingen
skillnad om man diskuterar kulturarv i form av historiska byggnader, arkeologiska
ruiner, traditionell dans eller aterberattande av historier — Smith och Waterton
anser namligen att kulturarv alltid handlar om att agera ut och férhandla fram iden-
titet, varderingar och individens plats i varlden."” I Sydafrika menar man i stillet
att man kan avgéra huruvida ett kulturarv bor betraktas som immateriellt eller ma-
teriellt genom att bedoma vilket medium som ér av storsta vikt for kulturarvet. 160
Enligt detta synsitt ar det till exempel utslagsgivande for spelmansmusik huruvida
de immateriella litarna, spelmannens immateriella kunskap, det materiella instru-
mentet eller det forkroppsligade utférandet av kunskapen anses viktigast for kul-
turarvet. Fragan ar dock hur man avgor vilket medium som ar viktigast, eller om
det dr mera dndamalsenligt att konstatera att kategorierna kompletterar varandra.

Enligt ett annat synsatt sammanhanger kulturarv med performativitet. Laura-
jane Smith anser att kulturarv ar en mentalitet eller ett synsatt. Om det ar sa, fort-
satter hon, sd ar allt kulturarv pa sitt och vis immateriellt.'' Hon sager:

Whether we are dealing with traditional definitions of “tangible” or ”intangible”
representations of heritage, we are actually engaging with a set of values and mean-
ings, including such elements as emotion, memory and cultural knowledge and
experiences. It is value and meaning that is the real subject of heritage preserva-
tion and management processes, and as such all heritage is “intangible” whether
these values or meanings are symbolized by a physical site, place, landscape or other
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physical representation, or are represented within the performances of languages,

dance, oral histories or other forms of “intangible heritage”.'*’

Smiths standpunkt kan jamforas med Kerstin Smeds uppfattning att tingen endast
kan vara féremal for tolkningar och att det ar berattelsen och kontexten som ger
dem liv."* Dennis Byrne har papekat att Unescos konvention f6r immateriellt kul-
turarv har ansetts stodja uppfattningen att det materiella endast kan studeras ge-
nom det immateriella samt att det immateriella och det materiella ar tva sidor av
samma mynt. Byrne menar att dylika standpunkter grundar sig pa en oro éver att
immateriella respektive materiella kulturarv uppfattas som tva separata foreteelser.
Byrne delar denna oro och ansluter sig till uppfattningen att det ar (den immate-
riella) diskursen eller praktikerna kring vissa kulturkomponenter som gér dem till
kulturarv.'®* Harriet Deacon har framhéllit en annan aspekt av komplementen im-
materiellt och materiellt: "Physical heritage only attains its true significance when
it sheds light on underlying values.”’® Som ovan har diskuterats &r dock immate-
riella kulturarv beroende av manniskor (och ibland aven av materiella redskap)
som fysiskt gestaltar dem.

Vid diskussionerna kring immateriellt och materiellt framhaves den ménskliga
aktiviteten kring kulturarv. Barbara Kirshenblatt-Gimblett har papekat att under
den period som immateriella kulturarv har diskuterats har begreppet fatt en ny
tyngdpunkt, sa att det nu inte enbart dr kulturkomponenter som uppmarksammas,
utan ocksa méanniskorna som gestaltar och aterskapar dem. 1% Unescos konvention
for immateriellt kulturary far anses ha influerat detta inkluderande synsitt. Kir-
shenblatt-Gimblett har papekat vikten av att lyfta fram utévarens aktorskap:

Unlike other living entities, whether animals or plants, people are not only objects
of cultural preservation but also subjects. They are not only cultural carriers and
transmitters [...] but also agents in the heritage enterprise itself. What the herit-
age protocols do not generally account for is a conscious, reflexive subject. They
speak of collective creation. Performers are carriers, transmitters and bearers of
transmission, terms which connote a passive medium, conduit, or vessel, without

volition, intention or subjectivity.'*’

Kirshenblatt-Gimblett har framhallit att utovarna av immateriella kulturarv ofta
anses uppratthalla kulturen f6r andra — med undermeningen att manniskor kom-
mer och gar, men kulturen bestar. Enligt detta forhallningssatt kan manniskor om-
talas som levande arkiv eller bibliotek. Kirshenblatt-Gimblett anser dock att man
genom dylika metaforer blandar ihop arkiv och repertoar, nigonting som gér det
svart att forstd mekanismerna bakom immateriella kulturarvs beroende av for-

kroppsligad kunskap och praktik. 168
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Ett annat synsitt handlar om immateriella kulturkomponenter som upplevs
som kulturarv. Billy Ehn och Karl-Olov Arnstberg har sa tidigt som 1980 framhal-
lit det faktum att de kulturarv som invandrare tar med sig till sitt nya hemland inte
enbart bestar av konstformer som dans och musik. I stallet poangterar invandrarna
ofta vardagliga regler, vanor och virderingar. Konstformerna blir snarast ett slags
invandrarnas “finkultur”, som far funktionen att utat demonstrera sarpragel.'® Ehn
och Arnstberg kallade denna vardagskultur ”det osynliga arvet” och papekade att
det dven bestar av "hindelser och erfarenheter som blivit minnen av en gangen tid”.
De menade att kulturarv ska ses som idéer och varderingar strukturerade av indi-
viduella erfarenheter. Kulturarvet ér inte heller statiskt, utan omformas stindigt
av nya omstandigheter och erfarenheter. Det osynliga arvet utgér ett verktyg for
att strukturera verkligheten och samtidigt ett skyddsvarn mot det omgivande sam-
hallets assimileringstryck.'” Ehns och Arnstbergs resonemang visar hur kulturary
sammanhanger med gorande och lyfter fram vardagskultur som en del av imma-
teriellt kulturarv, eftersom den upplevs som viktig av individen. Har aterkommer
diskursen som betonar vikten av gemensamma referensramar, i detta fall i form av
vardagskultur.

Harriet Deacon anvinder en ovanlig terminologi nar hon diskuterar kulturarvs
immateriella vairden. Hon definierar immateriellt kulturarv enligt féljande:

“Intangible heritage” is a term used to describe aesthetic, spiritual, symbolic or
other social values that people may associate with a site, as well as rituals, music,
language, know-how, oral traditions and cultural spaces in which these "living heri-

tage” traditions are played out. 1

Deacon skiljer mellan immateriellt kulturarv, det vill siga platser med symbolvir-
den, och undergruppen "levande kulturarv”, traditionella kulturkomponenter och
dirmed sammanhingande miljéer. Vad finns det for orsaker till att gora en dylik
uppdelning? Deacon har undersékt Robben Island utanfér Sydafrika, som ar upp-
tagen pa Unescos lista for varldsarv. Deacons slutsats ar att Robben Island har fatt
kulturarvsstatus pa grund av sin symboliska betydelse, vilket enligt henne innebar
att on besitter ett immateriellt kulturarv.'”” Det som Deacon vill fista uppmark-
samhet vid ar att Robben Island, fangelseén déar bland andra Nelson Mandela satt
fangslad under den sydafrikanska apartheidregimen, inte har utsetts till kulturary
enbart eftersom det finns bevarade fingelsebyggnader pa 6n, utan for att den har
en stor symbolisk betydelse. Trots allt ar det dock byggnaderna som anvinds som
fokuspunkter f6r 6ns symbolvarde.

Enligt mitt synsatt dr det ingenting konstigt med detta. Alla materiella kulturarv
har immateriella symbolvarden och en av grundpremisserna for kulturarv ar att de
tillskrivs sin vardeladdning i immateriella processer. Jag anser att en dylik kategori-
sering ar missvisande eftersom alla materiella kulturary har immateriella aspekter.

169. Owe Ronstrém talar dock om tvé olika former av folklig dans bland invandrade jugoslaver i Stockholm
— uppvisningsdans och dans fér samvaro samt socialisering. Ronstrém 1992.

170. Ehn och Arnstberg 1980:10 ff.

171. Deacon 2004:310.

172.A.a.:309.
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I Deacons undersokning beaktas daremot inte det som hon sjilv kallar ”levande
kulturarv”, bland annat folklore. Hon tycks inte anse att ndgon sarskild vardeladd-
ning skulle behovas for att viss folklore ska anses vara "levande kulturarv”. Inte
heller Deacons terminologi fungerar tillsammans med mina utgangspunkter. Jag
foljer min inslagna linje och utgar fran att vissa immateriella kulturkomponenter
tillskrivs sarstallning i egenskap av kulturarv, immateriella sadana.

Kulturforskares diskurser om kulturarv

[ detta kapitel har jag undersokt hur begreppet kulturarv anvinds av kulturforskare
i ett slags analytisk diskurs. Denna kan aven uppfattas som ett slags etisk diskurs.'”
Kulturarv som ett vetenskapligt begrepp innebar att foreteelsen diskuteras pa en
abstrakt niva — det handlar inte om kulturarvsobjekt utan om teoretiska diskussio-
ner om kulturarv. Kulturforskares forhallningssitt gentemot kulturarv forefaller
uppratthallas framst pa ett textuellt plan genom analytiska diskussioner. Produktion
av kulturarv anses da i praktiken innebéra ett urval av sadana kulturkomponenter
som upplevs vara viktiga nog att bevara. Om kulturarv ar beroende av urval inne-
bér detta dven att det ar ofrankomligt att en del kulturkomponenter viljs bort eller
doljs. Eftersom kulturarv faster uppmarksamhet vid lampliga kulturkomponenter
och déljer andra sa belyser kulturarv enligt detta synsatt kultur- och historiesynen
i samtiden. Aven diskursen som formedlar att kulturarv bor varnas i samtiden och
bevaras for framtiden ar central, hiar aven i en version som betonar att kulturarv
bor forvaltas.

Jag ansluter mig till de forskare som uppfattar kulturarv som ovanligt virde- el-
ler symbolladdade, eftersom denna definition ger begreppet ett analytiskt varde.
Enligt denna definition skapas en tillrttalagd bild av samhallet och dess plats i his-
torien genom konstruktionen av kulturarv. Detta innebar att kulturary egentligen
sager mera om hur dess skapare vill se sig sjlva och sin position dn om det forflut-
na. Darfor kan kulturarv anvandas som ett verktyg i kulturvetenskapliga analyser.
En nérliggande uppfattning ar att synen pa kulturarv férindras i enlighet med det
omgivande samhallet. Salunda kan ocksa kulturkomponenter som forvantas bli kul-
turarv i framtiden upplevas viktiga. Dylika resonemang bygger pa den diskurs som
formedlar att kulturarv ar en symbolisk konstruktion. I denna version framhavs att
denna konstruktion ar dynamisk och féranderlig, samt att den implicerar maktrela-
tioner dd alla individer inte har samma uppfattning om denna konstruktion.

Intresset for immateriella kulturarv kan ses som en utvidgning av diskussio-
nerna om kulturarv. Det anses namligen finnas en auktoriserad kulturarvsdiskurs i
vastvarlden, som betonar vikten av estetiskt tilltalande materiella objekt och plat-
ser. Man kan dock definiera kulturarv som ett verb och rikta uppmarksamheten
mot vad kulturarv gér. Dylika forhallningssatt bygger pa diskursen som betonar
aktiva forhallningssitt och performativitet. Da framstar performativitet, det vill
sdga sociala praktiker som konstruerar och uppritthaller sociala kategorier, som en

173. Se s. 8 f. ovan om begreppsparet emisk och etisk.



nyckel till forstaelsen av kulturarv. Nar det giller immateriellt kulturarv betonas
ut6varens aktorskap tydligare dn inom kategorin materiellt kulturarv. Ytterligare
ett synsatt framstéller kulturarv som en mentalitet eller som ett synsitt. Enligt
denna uppfattning ér alla kulturarv i grund och botten immateriella, eftersom det
ar uppfattningar om virde och mening som &r avgérande for kulturarvsstatus. Kul-
turarv sitter sa att siga i betraktarens 6gon, sa att det som upplevs virdefullt och
symbolbarande genom performativa processer etableras som kulturarv.

Det forekommer ocksa diskussioner dar kulturarv behandlas i férhallande till
det forflutna. En tematik behandlar kulturarv och historia, tva kategorier som har
bade gemensamma berdringspunkter och atskiljande egenskaper. Kulturary och
historiebruk handlar enligt detta synsitt om det samtidas férhallande till det for-
flutna och till framtiden, och det kannetecknas ofta av nostalgi och tillbakablickan-
de. En vanlig uppfattning ar att historia anses vara den objektiva sanningen om det
forflutna. Pa ett mera personligt plan handlar kulturarv ocksd om minnesarbete,
om att aktivt forhalla sig till olika beréttelser om det forflutna och att skapa sin egen
forstaelse av dem. Detta synsitt ssmmanhanger med en diskurs som betonar vikten
av att individen skapar sig en fungerande historieskrivning. Denna historieskrivning
ar dock inte det samma som uppfattningar om historia "sd som det verkligen var”.
Kulturarv karakteriseras av lojalitet, sa att det utmalar en bild av det f6rflutna som
tilltalar nutidsmanniskan.

Tradition ér ett annat begrepp som ligger mycket nara framfor allt immateriellt
kulturarv. Tradition kan forstds som en symbolisk konstruktion av kulturellt arv
med rétterna i det forflutna, men ocksa som den process som 6verfér kulturkom-
ponenter mellan individer. Tradition star ofta for sammanhang och akthet, medan
kulturarv har att géra med orkestrerade uppvisningar och anses sammanhanga med
turism och kommersialism. Det férekommer att tradition i den forsta betydelsen,
till exempel i form av vardagskultur, sammankopplas med diskursen dar vikten av
gemensamma referensramar betonas.

En annan tematik berér férhillandet mellan kulturarv och politik. Inom kul-
turforskares terminologi anvinds kulturarvspolitik for narvarande for att beteckna
olika aspekter i samband med den maktutévning som ér férbunden med utndmnan-
de av kulturarv. Redan under 1800-talet anvandes dock folklore for att etablera de
europeiska nationalstaterna. I samband med dessa nationalromantiska stromningar
knots kulturarvet till nationen och anvandes for att skapa stabilitet i samhallet. En
aspekt av denna kultursyn ar att allmogekulturen upplevdes som ett bortdéende,
men nationellt, kulturarv. Till denna, som det upplevdes, tynande allmogekultur
knéts begrepp som kulturarv och tradition. Grupper i samhillet kom att se detta
kulturarv med rétterna i allmogekulturen som en mojlighet att motarbeta det som
ansags vara negativa konsekvenser av moderniteten och framst industrialismen.

En forlingning av denna tematik omfattar nostalgi for “den gamla goda tiden”.
Uppfattningen att socialt sanktionerad nostalgi inte ar dldre @n nagra generationer
har framkommit. Innan dess ska i stéllet utvecklingen och framsteget ha prisats.
Samtidiga devolutionistiska och evolutionistiska forhallningssitt gentemot histo-
rien och samhillsutvecklingen férefaller dirmed ha férekommit. Man bor ocksa
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komma ihag att aven om man i Norden tenderar att férknippa immateriella kultur-
arv med den traditionella allmogekulturen sa ar detta synsitt inte radande éverallt i
varlden. Immateriella kulturarv kan i stallet férknippas till exempel med urbefolk-
ningar eller vissa etniska grupper. Aspekter som genetisk arftlighet och blodsband
kan dven kopplas till kulturarv.



4 Tidningspressen om kulturarv

[ detta kapitel kommer jag att fokusera pa kulturarv i ett slags emisk diskurs, det
vill sdga i mitt fall pa hur finlandssvenskar anvinder termen kulturarv i vardagligt
tal och vilken betydelse de ger foreteelsen kulturarv. Jag later tidningspressen vara
formedlare av det emiska bruket av kulturarv och analyserar det med hjélp av ve-
tenskapliga teorier.! Faktum ar dock att det inte gar att direkt satta ut likhetstecken
mellan mediernas sprak och vardagssprak. Eftersom medierna later vanligt folk”
samt individer som foretrader myndigheter och forvaltning komma till tals har jag
trots allt beslutat att anvinda tidningsmaterial for att undersoka denna kulturarvs-
diskurs. Jag anvander mig av material bade ur dagstidningar och ur tidskrifter och
undersoker denna aspekt av kulturarvsbegreppet.

Anvandningen av termen kulturarv i den finlandssvenska tidningspressen okade
markant i borjan av 2000-talet. Detta illustreras bland annat av en s6kning i Brages
Pressarkiv: ar 1990 forekommer ordet 8 ganger och 1991 endast 6 ganger. Ar 2004
var dock antalet traffar 26 och 15 for ar 2005. Traffarna i sokresultatet innebar
antingen att ordet kulturary aterfinns i artikelns rubrik, eller att det anvinds som
amnesord.’

Enligt Peter Aronsson kan man beteckna vardaglig anvandning av kulturarv som
”pragmatisk”. Aronsson definierar ett pragmatiskt kulturarvsperspektiv som "vad
folk (eller politiker och professioner) betraktar som sitt kulturarv, vad som ger me-
ning och vad de vill varda”.’ Jag behandlar hur man uttrycker sig om saval immate-
riella som materiella kulturarv, men undersokningens tyngdpunkt ligger trots allt
pa den forstnamnda kategorin. Naturarv, framfor allt Kvarkens skargards utnam-
ning till virldsarv, fick stor uppmarksamhet inom finlandssvenska medier under
den tid som jag har f6ljt med tidningspressen. Eftersom naturarv ligger i utkanten
av mitt undersokningsomrade, har jag valt att endast mycket kortfattat behandla
Kvarkens skargard i detta kapitel. Jag hinvisar i stillet till artikeln ”Varldsarvet
som lockbete”, dar jag undersoker de finlandssvenska dagstidningarnas rapporte-
ring om Kvarkens skargard.*

1. Se s. 8 f. ovan fér uppgifter om begreppsparet emisk och etisk.

2. Enligt sokning i Brages Pressarkivs databas (15.12.2005). [Brages Pressarkiv]: Brages Pressarkiv — PRESS.
3. Aronsson 2004:171.

4. Bjorkholm 2009.
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Kulturarv som vardemarkodr

Vid anvandning av kulturarv ar en vanlig strategi att undvika att definiera vad man
avser med detta begrepp. Owe Ronstrém sager: "Att kulturarv ar vardefullt, det
ar pa nagot satt sjalvklart och forutbestamt. Vad det betyder ar daremot oklart
och omstritt.” I emiskt bruk férekommer ett anvandningsomrade dar kulturary
forefaller fungera som ett kiannetecken fér kulturkomponenter som kan uppvisa
kontinuitet, dlderdomlighet och symbolvarde. Ett exempel ar Hufvudstadsbladets
rubrik ”Anrik herrgard blir kulturarv”. Artikeln handlar om att herrgarden Brink-
hall képtes av Stiftelsen f6r kulturarvet i Finland.® I artikeln sades ingenting vidare
om kulturarv, utan stiftelsens namn rackte for att man i rubriken skulle signalera
ett statusbyte: i och med kopet blev herrgarden ett kulturarv. Eftersom byte av
agarskap rackte for att herrgarden Brinkhall skulle betraktas som kulturarv hade
den de kvaliteter som kréavs av ett sadant. Man anknyter dock till en diskussion som
jag aterkommer till nedan, naimligen kulturarv och dgandeforhallanden. Det upp-
gavs att stiftelsen som kopt herrgarden lovat att den ska vara 6ppen for allmanhe-
ten.” David Lowenthal har papekat att kulturarv vanligen uppfattas som gemensam
egendom, vilket forefaller 6verrensstimma med rapporteringen om herrgarden
Brinkhall.®

Ett annat exempel pa hur kulturarv fungerar som viardemarkor utan att nar-
mare definitioner behdvs finns i Maj-Louise Wilkmans artikel "Reservbron tas i
bruk till pask”, som handlar om den gamla stenbron i Savtrask, Liljendal. I artikeln
berittades att en namninsamling har gjorts for att stenbron ska raddas, eftersom
“bron dr ett minnesmérke 6ver vara forfiders gedigna hantverkskunskaper och en
del av vart kulturarv som inte far forstoras”, som namninsamlingen uttryckte sa-
ken.” Detta var den enda gang kulturarv naimndes i artikeln. I citatet framstalldes
kulturarv som ett slags kvalitetsgaranti fér bron, ett anvindningsomrade som jag
narmare behandlar nedan. Bron beskrevs som ett monument 6ver det forgangna
och kulturarv anvandes som ett argument for att den skulle raddas undan f6rsto-
relse. Mark dock att ingenting sades om brons praktiska betydelse — dess davarande
skick var namligen sd daligt att den hade stangts for trafik.'” Det var enbart brons
symbolvirden som framhoélls vid omndmnandet av kulturarv. I Hufvudstadsbladets
artikel Goda kulturarv fran krogen” behandlades "krogklassiker” eller “husmans-
kost pa krogen”. Artikeln handlade om matritter som tidigare varit vanliga pa res-
taurangernas menyer, till exempel biff a la Lindstrém och Skagenréra, men som
enligt artikeln i dag séllan tillagas i hemmen. 1 Inga motiveringar till den tillskrivna
kulturarvysstatusen forekom och det ar inte helt latt att avgora varfor just dessa mat-
ratter beskrevs som kulturarv. De ar varken sarskilt traditionella eller alderdom-

5. Ronstrom 2001:86.
6. Anrik 2001.

7. A.a.

8. Lowenthal 1998:55.
9. Wilkman 2007.
10.A.a.

11. Goda 2006.



liga. Genom att presentera dem som kulturarv framstod de dock som vérdefullare
an restaurangmat over lag.

Ytterligare ett exempel pa hur kulturarv anvinds utan definitioner aterfinns i
"Haxor — finns dom?”, en ledare av Bjarne Smeds. Ingressen inleds med ett svar pa
rubrikens fraga: "Javisst, som en litterar bild och ett kulturarv. Men ékta i verklig-
heten — nej.” Utover detta namndes inte kulturarv i ledaren, som i 6vrigt handlade
om vidskepelse, tro pa hixor och kyrkans installning till kvinnor. Smeds férefaller
dock ha sammankopplat kulturarv med seden att kla ut barn till paskhaxor, vilken
omnamns som en “kulturtradition”.'” Markoren kulturarv signalerar synbarligen
att traditionerna om haxor ar vardefulla." Man kan eventuellt tolka denna anvand-
ning av kulturarv som ett slags allmént virdesattande av folkkulturens komponen-
ter. Dessa exempel visar att kulturarv i vardaglig anviandning fungerar som ett slags
inbyggd vardemoms.'* Inga definitioner av vad man menar med kulturary fore-
kommer — det racker med att ordet kulturarv finns dar.

Kultur, tradition och kulturarv

I ndgra av de tidigaste artiklarna om kulturarv som jag har hittat via Brages Press-
arkivs databas behandlas kulturarv i forhallande till bildning eller varfor inte ut-
bildning. Detta bruk forefaller ha beréringspunkter med den ursprungliga anvind-
ningen av kulturarv i svenskan. Ar 1991, d3 Maastrichtférdraget och grundandet
av Europeiska unionen var aktuellt diskuterade Tuva Korsstrom “det europeiska
kulturarvet” i ledaren "Kulturens Maastricht”. Korsstrom reflekterade 6ver huru-
vida det 6ver huvud taget finns ett gemensamt europeiskt kulturarv och vad detta
i sa fall skulle innebara. Hon ansag att det visst finns ett europeiskt kulturary, men
samtidigt ocksa "ett stort antal nationella sarkulturer”. Detta far Korsstrom att ef-
terlysa en satsning pa humaniora och konstimnen inom undervisning och massme-
dia, eftersom kunskap om bade ens egen kultur och andra landers kulturer behovs
i det nya Europa." J. A. Karunaratne skrev sedan ar 1992 i artikeln ”Vasterlandets
kulturarv ingen privategendom” att ett rikt kulturarv ar det samma som ett rikt
intellektuellt arv, vilket ar grunden for kunskap och vishet och i férlangningen for
tolerans och 6dmjukhet. '

En annan aspekt ar skolan som kulturaryv, eller kanske som kulturférmedlare. Ar
1993 diskuterade Levi Ulfvens nedlaggningar och sammanslagningar av finlands-
svenska skolor under rubriken ”Ar kulturarvet i fara”. Utan att direkt definiera
vad han avsig med kulturary skrev han bland annat att ”[kJulturarvet ska riddas
for framtiden”, ”[m]anga tror tydligen att svenskheten inte har nagon framtid och
antar att kulturarvet kommer att raseras steg for steg”, ”[v]i bor visa férmaga till
helhetssyn, att sla ihop och skira ner men genom vettig koncentration bibehalla

12. Smeds 2007a.

13. Jfr Selberg 2002:12.

14. Owe Ronstréms benamning pa fenomenet vid diskussion pa den 30:e nordiska etnolog- och folklorist-
konferensen Metamorfoser 16 juni 2006.

15. Korsstrom 1991 [BP 110AAAA].

16. Karunaratne 1992 [BP 110AAAA].
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kulturarvet narapa intakt” och ”[ijngen bit av kulturarvet kan uppges utan kamp”."”
Sammantaget blir intrycket att det ar de svensksprakiga skolorna som, enligt Ulf-
vens, uppratthéller ett finlandssvenskt kulturarv — eller mera patagligt kan man
tolka utsagorna som att det ar skolornas fysiska utrymme som utgér kulturarvets
arena. I dessa utsagor flitas kulturarv, (ut)bildning och europeisk kultur samman.

Inom ett annat anvandningsomrade omtalas kulturarv i allménna ordalag, sa att
ordet framstar som snarlikt kultur eller tradition. Niklas Lampi skrev till exempel
i ledaren "Traditionen byter stindigt mask” om hur Halloween har bérjat firas pa
Aland. Han konstaterade att firandet ar en urgammal keltisk tradition, som via USA
och Sverige har kommit till Aland. Lampi fortsatte: "Kulturarvet soker sig framat
lings underliga vigar. Men det r svart att ens forestlla sig en varld dar traditio-
nerna inte skulle befinna sig i stindig tondrsrevolt.”"® I Lampis resonemang framstar
tradition och kulturarv som utbytbara begrepp. Owe Ronstrom har konstaterat
att kulturarv har mera att géra med samtid och framtid an med det forflutna."
Eventuellt kan man i Lampis anvindning av kulturarv skonja att han inriktade sig pa
framtiden. Denna anvindning kan dels anses ha kopplingar till engelskans breda he-
ritage, dels verkar Lampi dven ha varit inspirerad av Unescos verksamhet. Det sist-
namnda blev tydligt dd han omnidmnde de illustrationer av rédvita jultomtar som
Haddon Sundblom for skapade Coca Cola som troligen Alands mest kinda bidrag
till varldsarvet”.” Varldsarv brukar vanligen referera till kulturkomponenter som
upptagits pa varldsarvslistan av Unesco. I Lampis anvandning blev en vérldskand
kulturkomponent i stillet benimnd vérldsarv.

Ett annat exempel pa hur kulturarv anvands pa ett sitt som ér snarlikt kultur
och tradition finns i Hufvudstadsbladets artikel ”Alla talar nagon dialekt”. I artikeln
behandlades Svenska litteratursillskapets inspelningsprojekt “Spara det finlands-
svenska talet”. Projektledaren Ann-Mari Ivars sade: ”Spraket ar en del av vart kul-
turarv och forskning i svenskan i Finland ger mer kunskap om var historia och var
kultur och samhérigheten med Norden.”! Har kunde man &ter byta ut kulturary
mot tradition, eller kanske férkorta begreppet kulturarv till kultur. Aven har fram-
stalldes alltsa det svenska spraket som nara férbundet med kulturarv.

Kulturarv, varn och status

Uttalanden som ar en del av diskursen som formedlar att kulturarv bor varnas
i samtiden ar relativt vanliga i dagstidningarna. En tematik som utgar fran den-
na diskurs formedlar att varn av kulturarv och dirmed sammanhangande museal
verksamhet behover fa ekonomiskt understéd. Ett exempel aterfinns bland annat i
Kenneth Mynttis artikel "Aspegrens behéver pengar”. Artikeln inleddes: ”En halv
miljon euro dr ungefir det kapital som behévs for att ett Gsterbottniskt kulturary

17. Ulfvens 1993 [BP 110AAAA].
18. Lampi 2006 [BP A50].

19. Ronstrém 2001:87.

20. Lampi 2006 [BP A50].

21. Alla 2008.



[Aspegrens tradgard i Jakobstad] ska vara tryggat for all framtid.”** Daremot mo-
tiverades inte varfor Aspegrens tradgard borde uppfattas som ett kulturarv. I all
framtid” innebar en mycket lang skyddsperiod. Dylika tidsperspektiv ar dock van-
liga i diskussioner som berér virn av kulturarv.

Varn av kulturarv anses dock inte alltid ricka, utan de bér dven fa ett tydligt
tema. Dylika teman kan sammanhanga med hog alder. Nar en kulturkomponent
forklaras vara kulturarv bor den, enligt Owe Ronstrém, forbli i ett dlderdomligt
tillstind — den kan till och med "géras dldre” genom insatser som stravar efter 6kad
sarpragel. Ronstroms exempel ar Visbys gamla stadsdel, Hansestaden. Dar anam-
mades temat medeltiden. Moderna kulturkomponenter avlagsnades och nya hus
byggdes i medeltida stil. Detta, siger Ronstrém, ledde till att Visby har féradlats,
foraldrats och fornyats. Resultatet blev en stadskarna som ér ett slags “mer och ak-
tare” Visby an Visby nagonsin tidigare hade varit — och, enligt Ronstrém, Sveriges
mest postmoderna stad.”’ Dylika forhéllningsstt lyfter fram aspekten att kulturary
ocksa bor forvaltas, som ingar i diskursen om varn i samtiden. For att aterga till
Aspegrens tradgard, sa grundlades den, enligt Myntti, av prosten Gabriel Aspegren
pa 1750-talet. Ar 2001 inleddes ett projekt med malsattning att aterstalla trad-
gardens originalskick. Den halva miljon som namns i citatet ovan behovdes for att
bilda en fond for tradgardens framtida drift.“Tréidgﬁrdens sarpragel forstarktes en-
ligt ett 1700-talstema, vilket i praktiken innebar att den féraldrades och foradlades.
Malsattningen for tradgardens nya status lag i framtiden, dven om vigen dit gick
genom det forflutna. Ronstrém har framhallit att det ofta upplevs problematiskt
att kulturarvsomraden ar “for glesa”, det vill sdga att sevirdheterna ligger for langt
ifran varandra. En 16sning ar, enligt Ronstrom, att tematiseringen av kulturarvsom-
radet homogeniseras, med resultatet mer kulturarv per kvadratmeter och “hogre
kulturarvsdensitet”.”> Da det gillde Aspegrens tradgard valde man att géra ingrepp
for att homogenisera temat 1700-tal.

Ytterligare en aspekt lyfter fram kulturarvs samband med symbolvérde. I Mynt-
tis artikel uttalade sig Bengt Jansson, davarande verkstallande direkt6r for Oster-
bottens handelskammare, och menade att naringslivet borde vara intresserat av att
satsa pengar i tradgarden, eftersom den kunde férbittra ortens framtoning och
dragningskraft. Féretag som varnade om ett 6sterbottniskt kulturarv kunde, enligt
Jansson, ha nytta av detta i sin affarsverksamhet eftersom kultur ar en ”positiv sak”,
sarskilt da det handlade om att ’konservera, varda och till och med utveckla en gam-
mal tradition”. Resultatet kunde, enligt Myntti, bli att det som tidigare uppfattades
som en ekonomisk barlast i framtiden blev "en potential for regionen”.26 Aven om
den tillskrivna kulturarvsstatusen kravde stora investeringar da tradgarden skulle
modifieras till lampligt skick, ansags den pa langre sikt medféra positiva effekter,
inte enbart i form av inkomster utan ocksa i form av gynnsamma associationer. Pa
ett symboliskt plan ar kulturarv hardvaluta for profil och sarpragel.

22. Myntti 2004.

23. Ronstrom 2001:63 f., 77 f., 87 f.
24. Myntti 2004.

25. Ronstrom 2001:98 f., 101.

26. Myntti 2004.
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Aven i Sofia Torvalds artikel "Kyrkans kulturarv beh6ver vardas” framhalls att
kulturary dr resurskravande att bibehdlla. God vilja till trots kan det i praktiken
vara svart att f6lja den museala expertisens rekommendationer fér kulturarv:

Forsamlingarna f6rvaltar en stor del av vart nationella kulturarv. Men vem tar hand
om det? [...] Det forefaller ibland finnas en milsvid skillnad mellan experternas 6ns-
kemal och forsamlingarnas kapacitet att i praktiken forverkliga dem. Och pengarna
racker hur som helst inte till, det verkar alla vara 6verens om.?’

I denna artikel diskuterades materiella kulturarv i termer av konservering, restau-
rering och skotsel. Det talades om att "varda vart kulturarv”, att "gamla féremal
skall vardas eller forvaltas”, de far ofta illa” och att de darfor "behover restaureras
eller konserveras”.”® Artikeln formedlar att kulturarven var hotade. Som tidigare
namnts anses kulturarv alltid vara hotade, och behov av varn ar darfor ett kanne-
tecken.” I'Torvalds artikel utgjordes hotet av tidens tand. Det ansags nodvandigt att
motverka denna nedbrytning genom insatser for att bevara kulturarven eller ater-
stalla deras forna skick. Allt som finns i en kyrka uppfattas dock inte automatiskt
som kulturarv. En nyligen inkopt respektive motsvarande ljusstake med hog alder
har inte samma kulturarvsstatus, daven om de finns i samma kyrka. Det ar snarast
alder, tradition och kanske dven unicitet som gor att manga kyrkliga foremal upp-
fattas som egenvarda och symbolbarande kulturarv.*

Aven i Cilla Mattheiszens artikel "Historiska stider far gemensam skyddsplan”
aterfinns motsvarande synsitt. I den behandlades byggnadsarv, det vill siga kultur-
arv i form av byggnader. Malet for raddningsaktionerna var Gamla stan i Borga.
Artikeln tog bland annat upp att Finlands aldsta stader hade inlett samarbete kring
sina handlingsplaner fér nybyggen och renoveringar i de gamla stadsdelarna, med
mottot hégaktning mot det gamla”. Som ett led i denna raddningsaktion forbjod
Borga stad invanare i Gamla stan att renovera sina hus under det férsta aret som
de bor dar. Denna atgard skulle "ridda Gamla stan med omnejd fran totala bygg-
missar”. Borgas davarande stadsdirektor Per-Hakan Slotte forklarade att man i
framtiden maste forhindra att det byggs sasom skett i Borga, dar ”[s]tadens fulaste
byggnadskomplex” dterfinns vigg i vigg med Gamla stan.’' I artikeln framgar att
staten borde trada in med ekonomiska bidrag for nationella angelagenheter, sasom
kulturarv:

I dagens lage far Gamla stan i Borga statligt understéd enbart for valdigt specifikt
planerade specialprojekt, och Per-Hakan Slotte upplever att det ar for lite och fér
sillan [...]. Darfor tycker jag [Slotte] att Gamla stan i Borga borde ses som ett natio-
nellt arv och inte bara som stadens ensak.*

27. Torvalds 2004.

28.A.a.

29. Hafstein 2004:38 se aven s. 57 ovan.

30. Kyrkan, framfér allt den katolska, har en lang tradition av symbolladdade objekt. Reliker har sedan var
tiderdknings bérjan forvarats i kyrkor. Jfr Lowenthal 1998:XVIf Kyrkor som sidana ofta har ett stort
symbolvarde. De ar starkt knutna till den lokala identiteten, h6r manga ganger till den dldsta bebyggelsen
och har skyddats aktivare &n andra byggnader. Dessutom finns vardefulla féremal i dem.

31. Mattheiszen 2003.

32.A.a.



Undermeningen ar att kulturarv angar hela nationen, eller till och med hela mansk-
ligheten da det handlar om viérldsarv utndmnda av Unesco. Enligt dylika stand-
punkter ar det orattvist om lokalbefolkningen maste finansiera arvens bevarande. 33
Daremot framstar det som en sjalvklarhet att kulturarven bér varnas.

Mattheiszens artikel formedlade ocksa vikten av att forstarka kulturarvets sar-
pragel genom att gora det speciella tydligt och enhetligt — att foradla stadsdelens
tema.** Dylika forfaranden kan, enligt Owe Ronstrom, liknas vid en tidsresa, som
kraver att olika tidsepoker sd att siga separeras.’ Detta var precis vad Slotte plade-
rade for. Han ville inte ha nagra moderna byggnader i Gamla stan eller ens i dess
utkanter. I stillet ansag han att temat trahusstad fran 1800-talet borde forstirkas.
En annan aspekt av denna standpunkt innebar att da byggnader eller omraden for-
nyas, foradlas och foraldras for att deras sarpragel ska oka sa ar det snarast de-
ras status som forandras. Huset ar fortfarande ett hus, men dess invénare far inte
lingre renovera det hur som helst. Detta kan innebara att husets duglighet som bo-
stad forsimras, men i stéllet far huset ett symbolvarde. Pa platser dar férandringar
och foradlingar har gjorts for att tilltala turister ar uppvisande det centrala — inte
att bofasta invanare lever sitt vardagsliv dar. Darfor ar omvandling fran vardagliga
objekt till "utstallningsféremal” ett tecken pa kulturarvsproduktion, enligt Owe
Ronstrom.*® Dessa resonemang bygger pa diskursen dér kulturarv uppfattas som
en konstruktion, men i den har versionen av diskursen poangteras dven att denna
konstruktion medfor forandrad status.

Att pa basta majliga sitt bevara dlderdomliga foremal kraver bade kunskap och
ckonomiska resurser. I vardaglig anvindning ar dock alder inte det enda kriteriet
for vad som bor varnas i egenskap kulturarv, utan det kan ocksa handla om bland
annat ursprunglighet eller autenticitet. Ett exempel pa detta gavs i Nina Weck-
stroms artikel “Fond vill ridda Malms flygplats”:

Malms ﬂygplats i norra Helsingfors har upptagits pa en internationell férteckning
6ver kulturarv som ér hotade. Flygplatsen, som togs i bruk 1938, har lyckats undga
alla radikala ombyggnader och ar fortfarande i livligt bruk. Det ar Helsingfors stad

som ar hotet mot flygplatsen. Planer finns att bygga bostader pa omradet.?’

[ detta fall var det flygplatsens originalskick och kontinuerliga anvindning som
lyftes fram som motivering till kulturarvsstatusen. Det var World Monuments Fond
som upptog flygplatsen pa sin arliga internationella lista Gver hundra hotade bygg-
nader, miljéer eller monument och listningen paverkade aven framstallningarna i
tidningspressen: listningen medférde att flygplatsen fick en ny kontext. Den togs
upp i ett “imponerande sillskap” byggnader i andra delar av varlden, bland annat Taj
Mahal och Pompeji har funnits med pa listan.” Valdimar Tr. Hafstein har papekat
att listning paverkar hur det listade uppfattas. Han menar att listor 6ver vardefulla

33. Se Brown 2005:49 om kulturarvs dgandeaspekter — tillhér de manskligheten eller enskilda individer.

34. Jfr Kirshenblatt-Gimblett 1998:131. Hon talar om turistens s6kande efter dkta och direkta upplevelser,
men framhdller att detta dven kan uppnas genom virtuella besdksmal — temaparker.

35. Ronstrom 2001:89.

36.A.a.:92.

37. Weckstrom 2003.

38.A.a.
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kulturkomponenter specificerar dem sd att de dekontextualiseras och objektiveras.
En ny kontext i férhallande till andra objekt pa listan uppstar i stallet.*

Denna gang sammanhingde listningen direkt med uppfattningar om kulturarv
och hot, eftersom det var en lista for hotade kulturarv. I Weckstroms artikel ut-
gjorde Helsingfors stad och dess bostadspolitik hotet mot flygplatsen. Flygplatsen
beskrevs som ovanlig — det var "alldeles unikt” att en hel flygplats fanns kvar i
ursprungligt utférande. I stillet for att riva Malms flygplats borde den darfor be-
varas for eftervirlden.”” Upptagandet pa listan medférde dock inte skyddsstatus.
Helsingfors stadsférvaltning sag inte listningen som ett legitimt beslut om kultur-
arysstatus och davarande generalplanechef Jussi Vuorinen papekade att listan inte
var juridiskt bindande.*' Hade daremot Unesco listat flygplatsen hade situationen
varit en annan, eftersom objekten pa Unescos listor foreslas av de berorda staterna,
sa att myndigheterna ar delaktiga i nomineringarna.42 De blandade reaktionerna
pa Malms flygplats eventuella kulturarvysstatus illustrerar att endast sanktionerade
kulturary upplevs som “riktiga kulturarv”. Officiella godkannanden av kulturarv
kan ndmligen fungera som intyg éver deras hoga standard.® Termen kulturarv an-
vands dock ofta av eldsjilar som forsoker vicka gehor for att bevara, forevisa och
vidmakthalla vissa kulturkomponenter.

Kvarkens skdrgard, ett 194 400 ha stort omrade inom kommunerna Korsnis,
Malax, Vasa, Korsholm och Véra, upptogs den 17 juli 2006 pa varldsarvslistan som
en utvidgning av Hoga kustens vérldsarvsomrade vid den svenska 6stkusten. Till-
sammans anses omradena utgora “en enastaende geologisk enhet” dar landh6jning-
ens olika effekter tydliggors.* Olika uppfattningar om status och kvalitet framkom
da Kvarkens skargard diskuterades i den finlandssvenska tidningspressen. I Heidi
Finskas artikel ”Landho6jningen imponerade inspektorn fran Kanada” framholl
Unescos inspektér Jim Thorsell vad en utndmning till varldsarv innebar: "— Att
utses till virldsarv ar som att fa naturens Nobelpris. Fakan [!] fa det, bara de basta,
sager han [Thorsell]. Han ser tre huvudsakliga effekter av vérldsarvsstatusen: fler
turister, lattare att fa ekonomiskt stod och ckad medvetenhet om naturens varde
hos lokalbefolkningen.” Ett sanktionerad kulturarvsstatus framstélldes hir som en
kvalitetsstimpel. Vad var det da som hande nér Unescos varldsarvskommitté beslot
att Kvarkens skargard skulle fa varldsarvsstatus? Den 8 september 2007 firades
invigningen av varldsarvet Kvarkens skirgard i Bjorko by, Korsholm. Martti Ahti-
saari, Finlands fore detta president, invigde omradet genom att symboliskt 6ppna
grinden till den nya stengérdesgard som omger “varldsarvsstenen”, ett monument
over utnéirnningen.‘“’

39. Hafstein 2004:85.

40. Weckstrom 2003.

41.A.a.

42. Hafstein 200435 f.

43. Bohman 1997b:40 f., 1997c¢:9.

44. [Osterbottens Turism]:Kvarkens. For uppgifter om Hoga kustens utnimning till virldsarv se t.ex. Turti-
nen 2006:96-102.

45. Finskas 2005.

46. Bagge 2007, Back 2007.



Tidningspressen om kulturarv

Ingenting forandrades egentligen ute i Kvarkens skargard. En sten med inskrip-
tioner restes i Bjorko by och skyltar monterades vid Replotbron — férutom den
vanliga bla vigskylten dar det star Replot finns numera en brun skylt med texten
’Kvarkens skargard” tillsammans med Unescos emblem for varldsarv. Med hjalp
av skylten markerades pa ett symboliskt plan att ett kvalitetsgranskat omrade, ett
certifierat varldsarv ligger pa andra sidan bron. Allt sig i 6vrigt ut som Vanligt.47
Utndmningen framstélldes som en vardefull gava, vilket framgar av Vasabladets rub-
rik "Grattis varldsarvsmedborgare, ni har fitt det finaste man kan f3”.* I och med
detta fick Kvarkens skirgard en ny kontext. I underrubriken till Anna Backs artikel
"Landets forsta varldsnaturarv invigdes” kan man ldsa: "Serengeti, Grand Canyon
och Kvarken. Trots avsaknaden av korallrev fick Finland en plats pa Unescos lista.
Stora forvantningar vilar nu pa de unika moranryggarna s Listning gor att ovanliga
objekt, i detta fall naturomraden, stalls i relation till varandra. Valdimar Tr. Hafstein
har beskrivit fenomenet som att listorna fungerar som ett slags kulturolympiad.*

I de diskussioner som har behandlats ovan anvands kulturarv for att beteckna
materiella kulturkomponenter som uttryckligen behéver ekonomiskt, resursmas-
sigt eller kulturpolitiskt understod, i flera av exemplen fér att riddas fran forsto-
relse. Mérk att kulturarv inte definieras i exemplen ovan. Genom att framstalla
nagonting som kulturarv implicerar man dock att detta nagonting ar vardefullt, att
det bor bevaras och fa kosta pengar.

KVARKENS SKARGARD
MERENKURKUN SAARISTO
KVARKEN ARCHIPELAGO

Statusmarkor

Nya skyltar sattes upp vid invigningen av Kvarkens skargdrd. Den hdr star invid Replotbron,
som framstdr som en symbolisk Gverfart till kvalitetsgranskat omrade. Foto: Johanna Bjorkholm

47. Jfr Ronstrém 2001:63 ff. om Visbys utnamning till varldsarv. Se dven Kirshenblatt-Gimblett 1998:156.
48. Bagge 2007.

49. Back 2007.

50. Hafstein 2004:36.

101



102

Hemmahdérande och kulturarv

I de finlandssvenska tidningarna férekommer diskussioner dar kulturarvens be-
tydelse for den regionala identiteten och for kanslan av hemmahorande betonas.
Maria Bjornberg-Enckell, davarande kretsordférande fér Svenska folkpartiet i
Helsingfors, citerades i Lena Skogbergs artikel "Nu far Helsingfors sluta huka”:
"Bjornberg-Enckell ser finlandssvenskheten som ett kulturarv som inte far slarvas
bort. Hon talar om [...] en férpliktelse mot tidigare generationer att sla vakt om
manniskans ritt till en hembygdskansla.”" I citatet framstilldes bide hembygds-
kénsla, aven i en storstad som Helsingfors, och finlandssvenskhet i stort som kul-
turaryv, vilket har beréringspunkter med etnicitet.’” I Bjornberg-Enckells uttalande
framtrader ater sambandet mellan kulturarv och kontinuitet, denna gang i form
av att fortsatta aldre generationers kulturpolitiska stravanden. Tanken pa att det
forflutna bér anvandas i samtiden for att skapa en god framtid ligger ocksa nara till
hands. Eftersom det inte finns nagra krav pa historisk korrekthet utgér detta ut-
talende en del av diskursen som betonar vikten av en fungerande historieskrivning
for individen. Undermeningen tycks hér vara att kulturarven kan hjilpa individen
att komma till ritta med sin identitet, hir som finlandssvensk, genom att skapa
kanslor av tillhorighet och sammanhang.

Tankar om kulturarv och hemmahorande aterkom i Stig Nygards ledare "Att
vara eller inte vara”, dar han direkt sammanlankar dem med immateriella kultur-
komponenter:

Enligt Ann-Mari Higgman, ordférande for Svenska folkskolans vanner, bestar det
immateriella kulturarvet inte enbart av svenska som ett sprak i Finland .. .]. Svensk-
an i Finland ar skola, folkbildningstradition, féreningsliv, larobocker, sangrepertoar,
psalmer, litteratur, lek och dans. Allt det som Unesco tagit upp som skyddsobjekt,
och som har ett stort varde som kalla till identitet och forankring i historien.**

Nygard framstillde sprak och folklore som delar av det immateriella kulturarvet
och som grundstenar i den finlandssvenska identiteten. I detta citat utmalades var-
dagskulturens ingredienser som immateriellt kulturarv, vilket bor varnas. Mark
att Nygard hinvisade till Unesco, en av de mer kinda aktorerna nar det galler
kulturarv, men att Finland inte har ratificerat organisationens konvention for im-
materiellt kulturarv.>* I Nygards ledare tydliggors att detta dock inte betyder att
man i vardagligt sprakbruk forringar immateriell kultur. Kulturarv innebar enligt
detta synsitt en fast plats i historien, sa att man inte flyter fram genom sin livstid
utan forankring.

Stig Nygard anvande har ordvalet "férankring i historien”, vilket kan forstas som
nagot slags rotter. Owe Ronstrém har konstaterat att det ar en vanlig uppfattning
att historieintresset har okat i det moderna samhallet — historia bade i form av
konungar och egna rotter. En vanlig forklaring till detta 6kade intresse ar att man-

51. Skogberg 2003. )

52. Se t.ex. Eriksen 1998, Osterlund-Pétzsch 2003:67—81 for sammanstallningar om etnicitet.
53. Nygard 2005.

54. Se ovan s. 45-47.



niskor har blivit rotlosa. For att motverka detta anses historia, identitet och rotter
behévas. En annan férklaringsmodell r, enligt Ronstrom, att ”platslosheten” tilltar
sd att dagens manniskor inte kinner sig hemma nagonstans.>® Ronstrém har dock
papekat att dessa resonemang grundar sig pa problematiska idéer som sllan ifraga-
sitts, till exempel att avsaknad av rétter automatiskt innebar vilsenhet i tillvaron,
att man maste kanna sig sjalv for att kanna andra, att man i vart samhille skulle ga
mot nedmontering av fasta varden, att det var béttre forr, samt att det nu galler att
radda vad som raddas kan av det gamla.*® Diskussioner om hemmahérande grundar
sig darmed ofta pa problematiska idéer.

Ytterligare en aspekt av hemmahorande sammanhanger kulturella referensra-
mar. Cecilia Bjork skrev i kolumnen ”Av hjartat sjung” om den oro hon kinde efter
att ha traffat en abiturient tillhérande den nya generationen eurokids, internatio-
naliserade anda in i sjilen”. Bjorks oro féranleddes av att abiturienten aldrig hade
hort talas om visan ”Vinden drar”:

Men hur gir det riktigt med kulturarvet? Vilka blir hennes [abiturientens] sagor,
dikter och sanger? Vi férvaltar ju en otrolig skatt. En fantastisk blandning av ringle-
kar, psalmer, barnsanger, snapsvisor och schlager. [...] Evigt vilsignade véra lagsta-

dielarare som med stor entusiasm forde vidare hela hérligheten!57

Bjork lyfte alltsa i sin kolumn fram kontinuitet, brobyggen mellan generationer
och gemensamma referensramar utgaende fran immateriella kulturkomponenter.
Hon tog ocksa upp det lager av melodier, poesi och sanger som hennes generation
har i bagaget och kan fora vidare till yngre generationer. Bjork "vet att det ar iPod
nu, och allt finns pa nitet”, men hoppades trots allt att féraldrar och larare skulle
sjunga mycket tillsammans med barnen.*® Bjork framhéll i sin kolumn skolans och
familjens roll vid 6verforing av immateriell kultur. I ett stérre perspektiv handlar
diskussionerna om hemmahérande ocksd om det som gor manniskan till mera dn
en biologisk varelse, till en kulturvarelse. Genom att se till att barnen far en (del-
vis) traditionell sangrepertoar berikas deras liv, samtidigt som de knyts narmare en
kulturell gemenskap. Har aterkommer diskursen dar man lyfter fram betydelsen av
gemensamma referensramar, hir med betoning pa etnisk sammanhallning,
Minnen och familjetraditioner kan ocksa framstallas som immateriella kultur-
arv genom att man anknyter till hemmahorande och delade referensramar. I Clara
Henriksdotters artikel "Martha i blodet” intervjuades Gun-Britt Froman i egenskap
av nybliven ordférande i Abolands svenska Marthadistrikt: > Inom EU talar man
i stora ord om kulturarv och det ar sikert bra, men jag tror att sma saker dr mera
vardefulla, det som fors vidare till barn och barnbarn skapar en gedigen kultur.
Gun-Britt Froman tycker att det ar viktigt att kvinnor méts och minns.”” I Hen-
riksdotters artikel lyftes immateriella kulturkomponenter som folkminnen och fa-

55. Ronstrém 2001:65 f. Notera dock att liknande idéer framstilldes som ett problem dven vid industrialis-
mens borjan. Genom arbetarnas inflyttning till stiderna ansdgs banden till hembygden kapas. Se vidare
Sundin 1997:56 f.

56. Ronstrém 2001:65 f, Nygard 2005.

57. Bjork 2007.

58. A.a.

59. Henriksdotter 2003:23.
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miljetraditioner fram som betydelsefulla kulturarv och Froman framholl vikten av
direkt 6verforing bade inom familjen och kvinnor emellan. Hon talade bland annat
om det kulturary som aldre kvinnor inom Martharérelsen kan ge yngre medlem-
mar.* Dylika synpunkter formedlar den generationséverskridande aspekten. Fro-
man poangterade att yngre individer 6ver lag bor ta till sig det kulturarv som de
aldre bar pa. I citatet ovan framstalldes Martharorelsen och familjen som arenor
for méten 6ver generationerna samt for 6verforing av immateriell kultur. Har finns
beréringspunkter med tankar om identitet eller grupptillhérighet f6r den enskilda
individen. Mérk dock att denna tillhérighet, enligt Henriksdotters artikel, inte ar
nagonting som uppstar automatiskt. I stallet maste man aktivt métas och minnas.

Diskussioner om hemmahérande anknyter till gransdragningar, det vill siga till
uppfattningar om vem som inte tillhér den egna gruppen. I Marit af Bjorkestens
artikel ”Litteraturpris blev mer politik an sprak” behandlas det faktum att Aland
fick ratt att nominera egna kandidater till Nordiska radets litteraturpris. I artikeln
definierade Britt Lundberg, davarande vice lantrad och utbildnings- och kultur-
ansvarig vid Alands landskapsstyrelse, "aldndsk litteratur” dels enligt boningsort,
dels enligt en kulturarvsaspekt: Vi har under hela den har processen ocksa hela
tiden betonat att litteratur ju inte ar bara sprak, utan det handlar ocksa om det im-
materiella kulturarvet, vara traditioner och sedvénjor, livet pa Aland, sager Britt
Lundberg”' Denna stindpunkt implicerar att immateriellt kulturarv kan anviandas
som sarskiljande kriterium for grupptillhérighet. Mark dock att anvandningen av
“det immateriella kulturarvet”i detta citat inte implicerar att kulturarv skulle vara
sarskilt vardefullt eller symbolbérande. I stéllet framtrader stora likheter med tra-
dition, eller varfor inte med folklore.

Det framstar som om immateriella kulturarv ofta sammankopplas med hur
man uppfattar sig sjilv, med identitet, kontinuitet, rétter och hemmahérande. Det
framstalls som viktigt att immateriella kulturarv bevaras, men tyngdpunkten lig-
ger inte pa restaurering eller ekonomiskt understod. I stallet framhalls behovet av
plattformar f6r 6verforing av kunskap och utlarning,

Kulturarv som gbérande

I den finlandssvenska tidningspressen kan man iaktta uttalanden som férmedlar
att kulturarv inte ar nagonting som en gang for alla existerar, utan det ar snarare
nagonting som manniskor aktivt gor, skapar, uppratthaller, agerar ut eller iscensat-
ter. Inom dessa diskussioner framkommer vikten av performativitet tydligt — det
gorande som diskuteras i den finlandssvenska tidningspressen ar samtidigt amnat
att skapa sociala kategorier. I detta fall ar det kategorin kulturarv som ar aktuell.

Ett sitt att diskutera gorande handlar snarast om ut6vande. I Johan Svenlins artikel
“Folkmusik for alla” berdttade Martina Krooks om sitt stora intresse for folkmusik,
om den totala lyckan att fa spela, om gemenskapen inom spelmanslaget och en
uppsluppen stimning och om att musiken alltid fick henne pa gott humér. Krooks

60. Henriksdotter 2003:23.
61. af Bjorkesten 2008.



ansag ocksa att folkmusik var vardefull: "Hon tycker att folkmusiken star for ett
viktigt kulturarv, som ér vért att ta hand om och virda 6mt.”*> Hon rankade “utan
tvekan” den finlandssvenska folkmusiken som den vackraste i varlden och namner
att menuetter ar speciella for var folkmusik och dessutom roliga att spela. Krooks
uttalanden rérde kulturarv och gérande pa tva olika nivaer, dels handlar det om
utévande, dels om att tillskriva utvalda kulturkomponenter kulturarvsstatus. Dessa
uttalanden visar att kulturarv inte bara ar en produktinriktad kategori, som tillskri-
ver vissa kulturkomponenter en specialstatus, utan att kulturarv ocksa kan handla
om gérande, om att skapa och uppritthalla kategorier i performativa processer.
Dylika uppfattningar ingar i diskursen som betonar att kulturarv ar nagonting som
aktivt behover géras och uppritthallas, har eventuellt med tilligget att gérande
ocksa kan betyda utévande.

Vid diskussioner om kulturarv som gérande blir aterskapande och 6verforing
ocksa aktuellt. Det kan till exempel handla om traditionell kunskap och livsféring,
som i Sonja Finholms artikel "Salen har blivit lyxvara”:

—Var avsikt ar att fora traditionen vidare. Saljakten ar ett kulturarv som nastan holl
pa att forsvinna, sager Stefan Pellas, tf jaktchef vid Svenska Osterbottens jaktvards-
distrikt. Eftersom siljakten forbjods pa 1960-talet finns det en hel generation som
inte vuxit upp med jakten. Gamla kunskaper maste laras ut pa nytt samtidigt som
det i dag finns mycket ny kunskap om silen som ravara.®

[ citatet ovan framstélldes jakten inklusive dess resultat, salkott och -hudar med allt
vad det innebar av tillvagagangssitt, tillredning och i férlangningen hantverk som
ett kulturarv. Pellas poangterade betydelsen av traditionell kunskap samt vikten av
att denna férmedlas for att skapa kontinuitet. I artikeln framstélldes forbudet mot
siljakt som ett hot mot detta kulturarv. Enligt detta synsitt ar kulturkomponenters
funktion av betydelse — varfor skulle man uppratthalla jaktkunskaper da bytesdju-
ret ar fredat? Finholms artikel foranleddes av att en fortbildningskurs for siljigare
anordnades.®* Det var fragan om en modern form av undervisning inom ett tradi-
tionellt amnesomrade. I detta fall handlar det inte om att bevara kulturarv genom
restaurering eller konservering. I stallet utgér 6verforing av kunskap, till exempel i
form av fortbildning, vérnet av kulturarvet.® Har ser vi dirmed &nnu en version av
vad diskursen om kulturarv som aktiva férhallningssitt kan innebira.

Aven folkdiktning, sisom sagor, visor och ramsor, kan framstillas som kultur-
arv. I Lotta Backs artikel "Musikskolor far nyutbildade larare” berattade Inger So-
derman, ledare for musiklekskoleldrarutbildningen vid Svenska yrkeshogskolan,
numera Yrkeshogskolan Novia, i Jakobstad, om denna utbildning., S6derman me-
nade att det till musiklekskolans uppgifter hor att fostra goda konsertbesokare och
ge en grund for barn som vill spela instrument i framtiden: ”— Men det ar inte
meningen att alla barn som gar i musiklekskola ska bli musiker. Det ar i forsta hand
tankt att de ska fa gladje av musiken. Vi vill vicka deras intresse, samtidigt som vi
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tar tillvara vart kulturarv.”*® I Sodermans uttalande framstalldes kulturarv som na-
got positivt, eftersom det ger ménniskor glidje. Genom att lira barnen uppskatta
musik och sang vardas kulturarvet, eftersom musiken da 6verférs och sprids. Att
bevara ett kulturarv innebar i detta fall att musiklekskolelararna lar ut sanger och
musikgladje at yngre generationer. Darfor knyts hir vard av kulturarvet till att
formedla traditioner och att enkulturera barn enligt traditionella kulturménster
och referensramar.

Tankar om gérande kan dven sammankopplas med identitet och sarskiljande. I
insindaren “Fran farfarsmusik till trendmusik” av Annika Nystrém, davarande ord-
forande for Foreningen Brage i Helsingfors, implicerades vikten av gérande, men
symboliska varden framstar som avgérande for kulturarvsstatus.

Folkmusiken och folkvisorna ar en grundliggande del av det kulturarv som utgor
basen for var finlandssvenska identitet. P4 samma sitt som det svenska spraket har vi
musik, sing och dans som bar var sarprégel. I den folkmusikskatt som finns bevarad
och fortfarande anvands hittar vi vart ursprung, identifierar vi oss i nutiden och ser
var framtid. Den ger oss kraft.®”

Nystrom framholl traditionell sing, musik och dans som ett sirmérke och en sam-
manhallande faktor for den etniska gruppen finlandssvenskar. Har framstar kultur-
arv som ett satt att aktivt forhalla sig saval till sin plats i historien som till identi-
tetskonstruktion.

Da en kulturkomponent uppfattas som sarskilt vardefull kan enskilda individer
eller intressegrupper forsoka arbeta for att denna kulturkomponent ska fa kultur-
arvsstatus. Detta forhallningssatt har tydliga performativa aspekter, men samman-
hénger inte lika uppenbart med utévande. Ett exempel aterfinns i den osignerade
artikeln "Arbetsplan 200506 for Nordisk folkmusikkommitte” som publicerades
av Fiolen min. Nordisk folkmusikkommitte, ett samarbetsorgan for folkmusikor-
ganisationerna i Norden, meddelade i artikeln att en av dess malsattningar var att
arbeta for att dans- och musikformen polska ska fa kulturarvsstatus. Denna presen-
tation av kommittens program publicerades ar 2005, det vill siga innan Unescos
konvention for immateriellt kulturarv hade tratt i kraft. Kommittén var anda redan
da installd pa att verka for konventionen och framfor allt for att polskan skulle
upptas pa den lista som ansags bli resultatet av konventionen.®® "Nordisk folkmu-
sikkommitté skall verka for att konventionen diskuteras och ratificeras i de nord-
iska landerna och skall férbereda ans6kan om att polska och dess beslaktade musik-
och dansformer blir upptagen pa den kommande listan som nordiskt immateriellt
varldsarv.”®” Dessa planer syftar tydligt till att agera for att kulturkomponenter, har
polska, ska iscensittas pa ett speciellt sitt, det vill siga som immateriellt kulturarv.
Mairk att man utan vidare reflektioner riknade med att en “immateriell varlds-
arvslista” skulle etableras. Intressenterna i Nordisk folkmusikkommitté beslutade
redan pa forhand att gemensamt lobba for en offentlig statusférandring av polskan.
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Notera dven att da detta skrivs ar 2010 ar Norge det enda nordiska land som har
ratificerat konventionen om varn av immateriella kulturarv.” Detta exempel visar
hur intressegrupper kan fokusera pa sadant som borde bli kulturarv. Har aterkom-
mer en version av diskursen om kulturarv som aktivt gérande, nu snarast i bemér-
kelsen att man kan bedriva lobbyverksamhet for att vissa kulturkomponenter ska
utnamnas till kulturarv.

[ samband med att Kvarkens skirgard utnaimndes till vérldsarv framkom en an-
nan aspekt av kulturarv och gérande. Att virldsarvsstatusen kan eller bér anvindas
i marknadsféringssyfte blev tydligt i Vasabladets rapportering fran resemassan i Hel-
singfors 2007. Under rubriken ”Varldsarvet som lockbete” konstaterades att Kvar-
kens skargard for forsta gaingen marknadsférdes som vérldsarv. Kenth Nedergard
vid Osterbottens turism menade att utnamningen till varldsarv var ett trumfkort,
som det gillde att forvalta ritt.”’ Tanken att varldsarvsstatusen i sig skulle locka
turister men att lokalbefolkningen borde utnyttja situationen var framtradande i
tidningarnas rapportering.72 Hir poangterades att forutsattningarna for turism i
den osterbottniska skargarden hade férbattrats, men att resultatet var beroende
av lokala aktorer. I en artikel av Eva-Maria Bjork, ”Avvaktande satsningar pa turis-
men”, uttalade sig Britta Miekk-oja, dgare till en stugby inom varldsarvsomradet:
”— Jag tror att i ganska stor utstrackning styr vi sjalva vad det blir till och vad vi gor
av det hir, men det byggs inte upp pa ett ar.”” I detta uttalande ligger tanken pa
kulturarv som ett slags kulturellt eller symboliskt kapital nara till hands.” Klokt
utnyttjat kan kulturarv enligt detta synsitt generera inkomst och locka turister,
men utndmningen till kulturarv rickte i sig inte. Har finns ber6ringspunkter med
orkestrering av kulturarv da det handlar om insatser som ska géra uppvisande av
kulturarven kommersiellt gangbara.

Inom diskussionerna om goérande kan dven andra typer av orkestrering och upp-
visande behandlas. Ett exempel pa detta gav Peter Bask, fore detta verksamhets-
ledare for museiomradet Stundars i Solf, Korsholm, da han i Viveca Dahls artikel
”Stundars hustomte dr en praktisk man” framholl vikten av traditionséverféring:

En bit in pa 1980-talet gjorde Stundars en marknadsundersokning som visade att
museibyns genomsnittliga besokare var [...] cirka 40 ar och oftast kvinna. — Det
hade inte varit ndgot problem om det varit var malgrupp. Men vi i styrelsen vill
framforallt nd barn och unga. Det &r sa man garanterar att ett kulturarv fors vida-

re.”

Bask poingterade i sitt uttalande att man bér vanda sig till grupper som inte har
kunskap om kulturarvet. Han talade om att fora vidare ett kulturarv, men eftersom
Stundars ar ett friluftsmuseum avsag han hér inte att man rent fysiskt skulle ta med
sig nagonting fran sitt besok dar. I stallet handlade det om kunskap om traditionell
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kultur. Genom att arbeta med barn och unga breddas kretsen som har kunskap om
den traditionella kulturen och de blir, med von Sydows terminologi, passiva tradi-
tionsbarare.” Om en del av de unga besokarna blir tillrackligt intresserade for att
aktivt ta del av den traditionella kulturen, sa har man férsakrat sig om kontinuitet
for en lang tid framo6ver. Detta synsitt har mycket gemensamt med diskussioner
som férmedlar att ar det viktigt med tillfallen dd ménniskor kan utbyta traditionellt
kunnande och vetande. Exempel pa sadana tillfillen som har givits i detta kapitel
ar kurser om siljakt, musiklekskolelararutbildning, triffar inom Marthaf6reningar
och besok pa friluftsmuseer. Kontakter generationer emellan har ocksa framhallits
som viktiga for 6verforing.

Ytterligare en form av gérande lyftes vid pasken 2009 fram i Bjérn Stenbackas
artikel "Kép inhemskt, siger memma-vd”. Enligt artikeln kunde paskdesserten
memma klassas som vérldsarv av Unesco, pd motsvarande sitt som Kvarkens skar-
gard. I artikeln hénvisas till Hannu Vainonen, planerare pa Undervisningsminis-
teriet, som menade att memma och rékbastu mycket vil kunde godkannas som
immateriella kulturary av Unesco.” Med andra ord ansig Vainonen memma och
rokbastu vara representativa och symbolbarande f6r Finland. Tanken var da att det
ar den immateriella kunskap som beh6vs for att tillreda memma eller f6r att ordna
en riktig rokbastu som innebar att dessa kulturkomponenter ar immateriella. Dess-
utom ar ju bagge férknippade med specifika traditioner eller seder — memma med
pask och rékbastu med en hel uppsittning av bastubadandets normer. Vainonen var
i egenskap av sitt yrke en akt6r inom den insatsinriktade kulturarvssfaren. Genom
den finlandssvenska tidningspressens rapportering kom hans uttalande dock att
inga aven i det vardagliga sprakbruk som beror kulturarv. Aven for insatsinriktade
aktorer giller att de genom performativa processer kan férandra kulturkomponen-
ters status. En sadan aktor kan dock ha betydligt storre méjlighet att paverka den
allmanna opinionen om vad som ska anses vara ett kulturarv 4n en privatperson
utan anknytning till en kulturinstitution.

Artikeln vacker en rad fragor. Immateriella kulturarv kan, som tidigare kon-
staterats, inte utnamnas till varldsarv. Kan det i stallet ha varit si att Vainonen ville
att memma skulle godkannas som kulturarv genom Unescos planerade lista for re-
presentativa immateriella kulturarv? Den listan ar dock kopplad till konventionen
for immateriellt kulturarv, som Finland inte annu har ratificerat och darfor inte
heller har rétt att nominera bidrag till. Dessutom brukar det vara betydligt bredare
kulturkomponenter som listas av Unesco, sasom kultursfarer (eng. cultural spaces),
hela karnevaler, festivaler, teater- eller hantverkstraditioner.” Det ar darfor troli-
gare att Finland skulle vilja att pa nationellt plan lita memma och rékbastu upptas
i den inventering som kravs da konventionen f6r immateriellt kulturarv ratificeras.
Vainonens uttalanden i pressen skulle darfor kunna vara ett tecken pa att man inom
Undervisningsministeriet arbetar for att konventionen ska undertecknas.

76. Se s. 8 ovan angdende beteckningen traditionsbérare.
77. Stenbacka 2009.
78. Se [Unesco]: The Intangible.



Aven den statliga radion Yles kulturnyheter rapporterade om Hannu Vainonens
uttalanden om memma, och i rapporten framgar att Vainonen ocksa redogjorde
for Finlands installning till konventionen fér immateriellt kulturarv — i nulaget
avvaktar man och invantar utvarderingar fran lainder som redan ratificerat konven-
tionen. EnligtYles rapportering var det mycket riktigt i samband med en nationell
inventering som Vainonen nimnde memma och rokbastu.” Detta ar ett exempel
pa hur man genom administrativt arbete kan skapa kulturarv. Man kan siga att
media hdr rapporterade om aktiviteter inom kulturarvsinstitutionerna. Samtidigt
kravs dock att man i samhillet i stort genom performativa processer tillskriver
de utpekade kulturarven en sérstallning — annars far dylika administrativa insatser
inget genomslag,

Tilliggas kan att Vainonen forklarade Finlands avvaktande position med att man
hér, liksom i andra industrialiserade vastlander, linge har varnat immateriellt kul-
turarv genom en skyddande infrastruktur. Till den riknade Vainonen biblioteksva-
sendet, arkivvasendet, folkkultursarkiv och olika specialarkiv. Vainonen papekade
dock att man maste tinka pa immateriellt kulturarv som en dynamisk process,
eftersom det standigt lever.* Vainonens syn pa varn av immateriellt kulturarv be-
gransar sig till dokumentation och siker forvaring av dessa dokumentationer. For
att 6verdriva lite innebar dock denna standpunkt att da kulturkomponenter en
gang har dokumenterats sa beh6v inga ytterligare insatser fér att vidmakthalla dem.
Eftersom kulturarv, enligt Vainonen, alltid férandras ar dock fragan hur man bor
forhalla sig till den variation som sker efter dokumentationstillfillet? Den “skyd-
dande infrastrukturen” innebar nimligen enligt detta forhallningssitt enbart doku-
mentationer, det vill siga representationer, av enstaka performanser. Om det hand-
lar om memma eller rokbastu framstar kanske en dylik hallning gentemot varn av
immateriellt kulturarv inte som sérskilt problematisk, men om man till exempel
byter ut den immateriella kulturkomponenten till ?den samiska kultursfaren” i en-
lighet med bruket inom Unesco blir implikationerna betydligt allvarligare.

Kulturarv och makt

Aven tidningspressen behandlar kulturarv och maktforhallanden. Till skillnad fran
de definitioner som framstéller kulturarv som enbart positivt och oproblematiskt
framkommer har att kulturarvsstatus aven kan upplevas som ett hinder. Ett exem-
pel gavs vid invigningen av Kvarkens skargard da de lokala amatorskadespelarna
Vivian Erlands och Johan Holm upptradde som vérldsarvsguider och konstaterade
att landhojningen beror pa avfolkningen — da manniskorna flyttar bort minskar
tyngden pé arna, som darfor flyter upp.®' Skamtet om avfolkningen kan stallas i
relation till att projektet 450+, som syftar till att 6ka befolkningen, pagar i Bjorko
by, Korsholm, som ligger i Kvarkens skargard. Fér byborna kan vérldsarvsstatusen
utgora en mojlighet till fler arbetsplatser och storre befolkning, men ocksa ett
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Kulturarv och dkthet

Leif Sjostroms “Folkets dagblad” uppmdrksammade invigningen av Kvarkens skdrgard.
Vid samma tidpunkt var filmatiseringen av Lars Sunds Colorado Avenue hogaktuell
i trakten och manga osterbottningar deltog i inspelningen som statister. Sjostroms serie
visar att lustiga situationer kan uppstd da forvintningar pd ett autentiskt kulturarv
mdter en dynamisk vardagskultur.

hot ifall det strikta naturskyddet férhindrar traditionella eller moderna nérings-
grenar.

Ett annat exempel gavs da Monika Westerback citerades i Anna Backs artikel
”Landets forsta varldsnaturarv invigdes”: Ortsborna har skott om naturen sjalva.
Nu kommer manga andra och blandar sig i.”¥ Unescos varldsarvsstatus forpliktar
namligen vad giller administration. Valdimar Tr. Hafstein har framhallit att lokal-
samhillet dlaggs att forvalta ett varldsarv nar det val tagits upp pa Unescos listor,
vilket leder till att nya administrativa strukturer kravs.* Hafstein har framhallit
att skyddsobjekten pa Unescos listor for kulturarv inte utses av alla medlemmar
i lokalsamhallet. Darfor utévas makt i samband med kandidaturerna, vilket kan
leda till att delar av lokalbefolkningen upplever den nya statusen som ett tvang, att
den bestrids eller att ses som ett sitt att cementera maktforhillanden i samhallet.®
Dessa diskussioner bygger pa diskursen om kulturarv som konstruktion. Kultur-
arvets utformning ar inte det enda tankbara och darmed férekommer avvikande
asikter och maktkamper.

Utifran dylika synpunkter ar forhallningssattet till kulturarv ambivalent. I arti-
keln ”En riktig alanning vet sitt varde — eller?”, som publicerades av Nya Aland, pa-
pekades att kulturarv inte dr objektivt existerande. Darfor ansags kulturarv vara be-
roende av vem som formulerar fragor som "Vilka saker ar viktiga for en dlanning?”
Skribenten utgick fran att betydelsen av kulturarv och identitet varierar manniskor
emellan och att kulturarv konstrueras genom tolkningar och omtolkningar:
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Kulturarvsdiskussionen maste forstas, liksom alla andra diskussioner forbli Gppen
och med utrymme for nytolkning. Kulturarvet kan inte fastslis som nagot som en
gang for alla dr och har varit pa ett visst satt, eftersom varje tid tolkar sin historia
enligt sina egna behov. Risken nar man diskuterar kulturarvet ar att man dels span-
ner fast och upphgjer en del av forgangen verklighet till norm, dels att man f6rsoker
kanonisera det och géra gillande att det som en gang gjorts for all framtid ska goras

pa samma satt. ¥

Asikterna i citatet ovan skiljer sig vasentligt fran stravan efter att bevara objekt "f6r
all framtid”, som har diskuterats ovan. Kulturarv framstalldes i citatet som ett rela-
tivt begrepp, vars innebord och skyddsobjekt forandras i takt med det omgivande
samhallet. Enligt denna stindpunkt kan kulturarvsstatus annars medféra krav pa
att uppratthélla en forlegad norm. I artikeln i Nya Aland framhélls att kulturarv
dels kan definieras som materiella limningar fran tidigare generationers liv, till
exempel byggnader, monster och mébler, dels som immateriella limningar, sasom
“litteratur, skadespel, musik, ideologiska och normativa resonemang”. Eftersom
det, enligt artikeln i Nya Aland, finns olika typer av kulturarv féresprakades ocksa
olika typer av bevarandeinsatser. Exempel pa kulturarvsgarningar som namndes
var dokumentation samt spridning av kunskap och traditioner fran det férgangna,
bygge av traditionella fartyg, publicering av monster till ryamattor, samt “att halla
gamla kulturlandskap 6ppna”.*®

P4 Aland, en av Finlands starkaste turistekonomier, har ocksd effekterna av kul-
turarv och turism i relation till makt diskuterats. I tva ledare, som synbarligen
inspirerats av Owe Ronstréms besok pa 6n, behandlades hur omvarldens f6rvant-
ningar kan paverka invanarna i ett reservat dar kulturarvet styr. Harriet Tuominen
var forst ute med att konstatera anakronistiska forvantningar pa kulturarvsomra-
den i ledaren "Den langa végen till en 6”:

Manga besokare ar utflyttade dlinningar som vill komma "hem”. Da ar det rétt na-
turligt att de vill dtervinda till den milj6 de en ging limnade, inte till det nya som
har hint sedan dess. [...] Och 6bor ér ju inte dumma, sa vi spelar med. Vi plockar
ihop gamla grejer i museer, vi stiller upp spelmanslag, reser midsommarstanger,
klar oss i folkdrakt och knatofs, allt for att vara turisterna till lags och fa dem att
spendera sina pengar. Spelar med? Den som bor mitt i ett kulturarv behéver inte
spela. Mycket finns dar naturligt, ger sig sjilv. Och nér turisterna har akt kan vi
koppla in bredbandet igen.89

Tuominen framhd6ll att alinningarna har god kunskap om sina traditioner och vid
behov visar upp dem for turister — allt for att generera inkomster, naturligtvis.
/o\léinningarna ar, enligt Tuominen, inte ointresserade av traditioner och det for-
flutna, men de dr samtidigt en del av nutiden, med allt vad det innebar. Det ar i
situationer dar enbart det forflutna intresserar turistindustrin som ett dilemma
uppstar for de bofasta. Nina Fellman fortsatte pa samma linje i ledaren "I betrakta-
rens 6gon finns en komplett skargardsidyll”. Hon skrev om de idylliserade bilder

87. A.a.
88. A.a.
89. Tuominen 2007.
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av skargarden som manga bar med sig — Saltkrdkan som motsats till vardagens mo-
derna liv, sd att siga.” Detta, menade Fellman, gér att bilden av Aland tenderar att

framstallas mycket ensidigt:

Pd gott och ont ar vi delaktiga i den moderna varlden med alla dess krav och stor-
ningar. Dessutom liagger vi pa oss sjdlva och paliggs av andra en sparr mot det
moderna, en stravan bakat mot det pastatt mer autentiska. Det ar mycket populart
pa Aland att virna om traditioner och kulturarv. [...] Det ar inte fel att blicka bakat
eller kinna sina rétter starkt, men det blir fel om vi alla férutsatts gora det, om hela
samhillet férvintas vara en levande konserv fran ett idylliserat forflutet. Sardeles fel
blir det om den mentala bilden av Aland domineras av semesterfirarnas och turis-
ternas perspektiv och hela vardagen ska vara en kuliss. Det r som att spela buskis
pa riktigt nar jordbrukarna ska ga omkring och se pittoreska ut och hélla djur som
i dag ingen annan funktion har an att se gulliga ut.”!

Turismindustrin kan, enligt Fellman, fungera som en sparr mot moderniteten och
mot forandring i takt med det omgivande samhillet, framfor allt om ett omrade
etableras som kulturarv. Virn av kulturarv ar ett mynt med tva sidor och baksidan
drabbar de bofasta, som forvantas spela rollen av 7sitt autentiska jag” mot den kuliss
som kulturarvet utgér. Fellman framhdll att invanarna uppfattas som “delar av ett
romantiserat forflutet”, dar autenticitet och ursprunglighet plétsligt blir viktiga i
det som tidigare bara var vardagsliv.92 Dessa aspekter av diskursen dar kulturarv
uppfattas som en konstruktion handlar snarast om aspekter om vem som kulturar-
vet bor rikta sig till — den betalande gasten eller lokalinnevanaren?

Dé kulturary framstélls som ett hinder for ett modernt liv poangteras detta
ofta av lokala aktorer, men dven forskare har uppmarksammat fenomenet. David
Lowenthal har i samma anda framhallit problem férknippade med att uppfattas
som en del av ett kulturarv, det ar till exempel svart att kombinera en tillskriven
gammaldags livsstil med ett modernt vardagsliv. Hur ska man handskas med en
turistindustri som samtidigt bade fortar och stravar efter att bevara kulturarv? Lo-
kalinvénarna maste, enligt Lowenthal, outtrottligt bekimpa trycket fran majorite-
ten som hotar att antingen avskira dem fran sitt kulturarv eller att begrava dem i
det.” Ocksd Owe Ronstrom har undersokt 6bors roll i en kulturarvsproduktion.
Om kulturarvssektorn i gotlandska Visby fortsatter att utvecklas i samma takt som
under decenniet efter utndmningen till virldsarv, s kommer manga av invanarna
i framtiden att vara anstallda som karaktarer i ett slags rollspel forlagt till ett av
varldens storsta friluftsmuseer, enligt Ronstrom.” Han ansluter sig darmed till
uppfattningen att kulturarvsstatus inte nédvandigtvis ar nagot positivt for lokalbe-
folkningen.

90. Fellman 2007.
91.A.a.

92.A.a.

93. Lowenthal 1998:87.
94. Ronstrom 2005b:92.



Tidningspressens diskurser om kulturarv

[ detta kapitel har jag behandlat kulturarv utgaende fran olika anvindningsomraden
i finlandssvenska tidningar. Dylik anvandning kan betecknas som ett slags emiskt
bruk, eftersom det genom tidningarnas rapportering ar enskilda individer som ger
oss sin uppfattning om kulturarv. Darfor ar det inte heller forvanande att flera olika
aspekter av kulturarv framkommer.

Ett anvandningsomrade dar kulturarv anvinds utan narmare definitioner eller
forklaringar férekommer. Inom detta bruk forefaller kulturarv snarast fungera som
ett slags vardemarkor eller, om man sa vill, som en inbyggd virdemoms. Inom
ett narliggande anvindningsomrade framstar kulturarv som en kvalitetsgaranti, sa
att omtala nagonting som kulturarv implicerar att det har ett egenvirde. Detta
kan sammankopplas med sprakbruk som lyfter fram att kulturary innebér symbol-
varde. Kulturarv behéver daremot inte ha praktisk betydelse och vara virdefulla i
den bemarkelsen. I detta kapitel har symbolvarden med kopplingar till exempelvis
kontinuitet, autenticitet och dlderdomlighet diskuterats.

Ett flertal uppfattningar om kulturarv och dess férhallande till kultur och tra-
dition forekommer. En aspekt inriktar sig pa kulturarv i form av utbildning och i
forlangning pa skolvasendet. I anslutning till detta férekommer diskussioner om
ett gemensamt europeiskt kulturarv, snarast i form av bildning. Vad géller utsagor
om skolan som kulturarv sa forefaller dessa fokusera pa skolans roll som kultur-
formedlare. Kulturarv kan ocksd anvandas pa ett sitt som ar mycket snarlikt det
som man av havd har nyttjat begreppen kultur respektive tradition pa. Begreppet
tradition syftar dock ofta bakat i tiden, medan kulturarv anses vara mera inriktat pa
det samtida och dven pa framtiden.

En ofta forekommande uppfattning som sammanhéanger med kulturarv och mu-
seal verksamhet podngterar behovet av ekonomiskt understod. Denna stindpunkt
kan ses som en version av diskursen dar varn av kulturkomponenter i var samtid
betonas. En narliggande diskussion behandlar resurskravande kulturarv i form av
behov av kunskap. Da immateriella kulturarv diskuteras framhalls inte behov av
ckonomiskt understéd pa motsvarande satt som da det handlar om museala insat-
ser, i stallet betonas behovet av plattformar eller tillfillen f6r 6verforing och utlar-
ning, Ytterligare en version av diskursen betonar vikten av att férvalta de varnade
kulturarven. Dessa synsatt implicerar att kulturarven ar hotade. Ett annat forhall-
ningssatt fokuserar dels pa behovet av att bibehalla och aterstalla kulturarv — ett
alderdomligt tillstand &r vanligen idealet — dels pa att utveckla och foradla kultur-
arvens tema. Den sistnimnda aspekten innebar att kulturarv bor vara sarpraglade
samt att befintlig sarpragel girna kan forstirkas. Genom sadana ingrepp kan dock
materiella kulturkomponenters status forandras, sa att de i férsta hand framstar
som kulturarv som bér uppvisas. Annu en narliggande diskussion uttrycker att for
att ett kulturarv ska na sin fulla potential, till exempel som besoksmal, sa bor det
forvaltas pa ratt sitt.

Asikter som har att gora med dgandeforhallanden och kulturarv férekommer
inom tidningarnas diskussioner om kulturarv. En standpunkt utmalar kulturarv
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som tillhorande hela nationen, medan en annan vidgar perspektivet ytterligare och
framstiller hela manskligheten som édgare till kulturarven. Den réda traden ér alltsa
att kulturarv pa ett symboliskt plan anses vara gemensam egendom, aven om pri-
vatpersoner ar de faktiska dgarna av till exempel ett gammalt hus.

De flesta exemplen i detta kapitel behandlar kulturkomponenter utan officiell
utnamning till kulturarv, vilket gér att de inte upplevs som kulturarv av samhal-
let i stort. Tidningspressen rapporterade dock om Kvarkens skargard, som fick
specialstatus vid den officiella utnamningen till varldsarv av Unesco. Diskussioner
i samband med att Kvarkens skargard upptogs pa virldsarvslistan formedlar att
detta omrade har fitt en ny status, att det numera ér ett sanktionerat och kvali-
tetsgranskat kulturarv. Andra utsagor berdr listning och dess konsekvenser, hér att
Kvarkens skirgard inom varldsarvslistan fick en ny kontext.

[ tidningspressens behandlas olika aspekter av rétter, forankring och hemma-
hérande i samband med kulturarv. En diskurs podngterar individens aktiva for-
hallningssatt till sin plats i historien, sa att vikten av att skapa en fungerande his-
torieskrivning betonas. I detta kapitel har jag pavisat hur kulturarv pa olika satt
kombineras med regional identitet, etnicitet och sprak. Det forefaller aven som om
man ofta hanvisar till immateriella kulturarv, bland annat i form av olika folkloris-
tiska genrer och minnen, da identitet och hemmahorande diskuteras. Dessa diskus-
sioner kan darmed uppfattas som en aspekt av diskursen som betonar gemensamma
kulturella referensramar, eller som har, kulturmoénster och generationséverskri-
dande aspekter. Andra versioner av diskursen betonar grupptillhérighet och att
immateriellt kulturarv dven kan anvandas som ett sarskiljande kriterium.

Tidningspressen férmedlar aven diskursen dar kulturarv framstalls som nagon-
ting som man aktivt gor och uppratthaller snarare @n som nagonting objektivt ex-
isterande. En annan version av diskursen behandlar aktivitet i form av utovande,
till exempel om att spela ett instrument eller sjunga visor. Behovet av aterskapande
och 6verféring, vilka kravs for att immateriella kulturkomponenter ska kunna spri-
das, betonas. Till detta kommer vikten av kontinuitet och funktion. Dels framtra-
der aven betydelsen av performativa processer, det vill siga att skapa kulturarvs-
status genom det satt pa vilket man omtalar och agerar kring en kulturkomponent.
Det handlar alltsa om att genom sitt sétt att vara, agera eller till och med lobba fa
en kulturkomponent att framsta som ett kulturarv. En tredje version av diskursen
betonar att olika aktorer kan forsoka se till att lampliga kulturkomponenter till-
skrivs officiell kulturarvsstatus, till exempel genom Unesco. Annu en aspekt faster
uppmarksamhet vid hur tilltinkta kulturarv bor orkestreras och forvaltas for att fa
storsta mojliga genomslagskraft.

Inom den finlandssvenska tidningspressens rapportering om kulturary férekom-
mer diskussioner som beror dess forhallande till makt. Jag ser dessa som en version
av diskursen dar kulturarv uppfattas som en konstruktion, men har ligger fokus
pa att man inte r Gverens om konstruktionens utformning. Da officiellt utnamnt
kulturarv behandlas kan det handla om den administration som da kravs. En annan
aspekt dr att samtliga lokalinvanare inte ar med och utser kulturarv. Fragor om
vem som formulerar kulturarv och vem som har tolkningsféretrade ligger darfor



néra till hands. En tematik utmalar kulturarv som en sparr gentemot den moderna
omvirlden, sd att ett kulturarvsomrade kan framstéllas som ett reservat som styrs
av kulturarvet. Det ar i forsta hand lokalinvanare i sddana kulturarvsreservat som
ser kulturarvsstatusen som en negativ aspekt. Da blir det viktigt att ha klart for sig
vem kulturarvet forvaltas for. Ar det for turisten eller for lokalinvanaren? Skydds-
atgarderna som omger kulturarv, liksom besckarnas forvantningar pa ett idylliskt
resmal, kan enligt detta synsitt himma lokalsamhillet.

Genom att pa detta sitt studera kulturarvsdiskurser i den finlandssvenska tid-
ningspressen framstar performativitet som mycket viktig da det géller kulturarv
i emiskt sprakbruk. Det som omtalas som ett kulturarv upplevs synbarligen var-
defullt. Den enskilda individens upplevelse av virde avgér vad han betraktar som
kulturarv. Detta forklarar att sa vitt skilda kulturkomponenter som saljakt, flygfalt
och minnen kan rymmas i samma kategori. Det ar den personliga upplevelsen av
betydelse som avgor vad som pa det personliga planet uppfattas som kulturary, inte
officiella utnamningar eller havdvunnen historisk betydelse. Officiella utnamningar
till kulturarv kan daremot pa ett effektivt sitt initiera att vissa kulturkomponenter
kommer att omtalas som kulturarv.
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5 Immateriellt kulturarv som begrepp - slutsatser

Kulturarv ér ett begrepp som anvands i mycket varierande sammanhang, men som
relativt sillan definieras. Min uppfattning ar att en bidragande orsak till att kul-
turarvsbegreppet framstar som vagt och oklart ar att det anvands pa manga olika
satt. Uppfattningar om kulturarvsbegreppet ar inte konstanta, inte heller synen
pa och anvandningen av de kulturkomponenter som utpekas som kulturarv. Det
anses dock finnas tre olika kategorier av kulturary: immateriella kulturarv, mate-
riella kulturarv och naturarv. I denna studie har jag fokuserat pa den forstnamnda
kategorin.

En genomgdende tendens i min undersokning ar att begreppet kulturary dis-
kuteras i varierande sammanhang, men det ar ovanligt att man definierar vad man
riktigt avser med detta. I denna del av avhandlingen har manga olika aspekter av
kulturarv behandlats — man skulle kanske till och med kunna tala om kulturarv av
olika sorter. Jag har diskuterat privatpersoners kulturarv, kommersiella kulturarv,
officiellt sanktionerade kulturarv, hotade kulturarv, hotande kulturarv, dkta kul-
turarv och genetiska kulturarv. Denna mangfald sammanhénger atminstone delvis
med att ordet kulturarv i sig ar mangtydigt. Engelskans breda heritage 6versitts
vanligen med kulturarv, oberoende av vilka aspekter av relationer mellan det for-
flutna, samtiden och framtiden det handlar om. Jag vill har sirskilt framhava att
kulturary ar en kulturell konstruktion och att man darfor bor forvanta sig att stota
pa varierande uppfattningar om denna féreteelse.

Jag har valt att undersoka tre anvandningsomraden dar begreppet immateriellt
kulturarv férekommer, ndmligen kulturinstitutioners diskurser kring kultur-
arv, kulturforskares diskurser kring kulturarv och tidningspressens diskurser om
kulturarv. Pa detta sitt behandlar jag savil emiska som etiska diskurser. Jag ser
tidningspressens satt att diskutera kulturarv som ett slags emisk diskurs, medan
kulturinstitutionernas och kulturforskarnas satt att omtala kulturarv som olika
aspekter av etisk diskurs.

Begreppet kulturary introducerades i den svensksprakiga tidningspressen i Fin-
land ar 1880. I de datida dagstidningarnas diskurs betecknade det gemensamma
referensramar i form av stora, allmanmanskliga varden eller bildning i den klassiska
bemarkelsen. I materialet fran Finlands svenskbygder forekommer ocksa tva andra
tidiga anvandningsomraden, kulturarv kombinerades med det svenska spraket och
arvet samt med allmogekultur. I mitt material fran Finlands svenskbygder ser jag
ingen kraftig nergang i anvandningen av kulturarv efter andra varldskriget, men
inte heller nagra vetenskapliga diskussioner om begreppet. Under 1990-talet in-



triffade sa nagot av en renéssans for kulturarvsbegreppet. Det forknippades med
bevarandeinsatser inom den materiella kulturens sfar, vilket i Finland narmast for-
knippats med Museiverkets intresscomrade. Nuvarande anvandning av kulturarv
bygger pa olika aspekter av denna drygt sekellanga historia.

Det forefaller som om kulturarvsbegreppets fornyade popularitet samman-
hinger med Unescos initiativ inom kulturarvssektorn, framst vérldsarvskonven-
tionen fran 1972.Texten i denna konvention uppvisar dock beréringspunkter med
Venedigfordraget och vidare med Atenféredraget, sa man kan tala om en kedja av
internationella 6verenskommelser. Denna kedja av texter bygger pa en diskurs dar
kulturarv anses vara synonymt med monumentala byggnadsstrukturer i bestandiga
byggnadsmaterial. Dylika materiellt inriktade uppfattningar om kulturarvsbegrep-
pet har naturaliserats, sd att en auktoriserad kulturarvsdiskurs har utkristalliserats
i vastvirlden. Den auktoriserade och monumentalt inriktade synen pa kulturarv
har framstatt som sa sjalvklar att den sillan ansetts behova motiveras. Att denna
uppfattning ar eurocentrisk tydliggérs av att varldsarvslistan férlagger majoriteten
av varldens kulturarv till Medelhavslanderna.

Unesco ar dock inte en vetenskaplig institution, som genom forskning tar reda
pa vilka kulturkomponenter som borde utnamnas till kulturarv. I stllet ar Unesco
ett operativt verktyg som dess medlemslinder anvander for att forindra status pa
kulturkomponenter som de sjalva valt ut. I diskussionerna om Unescos verksamhet
anses listor utgora ett effektivt verktyg for varn av kulturarv. Virldsarvslistan, som
ar en del av vérldsarvskonventionen, framstills till exempel som en succe. For att
upptas pa varldsarvslistan kravs dock att det tilltinkta objektets material kan bevi-
sas vara autentiskt. Sadana krav kan inte appliceras pa immateriella kulturkompo-
nenter. Listning gor vidare att kulturkomponenter upptas i nya sammanhang och sa
att sdga far en ny kontext i form av listans andra kulturkomponenter.

Som en motvikt till Unescos materiellt inriktade program fér kulturarv tog
Japan och Sydkorea initiativet till program f6r immateriellt kulturarv. I Sydostasien
ar synen pa kultur en annan. I dessa linder 6nskar man skydda kulturella processer
snarare an monument. Etableringen av immateriellt kulturarv, bland annat genom
Unescos konvention for immateriellt kulturarv kan férstas som ett forsok att vidga
kulturarvsbegreppet. Att immateriellt kulturarv ar en utvidgning av den ordinarie
kategorin materiellt kulturarv visar det faktum att denna kategori framstalls som
ett komplement till virldsarvskonventionen. Denna kompletterande kategori har
dock kommit att beteckna varierade aspekter av den immateriella kulturen. I Nor-
den forefaller till exempel immateriellt kulturarv férknippas med allmogekultur,
medan man i andra delar av virlden kan sammankoppla begreppet med ursprungs-
folk.

Vid anvindningen av dagens kulturarvsbegrepp, bland annat i konventionerna,
kan man iaktta motstridiga tankegangar angaende kultur och utveckling. Dessa upp-
fattningar kan sparas tillbaka till 1800-talets slut, da férestallningar om kulturell
evolution férekom. Samtidigt férekom devolutionistiskt inspirerade uppfattningar,
det vill sdga tankar om kulturens bortdéende. De sistnamnda tankestromningarna
forknippades med allmogekulturen, vilket ledde till att den ansags vara utdéende.
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Hir ser vi tva olika kultursyner, darfinkulturen ansags alltsa genomga kulturell evo-
lution, medan allmogekulturen falnade. Detta férklarades med att moderniteten
och den moderna kulturen, som sags som ett hogre utvecklat kulturstadium, bred-
de ut sig pd mer “primitiva kulturformers” bekostnad. Inom dylika diskussioner
forsokte man applicera ett naturvetenskapligt paradigm dven pa kulturvetenskap-
liga amnesomraden.' Med andra ord var det uppfattningar om ett slags kulturdar-
winism som radde, dir den mest limpade, hogtstaende eller utvecklade formen av
kultur ansags ta over.

Foga forvanande framstélldes vastvarldens moderna samhille som den kultu-
rella utvecklingens héjdpunkt, som 6vriga kulturer smaningom och kanske med
viss assistans skulle nd fram till. Det fanns dock grupper i samhillet som inte gladde
sig at samhallstillstandet och framfor allt inte at industrialismen. Inom dylika grup-
peringar férekom en 6nskan att anvanda det som uppfattades som ett tynande kul-
turarv fran allmogesamhillet for att motverka industrialiseringens baksidor.” Det
ar alltsa flera olika tankegangar som vavs samman inom dessa olika kultursyner. Jag
vill hér sarskilt podngtera att kulturarv i ett vidare historiskt perspektiv har inspire-
rat till atgarder for att skydda limningar fran det som framstalldes som tidigare och
“primitivare” kulturstadier. Uppfattningar om hur sadana lamningar bor definieras
har dock varierat bade over tid och 6ver rum. Diskussioner som férmedlar evolu-
tionistiska uppfattningar om kultur férekommer fortfarande, daven om man numera
snarare betonar dlderdomlighet an lagrestaende stadier av kultur i retoriken kring
kulturarvsbegreppet.

I samband med kulturarvsbegreppet forekommer aven divergerande uppfatt-
ningar om kultur i stort. Dels forekommer ett smalt, och om man sa vill eurocen-
triskt, kulturbegrepp, som snarast kan sédgas inrikta sig pa finkultur. Detta avgran-
sar kulturarv till monumentala byggnadsverk forefaller dven utga fran finkulturella
normer. Dels forekommer brett, snarast antropologiskt kulturbegrepp. Enligt
detta kan kultur beskrivas som en process manniskor emellan. Som en del av den
sistnamnda anvandningen av kulturbegreppet definieras dven immateriellt kultur-
arv som folklore i stort.

Da begreppet kulturarv i dag diskuteras av kulturforskare férmedlar en av de
vanligaste diskurserna att kulturarv kan férstas som en symbolisk konstruktion.
Enligt en version av denna diskurs ar kulturarv en status, som sammanhéanger med
urval och virdeladdning. Det ar ocksa vanligt att kulturarv blir symbolbérande och
darfér anvands som symboler i varierande sammanhang. I vardaglig anvindning ar
det ocksa vanligt att ordet kulturarv anvands som en vardemarkor for sadana kul-
turkomponenter som upplevs vara viktiga. Pa sitt sitt kan kulturarv darfor anses
siga mera om samtiden &n om det forflutna. Kulturarv formedlar da en tillrattalagd
bild av historien. For folkloristen utgor kulturarv da en utmarkt ingang till upp-
fattningar om vad som upplevs vara vardefullt och pa vilka grunder. Vanligen fore-

1. Se Hafstein 2001 angdende denna tendens inom folkloristiken.
2. Jag behandlar nirmare dylika strivanden utgiende fran folkmusik i avhandlingens del III, Immateriellt
kulturarv som process.



kommer inga uttryckliga krav pa att kulturarv bor ha hog alder, men alderdomliga
kulturkomponenter lyfts ofta fram som extra virdefulla inom kulturarvssektorn.

En annan version av diskursen kulturarv som konstruktion ar att kulturarv ar
dynamiska, sa att de omformas i enlighet med det omgivande samhillet i en stin-
digt pagaende process eller forhandling. Denna omvandling sker pa tva olika plan.
Det handlar dels om vilka enskilda kulturkomponenter som ska ha kulturarvsstatus,
dels om hur sddana ska tolkas och anvindas. Vid dylika tolkningar blir uppfattningar
om maktaspekter aktuella, bland annat i form av vem som ges tolkningsforetra-
de. Att valja ut vissa kulturkomponenter som extra viktiga och vardefulla innebér
samtidigt ocksa att annat limnas bort, skyls éver eller till och med férpassas ur
historieskrivningen. Alla individer i ett samhille deltar inte i urval och tolkning,
vilket kan leda till att en del individer kanner sig férbigangna. Darmed kan dven en
tredje version av diskursen kulturarv som konstruktion iakttas, namligen att olika
asikter om konstruktionens utformning forekommer. Detta har beréringspunkter
med maktaspekter. Da det dlderdomliga betonas starkt forekommer det ocksa att
kulturarv framstalls som en sparr mot moderniteten, vilket kan drabba lokalbe-
folkningen. Aven den administration som ofta foljer med kulturarvsstatus for med
sig maktaspekter som kan upplevas negativa av den bofasta befolkningen.

Kulturinstitutioner, aven myndigheter, framstiller sin verksamhet som att den
resulterar i kulturarv. Institutionernas kulturarvsdiskurs kan darfor sigas vara in-
satsinriktad. Vid dylika synsatt betonas ofta betydelsen av att kulturkomponenter
utndmns till kulturarv. Underforstatt impliceras da att en officiell utnamning till
kulturarv sanktionerar denna nya status. En annan aspekt ar att kulturarvsstatus
framstalls som ett slags kvalitetsgaranti. Officiella utnamningar ar dock inte avgo-
rande for vilka kulturkomponenter som verkligen betraktas som kulturarv. Fram-
for allt tidningspressens sdtt att diskutera kulturarv visar att mycket varierande
kulturkomponenter kan framstéllas som kulturarv och att langt ifran alla av dem
har officiella utnamningar.

Forhallandet mellan kulturarv och performativitet &r ett omrade som fram-
star som mycket intressant for folkloristen. Alla slags kulturarv kan uppfattas som
nagonting man gor, konstruerar, iscensitter och uppratthaller genom sitt satt att
prata, agera och forhalla sig. Jag uppfattar performativitet inom kulturarvssfaren
som mera an enbart retorik, som ett aktivt forhallningssatt som skapar och kon-
soliderar sociala kategorier — i detta fall kulturarv. Enligt detta synsatt 6vergar en
kulturkomponent till att upplevas som kulturarv da samhillet omfattar dess kul-
turarvsstatus. De diskussioner som jag har iakttagit dar kulturarv och performati-
vitet uttryckligen behandlas har férekommit bland kulturforskare. Aven om ordet
performativitet inte anvinds ar det dock tydligt att diskurser som betonar aktiva
forhallningssatt vid iscensattande och uppritthallande och kulturarv forekommer
dven inom de andra omradena som jag har undersokt.

Hir kan man ocksd anknyta till de forhallningssitt dar kulturarv férstas som
ett verb och darmed fokuserar pa vad kulturarv gor, som en mentalitet eller som
ett synsatt. Kulturarv framstalls da som moderna konstruktioner pa mental niva,
som dominerande grupper i samhillet omfattar. Detta innebar samtidigt att det
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ar omojligt att faststilla vetenskapliga kriterier for vilka kulturkomponenter som
borde tillskrivas kulturarvsstatus. Ytterligare en aspekt riktar uppmérksamhet mot
att kulturkomponenter kan valjas ut for att bli kulturarv i framtiden. Da framstar
aven lobbning som ett medel for att skapa kulturarv.

Att en kulturkomponent utnamns till kulturary innebér enligt dylika uppfatt-
ningar forst och framst att dess status forandras. I och med den nya statusen far
kulturarvet aven en ny funktion, sa att praktiska egenskaper inte lingre ar de vikti-
gaste utan fokus ligger i stallet pa uppvisningar. En officiell utndmning till kulturarvy
kan om den accepteras av det omgivande samhallet fungera som ett kvalitetsintyg
for den aktuella kulturkomponenten. Officiella utnamningar har darfor ofta stor
genomslagskraft. Tumregeln ar att det omgivande samhallet maste tinka, tala och
agera som om kulturkomponenten har en specialstatus, eller med andra ord ar det
genom performativa processer som kulturarvsstatusen skapas och etableras. Den
enskilde individen kan arbeta for att en kulturkomponent ska fa kulturarvsstatus,
men han kan inte pa egen hand genomdriva eller iscensitta denna statusandring.
Detta innebar att man aldrig kan bortse fran maktaspekter nar det galler etablering
av kulturarv.

Det forekommer édven att gransdragningarna mellan immateriella och materi-
ella kulturarv behandlas. Jag har pavisat att bestimningen “immateriellt kulturarv”
ar problematisk. Ett kulturarv som ar helt och héllet immateriellt kan inte iakttas
— da handlar det om kulturkomponenter, sasom tankar och drémmar. Da blir man
tvungen att acceptera att det finns grader av immaterialitet.

Varfér envisas man med att halla fast vid en dylik, ofunktionell uppdelning? De
enda skl som jag ser ar att man pa detta satt dels kan fasta uppmarksamhet vid en
av havd forfordelad kategori, det vill sdga icke-monumentala, flyktiga kulturkom-
ponenter. Dels kravs olika mekanismer fér virn och bevarande. Med andra ord
finns en kulturpolitisk orsak till skilda kulturarvskategorier, namligen att uppvaga
fokuseringen pa materiell kultur. Uppdelningen har dock ingen vetenskaplig bak-
grund.

Da blir slutsatsen att samma teoretiska referensramar borde gilla saval for im-
materiella som for materiella kulturarv. Néar det géller materiella kulturary ar
uppfattningen att kulturarv skapas genom urval och virdetillskrivning relativt
vedertagen. Som framkommit ansluter jag mig till uppfattningen att detta ar en
sarskiljande egenskap for alla kulturarv — de ma sedan vara immateriella, materi-
ella eller naturarv. Immateriellt kulturarv definieras bland annat av Unesco som
folklore. Jag omfattar inte denna definition eftersom den inte tar hansyn till att kul-
turarv ar resultatet av urval med paféljande vardeladdning av en del kulturkompo-
nenter, medan andra kulturkomponenter bedéms vara ointressanta och viljs bort
eller ignoreras. Jag argumenterar i stillet for att man pa motsvarande sitt som da
det giller materiella kulturarv ocksa inom kategorin immateriell kultur bor utga
fran att kulturarvsstatus innebar vérdetillskrivning.

En tematik kring bevarande férekommer da begreppet kulturarv anvands. Dyli-
ka uppfattningar ar en del av en diskurs som betonar betydelsen av att vissa kultur-
komponenter i samtiden vérnas i egenskap av kulturarv. En standpunkt férmedlar



att kulturarv per automatik ar hotade och att de darfor ar i behov av skydd. Da ma-
teriella kulturarv behandlas framstalls ofta museal verksamhet som det sjélvklara
sattet att varna kulturarv. I sasmband med materiellt kulturarv framhalls vidare be-
hovet av ekonomiskt underst6d for att kunna skydda och bibehdlla dem. Néar mate-
riella kulturkomponenter framstélls som kulturarv framkommer vanligen krav pa
att de borde konserveras i befintligt skick, aterstéllas eller restaureras till tidigare,
mer autentiska, former. I vardagligt sprakbruk betonas vikten av bevarandeinsatser
samt att dessa bor tillhandahallas ekonomiska resurser for att dylika ingrepp ska
kunna genomféras. Motsvarande krav forefaller inte vara vanliga da det géller im-
materiella kulturkomponenter som framstalls som kulturarv.

Forhallningssitt dar kulturarvs kontinuitet poangteras har framkommit i flera
olika sammanhang. Kontinuitet kan férknippas med bevarandestravanden som rik-
tar sig mot bade immateriella och materiella kulturkomponenter. Da det giller
bevarande av immateriella kulturarv forekommer aven uppfattningen att dessa bor
ha en funktion for att det ska finnas orsaker till att iscensatta dem, aterskapa dem
och dairmed mojliggéra 6verforing till andra individer. Dessa asikter kretsar pa sitt
sitt kring betydelsen av att de immateriella kulturkomponenterna lars ut till nya
individer. I tidningspressen understryks dven behovet av olika slags plattformar for
utlarning och 6verféring. Dylika uppfattningar utgér en del av diskursen dar aktiva
forhallningssitt gentemot kulturarv betonas. Det kan handla om sa val utévande
och utlarning som iscensittande och lobbyverksamhet. Da immateriella kulturarv
behandlas kan dokumentation utmalas som ett medel for bevarande. Dokumenta-
tioner kan dock framstallas som enbart representationer av de immateriella kul-
turkomponenterna. Ytterligare diskussioner som sammanhanger med bevarande av
immateriella kulturarv kretsar kring uppvisningar i form av orkestrerade uppvis-
ningar.

Da begreppet kulturarv anvands féorekommer ocksa en tematik som behandlar
aktérskap. I diskussioner som behandlar immateriella kulturarv kan utévare lyftas
fram, eftersom immateriella kulturkomponenter ar beroende av férkroppsligande.
En annan grupp aktérer ar vetenskapsman och forskare. I relation till utévarna
innehar denna grupp en expertroll. Det forekommer synpunkter som formedlar
att vetenskapsman gérna dgnar sig at att dokumentera kulturarv, men att resultatet,
dokumentationerna, vanligen avlagsnas fran den traditionella kontexten. Aven ak-
torer inom utbildning och skolvisende har behandlats i olika sammanhang. Dels har
skolan beskrivits som en kulturférmedlare, dels har bildning i klassisk bemarkelse
framstallts som en del av ett gemensamt europeiskt kulturarv.

Kulturinstitutioner, kulturforskare och tidningspressen samt deras satt att an-
vanda begreppet och performativt iscensitta kulturarv bor aven ses som olika ak-
torsroller. Darmed sammanhénger aven aktorskap med maktaspekter, eftersom
aktorernas olika roller ger dem olika stort inflytande pa vad som framstélls som
och upplevs vara kulturarv. Till gruppen av aktorer kan man ligga individer som ser
som sin uppgift att administrera och utveckla kulturkomponenter med kulturarvs-
status, vilket sammanhanger med uppfattningar om vikten av att férvalta kulturarv.
En tematik som beror aktorskap i form av dgande av kulturarv férekommer ocksa.
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Det vanliga forefaller vara att da en kulturkomponent tillskrivits kulturarvsstatus sa
betraktas den som gemensam egendom. Det forekommer dock asikter dér kultur-
arv framstalls som nationens respektive hela mansklighetens kulturarv.

En diskussion som behandlar det forflutna kan iakttas vid anvindning av be-
greppet kulturarv. Ett synsitt utgar fran att det forflutna och kulturary ar bety-
delsefullt for identiteten. En staindpunkt framhéver kulturarvets betydelse fér in-
dividens kénsla av férankring, hemmahorande och rétter. Denna tematik kretsar
kring gruppidentitet, konsolidering och kollektivt minne. Dylika asikter bygger pa
diskursen som betonar vikten av gemensamma referensramar. Immateriella kul-
turkomponenter, bland annat i form av folkloristiska genrer och minnen, kan da
lyftas fram. I férlangningen kan det da ocksa handla om att enkulturera individer i
radande kulturbaserade monster. I ett stérre perspektiv forekommer aven att for-
hallningssatt gentemot kulturarv och identitet inbegriper aspekter som handlar om
etnisk tillhorighet. I mitt finlandssvenska material fran tidningspressen betonas till
exempel sprak starkt. Da kulturarv forknippas med grupptillhérighet forekommer
ocksa en version av diskursen om referensramar dar kulturarv framstalls som ett
sarskiljande kriterium fér vem som ska anses tillhora en given grupp.

Inom nérliggande utsagor framstalls minnen, hagkomster och uppfattningar om
det forflutna som betydelsefulla kulturarv eftersom de kan anvindas som ”led-
stanger”, som pa ett symboliskt plan skapar kontinuitet. Dylika diskussioner for-
medlar att man genom kulturarv pa olika satt aktivt forhaller sig till det forflutna
och till framtiden. P4 sitt sitt handlar kulturarv enligt dessa synsatt om att skapa
mening och en tilltalande historisk position fér individen. Nar det géller kulturary
framstalls historien inte som en tillhandahallen tolkning av det férflutna, utan det
handlar om handlingsorienterade forhallningssitt, att forhalla sig till och tolka sin
plats i historien samt att strukturera verkligheten. I dylika diskussioner ar diskursen
som formedlar betydelsen av att individen skapar en fungerande historieskrivning
med hjalp av kulturarv tydlig. Enligt dessa uppfattningar férmedlar kulturarv en
bild av ett tillrittalagt forflutet och praglas av nostalgi, medan historia ofta anses
beteckna det forflutna ”sa som det verkligen var”.

Kulturarv och det forflutna i form av tradition behandlas inom ytterligare en
tematik. Inom folkloristiken féorekommer tva olika anvindningar av begreppet tra-
dition, enligt den ena betraktas kulturarv som en symbolisk konstruktion, medan
man inom den andra framstaller tradition som den process som éverfor kultur-
komponenter mellan individer. I de diskussioner som berér tradition och kulturarv
forefaller tradition syfta bakat i tiden, medan kulturarv snarare syftar pa samtid
eller framtid. En skillnad mellan immateriella kulturarv och tradition ar att vikten
av stark vardeladdning ofta betonas i samband med de férstnimnda. Att kultur-
arv bor uppvisas framstalls dock som en sjalvklarhet enligt ett forhallningssatt. Ur
denna synvinkel skulle man med immateriellt kulturarv kunna forsta orkestrerade
uppvisningar av traditioner. Tradition utgérs da av sidant som man goér som man
alltid har gjort det, till exempel hantverk, sang eller maskeringsseder. Immateriellt
kulturarv far da nara forbindelser till kommersiella intressen.



En tematik behandlar uttryckligen begreppet kulturarv i férhallande till kom-
mersiella intressen. Har kan kulturary férknippas med turism och bes6ksindustri.
Detta innebar att de immateriella kulturkomponenter som man varderar och som
har hogt symbolvirde uppfattas som en tillgang eftersom de kan goras tillgangliga
for en betalande publik. Det férekommer synpunkter dér vikten av att férvalta kul-
turarv, att "gora nagot av dem”, betonas. Inom sddana diskussioner framhalls bland
annat vikten av att orkestrera och uppvisa kulturarv. Nérliggande utsagor betonar
att man bor utveckla kulturarvens teman och darmed forstirka eller fortydliga
deras sarpragel. Denna tematik ar en version av diskursen dar varn i samtiden
betonas, har med tilligget att varnade kulturarv bér utvecklas och forvaltas. Det
forekommer dock dven att traditioner som anpassas fér beséksindustri utgér inau-
tentiska turistfallor.

Det férekommer att forhallandet mellan kulturarv och politik diskuteras. Kul-
turarv kan da framstéllas som néra férbundet med nationalism. Denna uppfattning
kan sammankopplas med att immateriell folkkultur sedan linge anvants av grupper
med kulturpolitiska intressen i Europa. Bland annat anvandes folkdiktning ofta av
grupperingar med nationalromantiska intressen. En annan tematik behandlar kul-
turarvspolitik, det vill siga vad som sparas i egenskap av kulturarv. Denna diskus-
sion anknyter till maktaspekter bland annat i form av urval och tolkningsféretrade.
Ytterligare en aspekt som har férbindelser till kulturarv och politik handlar om
gener och blodsband. Vissa folkgrupper anses till exempel pa politiska grunder
bli utvalda som bérare av ett sarskilt viktigt kulturarv. Dessutom ar det vanligt
att inflytelserika gruppers och makthavares kvarlatenskap framstills som sjalvklara
kulturarv.

Efter denna genomgang av diskurser med beréringspunkter till begreppet im-
materiellt kulturarv blir min slutsats att kulturary ar en mental konstruktion. Jag
anser inte att kulturarvstinkande begransas till de fall dar ordet kulturarv anvands.
Jag menar att den nutida anvandningen av kulturarv innebér ett forhallningssatt
till det f6rflutna och att detta bland annat paverkar hur det férflutna anvinds och
vardesatts i samtiden. Da faller ocksa fragan ”Vad ér kulturarv?” i bakgrunden, ef-
tersom svaret kommer att variera beroende av kontext. I stallet framstar fragor
som ”Hur?” och "Varf6r?” som centrala for folkloristen. I avhandlingens nésta del,
Immateriellt kulturarv som process, undersoker jag dessa fragor med folkmusik i
Finlands svenskbygder som exempel. Performativitet utgér en nyckel till att forsta
kulturarv, eftersom kulturarvsstatus tillskrivs, iscensatts och uppritthalls i perfor-
mativa processer. Utgaende fran detta synsitt 6vergar jag till att undersoka imma-
teriellt kulturarv som process.
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Immateriellt kulturarv som begrepp och process

Il Immateriellt kulturarv
SOM process

Denna del av avhandlingen dgnar jag at att studera kulturarv som process, det vill
saga i mitt fall hur vissa immateriella kulturkomponenter tillskrivs kulturarvssta-
tus. For att undersoka teoribildning kring kulturarvsprocesser gor jag ett avsteg
fran den diskursanalytiska metoden. I kapitel 1, Fran immateriell kulturkompo-
nent till kulturarv, presenterar jag Stefan Bohmans modell f6r kulturarvsprocessen
och anpassar den till folkloristisk kunskap om immateriell kultur. Pa sa satt skapar
jag ett utvidgat teoretiskt ramverk till kulturarvsprocessen, som jag i en empirisk
fallstudie kommer att anvanda som en teori for hur immateriellt kulturarv iscen-
satts. Folkmusik i Finlands svenskbygder utgér mitt empiriska exempel pa hur kul-
turarvsstatus tillskrivs immateriella kulturarv i utdragna processer.

Jag riktar uppmaérksamheten mot folkmusik i Finlands svenskbygder utgaende
fran mina teoretiska verktyg. Kulturarvsprocessens faser forser mig med en struk-
tur fér genomgangen av mitt empiriska material. I den empiriska studien i kapitel
3, Den traditionella musikens kulturarvsprocess, atergar jag till att anvanda dis-



kursanalys och undersoker folkmusikens omvandling under min undersokningspe-
riod 1848-1968." Jag soker inte enbart efter utsagor dar termen kulturarv explicit
anvands om folkmusik, utan jag vill belysa den omformning, eller till och med
forvandling, som delar av allmogesamhillets musik har genomgatt sa att den i dag
atminstone i vissa sammanhang framstar som sjalvklart virdefull — som ett imma-
teriellt kulturarv.

For att kunna studera en férandring maste man dock forst klargéra vad utgangs-
liget var. Jag kommer darfér i kapitel 2, Folkmusik, att redogora savil fér allmo-
gens anvandning av och instéllning till traditionell musik i Finlands svenskbygder
som for de stromningar som ledde till att allmogens traditionella kultur vackte
intresse bland 6vriga samhillsgrupper. Kapitel 4 utgérs sedan av mina slutsatser om
de processer i vilka immateriella kulturkomponenter tillskrivs kulturarvsstatus.

David C. Harvey har papekat att engelskans heritage numera anvinds i s manga
olika sammanhang att en del forskare menar att det enda som behovs for att nagot
ska kallas kulturarv ar nagot slags lank till det forflutna. Harvey har konstaterat att
sa gott som alla de fallstudier som pa olika satt behandlar kulturary har en gemen-
sam faktor — de placerar kulturarvsproduktionen i den senare delen av 1900-talet.
Enligt Harvey ar dock kulturarv en process med rotterna mycket langre tillbaka i
tiden. Han har framhallit att kulturarv alltid har producerats av manniskan, efter-
som alla samhallen har ett f6rhdllningssitt gentemot det forflutna.” Harvey under-
sokte till exempel firandet av Bonfire Night, som i Storbritannien inleddes pa 1600-
talet, samt bakgrunden till kulten kring Sankt Goran fran och med 1300-talet och
fann att mekanismerna och motivationerna ar snarlika dem inom dagens kultur-
arvsproduktion.’ Om man i enlighet med Bohman och Harvey ser kulturarv som
en process finns det ingen orsak att begransa undersokningarna till den period da
termen kulturarv har anvants, annu mindre till var tids kulturarvsadministration.

1. For resonemang om tidsmiissiga avgransningar se s. 14 ovan.
2. Harvey 2001:320 f. Se dven Noyes 2007.
3. Harvey 2001:328 ff.
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1 Frdn immateriell kulturkomponent till kulturarv

Vad hander da vissa kulturkomponenter véljs ut for att bevaras for framtiden med
hanvisning till att de ar dyrbara kulturarv? Det har bedrivits relativt litet forskning
inom kulturvetenskaperna om de mekanismer som styr dylika processer. Sanna
Lillbroanda-Annalas forskning om trastadsomradens gentrifiering och kulturarvs-
processer utgor ett undantag.' Inom amnet museivetenskap har ocksa en teoretisk
modell vid namn “kulturarvsprocessen” lanserats av Stefan Bohman. Sa ar ju mu-
seer institutioner dar man mycket patagligt véljer ut vad som ska infogas i sam-
lingarna eller stallas ut i egenskap av viktiga objekt och darfér dven bevaras.’ Till
skillnad fran de 6vriga teorierna fokuserar kulturarvsprocessen pa hur en kultur-
komponent tillskrivs vardeladdning och symbolvirde, vilket kan leda till att den
far ny status som kulturarv. Har ar det alltsa inte diskurser som utgor mitt un-
dersokningsobjekt, utan processer. Dessa processer baseras dock pa diskurser som
kan undersokas, vilket jag aterkommer till i kapitel 3 Den traditionella musikens
kulturarvsprocess.

I detta kapitel borjar jag med en genomgang av Stefan Bohmans modell for
kulturarvsprocessen. Eftersom Bohmans modell har en museologisk bakgrund har
han skapat den med museiféremal i atanke. Det visar sig att modellen fér kultur-
arvsprocessen behover omformas nagot for att kunna appliceras pa immateriell
kultur. Vid lasningen av detta kapitel ar det viktigt att halla min arbetsdefinition
av immateriella kulturarv i minnet, ”sarskilt utvald och symbolbarande och/eller
vardeladdad folklore.”

Stefan Bohman har definierat kultur som vardesystem som grupper av man-
niskor delar. Han menade att dylika virdesystem "avsitter olika kulturuttryck”,
saval materiella som andliga “lamningar”. ’ Jamfort med de breda kulturdefinitioner
som jag presenterade i avsnittet Central terminologi i del I, Inledning, dar kultur
definierades som koder och delade férhallningssatt, ar Bohmans kulturdefinition
patagligt produktinriktad.* Detta sammanhénger synbarligen med att han skapade
sin teori utgaende fran museernas foremalssamlingar. Vissa av dessa kulturuttryck
anses, enligt Bohman, ha speciella symbolvarden och de lyfts darfor fram av sociala,
ideologiska eller politiska skal. Dessutom viljer aktorerna av dylika orsaker att
analysera dem ur lampliga perspektiv. Pa sa satt framstalls de som kulturarv och

1. Lillbroanda-Annala 2010(:28-36).

2. Bohman 1997b, Palmqvist & Bohman 1997. Se dven s. 5659 ovan.
3. Bohman 1997b:40, 2001:33.

4. Se s. 6 ovan.



kommer i atnjutande av speciell omsorg, bland annat i museer, vilket i praktiken
innebar att utnimningen till kulturarv blir en kvalitetsstampel.’

Lauri Honko har iakttagit att da medvetenheten om traditioners varde okar
inom en folkgrupp, sd infinner sig ocksa behovet av att definiera "den basta traditio-
nen”. Detta giller ofta omraden som ar viktiga f6r gruppens identitet. Darfor valjs,
enligt Honko, kulturkomponenter med stort symbolvarde ut som den korrekta
eller mest vardefulla traditionen.® Enligt Bohman har det vanligen stor samhallelig
betydelse att kulturkomponenter lyfts fram och sa att sidga befordras till kulturarv,
eftersom processen paverkar forestallningar om samtiden och dess relation till det
forflutna.” Bohman har ocksa papekat att lder spelar en stor roll i bedémningen
av vad som ska ses som kulturarv. Sidant som framstalls som bevarat och traderat i
generationer tillskrivs ett egenvarde och blir da viktigt till exempel vid skapandet
av nationell, etnisk eller social identitet.® Bohman har framfért att det i dagens
samhille till och med &r en norm att man bér tycka att det ar viktigt att tillvarata
gamla hus och foremal.’

Stefan Bohmans synsitt innebar att kulturarv skapas genom en urvalsprocess
och att samhillet atminstone delvis har institutionaliserat denna, till exempel ge-
nom arkivs och museers verksamhet. De kulturkomponenter eller skeenden i
historien som férevisas pa museer kommer, enligt Bohman, ofta i allmanhetens
ogon att uppfattas som kulturarv. Darigenom tillskrivs de hogre dignitet och ckat
varde.'"” Solveig Sjoberg-Pictarinen har betecknat museer som institutioner, som
genom sitt urval formar en bild av det férflutna. Genom detta urval forandras
foremalens status. Urvalsprocessen handlar ocksa om vem som har befogenhet att
besluta vad som ska bevaras."!

Kulturarvsproduktionen innehéller aspekter av maktutévning,'” Det ar dock
inte bara vid urvalet som maktaspekter bor beaktas, utan dven i den fortsatta an-
vandningen av kulturarven. Peter Aronsson har till exempel talat om tolkningsfo-
retrdde — vem avgor i vilka berittelser som kulturarven ska inlemmas, det vill siga
hur kulturarven ska tolkas?"

Bohman har papekat skillnaden mellan att upptacka respektive utpeka kultur-
arv. Om kulturarv kan upptickas betyder detta att de ar objektivt existerande och
att vissa kulturkomponenter har naturgivna symbolvirden. Utpekade kulturarv
innebar daremot att kulturarv skapas da kulturkomponenter tillskrivs egenvarde
och anvands i enlighet med sina symbolvarden.'* Att skapa ett kulturarv innebér
enligt detta resonemang att det iscensitts som vérdefullt och symbolbérande. Lot-

5. Bohman 1997b:40 f., 1997c:9.

6. Honko 1991:36.

7. Bohman 1997c:9. Jfr s. 74—79 ovan och Selberg 2002:13 f.

8. Jfr vad Orvar Lofgren har kallat “det halvgamlas problem”, det vill siga hur man borde forhalla sig till
kulturkomponenter ur det férflutna som inte upplevs vara (tillrickligt) gamla. Lofgren 1997:10.

9. Bohman 1997a:96, 100; 1997b:41 f. Se aven Sjoberg-Pietarinen 2004:9.

10. Bohman 1997b:40, 1997c:9 f.

11. Sjéberg-Pietarinen 20048, 11.

12. Se Smith 2006:276—298 for en éversikt ver maktaspekter inom kulturarvsdiskursen, med tyngdpunkt

pa ursprungsbefolkningars situation och Brown 2005:50 f. for exempel pa omstridda kulturarv.
13. Aronsson 2004:178 f.
14. Bohman 1997b:41, 1997c:9.

127



128

ten Gustafsson har liknat den omvandling som sker da en kulturkomponent far
kulturarvsstatus vid en 6vergangsrit."” Genom sadana riter byter individer social
status efter en tid i ett liminalt stadium, som s att siga ligger utanfor vardagen.'®
Enligt Gustafsson kan man pa motsvarande satt likna kulturarvsstatus, som till-
skrivs vissa utvalda och virdeladdade kulturkomponenter, vid resultatet av ett slags

é')vergfmgsriter.

Kulturarvsprocessen

Stefan Bohman har definierat kulturarvsprocessen som de mekanismer som far oss
att minnas somligt och (vilja att) glomma annat."” Modellen for kulturarvsproces-
sen utgar fran att kulturarv ar beroende av aktivt iscensattande och uppratthal-
lande, vilket innebar att de utpekas och ar kulturellt baserade, samt att de skapas i
enlighet med radande ideal i samhallet. Darfor kan de ocksa omtolkas i takt med
att den omgivande kulturen f6randras.'® Bohman har skissat upp sin modell for
kulturarvsprocessen s har'’:

definiering kodning , kontextbyte _objektivering ., definiering
overtagande © symboli- isolering institutiona- = overtagande
sering lisering

Bohman har tidigare publicerat andra beskrivningar av denna process. Han har dnd-
rat pa rubriceringarna och beskrivningarna av processen™, vilket visar att han har
arbetat med att utveckla sin modell. Nar jag nedan behandlar Bohmans modell f6r
kulturarvsprocessen utgar min tolkning fran en kombination av olika versioner. I
beskrivningen nedan star termerna som anvands i illustrationen av Bohmans mo-
dell i kursiv.

Definiering innebar att kulturkomponenter som uppfattas vara viktiga identi-
fieras eller viljs ut i den inledande fasen i kulturarvsprocessen. Avsikten ar att de
ska fa skydd och vard. Om definieringen gérs pa institutionella eller kulturpoli-
tiska grunder, till exempel inom en utnamningsprocess, handlar det om ett mycket
medvetet urval.?’ Man kan dock tinka sig att definitioner gors mer eller mindre
spontant som da privatpersoner agerar.’’ Bohman har dven papekat att den enskilda
maénniskan visserligen bevarar kulturkomponenter i enlighet med urvalsprocessens
mekanismer, men att de officiella instansernas godkannande, till exempel genom

15. Gustafsson 2002:141 f.

16. van Gennep 1960, Turner 1967.

17. Bohman 2003:12 Begreppet kulturarvsprocessen anvands ocksa av Jonas Grundberg for att beteckna
minnen som uttrycks genom skapande av kulturarv i form av konkreta kulturyttringar. Grundberg
2000:19.

18. Jfr Frykman & Ehn 2007:51 ff.

19. Modell presenterad vid den 30:e nordiska etnolog- och folkloristkonferensen Metamorfoser 16 juni 2006.
Jfr dven en tidigare uppstallning i Bohman [2000]:38.

20. Se Bohman 1997b:46 ff., 1999:98 ff., 2003.

21. Jfr t.ex. Kvarkens skirgards utndmning till virldsarv se Bjérkholm 2009.

22. Jfr Klein 1997:15-19.



ckonomiskt understod eller museal verksamhet, utgér ett erkiannande av kultur-
komponentens betydelse for en storre grupp manniskor.”” Enskilda personer kan
dock ge uttryck for sina varderingar genom att 6verlata sidant som de upplever
som vardefullt och intressant till institutioner, s som museer, enligt Solveig Sjo-
berg-Pietarinen.”

Definierade kulturkomponenter "6vertas” av samhallsgrupper som framhaller
deras betydelse. Kulturkomponenterna behover inte ha direkt anknytning till dessa
overtagande grupper.” Lauri Honko har framhillit att det tvartom ar vanligt att pi-
onjérer, som faster uppmarksamhet vid att vissa kulturkomponenter kan anses vara

vardefulla, inte ar medlemmar av lokalsamhallet.?

Jag har valt att i min fortsatta
undersokning kalla de individer som star bakom dylika skeenden "6vertagare”.
Med 6vertagare avser jag individer som pa olika sitt engagerar sig for att vissa kul-
turkomponenter ska fa specialstatus. En 6vertagare behéver dock inte personligen
utdva, bruka eller se den aktuella kulturkomponenten som en del av "sin kultur”.
Overtagare ar kort sagt en grupp av aktorer inom kulturarvsprocessen.

Definiering maste fa brett genomslag i samhallet for att fa patagliga effekter.
Detta sammanhénger, enligt Bohman, med att uppmaérksamhet riktas mot sadana
kulturkomponenter som utpekas som betydelsefulla. Detta har Bohman kallat fo-
kusering, vilket han beskrivit som den huvudsakliga inriktning man ger historie-
skrivningen och historicanvandandet.”” Det handlar (precis som nar man fotogra-
ferar) om de perspektiv man vill se kulturkomponenten ur, hur motivet avgransas
och i vilka sammanhang kulturkomponenten placeras in. Med olika fokusering,
sasom politik, ekonomi eller kulturhistoria, kan historieskrivningen kring samma
kulturkomponent framstallas pa olika satt.”®

Da uppmirksamhet riktas mot en kulturkomponent utkristalliseras smaningom
vissa fokuseringar enligt vilka komponenten framledes kommer att nyttjas. Dess-
utom framtrader det blivande kulturarvets tolkning, Detta innebar ett slags kodning
av kulturkomponentens framtida anvindningsomraden. Bohman har tidigare aven
talat om tematisering for detta stadium av processen, da i betydelsen sadant som
lyfts fram inom fokuseringarna, sa att historia till exempel tenderar att avgransas
till kungar.29 I samband med detta sker en symbolisering. Da tillskrivs kulturkompo-
nenten egenvarde och blir symbolbérande. Detta symbolvérde kan vara ett annat
an i kulturkomponentens traditionella kontext.*® Som exempel pa symbolisering
har Bohman namnt att nationalismen var central i kulturarvsskapande under 1800-
talet. Kulturkomponenter som passade tidens ideologi hade sarskilt goda férutsatt-
ningar att befordras till kulturarv.’' Sddant som daremot inte lampade sig kunde

23. Bohman 2003:44.

24 Sjéberg-Pietarinen 2004:9.

25. Bohman 1999:100, 2001:37, 2003:12.

26. Honko 1991:35.

27. Bohman 1997b:46 f., 1999:98.

28. Bohman 1999:98.

29.A.a., Bohman 1997b:47.

30. Bohman [2000]:38, 2003:12 f., diskussion vid 30:e nordiska etnolog- och folkloristkonferensen Meta-
morfoser 16.6.2006.

31. Bohman 2003:54.
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latt limnas bort. Jag uppfattar virdetillskrivningen som den storsta skillnaden mel-
lan kulturkomponenter och kulturarv.

Nar musik far kulturarvsstatus hander det ocksa att kompositorer, byggnader
eller foremal som forknippas med den hogt virderade musiken betraktas som kul-
turarv.” I Finland kunde ett exempel pé en musikalisk storhet som ftt sddan spe-
cialstatus vara Jean Sibelius. Det finns plaketter pa hus som han bott i, utstallningar
over hans liv, byggnader, skolor och tavlingar uppkallade efter honom, ett museum
som bar hans namn och sa vidare. En av Bohmans teser ér att kulturarv alltid ges
symboliska betydelser. Bohman exemplifierar detta med Beethovens nionde sym-
foni, som har givits specialstatus av Unesco.”” Dagens européer kanner vanligen ett
tema ur symfonin som "EU:s nationalsdng”.** P4 ett snarlikt sitt har Sibelius verk
kommit att betraktas som ett slags musikalisk symbol for Finland.** I min fortsatta
undersokning kommer jag pa motsvarande sitt att undersoka folkmusikens sym-
bolvarden.

[ parallella processer kan kulturkomponenter aven goras ofarliga, sa att olamp-
ligt material avvipnas genom att framstillas som ovidkommande, forlegat eller
mumifierat, enligt Bohman.* I sidana fall forses kulturkomponenterna med ett
symbolvirde som far dem att framsta som oviktiga och ovardiga att bevara. Till
kulturarvsprocessen hor, enligt Bohman, ocksa att sadant som inte valjs ut som
viktigt eller vardefullt doms till relativ glomska.”” Jag kommer att analysera dylika
bortvalda kulturkomponenter som skevheter, en forsvenskning av begreppet queer.
Jag ser dock det svenska begreppet skevhet som bredare dn queer-begreppet, vilket
ar starkt knutet till genusstudier.” Begreppet skevhet betecknar sadant som inte
passar in i den forvantade bilden av verkligheten. Det handlar om normbrott och
avvikelser, om att lyfta fram det som sticker ut.” Jag fragar mig ”Vad saknas?” och
riktar s6kljuset mot sadant som inflytelserika individer inte har velat se eller be-
handla. Genom att lyfta fram skevheter och, enligt terminologin ovan, dissonanser
framstar normen for urvalsprocessen tydligare.*’

Bohman har talat om stereotypisering som en del av kulturarvsprocessen. Da
lyfts vissa teman fram sa tydligt att all kontext hamnar i bakgrunden. Bohman har
framhallit att anckdotberattande kan anvindas som verktyg da “ratt ideologi” fast-
slas. Genom stereotypiseringen skapas representationer av de teman som kulturar-
vet ska symbolisera. Enligt Bohman ér en stereotyp i denna betydelse ”[d]en mest
aktivt verkande funktionen i det uppfostrande momentet i historieskrivningen”.41
Valet av teman f6r kulturarvets anvindning paverkas, enligt Bohman, av yttre tryck,
sasom territoriella konflikter eller av 6vriga faktorer som styr historieanvandning-

3. A7, 11

33. I praktiken ar det Beethovens originalmanuskript till den 9 symfonin som upptagits i Memory of the
World-registret. [Unesco]: Manuscript.

34. Bohman 2003:11 ff.

35. Jfr Dahlstrom 2006:417.

36. Bohman 1997c:10.

37. Bohman 2003:44. Jir s. 70 ovan.

38. Jfr Munck 2005:7 f.

39. Heggestad, Karlsson & Williams 2005:3 ff.

40. Se ovan s. 70.

41. Bohman 1997b:46 f., 1999:98, 2001:40, 2003:33.



en. Det kan till exempel handla om politiska skeenden eller radsla fér “den onde
andre”, som enligt Bohman bade i Sverige och i Finland under langa tider har ut-
gjorts av "ryssen”.*” I Finland forekommer gott om folklore om "ryssen”, som ofta
framstills som svekfull och farlig. Mot denne ”andre” kan sedan finlindarna sjalva
forhalla sig, samtidigt som “ryssen” oskadliggérs verbalt i sin franvaro.*’

Nar en kulturkomponent har blivit vardeladdad och symbolbarande avgransas
den alltmer fran sitt traditionella anvandningsomrade. Eftersom hela kulturarvs-
processen sker i enlighet med dominerande normer leder detta till att kulturkom-
ponenten forandras. Nista fas i kulturarvsprocessen éar byte av kontext och samman-
hang, vilket innebir att kulturkomponenten anpassas till 6vertagarnas virderingar.
Detta medf6r isolering eller fraimmandegérande fran kulturkomponentens tradi-
tionella miljé och anvandare. Isolering kan dven innebara att kulturkomponentens
symbolvirde ldses till en speciell tidsrymd.* I samband med dylika “f6rflyttningar”,
som innebar ett byte av kulturmilj6, kan kulturkomponenterna standardiseras el-
ler ’korrigeras” enligt lampliga kriterier utgaende fran 6vertagarnas normer. Detta
kan sammankopplas med fenomenet kanonisering, det vill siga att skapa en kanon
eller ett rattesnore.

Nasta steg i kulturarvsprocessen ar, enligt Bohman, att kulturkomponenterna,
som da redan uppfattas som kulturarv, genomgar en objektivering sa att de upplevs
som naturliga och statiska. Detta sker bland annat genom insatser fér bevarande, vil-
ka uttryckligen syftar till att tillvarata och spara kulturarven. Institutionalisering ar
en annan aspekt av objektiveringen och i denna fas ingar aven professionalisering av
kulturarvsomradet.* En f6ljd av dylika aktiviteter ar att sadant som framstalls som
kulturarv, till exempel i museer, upplevs som vardefullt. Kulturarv ar darfor pa
sitt och vis sjalvgenererande, eftersom utnamning av kulturarv kan anvindas som
argument for att tillskriva andra liknande kulturkomponenter kulturarvsstatus.*
Vetenskapliggorande ar en del av objektiveringen, varvid akademiska discipliner
skapas kring kunnande och véirderingar som sammanhéanger med kulturarv. Detta
gor att bildningsideal som grundar sig pa objektiveringen med tiden kommer att
uppfattas som naturliga i bemarkelsen sjalvklara och oproblematiska.*’” Eftersom
kulturarvsstatus ar en kulturell konstruktion kommer dock kulturarvets symbol-
laddning, anvandningsomrade och betydelse att forandras och omférhandlas i takt
med att det omgivande samhillet férandras. Darfor kan processen som figuren
ovan visar startas pa nytt da nya samhallsstromningar, till exempel politiska sadana,
leder till andra asikter om vad som bor definieras som viktigt eller till att viktiga
kulturkomponenter anvands pa andra satt.**

42. Bohman 1997b:18, 30, 51; 1999:100.

43. Se t.ex. Wolf-Knuts 2001.

44 Bohman [2000]:37 f., diskussion vid den 30:e nordiska etnolog- och folkloristkonferensen Metamorfoser
16 juni 2006.

45. Bohman [2000]:41.

46. Bohman 1997b:46 f., 1999:99 {., 2001:38.

47. Bohman 1997b:51, 1999:99 f.

48. Bohman & Lindvall 1997:82 f., Bohman [2000]:41 f., 2003:44 .
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Immateriell kultur

Kulturarvsprocessen, sasom Stefan Bohman har beskrivit den, dr en modell som
skapats med materiell kultur som utgangspunkt. Folkloristik ar av havd ett amne
som inriktar sig pa muntlig kultur. Jag uppfattar immateriell kultur som ett vi-
dare begrepp an muntlig kultur, &ven om immateriell kultur till stora delar utgors
av icke-skriftlig kultur. I detta avsnitt kommer jag att utgaende fran folkloristisk
kunskap behandla mekanismer som bor uppmérksammas om man énskar anpassa
Bohmans modell f6r kulturarvsprocessen till immateriell kultur,

Performans, det vill siga framféranden eller forkroppsliganden av immateriella
kulturkomponenter, utgor ofta startpunkten for studier av immateriell kultur. Det
kravs traditionell kunskap eller erfarenhet for att agera ut immateriella kulturkom-
ponenter. Det ar darfor vanligt att vissa individer far rollen som "traditionsexpert”.*
Om man vill tilligna sig performanskonst pa traditionellt satt studerar man inte
under ledning av lirare, utan man iakttar och harmar férebilder.” Pa sa stt kan den
traditionella kunskapen 6verforas till nya individer. Detta kan lita exotiskt, men
aven i vart samhalle lar sig barn till exempel rakneramsor, att géra snogubbar och
att knyta rosetter pa detta satt. Lauri Honko har papekat att folklore ingar i skolans
undervisning men da i form av att lara ut forstaelse for folkloren. Att lara sig utéva
immateriell kultur ar en annan sak.”'

Hur avgér man da om en kulturkomponent dr immateriell? Ruth Finnegan har
papekat att folklorister av havd har betonat muntlig 6verforing, Finnegan framhal-
ler dock att muntlig 6verféring i praktiken ofta ar en relativ snarare an en absolut
egenskap, sa att man blir tvungen att studera i vilken man éverféringen ar munt-
lig.52 Fran en folkloristisk synvinkel har mdgjligheten att kulturkomponenten kan
overforas till nya individer utan skriftliga eller materiella medier ansetts vara avgo-
rande. Muntlig kultur kan ju dokumenteras, och utgaende fran dokumentationerna
kan kulturkomponenterna aterga till muntlig 6verf6ring.53 Men, som Finnegan har
papekat: ”[...] a piece of oral literature, to reach its full actualization, must be per-

formed. The text alone cannot constitute the oral poem.””* Detta resonemang av-
gransar sig inte till enbart muntlig diktning, utan det kan 6verféras aven till andra
slags immateriella kulturkomponenter — performans ar deras naturliga form.

Traditionens livskraft ar, enligt Barbara Kirshenblatt-Gimblett, beroende av
standig overforing av kulturell kunskap och kulturella virderingar ménniskor
emellan. Déarfor ar ut6varnas uthallighet den viktigaste forutsattningen for att im-
materiell kultur ska vidmakthallas.”> Ocksa Ruth Finnegan har iakttagit behovet av
overforing:

49. Honko 1981b:45-49, 1991:35.

50. Ong 1990:19 f.

51. Honko 1991:45. Har kan dock tilliggas att folklore i form av bland annat ramsor och visor lars ut i skolan,
men dock inte utévande av folklore i traditionell bemarkelse.

52. Finnegan 1977:19.

53. Jfr Burke 1983:13.

54. Finnegan 1997:28.

55. Kirshenblatt-Gimblett 1998:165 f.
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Traditionsspridning
TRADITIONELL
KUNSKAP

Traditionell kunskap utgor en forutsdttning

for performans. Performans kan beskrivas
som att traditionell kunskap i form av im-
materiella kulturkomponenter ageras ut.
Ddrmed kan den traditionella kunskapen
overforas till andra individer, vilket innebdr
att den traditionella kunskapen sprids.

overforing

performans

The question of how oral literature reaches its patrons can never be a mere second-
ary matter; for its very existence depends on its realisation through verbal delivery.
Certain forms can perhaps be said to be retained purely in someone’s mind, through
memorisation, but there must be some opportunity for him to pass this on through
verbal recitation: otherwise the piece loses its existence and dies with him.*

Ocksa detta resonemang kan 6verforas till andra genrer av immateriell kultur. Wal-
ter J. Ong har beskrivit skriftsprak som rester eller spar efter berittelser. Immate-
riell kultur har ddremot inga sadana rester. Nar en sigen inte beréttas ar dess enda
aterstod vissa manniskors kunskap, som ger dem mgjligheten att aterge historien
vid ett annat tillfalle.”’

En aspekt av performans ar att den alltid innehaller drag av kreativitet.” Da
kulturkomponenter kommuniceras i en performanssituation ar malsittningen

Inldrning utgdende ﬁ&n pe{formans

Siv Ekstrom ldr ut immateriella kul-
turkomponenter i form av ldtar till
Andreas Norrvik, som lyssnar, iakt-
tar och "tar ut” melodin pa sin egen
fiol. Vid performans kan traditionell
kunskap overforas till andra utovare.
Foto: Johanna Bjorkholm

56. Finnegan 1977:134.

57. Ong 1990:23. Detta giller vardagskultur utan dokumentationer av kulturkomponenten i friga. Om en
dokumentation gérs kan dock kulturkomponenten dterupptackas senare. Finnegan 1977:134.

58. Honko 1991:46.
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vanligen inte att i detalj kopiera tidigare performanser, utan aktorerna har en viss
frihet att medvetet eller omedvetet omforma kulturkomponenten.® Immateriella
kulturkomponenter, som vilar i utévarnas minne férutom vid performans, férand-
ras och omformas i enlighet med manniskors kreativa impulser, livssituation och
humér. Inom folkloristiken anses man darfér kunna komma at den mening som
folkloren har fér anvandaren genom att studera performans.GOVariantbildning ar en
del av muntlig kultur och har uppfattats som ett kriterium fér vad som ska definie-
ras som folklore.®" Honko har beskrivit variantbildning pa foljande satt:

Variation is seen as the main characteristic which differentiates oral culture from
literary culture. Oral “works” are fluid, whereas literary works show a permanent
form. In oral tradition, a single realisation of a theme can never claim the position of
a master form which dominates over all other realisations of a theme or motif.*

Honko papekade att utévare sallan upplever variation som problematisk, efter-
som de inriktar sig pd kommande performanser i stallet for pa tidigare framféran-
den.®’ Under folkloristikens tidiga ar stravade forskarna efter att finna folklorens
ursprungliga form, efter arketyper eller urtexter.®* Man erkande dock smaningom
den muntliga kompositionens och variationens egenart. Detta innebar att folklo-
rens varianter inte langre behandlades som versioner av manuskript. En annan in-
sikt var att folklore varken har bestaende former eller mastertexts, utan att de olika
muntliga texterna och deras karaktaristika ar fullgoda studieobjekt. Med tiden vid-
gades synen pa folklore som studieobjekt, fran text till kontext och fran dokument
till performans.*®’

Motsatsen till variantbildning kan sigas vara kanonisering. Begreppet kanoni-
sering anvands bland annat inom litteratur- och musikvetenskap for att beteckna
normerade uppfattningar om vad som ar viktigt.* Kanonisering medfor att imma-
teriell kultur standardiseras och normeras, sa att variantbildning inte langre anses
onskvard. Ett exempel pa traditionell musik som har kanoniserats ar ringlekar.
Efter andra varldskriget blev det allt ovanligare att barn spontant lekte ringlekar.
[ stillet atog sig larare och ledare att lira ut ringlekar och se till att de dansades,
vilket ledde till standardisering.®” Levande kultur férandras och omformas standigt,
bland annat genom variantbildning. Standardiserad kultur férstelnas daremot och
blir otidsenlig eftersom ingen férindring eller variantbildning i klassisk mening
lingre forekommer. Enbart kanoniserade versioner lars i stallet ut av instrukto-
rer.®® Ann-Mari Héaggman har beskrivit skeendena:

59. Undantag fran regeln férekommer dock, man kan till exempel efterstriva att exakt likhet vid religiésa
ceremonier. |fr Honko 1981b:46 ff.

60. Kvideland 1981:56.

61. Se Kaivola-Bregenhoj 2000 fér en éversikt av den folkloristiska teoribildningen kring variantbildning,

62. Honko 2000:3.

63. A.a.:4.

64. Finnegan 1977:41 ff., Honko 2000:5.

65. Honko 1998:33, 2000:7—14. Se aven Finnegan 1977:69.

66. Se Nyoqvist 2007:19 f. fér en Gversikt 6ver den musikvetenskapliga anvandningen av kanonisering. Se
dven Akesson 2007:36 ff. for en diskussion om forhallandet kanonisering — kulturarv.

67. Henriksson 1990:76 ff., Higgman 1996b:17 f., 1997c:149.

68. Variationer pa mikroplan, till exempel andning och betoning, férsvinner dock inte.



Sanglekarna har alltmer kommit att uppfattas som jullekar. Sedan seklets bérjan har
de funnits med pé skoljulfester och féreningsjulfester. Darigenom dterupplivades
manga av de gamla folkliga sanglekarna, i en del fall &ndrades de om for att battre
svara mot de krav skolan stallde. Opassande ord och strofer limnades bort och nya
diktades i stallet. Pa det sittet kom kanske manga av ringlekarna att forlora en del

av sin gamla friskhet och spontanitet.69

Héaggman har papekat att musiken i allmogesamhillet hade tydliga funktioner,
sasom tidsfordriv, lockrop eller som vaggvisa. I ringlekarna blir funktionsférand-
ringen extra tydlig, menar hon: “En lek som inte dansas forlorar den andfadda
pulserande rytmen som ar typisk for en dansad lek.””” Sammantaget gor detta att
ringlekar i dag kan upplevas frimmande eller pinsamma dad manga barn inte har
nagon annan beroring med dem an att det “bara hor till” att man ska dansa dem
vid jul.”" Frysningen innebar en diskontinuitet som kan leda till att barnen inte
uppfattar ringlekarna som en del av sin kultur. Ringlekarnas enda funktion ar da att
traditionen vidmakthalls — en funktion som dock inte bor underskattas.

D3 immateriella kulturkomponenter i form av traditionell kunskap éverfors
genom att de iscensatts eller ageras ut av ut6vare utokas andra individers erfaren-
heter av de immateriella kulturkomponenterna i fraga och deras mojligheter att
aterskapa dem vid senare tillfillen blir stérre. Detta giller inte bara kunskap och
texter, utan aven praktiska fardigheter, till exempel tekniker vid hantverk, mat-
lagning och musikutévande. Detta innebar att immateriella kulturkomponenters
kontinuitet och funktioner i samhillet ar avgérande. Om en kulturkomponent inte
har nagon funktion finns heller ingen orsak for utévarna att upprepa den, vilket
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Traditionsspridning har ndra ﬂ)'rbinde]ser till variantbildning, fun]etiona]itet och
kontinuitet, ejiersom dessa mekanismer later kulturkomponenterna omjbrmas i takt
med det omgivande samhallet. Ddarmed okar motivationen att fortsdttningsvis an-
vanda dem och traditionen vidmakthalls.

69. Haggman 1978:9.
70. Haggman [1974]:105 f.
71. Se Henriksson 1990:79.
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Immateriellt kulturarv som begrepp och process

leder till att komponenten bleknar bort ur det kollektiva minnet.” I férlingningen
galler samma mekanism dven den teknik som behévs for att agera ut traditionella
kulturkomponenter. Denna process ar naturlig, &ven om den ofta beskrivs som ett
skeende som bor motarbetas.” Dessa aspekter visar sig bli viktiga bland annat da
det giller bevarande av immateriella kulturarv.

Vid en performanssituation ar det mojligt att iaktta och att dokumentera im-
materiella kulturkomponenter. Reimund Kvideland har dock framhallit att perfor-
mans ar den enda naturliga form som folklore existerar i och alla f6rsok att fasthalla
den innebar en avgransning, ’* En dokumentation av immateriella kulturkomponen-
ter omvandlar pa satt och vis dem till artefakter, till en f6rstelnad representation.
Detta sker pa sa sitt att ett unikt framf6rande i traditionen far fysisk form genom
uppteckningar, fotografier eller inspelningar. Lauri Honko har bendmnt den typ
av texter som folklorister av hdvd har arbetat med "muntliga texter”, det vill siga
texter som baseras pd performans.” Ett exempel ar nedskrivna vistexter. Honko
framholl att forskare féredrar "naturliga” performanssituationer, men de flesta tex-
ter som har producerats av forskare uppfyller inte kraven pa naturlighet.” Texter
som skapats vid onormala performanssituationer ar dnda muntliga, menade Albert
B. Lord. Det r sangaren och inte upptecknaren som ér textens upphovsman och
performansen ar ett unikt framforande i traditionen. Anda uppstod en fixerad text

TRADITIONELL
KUNSKAP

A kunskap om
 traditionen
Dokumentation —

ogonblicksbild
av traditionen

performans

Arkivering som bevarande

Da traditionell musik ageras ut i form av performans dr dokumentationomb'j]ig. Dokumentation inne-
bdr d ena sidan en frysning i form av en dgonblicksbild av traditionen. A andra sidan utgéor dokumen-
tationer ett sdtt att erhalla kunskap om traditionen. For att en utévare ska kunna anvinda dokumen-
tationen till att vidga sin traditionella kunskap krdvs dock praktiska forkunskaper.

72. Jir Honko 1981b:49 f, 54-57.

73. Honko 1981b:57 ff. Se aven s. 226 ff. nedan.

74. Kvideland 1981:55. Tilliggas kan att kunskapen om folkloren inte férsvinner mellan framférandena.
75. Honko 2000:4.

76. Honko 1998:39.



som av den liskunniga befolkningen kunde uppfattas som “originalet”, inte som en
dokumentation av ett enstaka framférande.” Walter J. Ong har papekat att ned-
skrivna texter pockar pa uppmarksamhet, sa att muntliga verk vanligen uppfattas
som varianter av skrivna fé’)rlagor.78

Enda sittet att samla in bide muntlig folklore och folkmusik fram till vara dagar
har varit att 6verfora den till text eller notskrift.”” Peter Burke har framhallit att fo-
restallningen om en enda riktig version var meningsl6s innan melodierna tecknades
ner.*” Michael F. Brown har redogjort for sina tvivel ver hur dokumentation skulle
kunna skydda kultur som ett levande, dynamiskt system. Han har dock papekat att
konventionen for immateriellt kulturarv ratificerar folklorens viarde genom att féra
upp dess status pa agendan, vilket kan paverka hur utévarna uppfattar den.*'

Diverse bevarandeinsatser som riktar sig mot den immateriella kulturens om-
rade forekommer. Det ar vanligt att performans orkestreras i olika former, till
exempel genom utévande féreningar eller kulturinstitutioner som arrangerar till-
stallningar av olika slag. Immateriella kulturkomponenter i orkestrerade former
tenderar dock att bli statiska, eftersom de standardiseras i till exempel tryckta sam-
lingar, museiutstéllningar och kommersiella inspelningar. Aven performans i form
av orkestrerade folkkultursuppvisningar kan, enligt Barbara Kirshenblatt-Gimblett,
fa karaktaren av artefakter inom kategorin folklore.®” Kirshenblatt-Gimblett anser
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Immateriella kulturkomponenter kan anvdndas i orkestrerade uppvisningar. Ibland kan dven skedet
“dokumentation”placeras in mellan performans och uppvisning. Uppvisning kan sprida kunskap om
traditionen, men mdjligheterna for traditionell 6verforing dr smd. Den repetition som kravs vid orkest-
rerade uppvisningar kan gora immateriella kulturkomponenter statiska, vilket leder till frysning.

77. Lord 2000:124—-128.

78. Ong 1990:19 f.

79. Fonografen introducerades redan under 1800-talets sista ar. Lilja 1996:126. Materiella objekt tillskrivs
storre autenticitet, medan uppteckningar tenderar att uppfattas som imitationer, atergivningar eller som
redogérelser av personliga upplevelser. Kirshenblatt-Gimblett 1998:28 ff., 34.

80. Burke 1983:144 ff.

81. Brown 2005:48.

82. Kirshenblatt-Gimblett 1998:76, 157.
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att den repetition som kravs vid scenframtradanden far immateriell kultur att likna
foremal. Eftersom de uppf6rs rutinmassigt trivialiseras kulturkomponenterna och
antar former som ar oférenliga med varldsbilden i deras traditionella miljer.* Jag
uppfattar detta som en aspekt av att immateriell kultur fryses. Liksom vid éver-
gangen fran muntlig till litterdr form faller variantbildning och kreativitet bort vid
uppvisningarna, sa att performansen baseras pa upprepning. Valdimar Tr. Hafstein
har betecknat dylika upptradanden som metakulturella produkter — som framtra-
danden som forestéller performans.™

Kirshenblatt-Gimblett menar att immateriella kulturkomponenter genom upp-
visningar av performans kan framsta som fristaende enheter, trots att folklore ald-
rig kan frikopplas fran dess utovare:

The living quality of [...] performances does not make them any less autonomous
as artifacts, for songs, tales, dances, and ritual practices are also ethnographically
exercised and presented as self-contained units, though not in quite the same way
as material artifacts. You can detach artifacts from their makers, but not perfor-
mances from their performers [...] While the pot can survive the potter (though it
will too eventually crumble to dust), music cannot be heard except at the moment
of its making. Like dance and other forms of performance, musical performance is

evanescent and in need of constant renewal.®’

[ citatet ovan betonas vikten av att den immateriella kulturen kontinuerligt ut6vas
och 6verférs, férnyas eller omskapas. Kirshenblatt-Gimblett anser att scenen, kon-
ferencieren och programbladet forhaller sig pa samma satt till trumslagaren som
vitrinen, etiketten och museikatalogen till trumman. Enligt Kirshenblatt-Gimblett
ar det som skiljer performans fran féoremal ménniskans centrala position i den
forstnimnda samt att processen och produkten ar oskiljbara. Aven en artefakt kan
visserligen ses som ett register ver sin egen tillverkningsprocess, men performans
ar alltigenom en process. *

En effekt av detta synsatt ar att Kirshenblatt-Gimblett framhaéller att inspel-
ningar eller uppteckningar inte ar det samma som performans.®” Det ér inte de
immateriella kulturkomponenterna som sadana som materialiseras genom en not-
uppteckning eller en inspelning, utan dokumentationen utgér en 6gonblicksbild
av traditionen i form av ett unikt framférande. Filmer, fonogram, fotografier och
uppteckningar utgér representationer av immateriella kulturkomponenter, men
att satta likhetstecken mellan representationerna och de immateriella kulturkom-
ponenterna som sadana ar felaktigt.® Immateriella kulturkomponenter kan nam-
ligen bara avskiljas fran sina utévare som en férstelnad 6gonblicksbild i form av en
dokumentation.

Jag vill har dven anknyta till det som Lauri Honko kallade folklorens andra liv,
vilket innebar att arkivmaterial ater tas i anvandning. Det ar dock, enligt Honko,

83. A.a.:64f., 157.

84. Hafstein 2004:90.

85. Kirshenblatt-Gimblett 1998:62.

86.A.a.

87.A.a.

88. Jfr Kvideland 1981:55, Lord 2000:124 ff. Se dven Honko 1998:33.



ovanligt att folklore tas upp inom dess ursprungliga samhalle. I de fall detta hinder
ar det i former som &r frimmande fér den muntliga kulturen, menade Honko. Da
sker aterintradet till exempel genom en bokutgivning, ljudinspelning eller film,
allt redigerat enligt andra normer an den muntliga kulturens. Folklorens andra liv
blir ett slags atervinning i miljéer som skiljer sig fran den traditionella kontexten,
enligt Honko. Den hér typen av ateranvandning 6ppnar i stallet f6r nya influenser,
eftersom folklore gors tillganglig for storre grupper av manniskor.®

Honko framhdll att d&ven om evenemang som museiutstallningar och dansupp-
visningar har som mal att narma sig eller forsta den ursprungliga kulturen, sa ar de-
ras villkor inte de samma som i det traditionella samhallet. Bland annat ar mekanis-
merna som styr performanssituationer annorlunda eftersom scenen, publiken och
malsattningarna har férandrats. Honko papekade dock att performans i folklorens
andra liv kan vara val utford och att den kan bidra till okad forstaelse av traditioner
pa ett satt som den ursprungliga performansen kanske inte skulle ha kunnat.”

Jag vill papeka att Honkos resonemang inte ar helt oproblematiskt, eftersom
det tangerar i dag avskrivna folkloristiska uppfattningar om autenticitet och folk-
lorism.”! Teorin om folklorens andra liv tar inte pa tillrickligt sitt hansyn till att
folklore standigt forandras i takt med det omgivande samhillet. Eftersom detta
sker i en pagdende process dr det omgjligt att dra nagra skarpa granser mellan ett
forsta respektive andra liv. I dessa diskussioner ar det darfor viktigt att komma ihag
att bara for att de medier eller kanaler som férmedlar folklore forandras sa innebar
detta inte att folkloren pa nagot satt "f6rvanskas” eller férvandlas till “andra klas-
sens folklore”.

Denna genomgang visar att for att anpassa kulturarvsprocessen till immateriell
kultur bér man beakta att funktionell immateriell kultur kan sdgas vara traditio-
nell kunskap som utévas och éverférs i processer manniskor emellan. Darmed
blir en produktinriktad kulturdefinition, som framhéver finkulturella verk, svar
att applicera pa immateriella kulturkomponenter och -arv. Vidare ér variantbild-
ning och méjligheter till omformning viktiga, varfér kanonisering, standardisering
och andra former av fixering ar problematiska. Funktionell immateriell kultur ar
saledes beroende av kontinuitet f6r att den traditionella kunskapen ska kunna upp-
ratthallas.

Immateriella kulturkomponenters kulturarvsprocess

Vilka effekter har da kulturarvsstatus pa immateriella kulturelement? Tidigare
forskning inom detta omrade ar knapphandig, men nagra viktiga iakttagelser anga-
ende bevarande och varn av immateriella kulturarv har gjorts. D. Fairchild Ruggles
och Helaine Silverman har poangterat att immateriellt kulturarv férkroppsligas av
manniskor snarare an av livlosa foremdl.”” Laurajane Smith har framhallit att for-

89. Honko 1991:42.

90.A.a.

91. Jfr Hafstein 2004:77 {f., 101-109.
92. Ruggles & Silverman 200%a:1.
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andring ar en central egenskap for immateriella kulturarv. Smith har papekat att
oron fér frysning och fossilisering eller forstening snarast siger nagot om de veder-
tagna uppfattningarna om vad kulturvard borde innebéra. Dessutom baseras denna
oro pa uppfattningar om att immateriella kulturarvs vardeladdningar ar oférander-
liga — annars ar det ju ingen mening med att forsoka frysa kulturarven.” P3 engel-
ska talar man om immateriell kultur som living culture, levande kultur, till skillnad
fran ”d6da” artefakter. Smith, som anser att kulturarvsstatus sammanhanger med
performativitet, har dock framhallit att materiellt kulturarv naturligtvis varken ar
statiskt eller inaktivt.”*

Ursprungligen kallade Stefan Bohman sin modell “musealiseringsprocessen”.”
Musealisering ar ett nyckelbegrepp da det géller att anpassa kulturarvsprocessen
till immateriell kultur. Solveig Sjoberg-Pietarinen har framhallit att musealisering,
det vill sdga att infoga kulturkomponenter i museernas samlingar, innebér diskon-
tinuitet. Musealisering leder till att kulturkomponenter fixeras sa att de inte kan
forandras i takt med det omgivande samhillet.”® Barbara Kirshenblatt-Gimblett
har papekat att kulturkomponenter avskirs fran levande livet da de musealiseras,
till exempel genom utstillningar. Om kulturkomponenterna &r immateriella och
inte kan stallas ut i montrar, kan de i stillet integreras i museala skddespel.”” Da-
vid Lowenthal har papekat att skydd av kulturkomponenter begransar utvarens
manéverutrymme och fryser utférandet.” D3 det galler immateriella kulturkom-
ponenter ar detta en springande punkt, eftersom diskontinuitet innebar att kultur-
komponenterna inte upprepas och darfor inte kan upptas av nya anvandare. Musea-
lisering ar dock inte den enda méjligheten att bevara eller virna kulturarv.”

Nar det géller synen pa immateriella kulturarv ér installningen till autenticitet
respektive kontinuitet mycket viktig. Valdimar Tr. Hafstein har visat att vastvarlden
efterstravar materiell autenticitet. Darfor kravs ovan namnda autenticitetstest av
kulturkomponenter som kandiderar till Unescos varldsarvslista.'” Hafstein har pa-
pekat att denna autenticitetsdoktrin ar eurocentrisk. I andra delar av varlden, bland
annat i Japan, anser man i stillet att autenticiteten ligger i traditionell kunskap —
inte exempelvis i de gamla byggnadsverkens material. Det japanska resonemanget
utgar fran att om kunskapen och traditionen vidmakthalls sa kan byggnaderna alltid
dteruppforas.'” I detta senare fall intar den traditionella kunskapens kontinuitet
huvudrollen, medan autenticitet i den materialiserade form som vanligen avses i
Visteuropa far trida i bakgrunden.'” I viss man handlar synen pa den immateriella
kulturens varde ocksa om skillnaden mellan det antropologiska och det estetiska

93. Smith 2006:111 f. Se &ven Brown 2005:45 om kulturbegreppet och frysning.

94. Smith 2006:111f.

95. Bohman 1997b.

96. Sjéberg-Pietarinen 2004:11 f. Dar finns dven en god 6versikt dver termen musealisering,
97. Kirshenblatt-Gimblett 1998:64.

98. Lowenthal 1998:86.

99. Se nedan s. 317-323.

100. Hafstein 2004:47. Se aven ovan s. 46 f.

101.A.a.:18 f., 49 ff

102.A.a.:54.



kulturbegreppet, det vill siga om huruvida man ser kultur som en process mellan
manniskor eller som finkulturella verk.'®

Min férstaelse av hur skydd av och bevarandeinsatser fér immateriella kultur-
arv hittills har organiserats ar att det finns tva olika ytterligheter. Historiskt sett
torde den vanligaste atgirden ha varit att virdefulla kulturkomponenter noggrant
har dokumenterats och att dokumentationen har bevarats eller visats upp under
kontrollerade och sikra forhallanden. En annan mojlighet ar att den skyddade kul-
turyttringen Gvertas av engagerade grupper i samhallet for att i fortsittningen or-
kestreras av officiella arrangérer.m Detta forfarande torde dock medfora att den
immateriella kulturkomponenten omvandlas till ett slags uppvisning eller teater.

Vid sidan av de tva ovannamnda tillvigagangssitten finns det dock andra sitt att
forhalla sig till immateriella kulturkomponenter och kulturarvsstatus. Ett interna-
tionellt exempel pa atgirder som ar anpassade f6r bevarande av immateriell kultur
ar Unescos program Living Human Treasures. Programmets principer framstalls pa
detta satt:

One effective way of safeguarding it [intangible cultural heritage] is to conserve it
by collecting, recording and archiving. An even more effective way is to ensure that
the bearers of the heritage continue to acquire knowledge and skills and transmit
them to future generations.'”

[ stillet for musealisering med paféljande fixering bor man, enligt Unesco-pro-
grammet, fokusera pa kontinuitet for att varna immateriella kulturkomponenter.
Det ar viktigt att kulturkomponenterna anvénds, sa att de kan iakttas och upp-
tas av andra individer. Traditionellt utévande kan ocksa i sig utgéra bevarande. D.
Fairchild Ruggles och Helaine Silverman har till exempel papekat att aktorer som
deltar i rituell férnyelse av en byggnad eller ett konstverk i praktiken genomfér en
bevarandeinsats.'%

Min slutsats ér att det problematiska i Bohmans modell f6r kulturarvsprocessen
framst beror pa att den beh6ver anpassas till mekanismerna f6r immateriell kultur.
Det ar ologiskt att utga fran att det skulle vara nagot fel pa de immateriella kul-
turkomponenterna eller att de inte kan bli kulturarv darfor att det dr omdjligt att
fixera funktionella immateriella kulturkomponenter. Utgaende fran min arbetsde-
finition, kulturarv som sarskilt utvalda kulturkomponenter med stark vardeladd-
ning och stort symbolvérde, kan jag inte heller se nagra skal till att dra slutsatsen
att immateriella kulturarv inte existerar.'” Det ar darfor viktigt att ha ett 6ppet
sinnelag gentemot immateriella kulturarv. Man kan inte utga ifran att immateriella
kulturkomponenter bor bevaras eller vardas pa motsvarande satt som materiella.
Detta betyder dock inte att de immateriella kulturkomponenterna ar omojliga att
bevara eller att de inte kan tillskrivas kulturarvsstatus. Genom att franga tanken pa
att kulturarv enbart forekommer i form av uppvisningsobjekt i montrar eller pa

103. Jfr Hafstein 2004:84.

104. P4 sd sitt anordnas till exempel stjarngossespel, skordefester och olika hantverkardagar.
105. UNESCO & Korean 2002:6.

106. Ruggles & Silverman 2009:6.

107. Se s. 5 ovan.
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offentliga platser och i stillet dven innefatta immateriella kulturkomponenter, som
behdver anvindas och utévas for att kunna betraktas, spridas och fortleva, tar man
ett steg bort fran en smal eurocentrisk kultursyn.

[ avhandlingens del II, Immateriellt kulturarv som begrepp, framtradde att kul-
turarvsstatus tillskrivs vissa kulturkomponenter i performativa processer. Aven d3
det handlar om kulturarv som process forefaller det troligt att performativitet, det
vill sdga sociala praktiker som skapar och uppritthaller sociala kategorier, spelar en
viktig roll.'” Med andra ord férvintar jag mig att Gvertagarnas sitt att prata och
agera kommer att vara en del av de processer dar kulturarvstatus tillskrivs. Efter-
som jag fokuserar pa immateriella kulturkomponenter i form av traditionell musik
kravs dock férst performans, framférande eller forkroppsligande, som gér att de
immateriella kulturkomponenterna kan iakttas och dven dokumenteras. Sedan kan
de performativa processerna initieras.

Stefan Bohmans modell f6r kulturarvsprocessen ar utformad som ett linjart
framatskridande hindelseférlopp, men han papekar att processen aven kan uppfat-
tas som en cirkel eller dtminstone en spiral.'” Enligt denna modell handlar det om
en avancerande process med klart atskilda stadier. I praktiken dr dock skapandet
av kulturarv inte lika enkelt att spjalka upp i avgransade kategorier. Jag ser sna-
rare processen som ett flode av idéer och handlingsmodeller som 6verlappar och
smilter in i varandra dn som en linjér utvecklingslinje. Dessutom &r manga aktérer
inblandade i denna process, vilket medf6r att det uppstar inte bara en utan snarare
manga, inte nodvandigtvis parallella, utvecklingslinjer. Déarfor kan Bohmans kate-
gorier kidnnas nagot otympliga. Forvantningar pa att en teoretisk modell exakt ska
avbilda verkligheten i alla dess nyanser ar dock orealistiska.
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Pelformativitet och immateriella kulturarv

Performans eller en dokumentation av denna utgér grunden for performativa processer. De perfor-
mativa processerna utgor motorn for kulturarvsprocessens urval, vdrdetillskrivning, avgrdnsning i
form av standardisering och kanonisering samt objektivering. Ett mojligt resultat av standardise-
ring och kanonisering dr frysning, som omojliggor fortsatt omformning av kulturkomponenterna.

108. Se s. 11 f. ovan.
109. Bohman [2000]:38.



I det kallmaterial som jag anvinder i den empiriska undersokningen i kapitel
3, Den traditionella musikens kulturarvsprocess, tycker jag mig se de skeenden
som Bohman skissar upp, om an inte entydigt. Faserna i mitt material framstar
snarare som grader pa en glidande skala &n som klart atskilda stadier, vilket kan
sammankopplas med att jag analyserar immateriella kulturkomponenter, medan
Stefan Bohman har utformat modellen fér kulturarvsprocessen utgaende fran mu-
seers materiella samlingar.''” Det ar sallan immateriella kulturkomponenter, sasom
en visa utan noter, far en mycket fast utformning, For en materiell kulturkompo-
nent, till exempel en folkdrakt, ar processen fran inkopt tygbit till standardiserad
folkdrikt med exakt beskrivning mycket fastare. Min forstaelse av Bohmans mo-
dell ar dock att den inte ar avsedd for enskilda objekt, utan for att forklara varfor
vissa kulturkomponenter far specialstatus.''" For att aterknyta till exemplet ovan
ar folkdrakten en del av storre kulturpolitiska stromningar. Det ar pad denna niva
som Bohmans modell fér kulturarvsprocessen ar avsedd att anvindas — inte som
forklaring till den enskilda folkdrékten, utan till att ett fenomen som folkdrakter
forekommer och att de har ett bestimt symbolvarde.

Till skillnad fran Stefan Bohman kommer jag att anvanda kulturarvsprocessen
som en teori och som ett redskap for att forutsaga hur en kulturkomponent om-
formas till kulturarv. Jag viljer darfor att teckna om modellen och dess grafiska
framstallning for att utveckla ett verktyg som ar anpassat fér min undersékning. De
olika skeenden som Bohman har iakttagit kan sammanféras i stérre grupper, som
atskiljs av gradskillnader. Jag bendmner dessa grupper faser. Med faser avser jag te-
matiska skeenden i kulturarvsprocessen. Dessa faser ska dock inte forstas som tids-
missiga perioder eller epoker. Tidigare faser inom kulturarvsprocessen ar enligt
mitt satt att se saken av betydelse for senare utveckling, men kulturarvsprocessen
ar inte linjért framatskridande. Jag tycker mig snarare iaktta ett slags pendelro-
relse. Overtagarna valjer sa att saga vilka tidigare faser de stodjer sig pa beroende
av vad som passar deras intressen. Min férhoppning ar att denna omformning av
kulturarvsprocessen till en teori ska bli ett vetenskapligt bidrag till de befintliga
redskapen for att studera och forsta kulturarv.

Enligt mitt synsitt kunde man hellre avbilda processen som en spiralformad ré-
relse dn som en rit linje.""” Termerna inom parentes ar de som Bohman anvint sig
av i de olika versioner av modellen om kulturarvsprocessen som han har publicerat.
Mina tillagg star i kursiv.

110. En annan méjlig férklarningsmodell &r att Bohman och jag har arbetat fran olika utgangspunkter vid vara
undersokningar — Bohman sig en nationalistisk virdeladdning inom museernas samlingar och skapade
sin modell for att forklara denna, medan jag samlade ett material som jag analyserade utgdende fran
Bohmans modell och darmed sokte efter virdeladdningar.

111. Jfr Bohman 1997b:51.

112. Jfr Bohman [2000]:38.
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Immateriellt kulturarv som begrepp och process

\/

Urvalsfas (definiering, identifiering, 6vertagande, fokusering) skevher [l

Virdetillskrivningsfas (kodning, tematisering, symbolisering,
stereotypisering)

Avgransningsfas (kontextbyte, isolering) kanonisering — variantbildning ®

Objektiveringsfas (institutionalisering, bevarande, vetenskapliggérande)

Spiralens églor ar inte helt jaimna eller symmetriska, vilket symboliserar att denna
process inte fungerar som en jamt framatskridande tidslinje. Varje "6gla” i spiralen
inleds med att viktiga kulturkomponenter definieras utifran aktuella ideologier. Da
processens forsta "varv” ar fullbordat har kulturkomponenter upphoijts till objek-
tiverade kulturarv. Da finns till exempel institutioner och lampliga bildningsideal
som upplevs sjalvklara och darfor stodjer objektiveringen. Paféljande omdefinie-
ringar kommer att géras med medvetenhet om det vedertagna férhallningssattet
gentemot kulturkomponenterna, som vid det laget har tillskrivits egenvirde och
upplevs som kulturarv. Det ar aven majligt att omdefinieringar gors som en reak-
tion mot etablissemanget och radande objektiveringar.

Jag ser omdefinitioner av kulturary som forsok till motstand mot radande nor-
mer. Detta kraver dock att aktoren reagerar mot det objektiverade kulturarvet.
Motstandet kan riktas saval mot sjalva kulturkomponenten som tillskrivits kultur-
arvsstatus som mot de normer som kulturarvsstatusen bygger pa eller mot anvind-
ningen av kulturarvet och tillhérande symbolvarde. Jag kommer i kapitel 3, Den
traditionella musikens kulturarvsprocess, att visa att en dylik process inbegriper
maénga olika manniskors tolkningar, definitioner, kodningar, symboliseringar och
omdefinitioner. Bara en brakdel av dessa blir officiellt godtagna och maktaspekter
ar stindigt aktuella inom analysen av en kulturarvsprocess. Jag ser darfor inget skal
till att utoka teorin med en sarskild fas for motstand, utan utgar fran att maktre-
lationer och dissonans édr en ofrankomlig del av de processer som omgérdar kul-
turarv. Speciellt da det géller dldre material kan det vara svart att avgéra om det
handlar om definiering i en forsta urvalsfas eller om det ar ett forsok att omdefi-
niera radande objektiveringar. Spiralens "forsta varv” utgor trots allt grunden for
de fortsatta skeendena, dels som ideologiskt avstamp, dels som kunskapskalla om
aldre forhallanden.

Kulturarvsprocessen kan jamforas med Lauri Honkos teori om folklorepro-
cessen.'"” Honko ansdg att samhillet genom folkloreprocessen gérs medvetet om

113. Eng. the folklore process.



folklore som fenomen och att en del folklore ses som mera vardefull eller korrekt
an annan. I denna process medverkar samhillets traditionsexperter samt eldsjalar,
forskare och insamlare som inte behover tillhora det utovande samhallet.!'* Nar
processen har natt det stadium att folklore ateranvands i form av arkivmaterial
handlar det om folklorens andra liv, enligt Honko. Han papekade att det var viktigt
att lagga marke till att folkloren i detta stadium mycket vl kunde férmedla de
ursprungliga budskapen.'” Folkloren kan under sitt andra liv anvandas till exem-
pel vid festivaler, uppvisningar och utbildning pa olika nivaer. Honko framhdll att
folklorens betydelse varierar beroende pa vem som anvander den och med vilka
avsikter. Det kan handla om savil ideologiska syften som rent kommersiella. Icke
desto mindre ar det fortfarande fraga om folklore, och Honko framhéll vikten av
att studera folklorens anvandning dven under dess andra liv.""® Teorin om folklo-
rens andra liv kan anses handla om vad som hander med immateriella kulturarv
under kulturarvsprocessens “andra varv”, enligt min illustration med spiralformad
uppstéllning, Ett forsta urval har gjorts i form av uppteckning och arkivering. Att
folklore i dokumenterad form forvaras utanfor dess traditionella kontext fortar
dock inte dess livskraft.

Immateriell kultur och kulturarvsprocessen

I detta kapitel har jag behandlat processer i vilka en del kulturkomponenter tillskrivs
kulturarvsstatus. Dylika processer sker i enlighet med radande sociala, politiska
eller ideologiska varderingar. Stefan Bohman har skapat modellen for kulturarvs-
processen for att beskriva dessa skeenden. Jag kommer i fortsittningen att hanvisa
till kulturarvsprocessen, aven om jag har modifierat Bohmans teori nagot for att
anpassa den till immateriella kulturkomponenter. Kulturarvsprocessen paverkar
manniskors forestillningar om samtiden och deras férhallande till det forflutna.

Kulturarvsprocessen borjar med ett urval, vilket atminstone delvis sker via in-
stitutionaliserade aktorer. Redan detta urval, som medfor 6vertagande, forandrar
uppfattningen om kulturkomponenternas status. Efter urvalet foljer vardetillskriv-
ning, vilket jag uppfattar som den stora skillnaden mellan en kulturkomponent
och ett kulturarv. Darefter kommer avgransning, dar kulturarvet fjarmas fran sin
ursprungliga kontext och anpassas till 6vertagarnas normer. Darpa foljer objekti-
vering, vilket innebar att kulturarvets egenvarde konsolideras sa att det framstar
som sjalvskrivet.

Pa motsvarande sitt som kulturkomponenter kan viljas ut i egenskap av att de
ar vardefulla kan de ocksa ofarliggoras genom att de framstalls som ovidkomman-
de. Varje urval innebér aven bortval, vilket jag i kapitel 3, Den traditionella musi-
kens kulturarvsprocess, undersoker utifran teorierna om skevhet och dissonans. I
min anvandning innebér skevhet sadant som inte passar 6vertagarnas uppfattningar
och som darfor ignoreras, medan dissonans innebar meningsskiljaktigheter om ur-

114. Honko 1991:34-42.
115.A.a.:42 f.
116.A.a.:42-47.
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val och virdeladdning 6vertagarna emellan. Pa sa sitt handlar kulturarvsprocessen
ocksda om maktaspekter, om vem som har ritt att géra urval och om vem som
har tolkningsforetrade. Eftersom kulturary ar konstruktioner som ar beroende av
kulturella virderingar kan deras betydelse och symbolvirde omtolkas da radande
ideologier i ett samhille forandras.

For att anpassa kulturarvsprocessen till immateriell kultur har jag utgatt fran
folkloristisk kunskap. Funktionell folklore och immateriell kultur ar beroende av
performans, det vill siga av iscensittanden dar manniskor pa olika sitt forkroppsli-
gar den kunskap om immateriella kulturkomponenter som de besitter. Folklorister
lagger stor vikt vid méjligheten till muntlig 6verforing. Vid performans kan andra
ménniskor iaktta kulturkomponenterna, sa att de 6verfors och darigenom sprids.
Immateriella kulturkomponenter ar beroende av att manniskor upprepar dem.
Funktion och kontinuitet ar darfor avgérande for traditionens livskraft. Ett krite-
rium fér vad som ska uppfattas som folklore ar variantbildning, vilken ger utévarna
en viss frihet gentemot traditionen. Immateriella kulturkomponenter i funktionell
anvindning kan dock inte existera annat an genom utévarna.

I performanssituationer kan immateriell kultur dokumenteras. Uppteckningar
och inspelningar av immateriella kulturkomponenter ér fran forskarens synpunkt
vardefulla. Utan dem skulle kunskapen om immateriell kultur i aldre tid vara
mycket bristfallig. Dokumentationerna ar representationer eller avbildningar, ett
slags forstenad 6gonblicksbild som ger en uppfattning om performanssituationen
och dess resultat. En dokumentation ar inte det samma som performans som sa-
dan.

Upprepning och standardisering av immateriella kulturkomponenter kan fa till
foljd att performans omvandlas till skadespelsliknande, orkestrerade scenuppvis-
ningar. Repetitionen som kravs vid orkestrerade uppvisningar hotar att frysa de
immateriella kulturkomponenterna, sa att variantbildning oméjliggors. I forlang-
ningen hotar detta de immateriella kulturkomponenternas funktionalitet och kon-
tinuitet. Orkestreringar kan fraimmandegéra den uppvisade immateriella kulturen
for dess traditionella samhalle och ut6vare. Dylika uppvisningar kan aven fa imma-
teriella kulturkomponenter att framsta som fristaende fran utévarna.

Nar det handlar om immateriella kulturkomponenter och kulturarvsprocesser
framstar kanonisering och musealisering som problematiska. En rigid frysning av
immateriella kulturkomponenter far effekten att de inte langre kan forandras i takt
med det omgivande samhillet. Da ékar risken for att kulturkomponenterna ska
forlora sin funktion. Detta kan anknytas till teorin om folkloreprocessen, nairmare
bestimt till iakttagelser av att da arkiverad folklore aterupptas sa omvandlas den
vanligen till former som ar frimmande f6r dess traditionella samhille.

Da man 6nskar virna immateriella kulturarv gors detta vanligen genom doku-
mentation eller orkestrering. Ingetdera av dessa ingrepp tar dock hinsyn till den
immateriella kulturens behov av performans, variantbildning och éverférande. In-
stallningen till autenticitet respektive kontinuitet framstar som en viktig aspekt
vid virn av immateriella kulturarv. Om man fokuserar pa kontinuitet vad géller
traditionell kunskap om immateriella kulturkomponenter i stallet for pa materiellt



inriktad autenticitet vid bevarandeinsatser framtrader goda méjligheter att varna
immateriella kulturarv. I grund och botten handlar instillningen till bevarandein-
satsernas utformning om huruvida man uppfattar kultur som en process eller som
finkulturella verk.

Min uppfattning ar att det finns tva olika aspekter av immaterialitet som har att
goramed kulturarv. Den ena aspekten ar att vissa kulturkomponenter som tillskrivs
kulturarvsstatus till sin karaktar ar immateriella. Dylika kulturkomponenter ar be-
roende av performans for att kunna iakttas, spridas och dokumenteras. Den andra
aspekten ar gemensam for samtliga komponenter som tillskrivits kulturarvsstatus,
eftersom sadan status skapas i performativa och dirmed immateriella processer
ménniskor emellan. Da det géller immateriella kulturkomponenter kravs dock
forst en performanssituation, sedan kan de performativa processerna inledas.

Jag vill har framhalla att immateriell folkkultur naturligtvis existerar parallellt
med materiella kulturprodukter. Jag uppfattar att uppdelningen i immateriellt och
materiellt som ett motsatspar ar en skrivbordsprodukt utan verklighetsférankring,
Det dr ogérligt att konsekvent separera dessa tva delar av vardagskulturen fran var-
andra, eftersom det immateriella i levande livet ofta knyts till det materiella och
vice versa. Foremalet inspirerar till en anekdot, instrumentet behévs for att ater-
skapa en melodi, redskapet for att aktivera minnesprocesserna inom hantverk och
sa vidare. Det finns dock genrer av immateriell kultur, sisom sagor och sanger, som
fungerar utmarkt utan materiella hjalpmedel — ifall man inte viljer att beteckna
utdvarens kropp som ett sadant.

Kulturarvsprocessen fungerar vl som ett analytiskt redskap for att spjalka upp
de skeenden som leder till att en kulturkomponent far ny status som kulturarv.
Nir jag i kapitel 3, Den traditionella musikens kulturarvsprocess, 6vergar till att
undersoka folkmusik i Finlands svenskbygder kommer jag darfor att anvanda teorin
om kulturarvsprocessen for att strukturera mitt material och identifiera moénster
i skeendena. Den visar hur kulturarv iscensatts. Framfor allt kan jag med hjélp av
teorin blottligga kulturpolitiska och personliga intressen bakom omformandet av
den traditionella musiken i Finlands svenskbygder. Teorin om kulturarvsprocessen
ar inte ett lika effektivt redskap for att besvara fragan varfor en del kulturkompo-
nenter tillskrivs kulturarvsstatus medan andra lamnas at sitt 6de eller ignoreras.
En del av de synpunkter som jag framforde i diskursanalysen i del II, Immateriellt
kulturarv som begrepp, kan daremot anvindas for att forklara detta. Jag kommer
déarfor att kombinera teorin om kulturarvsprocessen med det teoretiska ramverk

som framtradde i den diskursiva undersékningen av begreppet kulturarv ovan.'"”

117. Se framfor allt s. 116123 ovan.
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2 Folkmusik

Under den fortsatta undersékningen inriktar jag mig pa hur genren folkmusik ska-
pades i Finlands svenskbygder. I detta kapitel undersoker jag darfor allmogesamhal-
lets traditionella musikkultur under 1800-talet och tidigt 1900-tal. Detta kapitel
ska ses som en inledning och en bakgrundsbild till analysen av folkmusikens kultur-
arvsprocess i Finlands svenskbygder. Jag borjar med en begreppsutredning, efter-
som begreppet folkmusik inte har ndgon entydig definition. Dessutom anvands ett
antal narliggande begrepp parallellt med folkmusik. Skeendena i Finland inspirera-
des av tankestrémningar i 6vriga Europa, som jag redogér for under rubriken Upp-
tickten av folket och dess musik. Jag undersoker utgangslaget for den traditionella
musikens kulturarvsprocess, alltsd hur musiken gestaltade sig i allmogesamhallet.

Jag behandlar musik som en 6vergripande rubrik for vaxelspel mellan instru-
mentalmusik, vokalmusik och i viss man dven dans. Jag kommer att behandla dessa
komponenter som delar av en storre helhet. Folklig dans' kraver musik i nigon
form. Darfor sager utsagor om traditionell dans vanligen ocksa nagonting om till-
hérande musik. I Finlands svenskbygder har de organisationer som sysslat med
folklig dans uttryckligen dven vurmat fér folklig musik. Det sigs till exempel i Fin-
lands Svenska Folkdansrings stadgar fran 1933 att organisationen “har till uppgift
att sprida intresse for och kannedom om folkdanser, folkvisedanser och lekar, att
vacka forstaelse for allmogemusik och bygdedrikter”.” Folklig sing innebar, enligt
mitt satt att se pa saken, definitivt folkligt musicerande och darfor innefattar jag
folklig sang i kategorin folkmusik.

Detta bakgrundskapitel ar utformat som nagot av en forskningshistorik. Jag har
latit mig inspireras av Agneta Liljas avhandling Forestdllningen om den ideala uppteck-
ningen som pavisar att traditionsvetenskaperna och insamlingsrorelserna, samt dér-
med dven arkivvisendet, hade ideologiska fortecken. Lilja framhaller att forskare,
liksom alla andra manniskor, ar kulturvarelser och att ingen kan stilla sig utanfér
vare sig sin egen samtid, sin kultur eller sin historia.’ Jag vill dock framhalla att
individen inte ar ett offer for sin kultur. Kulturens stindiga omformning beror pa
att kulturella varderingar frangas eller férandras. Varken kultur eller tradition ar
nagon naturlag, vilket bland annat fenomenet variantbildning illustrerar. Kanske
framfér allt da det giller kulturens paverkan pa vetenskapen bor vikten av kritiskt

1. Se s. 155 nedan.
2. Folkdansringen 1933:121.
3. Lilja 1996:46 f.



tankande framhallas, men pa sitt sitt kan dven kritiskt tankande anses vara kultu-
rellt baserat.

Begreppet folkmusik och narliggande begrepp

Begreppet folkmusik introducerades enligt Svenska Akademiens ordbok i svenskan ar
1823, medan folkvisa finns belagt 1814.* Dessa artal ger en fingervisning om be-
greppens forhallandevis sena tillkomst. De kan sittas i relation till att lekare, det
vill saga folkliga musikanter, omtalades redan i Aldre Vistgotalagen pa 1200-talet.’
Fenomenet folklig musik ar darfér mycket dldre an benamningarna folkmusik och
folkvisa. Pa fragan ”Vad éar folkmusik?” svarar till exempel Owe Ronstrom: En da-
ligt formulerad fraga” och menar att begreppets innebérd varierar med anvandare,
syfte och sammanhang i tid och rum.® Definitionen pa folkmusik i Svenska Akade-
miens ordbok ar ”musik som komponerats I. bevarats bland folkets bredare lager
(sarsk. allmogen)”.” Tonvikten ligger pa musikens upphovsman och utévare, samt
pa deras klasstillhorighet.

Ann-Mari Haggman har konstaterat att folkmusik i Norden framst har anvants
for den vokal- och instrumentalmusik som av de lirde upptecknades bland bon-
debefolkningen under 1800-talet.® I praktiken syftar begreppet folkmusik pa den
bruksmusik som allmogen nyttjade vid denna tid och bakgrunden kan, enligt Owe
Ronstrém, hittas i de datida bildade klassernas politiska och kulturella strivan-
den.” Ronstrom har papekat att den datida intellektuella elitens kamp bade mot
aristokratin och mot modernismen avspeglas i definitioner och avgransningar av
folkmusik. Ronstrém har uttryckt saken som att de bildade klasserna lanade fritt
ur forntiden och anvande detta stoff i sin samtid, allt for att astadkomma en battre
framtid."" Tendenser till anti-modernism, tidsmassiga ledstanger och drommar om
framtiden som ett battre forflutet forekom séledes. '

Folkmusik har betecknats som ett kontrastivt begrepp, som anvandes av pion-
jarerna inom genren som ett satt att markera avstandstagande och for att sarskilja
de bildade klassernas normativa konstmusik fran allmogens musik. 2 Folkmusik var
darfor ocksa ett etiskt begrepp, en beteckning skapad utifran 6vertagarnas utanfor-
perspektiv.”’ De individer som sjalva nyttjade denna musik, det vill saga allmogen,
anvande inte benamningen folkmusik.' Otto Andersson diskuterade ar 1910 att
begreppet folkvisa inte anvandes av utévarna: “Ordet folkvisa hor till de benam-
ningar, vilkas svarforklarlighet ligger dari, att de egentligen icke motsvara sjilva

4. SAOB 1926:1077. Jfr dven begreppet spelmansmusik nedan se s. 153 nedan.
5. Ling 1980:12 f. Se dven Aksdal 1997c:166 f.

6. Higgman 2004b:87, Ronstrém 1994:9.

7. SAOB 1926:1077.

8. Higgman 2004b:87.

9. Ronstrom 1989:14.

10. Ronstrom 1994:17.

11. Se s. 56 ovan.

12. Haggman 1995:19, Ronstrém 1989:12.

13. Se's. 8 f. ovan om begreppsparet emisk och etisk.
14. Haggman 1995:19, Ling 1980:12.
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begreppet.” Andersson framholl att det var felaktigt att se folkvisa som en motsats
till konstvisa och att termen folkvisa inte anvindes av “de lagre folkklasserna”. ”En
visa saga de ritt och slatt, en gammal ton, eller en av forna varldens sanger. Erhalla
vi 16fte om en folkvisa, ja, da kunna vi till var 6verraskning fa héra en nymodig visa,
som med den verkliga visan har foga eller ingenting gemensamt”."” Enligt Anders-
sons beskrivning betonade den emiska terminologin musikens adlderdomlighet i
den utstrickning man alls anvande bestimningar for bruksmusik med rotterna i
allmogesamhillets traditionella musik. Mark ocksa att Anderssons definition inne-
holl en autenticitetsaspekt: det fanns en grupp av verkliga, det vill saga akta, visor.
Till denna kategori riknades dock inte nymodiga skapelser.

Jan Ling har papekat att folkmusik kan ses som ett ideologiskt begrepp, efter-
som termen myntades inom de bildade klasserna for att beteckna "de andras”, det
vill siga allmogens, musik.'® Sett ur insamlarnas etiska perspektiv behovde genren
fa en sirskiljande forled, folk-. Utévarna, det vill siga spelménnen och de folkliga
sangarna, tog smaningom till sig termen folkmusik och med begreppet f6ljde en
rad varderingar fran dess ursprungliga anvindare inom de borgerliga klasserna.'”
Begreppet folkmusik anvandes for att separera allmogens musik fran klassisk konst-
musik och senare ocksa fran olika genrer av popularmusik. Idén att avskilja folk-
musik fran annan musik férekommer framst i Europa och Nordamerika, men ar i
ovrigt okénd i stora delar av varlden. Det finns ndmligen inte nagon grundlaggande
skillnad mellan konst- och folkmusik, utan det faktum att de uppfattas som separata
genrer beror pa historien, pa social och kulturell stratifiering samt pa enkulture-
ring i det vasterlindska samhillet.'®

Det finns inga sjalvskrivna kriterier for hur genren folkmusik ska avgransas. Jan
Ling och Anders Lonn framholl 1975 att de olika uppfattningarna om folkmusik
vilade pa musikaliskt-stilistiska, funktionella och sociologiska bedémningsgrunder
i olika nyanser och kombinationer." En vilkiand definition, som far sagas ligga som
grund f6r manga folkmusikforskares syn pa folkmusik under en stor del av 1900-
talet, antogs av International Folk Music Council, IFMC?, ar 1954

Folk music is the product of a musical tradition that has been evolved through the
process of oral transmission. The factors that shape the tradition are: (i) continuity
which links the present with the past; (ii) variation which springs from the creative
impulse of the individual or the group; and (iii) selection by the community, which
determines the form or forms in which the music survives.?'

Det var muntlig 6verféring, kontinuitet, variation och urval inom lokalsamhallet
som utgjorde kriterierna fér vad som, enligt IFMC:s klassiska definition, skulle ses

15. Andersson 1910b:358. Jfr Hagbom 1916 (BP 67A).

16. Ling 1979:10, jfr dven Ling 1980:12.

17. Haggman 2004b:87, Ling 1979:10.

18. Lloyd 1967:17, Munro 1984:12 f. Man bér dock komma ihdg att de bildade klassernas musik var mera
internationellt fargad @n den "nyupptackta” folkmusiken. Ling 1980:12.

19. Ling & Lénn 1975:630.

20. Organisationen bytte ar 1981 namn till International Council for Traditional Music, ICTM. Eriksson 2004:44,
Ling & Lonn 1975:631.

21. Resolutions 1955:23.



som folkmusik. Dessa kriterier ar dock inte unika for folkmusik, utan de samman-
faller med de kriterier som 6ver lag anses gilla for immateriell kultur.” Ailie Mun-
ro har papekat att definitionen understryker betydelsen av muntlig tradering, sa att
varken musik eller text far skrivas ned om musiken ska uppfattas som folkmusik.”
Owe Ronstrom har framhallit att det ar mérkligt att tala om muntlig 6verforing da
det handlar om musik — det borde rimligen vara "aural 6verforing”, eftersom lyss-
nande ar en forutsattning for inldrning av visor och instrumentala latar. Ordvalet
kan forklaras med att de tidiga folkmusikinsamlarna intresserade sig for folkvisor-
nas texter, inte for melodierna.*

Klassiska kriterier som man inom de bildade klasserna satte upp for folkmusi-
ken kan, enligt Owe Ronstrom, delas upp i “musik-kriterier” och "folk-kriterier”.””
Kriterierna for musiken handlar om dess uppbyggnad och framférande, medan
kriterierna for folket definierar vilka egenskaper de personer som skapar, anvander
och sprider musiken bor ha. Ronstrém har framhallit att det rent musikaliskt &r
svart att avgransa folkmusiken, bland annat for att det finns stora variationer mel-
lan olika regioner.”® Anvindning av egenartade skalor, sondersjungning, eller med
senare terminologi omsjungning, och variantbildning har framhallits bland folk-
musikens stilelement. Dessa egenskaper ar dock inte unika for folkmusik.?’ Tydliga
avgransningar av folkmusik utgaende fran musikkriterier later sig alltsa inte goras.

Enligt de “folk-kriterier” som Owe Ronstrom har iakttagit borde en dkta spel-
man eller vissingare sakna formell musikutbildning och garna leva isolerad fran
moderna impulser. Folkmusik ansags vara ett kollektivt och anonymt kulturuttryck
— darfor borde spelmannen dven vara konstnarligt omedveten. Folkmusik har till-
skrivits stor betydelse som en nationell musik, vilket enligt Ronstrom kan férklaras
med att den ansags representera hela folket snarare an enskilda individer. Spelman
och vissangare borde dessutom sprida den musikaliska traditionen muntligt och
utan formell utlarning, vilket medfor variantbildning.”® Tanken pa folket som en
valavgransad enhet har saledes varit central inom folkmusikens kriterier. Ronstrém
har framhillit att denna tanke kan sammankopplas med stravan efter en "ren” eller
“akta” folkmusik, dar inga spar efter “fraimmande stilelement” aterfinns. Darfér har
en av folkmusikforskarnas viktigaste uppgifter, enligt Ronstrém, blivit att bevaka
avgransningar som de sjalva faststallt.”

Om man forsoker applicera alla dessa musik- och folkkriterier for bade utévare
och musik pa den traditionella musiken sa blir kategorin folkmusik mycket snav.
Jag instimmer med Owe Ronstrom och konstaterar att knappast ett enda av dessa
kriterier tal en narmare konfrontation med verkligheten, utan definitioner som

22. Se's. 132136 ovan. Urval inom lokalsamhillet kan forknippas med funktion, sd att ofunktionella kultur-
komponenter bortfaller ur repertoaren.

23. Munro 1984:12 f.

24. Ronstrom 1994:9 se aven s. 159 nedan.

25. Per Gudmundsson har talat om fem olika kriterier: social avgrinsning, geografisk avgransning, okind
upphovsman, musikalisk stil och gehorstradering. Eriksson 2004:43.

26. Ronstrom 1989:14 ff.

27. Ling & Lénn 1975:630 f, se aven Aksdal 1997a:132.

28. Ronstrém 1989:15. Se aven Ling & Lénn 1975:631, Ternhag:folkmusik angdende folkmusikens folk.

29. Ronstrém 1994:18.
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dessa illustrerar forskarnas och folkmusikinsamlarnas férvantningar pa folkkultu-
ren. Ronstrom har valt att tolka kriterierna ovan som myter.* Jag skulle snarare
saga att dylika kriterier utgér en idealbild som folkmusikens pionjarer énskade
skulle sammanfalla med verkligheten. Sa var dock inte fallet.

Jan Ling valde ar 1980 att beteckna folkmusik som en stil eller epok. Han de-
finierade folkmusik som landsbygdens musik fram till allmogesamhallets upplos-
ning.*' Intrycket blir da att folkmusiken férsvann vid modernitetens bérjan, eller
dtminstone att ingen férandring har skett sedan dess. Manga nutida folkmusikfors-
kare har i stéllet valt att betrakta folkmusik som en genrebeteckning pa motsvarande
satt som till exempel rock och pa sa satt undvikit att gora teoretiska avgransningar.
Denna standpunkt innebr att folkmusik har ett unikt "sound” samt en vedertagen
repertoar och havdvunnet utférande.” Att se folkmusik som en genrebeteckning
gor darmed krangliga kriterier for kategorin onodiga. I folkmusikens fall ingar ett
underforstatt egenvarde i dess kontext och anvindning. Ann-Mari Haggman sa-
ger:

Men eftersom folkmusiken i dagens rika och brokiga musikutbud bara &r en del av
det totala musikutbudet uppfattas den alltmer som en genre och en musikstil bland
andra genrer och musikstilar, men en genre som har ett sarskilt varde darfor att
den inte bara ar tonkonst utan ocksa tradition. Ofta betonas det traditionella, det
nationella och identitetsstirkande i folkmusiken i sa hog grad att det musikaliska

undervirderas.®

Genren folkmusik uppfattas alltsa inte enbart som en musikgenre bland andra, utan
den anses ha vissa mervarden. Darfor far folkmusik ocksa nagot av en sarstallning
vad giller olika former av samhalleligt understod.?* Mervardet ligger dock inte
noédvandigtvis i musikens eller i framférandets musikaliska kvaliteter, utan folk-
musik tillskrivs i stallet symbolvirde. Med andra ord kan folkmusik uppfattas som
kulturarv eftersom musiken upplevs som vardefull i sig och darfor anses behéva
varn och understod.

Ordet folkmusik har under arens lopp blivit alltmer vagt i kanterna, vilket Owe
Ronstrom har kommenterat pa féljande satt: ”De samlade innebérderna har till
slut blivit sa manga och sa olika att det mest intressanta inte langre ar vad folkmu-
sikbegreppet star for, utan hur det kommer sig att ordet fortfarande anvands.””
Ronstrém vill i stéllet for att forsoka definiera folkmusik flytta fokus till dess soci-
ala, kulturella och historiska sammanhang — fran dess “klingande innehall” till dess
idehistoria.* Eftersom dsikterna om hur folkmusik ska definieras gar vitt isar, har
Karin Eriksson foreslagit att folkmusik bor betraktas som ett 6ppet begrepp utan
exakt definition. Ocksa hon har framhallit att svarigheterna med att besvara fragan

30. Ronstrom 1989:15 f.

31. Ling1980:12. .

32. Se t.ex. a.a.: 14, Basegmez 2005:34, Ramsten 1992:7 f., Ronstrém 1990b:128 f, Akesson 2007:18 f.

33. Higgman 1995:20, se dven Haggman 2004b:88.

34. Folkmusikinstitut och folkmusiker har i Finland méjlighet att fa statliga och samhilleliga understod. Ett
exempel pa detta ar att huvuddelen av Finlands svenska folkmusikinstituts medel kommer fran Under-
visningsministeriet via Tonkonstkommissionen. Finlands 2004-:3.

35. Ronstrom 1994:9.

36. A.a.



”Vad ér folkmusik?” kan ligga i att fragan ar irrelevant. Eriksson har anfort att folk-
musik kan uppfattas som ett Gppet begrepp eller, med William Gallies terminologi,
ctt ”i-grunden-omstritt-begrepp”.”” Fasta definitioner ar omajliga, eftersom olika
anvindare definierar begreppet pa olika sitt. Darfor maste begreppet forstas uti-
frin vem som anvinder det, samt hur och i vilket sammanhang det anvands.*

Jag vill ocksa siga nagra ord om den folkliga singen och dess begreppsvarld. Be-
greppet folkvisa ar en direkt Gversattning av tyskans Volkslied.” Strikta kriterier for
vad som ska anses vara en “dkta” folkvisa har stallts upp pa motsvarande sitt som for
folkmusik. Bengt R. Jonsson framférde 1979 att avsaknad av auktoriserad urform
eller arketyp ér ett kriterium och att varianter, som uppkommit genom muntlig
tradering, borde forekomma. Underférstatt innebér detta att dven forfattaren bor
vara okand.* Bland allmogen talade man dock inte om folkvisor utan det fanns helt
enkelt visor eller sanger som anvandes bade till vardags och vid fest.*' Enligt Gun-
nar Ternhag var det i Skandinavien ursprungligen medeltida ballader som fangade
forskarnas intresse.*” Detta kan jamforas med finska forhéllanden, dér insamlings-
arbetet inriktades pa runosing.* Ternhag har papekat att begreppet folkvisa under
tidens gang har omformats och blivit vidare, men att dess innebérd darmed blivit
mera oviss. I dag avses med folkvisa "folkliga visor av de flesta slag, gamla likval
som nyare”, siger Ternhag.** Mérta Ramsten har framhallit att dagens forskare vet
mycket litet om den folkliga sangtraditionen fére 1600-talet. Fran och med 1600-
talet har dock uppteckningar av folkliga visor bevarats.*

Ett antal nérliggande begrepp anvands mer eller mindre synonymt med folkmu-
sik, men dessa definieras sillan, vilket visar att de anses vara sjalvklara och oproble-
matiska. Ordens forleder visar var tyngdpunkten ligger, pa instrumentalisterna, pa
orten eller pa musikens ursprung

Spelmansmusik och spelmansldtar anvands ofta om traditionell musik, och da &r
det utovaren, det vill siga spelmannen, som satts i fokus. Enligt Svenska Akademiens

1.*® Definitionen av

ordbok finns ordet spelman belagt i svenskan sa tidigt som 152
spelmansmusik lyder “om folkmusik av det slag som spelman f6rr brukade spela vid
allmogens fest- 1. danstillstallningar (i sht brollop), folklig musik, allmogemusik”.*’
Ordet spelman kommer fran lagtyskan och dess medeltida betydelse var en yr-
kesmusiker till skillnad frén en folklig lekare.*® Med spelmansmusik avses i forsta

hand allmogens instrumentalmusik, dock inte arbetsrelaterad musik.*’ Inte heller

37. Eng. essentially contested concept. EI;iksson 2004:45 f.

38. A.a., jfr Nyqvist 2007:11,16 f., Akesson 2007:18. Se dven Ternhag 2005:15 f., Jonsson 1979:832.

39. For en 6versikt 6ver begreppet folkvisa se Jonsson [1974].

40. Jonsson 1979:832.

41. Jamfor citatet efter Andersson 1910b:358 pa's. 149 f. ovan.

42. Ternhag:folkvisa.

43. Se t.ex. Viisanen 1934:24.

44 Ternhag:folkvisa, se dven Higgman 1978:6 ff.

45. Ramsten 1980:129 ff.

46. Detta artal kan jamforas med folkvisa 1814 och folkmusik 1823, se s. 149 ovan.

47. SAOB 1985:9512. For en 6versikt 6ver spelmannens historia se Ermedahl 1980:232 ff.

48. Ternhag:spelman.

49. Se t.ex. Aksdal 1997c:165 f., Ramsten 1982:87. For exempel pa arbetsrelaterade signaler, se Rehnberg
1967.
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folklig sang inkluderas i denna kategori. Gunnar Ternhag har sarskiljt mellan tva
betydelser av ordet spelman. Dels kan det syfta pa en folklig musiker utan formell
utbildning, dels pa musiker som har egenskaper som forknippas med folkliga musi-
ker inom alla musikgenrer.50 Numera finns en uppdelning mellan spelman och mu-
siker, sd att de som har folkmusik som yrke garna kallar sig folkmusiker, eftersom
spelman anses ha lagre status.”

Genom att anvanda bygdemusik eller bygdelatar framhédver man musikens eller
latens regionala férankring. P4 motsvarande sitt talar man om bygdespelman och
bygdedans. Enligt Mats Nilsson bygger det sistnimnda begreppet pa tanken att ett
avgransat lokalsamhalle — det vill siga en bygd — har en gemensam dansstil.*” Sam-
ma uppfattning om det geografiska omradets avgransade tradition kan 6verforas till
musiken och i férlangningen till dess utévare. Hur bygden ska definieras ar dock
inte givet.”’ Det finns dock regionala sardrag inom musiken, vilka ibland omnimns
som “musikaliska dialekter”.**

Annu ett begrepp som ligger nara folkmusik ar nationalmusik. Ar 1802 — det vill
siga innan ord som bérjar med leden folk- hade gjort premiar i svenska spraket —
ingick uppslagsordet "National-musik” i Svenskt musikaliskt lexikon. Nationalmusik
definierades som sadan sang eller musik som allménnast brukas av en nation och
som tillhor dess karaktar eller lynne. Skillnaden mellan ”Provinsial-toner” och na-
tionalmusik papekades — provinsialtonerna ansags ga i moll medan ”den genuina
Svenska National-musiken varit utur dur”.”> Denna definition grundar sig pa "mu-
sik-kriterier”. Bade nationalmusik och provinsialtoner féorekommer mycket spar-
samt i nutida musikterminologi. Numera anvinds dock nationalmusik populart pa
motsvarande satt som nationalepos, nationalsang, nationalinstrument och sa vidare
— det vill siga for att beteckna kulturkomponenter som framstar som symboler
for ett land eller for en folkgrupp.*® En sokning pa Internet visar att allt fran salsa
(Kuba) till fado (Portugal) beskrivs som nationalmusik.

Ett annat vanligt begrepp i facklitteraturen ar allmogemusik och motsvarande
sammansattningar ar allmogeldtar och allmogespelman.”” Den enda definitionen som
jag har hittat for allmogemusik ar att det ofta ar liktydigt med folkmusik i allméan-
het.’® En mojlig tolkning av bristen pa definitioner ér att skribenterna helt enkelt
velat kringga det problematiska begreppet folkmusik genom att anvanda en narlig-
gande forled, allmoge-, i stallet for folk-. Till skillnad fran folk refererar dock all-
moge till det forflutna, till tiden fére moderniteten och allmoge har ocksa en hog-
tidligare och mera romantisk klang an folk. Dérf6r kan allmogemusik inte anvindas
om nutida folkligt musicerande. Min uppfattning ar att begreppet i aldre litteratur
ska ses som en direkt synonym: till folkmusik. Allmoge betydde, enligt Svenska Aka-

50. Ternhag:spelman, jfr Nordman 2003:187.

51.Ternhag:spelman, Lundberg & Ternhag 1996:153.

52. Nilsson 1998:37, se aven Ronstrom 1994:22 f.

53. Jfr Higgman 1997b:133.

54. Se t.ex. Ling & Lénn 1975:632.

55. Ling 1980:18.

56. Det ér ofta ar det sirpraglade snarare dn det typiska som anvinds som symboler. Bohman 2003:142.
57. Jfr Higgman 1995:19.

58. Ling & Lonn 1975:630.



demiens ordbok, ursprungligen hela hopen af manniskor (inom ett omrade)”. Ordet
hade en inneboende hanvisning till klass — allmogen definierades som gemene man,
den okritiska massan, till skillnad fran de bildade klasserna.*® Observera dock att
Svenska Akademiens ordboks definition av spelmansmusik anger allmogemusik som
en synonym.® Detta utgor en inkongruens, fér medan spelmansmusik avgransas
till instrumental dans- och ceremonimusik sa motiverar forleden allmoge- inte en
dylik avgransning. Jag ser darfor allmogemusik som ett bredare begrepp an spel-
mansmusik — dven vokalmusik och arbetsrelaterad musik torde rymmas med i det
forra begreppet. Spelmansmusik har daremot inte de tids- och klassmassiga grans-
dragningar som finns inbyggda i allmogemusik.

Ytterligare ett narliggande begrepp ar folklig musik. Med detta brukar man avse
all musik som folk, i bemarkelsen manniskor 6ver lag, sysslar med. Pa motsvarande
satt talar man aven om folklig musik och folklig (vis)sing.®' Ingrid Akesson har fram-
hallit att "folklig” i dessa sammanhang implicerar vardaglighet och kan anses mot-
svara engelskans vernacular.®’ Folklig musik ar darfor bredare an folkmusik. Folklig
musik stéller inga krav pa ett visst "sound”, pa akthet eller pa traditionell reper-
toar. Begreppet kan anses vara en motsvarighet till folklig dans, en term som enligt
Mats Nilsson myntades 1927 av dansforskaren Ernst Klein.® Klein skiljde mellan
dans utovad av folkdanslag, det vill siga folkdans, och de danser som landsbygdsbe-
folkningen faktiskt dansade vid sina nojestillstallningar, som han betecknade folklig
dans.** Gunnel Biskop har utrett skillnaden mellan folklig dans och folkdans och
hon anser att folkdans lars in vid organiserad utévning. Folklig dans ar daremot en
levande folklig kulturkomponent. I forlingningen innebar detta att folklig dans kan
upplevas som nagonting man bara kan — den sitter sa att siga i benen och kraver
inte eftertanke och utantillinlarning pa samma satt.” Genom att sarskilja folkmusik
fran folklig musik understryks att det férstnamnda begreppet, liksom folkdans, kan
tolkas som en kulturpolitiskt konstruerad genre med formella kriterier for stil och
framférande, medan det senare syftar pa allt som maénniskor genom tiderna har
sjungit och spelat, med eller utan ideologiska baktankar.

Folkmusik forknippas i dag ocksd med varldsmusik®, en term som lanserades i
mitten av 1980-talet av brittiska skivbolag som en samlande rubrik f6r musik med
etniska inslag. Begreppet éar diffust och har tillimpats pa allt fran lokal, véster-
landsk folkmusik till icke-vasterlandska konstmusikformer. Da det géller europe-
iska eller nordamerikanska musikformer har termen snarast kommit att beteckna
musikblandningar. Varldsmusik férenar vanligen element fran olika kulturer och
musikstilar till nagot nytt och affarsmassigt gangbart, ofta med rock som utgangs-
punkt. En annan malsittning har varit att skapa en motsats till kommersiella mu-

59. SAOB 1898:1018 f.

60. SAOB 1985:9512 se aven s. 101 f. ovan.

61. Higgman 1997c:153 ff, se dven Akesson 2007:21. En underkategori ar folkliga kor%ler, det vill siga and-
liga vistexter som i allmogesamhillet sjongs enligt folkmusikalisk praxis. Jersild & Akesson 2000:13 ff.
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63. Nilsson:bygdedans.
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65. Biskop 1990:5, 26-31.
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sikprodukter.®” Dan Lundberg har sammanfattat genren med begreppsparet global
struktur — lokalt innehdll.®® Genrens klangideal ar dlderdomligt, ofta siktar man
pa vikingatid eller tidig medeltid, enligt Ann-Mari Haggman. Vad som betecknas
som folkmusik respektive varldsmusik varierar dock bade 6ver tid och rum samt
dhorare, spelmén och forskare emellan.”

Traditionsmusik ar ett begrepp som gjort insteg i svenska spraket pa senare tid,
och som bor ses i forhallande till engelskans traditional music — den allmanna termen
for musik med rotterna i det forindustriella samhéllet. Engelskans folk music be-
tecknar daremot den sa kallade folkmusikvagens revitaliserade repertoar. o Begrep-
pet traditionsmusik har dock inte givits klarare definitioner eller kriterier an dess
foregangare folkmusik. Jag ser darfor begreppet traditionsmusik som ett férsok
att byta ut en problematisk etikett — det vill siga folkmusik. Att byta ut etiketten
16ser dock inte innehallsmassiga problem. Dessutom har all musik pa ett eller annat
sitt traditioner, vilket gor begreppet traditionsmusik otydligt. Jag ser darfér inte
att traditionsmusik skulle vara ett battre alternativ an folkmusik vad galler veten-
skaplig anvandning. Inte heller ser jag meningen i att forsoka avskilja revitaliserad
tradition fran fortlevande sadan inom en genre som folkmusik, dar musik kan upp-
tecknas for att sedan dterupptas i traditionellt bruk.”" Med andra ord anvander jag
mig aven i fortsattningen av ett processinriktat kulturbegrepp. Darmed bortfaller
vikten av autenticitet och statisk oféranderlighet aven inom genren folkmusik.

Upptdackten av folket och dess musik

Under 1700-talet, upplysningstiden, uppstod en mangd nya begrepp till f6ljd av de
teorier som lades fram inom vetenskapen. Ett av dessa ar folkvisa, som innehaller
ett av 1700-talets verkliga modebegrepp: folk.” Ordet folkvisa myntades 1773
av Johann Gottfried von Herder, som anvinde tyskans Jolkslied for att beteckna
allmogens visor.” Herder menade att de gamla kulturfolkens poesi hade haft en
verkningskraft som gatt forlorad i samtiden. Den édldre poesin ansigs vara en gu-
domlig "livets skattkammare”. Till den aldre poesin hérde en speciell livsstil, “den
organiska gemenskapen”. Herder sammankopplade denna med de folk ”som vi kal-
lar vildar, vilka ofta dr mera moraliska dn vi”.” Herder ansdg att den tidiga poesins
verkningseffekt i postrenidssansens varld endast levde kvar i folkvisan™

Tore Wret6 har papekat att dikotomin konst — natur ar nyckeln till den tidiga
synen pa folkvisan. Konsten stod for civilisation, medan naturen stod for det spon-

67. Higgman 1997a:182, Lundberg:varldsmusik, Lundberg & Ternhag 1996:169.

68. Lundberg:varldsmusik.

69. Haggman 1997c:182, se dven a.a.

70. Se t.ex. Basegmez 2005:36, Munro 1984:11. Motsvarande anvindning har ocksa foreslagits pa svenska,
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71. Se s. 321 f. nedan.

72. Fér en utredning av begreppet folk se t.ex. Rehnberg 1977.

73. Ling och Lénn 1975:630.

74. Burke 1983:17 f., Wret6 1984:10, 83 ff.

75. Burke 1983:17 f.



tana och livskraftiga.76 Foljaktligen sag Herder de bildade klassernas poesi som fri-
vol snarare an funktionell samt som diktning enbart for 6gat eftersom den inte
framfordes till musik. Dessutom omtalade Herder folkets kultur som motsatsen
till de lardas kultur.”” Han ansag dock inte att stidernas arbetare tillhérde det ddla
folket. I ett kint citat fran 1774 klargjorde han att sléddret i granderna varken
sjong eller rimmade — de bara skrek och styrnpacle.78 Herder sag folkvisorna som
“folkets arkiv”, eftersom han uppfattade dem som oféranderliga. Precis som med
arkivalier var férandring av folkvisor inte heller onskvard.” Arkivtanken medférde
ocksa att folkdiktningen ansags vara en oférvanskad historisk kalla. Herders nya
idéer togs vl emot. Han var en av Sturm und Drang-rorelsens forgrundsgestalter
och hans virv initierade en omfattande insamlingsaktivitet, som utférdes av de
bildade klasserna.®

Nar broderna Jacob och Wilhelm Grimm under 1800-talets férsta ar paborjade
sina insamlingar av folklore betonade de dnnu starkare an Herder poesins anknyt-
ning till folket. Folkdiktningens forfattarskap ansags vara kollektivt — dasVolk dichtet
var devisen — och varje epos forfattade sig sjalvt. Enligt denna uppfattning vaxte
dikterna fram, de var inte gjorda eller tillverkade. Dérfor kallade Jacob Grimm
folkdiktningen naturpoesi.®' Ruth Finnegan har papekat att dessa romantiska tanke-
gangar kan sammankopplas med evolutionistiska ideer. ”Akta”, det vill siga ”primi-
tiv”, diktning uppfattades som oberoende av medvetna reflektioner och individens
fria vilja.*’ Regina Bendix har framhallit att bréderna Grimms mal var att finna den
genuina framstillningen av ett autentiskt kulturellt forflutet, en devolutionistisk
stravan.”’ For att nd detta mal arbetade bréderna genrevis och kategoriserade dar-
med sitt material. De sag folkdiktningen som en skatt fran det forflutna, som kunde
starka den samtida kulturen.

Bréderna Grimm menade att folkdiktningens autenticitet var féorbunden med
spraket och de bekymrade sig 6ver att hogtyskan trangde undan dialekterna. De
ansag daremot att autenticiteten 6kade genom kunnig redigering av upptecknade
texter och var 6ppna med att de gjorde andringar i materialet som publicerades.®
Lars Lonnroth har framhallit att de tidiga insamlarna var inspirerade av den devolu-
tionistiska premissen och eftersokte "den medeltida urtext som man med narmast
religi6s intuition tyckte sig férnimma bak sangens ’korrumperade’ version”.% Ruth
Finnegan har uttryckt denna uppfattning som var vanlig inom den tidiga folkdikts-
forskningen enligt foljande:

Through the study of folklore, then, it was possible to reach back to the “age-old”

survivals that had been handed down from the “dim-before-time” by “oral tradi-

76. Wreto 1984:83 f.

77. Burke 1983:17 f.

78. Bendix 1997:39 ff.

79. Burke 1983:102 ff.

80. A.a.:105 f., Bendix 1997:17, Wret6 1984:10.
81. Burke 1983:18 se dven Ternhag 1992:14.

82. Finnegan 1977:30-35.

83. Bendix 1997:62.

84. A.a.:49 ff.

85. Lonnroth 1978:83.
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tion”, and thus to the “far-back ages” when man was artless, natural and unbound by
the constraints of external mechanical society.™

Den tidiga folkdiktsforskningen, liksom de tidiga tankestromningarna kring folk-
musiken, tycks ha tagit intryck bade av evolutionistiska och devolutionistiska tan-
kegingar.®’ Peter Burke sammanfattar det nya i Herders och bréderna Grimms
attityd till forskningsfaltet med att de dels framhévde folket, dels sag folkloren som
delar av en storre helhet, vilken uttryckte nationens anda.™

Mirta Ramsten har papekat att det i den tidiga anvindningen av begreppet folk-
musik dterfinns drag av exotism.* I mitten pd 1700-talet uppstod i samband med
upplysningstidens stora upptackter ett livligt intresse for "vildarna” och de ”pri-
mitiva folken” i Afrika, Asien och Amerika. Samtidigt 6kade ocksa intresset for de
i borgerlighetens 6gon ”primitiva folkgrupperna” pa hemmaplan: allmogen. De
tidigaste upptecknarna uppfattade folket som nagot mystiskt och fraimmande, som
motsatsen till dem sjilva. Overallt i Europa foretogs folkkultursinsamlingar.” P4
sa satt kopplades naturpoesi till naturfolk och i Europa kom allmogen att upplevas
som en representant for den sistnamnda kategorin. Regina Bendix har papekat att
“vilden” ansags vara férkroppsligandet av en autentisk existens. Fragment av denna
autenticitet tyckte sig de tidiga insamlarna kunna iaktta ocksd hos den exotiska
allmogen.gl Sammantaget kom allmogens kultur att uppfattas som ett alternativ
till den bildade kulturen.”” Ett konglomerat av idéer samverkade saledes till att
framstalla allmogens traditionella kultur som ett sunt alternativ till det moderna
samhallet.

Folkloristikens pionjirer ansag att den traditionella folkkulturen, som Peter
Burke har definierat som den inofficiella kulturen hos de underordnade klasserna,
forsvagades i slutet av 1700-talet och under 1800-talets borjan.” Den nutida fors-
karen skulle snarare sdga att datidens bildade klasser iakttog hur allmogens kultur
bérjade forandras i snabbare takt. Enligt den radande kuultursynen var dock att
allmogens kultur var statisk, oféranderlig och uraldrig. Darfor drog man inom de
bildade klasserna slutsatsen att den traditionella folkkulturen holl pa att forsvinna,
vilket bidrog till de intellektuellas intresse for allmogen. Undersokningsobjektet
definierades som resterna av den uraldriga kultur som vid 1800-talets mitt ansags
sprangd och som darfor behovde tillvaratas i sista stund.” Detta intresse var ndgot
helt nytt och de tilltinkta sagesmannen forstod inte alltid varfor framlingar med
medelklassklader och -sprak plotsligt ville hora traditionella sanger och berattel-

ser.”

86. Finnegan 1977:36.

87. Jfr Ronstrom 1994:25, Skott 2008:238 f.

88. Burke 1983:22 se aven Hafstein 2001:10 f.

89. Ramsten 1994:121 ff.

90. Burke 1983:23 f., Ronstrom 1990a:10, Wreto 1984:16 ff.
91. Bendix 1997:8, 16, jfr Wret6 1984:52-57.

92. Jfr Finnegan 1977:33.

93. Burke 1983:11 ff.

94. Lilja 1996:62.

95. Burke 1983:17 se aven s. 167 nedan.



Mark att de tidiga insamlarna vanligen var textcentrerade. Det var folkets dikt-
ning, det vill sdga vistexterna, som intresserade dem och de tinkte sig inte att
melodierna som vistexterna sjongs till kunde vara av betydelse.96 Detta gor att
dagens forskare har ett stort textmaterial att tillgd, men om man vill veta hur vi-
sorna sjéngs blir det svarare. De tidiga insamlarna uppmiérksammade inte heller
traditionsbararna som personer, visornas funktion eller kontextuppgifter om upp-
teckningarna.” Under 1800-talets senare del breddades dock intresset for folk-
kultur. Folkmusikinsamlarna fick da upp 6gonen fér musikens struktur, form och
ursprung. Detta sokande efter musikens killa kan ses som en aspekt av tidens ra-
dande evolutionslara. Forskarna ville faststilla olika stadier av utveckling, ett slags
skala for civilisation.”®

Agneta Lilja har papekat att stora delar av befolkningen under 1800-talets se-
nare halft nog fann insamlingsverksamheten irrelevant eller meningslés, medan
annu fler inte ens kande till den.” Lilja har framhallit att meddelarna ofta var "ex-
ceptionella personer”, som i intellektuellt hanseende skilde sig fran omgivningen
och att det i Sverige var en liten elit inom det borgerliga skiktet som hade rad och
mojlighet att dgna sig at att dokumentera folkkulturen. '

Inom kulturvetenskaperna har det gjorts forsok att forklara de tidiga insamlar-
nas forhallningssatt till allmogens musik och diktning. Den romantiska periodens
idesystem kan tolkas som en produktionsteori som innebar att folket diktade, det
vill siga producerade, folkvisornas texter spontant, omedvetet och kollektivt. Un-
der 1800-talet ersattes denna teori med receptionsteorin, som innebar att enskilda
individer ansags skapa folkvisorna, samt att visorna férindrades i muntlig tradi-
tion. Senare forbands denna teori med tanken pa gesunkenes Kulturgut'”', s att de
skapande individerna ansags forekomma enbart inom hégre samhallsskikt, medan
allmogen uppfattades som mottagare. Under 1900-talet har vixelverkan mellan
"hogre” och "lagre” kultursfarer framhallits. 102 Uppfattningarna att allmogen var ett
kollektiv, som gemensamt producerade och forvaltade folkloren, 6vergavs succes-
sivt under 1900-talets forsta decennier.'”

Det dr inte enbart de tidiga insamlarnas installning till sitt studicobjekt som bor
granskas kritiskt. Fredrik Skott har pavisat att etnologer i Sverige under de senaste
decennierna har tenderat att okritiskt framstélla traditionsarkivens tidiga verksam-
het som ett konservativt och borgerligt projekt riktat mot den framvixande ar-
betarklassen. Resultatet har ansetts vara manifestationer av de bildade klassernas
onskade bild av det f6rflutna, till skillnad fran den levda verkligheten. Enligt Skott
utgjorde inte aktorerna inom traditionsarkiven en homogen grupp och deras ideo-

96. Ronstrom 1994:9.

97. Lonnroth 1978:83, Wolf-Knuts 2000:9.

98. Ronstrom 1990a:11, 1994:25 f. se aven Lilja 1996:41 f.

99. Lilja 1996:35. Se aven Ling 1979:9, Bergman 1981:13 ff.

100. Teorin om gesunkenes Kulturgut introducerades av Hans Naumann ar 1932. Denna teori forutsatter ett
evolutionistiskt perspektiv pa kulturen. Se vidare Bendix 1997:113 ff., El-Shamy 1997:419 ff.

101. Se aven s. 28 f. ovan.

102. Ling & Lonn 1975:630 f., Ling 1980:12, 24.

103. Jfr t.ex. von Sydow 1932:321 f.
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logier var mangfacetterade. 1% Den tidiga insamlingsverksamhetens klassbundenhet
och ideologiska influenser dr en aspekt som jag kommer att uppmarksamma i den
fortsatta undersokningen av skeendena i Finlands svenskbygder.

[ Sverige paborjades insamlingen av folkkultur forhallandevis tidigt. G. E. Gei-
jers och A. A. Afzelius folkvisesamling Svenska_folk-wisor som innehaller vistexter
upptecknade i Vastergotland publicerades 1814. Undertiteln “fran forntiden” ger
en fingervisning om att visorna ansags vara uréﬂdriga.105 Den forsta svenska sam-
lingen av folkliga instrumentalmelodier, Traditioner af svenska folkdanser, utgavs aven
den 1814 av Olof Ahlstrém.'% Utgivarna tog intryck av insamlingsaktiviteten i
Tyskland. Geijer och Afzelius var vil medvetna om att deras folkvisesamling var
den forsta av sitt slag i Sverige. Geijer ansag att visorna tillhérde nationen och att
den bildade konstpoesin kunde fa datidens kulturelit att forhalla sig nedlatande
till vissamlingen. Geijer sag poesin som ett bevis pa sjalens odédlighet och dikt-
ning som den “egenteliga samhillsdriften hos menniskan”.'”” Det forefaller som
om Geijers och Afzelius motiv till den férsta svenska utgavan av folkvisor var att
anvanda traditionell musik, framst vistexter, fr kulturpolitiska syften. Framfor allt
romantiska, anti-moderna och nationalistiska stravanden kan iakttas i Geijers och
Afzelius utgava.

Nationalismens ideer slog rot aven i Finland under 1800-talet, som betecknats
som nationalismens arhundrade. Den f6rsta finska utgavan av folkvisetexter utkom
1818-21 i Carl Axel Gottlunds Pienid runoja, Suomen pojille ratoxi. En annan viktig
utgava ar Elias Lonnrots Kalevala, som utkom 1835. Detta verk, baserat pa runo-
sanger insamlade i 6stra Finland, ansags belysa det finska sprakets historia, och den
traditionen kunde i bésta fall tolkas som flertusenarig. Kalevala uppfattades som
rent finskt och anvandes darfér som en nationell identitetssymbol av gruppering-
ar som foresprakade sjélvstindighet fran Ryssland. Av de nordiska linderna kom
folkmusikinsamlingarna att fa storst nationell betydelse i Finland, dar insamlingen
praglades av folkkulturspatos och nationalism. 1% Aven det finska sprakets stallning
kopplades tydligt till den tidiga utformningen av folkmusikgenren. 109

Den forsta folkmusikutgavan med anknytning till Finlands svenskbygder var
Adolf Iwar Arwidssons Svenska fornsdanger som utgavs i tre band under aren 1834
42. Arwidsson upptecknade runosinger redan under sina studiear i Abo, men for-
visades fran det datida storfurstendémet Finland och Akademien i Abo ar 1823.
Han utgav darfér Svenska fornsanger i Sverige.110 [ utgavorna publicerade Arwidsson
aven material fran Finlands svenskbygder.""" Otto Andersson har papekat att Abo-
studenterna, dit alltsa aven Arwidsson hérde, inspirerades av Geijers och Afzelius

104. Skott 2008:23 f., 37,49, 95 f.

105. Geijer & Afzelius 1814, jfr Higgman 1997a:175.

106. Ling 1980:20.

107. Jfr dasVolk dichtet.

108. Ternhag 1980:51 f., Higgman 1997a:175. Se aven Wilson 1976.

109. Se t.ex. Gottlund 1832:VIf.

110. Andersson 1967a:74 ff.

111. Higgman 1998:9. Fér material frén Finland se bl.a. Arwidsson 1837:8 ff.; 1842:172—178, 196 f., 204—
212, 322-332.



Svenska folk-wisor — sarskilt av Geijers inledning.112 Datidens studenter blev darmed
en del av den insamlingsrérelse som Herder initierade.

Finlands svenskbygder i fokus

Den traditionella musiken existerade inte i ett vakuum, utan den var en integre-
rad del av allmogesamhillet. Da 1800-talets insamlare borjade intressera sig for
folkmusik utgjorde denna inte en neutral kulturkomponent — den hade vardeladd-
ningar ocksa i sin traditionella kontext. Jag viljer att géra en egen sammanstallning
av folkmusik i Finlands svenskbygder, aven om tidigare 6versikter existerar. Pa sa
satt kan jag lyfta fram de aspekter som ér viktiga for den fortsatta undersékningen.
For detaljerade uppgifter om den traditionella musiken i Finlands svenskbygder
och dess forhallande till traditionen i 6vriga nordiska lander hanvisar jag till folk-
musikavsnitten i Musik i Norden.'® Ann-Mari Haggmans artikel ”Var finlandssven-
ska folkmusik” utgér en god 6versikt 6ver traditionen i Finlands svenskbygder.'"*
Denna artikel finns dock i ett mycket begransat antal i de offentliga biblioteken och
detta dr en av orsakerna till att jag har valt att har gora en egen sammanstallning,
For att forsta den traditionella musikens omvandling ar det nimligen nodvindigt
att kanna till utgangspunkten.

Den traditionella musiken

[ Finlands svenskbygder var den traditionella musiken en vilintegrerad del av saval
vardag som fest pa landsbygden. Det fanns musik som horde samman med arets
gang, till exempel med jul- och midsommarfirande, och med livets gang, till exem-
pel bréllop och begravningar.'"” Musik, sing och dans anvandes som underhallning
pa helger och kvillar, men musik anvindes ocksa i arbetet, till exempel for att halla
takten, litta upp enformiga arbetsmoment eller som kommunikationsmedel.'"®
Folkmusiken i Sverige, Norge och Finlands svenskbygder uppvisar stora likheter,
bland annat gillande instrument, stildrag, repertoar och funktioner.'” Den tra-
ditionella musiken i Finlands svenskbygder har dock vissa sardrag, Ett av dessa ar
alderdomlighet, man kan i svenskbygderna finna musikformer som har férsvunnit
pa andra héll. Paradexemplet ar menuetten, som lever kvar i Osterbotten, men
som har rétter i danserna vid Ludvig XIV:s hov i Versailles under 1600-talets andra
halft.""® Ett annat exempel ar den finlandssvenska balladtraditionen, som uppvisar
dlderdomliga drag.'"” Aven sanglekstraditionen har varit ovanligt stark. Annu pa
1930-talet dansade ungdomarna sanglekar och i Finlands svenskbygder har man

112. Andersson 1967a:76.

113. Aksdal 1997a, 1997b, 1997¢; Higgman 1997a, 1997b, 1997c.

114. Haggman 1995

115. Higgman 1997b:136-144.

116. A.a.:133 ff., Bergman 1996:19, Higgman 1997c:151.

117. Aksdal 1997a:132.

118. Higgman 1995:21. Se nedan s. 197-201 om menuettens sarstallning.

119. A.a. For en 6versikt 6ver balladforskningen se t.ex. Higgman 1997c:144 ff.
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trots den fataliga befolkningen upptecknat fler sanglekar an i nagot annat nordiskt
land.'?°

Fiolen har varit det dominerande folkmusikinstrumentet i Finlands svenskbyg-
der sedan den introducerades i mitten av 1700-talet."”' Folkmusik spelas ofta pa
ett alderdomligt satt, som kan férbindas med fiolens tidigaste historia. Exempel
pa detta ar spel pa flera strangar samtidigt samt spel pa 16sa strangar, olika slags
stamning for olika latar och spel med fiolen stodd mot bréstet i stillet for under
hakan.'”

Over lag kan man, enligt Ann-Mari Haggman, saga att de instrument som fanns
i gardarna ocksd har anvants. Higgman har papekat att folkmusiken under 1700-
talet influerades av militarmusik, bland annat introducerades klarinetten, som blev
vanligt forekommande, vid denna tid. Aven nyckelharpa spelades under 1700- och
1800-talen bade i Osterbotten och pa Aland. Mungigor, munspel och tramporglar
har genom tiderna varit vanliga och populara folkmusikinstrument.'”’ Dragspelet
introducerades pa 1860-talet, vilket gjorde ackordiskt ackompanjemang vanligt. I
slutet av 1800-talet blev ocksa gitarrer och ackordcittror, saisom mandoliner, po-
pulara.'*

Det forefaller ha funnits ett larlingssystem for pojkar som ville bli spelmén.
En ildre, kunnig spelman lirde upp aspiranten, som enligt basta férmaga fick for-
soka tillagna sig den gamles kunskap.'”® Brollopsspelman var en hederstitel — enligt
Otto Andersson var den titeln ”den fornamligaste”. En annan emisk benamning for
skickliga spelmén var storspelman.'** Tva spelmén utgjorde den vanligaste orkes-
tern. Den ena spelade melodistimman, "primen”, medan den andre spelade andra
staimman, “sekund”. Sekunderingen bestod till exempel av melodin i oktav eller
ackordiskt ackompanjemang. '’ Spelménnen kan anses ha varit allmogesamhallets
musikexperter, som var specialiserade inom sitt omrade pa motsvarande satt som
hantverkare. Enligt Gunnar Ternhag var det darfor inte alltid som en spelman ville
lara ut sin konst till nya férmagor — varje upplird spelman blev aven en konkur-
rent.'?®

Sang har varit ett av de popularaste néjena genom tiderna och det har funnits
sanger i tusental. 129 Enligt Anne Bergman var karleken det vanligaste temat i 1700-
och 1800-talets visor. Vid denna tid framstélldes kirleken som 6desdiger — den
ledde ofta till doden. Ett annat daterkommande tema i vistexterna fran Finlands
svenskbygder var klass- och statusskillnader. I slutet av 1800-talet blev féralskelse

mellan ungdomar av olika stind ett vanligt tema i vistexterna.'*

120. Haggman 1994:27, 1995:21.

121. Aksdal 1997b:156.

122. Haggman 1995:25.
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124. Higgman 1995:26 For en mera ingdende genomgéng av traditionella instrument se Aksdal 1997b.
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128. Ternhag 1992:27 f.

129. Higgman 1995:22. Se dven Haggman 1978:6, 1997b:136 ff.

130. Bergman 1996:16 f.



Det folkliga sangsittet var inte det samma som dagens klassiskt skolade sanga-
res. Goda sangare med kraftig och barande rést och stor repertoar var uppskat-
tade.”' Man sjong med brostton och lika girna pa konsonanter som pa vokaler.
Till den aldre sangstilen horde rik ornamentering, sa att melodilinjen krusades ut
genom att flera toner sjongs pz‘i samma stavelse. 132Vanligtvis sjong man utan ackom-
panjernang.]33 De folkliga sangarna forholl sig friare till text och melodi dn dagens
skolade singare."”* Inom den traditionella musiken &r tumregeln att flera varianter
av varje visa eller lat férekommer, vilket innebar att textens ord eller melodierna
skiljer sig fran varandra.'*

Aldre tiders dans byggde pa uppstallningar dar alla deltagare dansade tillsam-
mans och dansparens eventuella tvasamhet nedtonades. Exempel pa sidana dans-
typer ar langdanser, ringdanser, kontradanser och danser med uppstéllning i tva
rader.”® Under 1800-talet var polska, Finlands forsta pardans, tillsammans med
menuett de populdraste danserna bland allmogen. I Finlands svenskbygder kombi-
nerades dessa danser sd att menuett f6ljdes av en polska."”” Nya pardanser, sisom
vals, polka, schottis och mazurka, introducerades under 1800-talet, men nymodig-
heter har inte alltid setts med blida 6gon.

Abo Tidning publicerade ar 1801 en artikel med exempel pa hur olika danser
uppfattades. Polska och menuett ansags uttrycka fadrens bruk och tankesitt. Me-
nuett och polska betecknades som oskyldiga danser, men deras tid var, enligt f6r-
fattaren, forbi i Abos salonger: “En sadan dans wore nu mera 16jlig for askadaren,
for hwilken den ingenting sade; och trottsam for den dansande, som skulle d6 af
ledsnad 6fwer des enformiga stelhet.”*® Om den nymodiga valsen skrev forfatta-
ren daremot att den tilde "nagot klander bade i physiskt och moraliskt afseende”.
Mangen far har, enligt forfattaren, oroligt sett sin dotter valsa. Problemet var den
fysiska narheten dansparterna emellan, att flickan ”sa titt omarmas af hwarje nér-
gangen yngling”.'39 Utgéende fran denna artikel i Abo Tidning kan man sluta sig till
att danslivet i Abosocieteten ar 1801 befann sig i forandring. I de sydliga delarna av
svenskbygderna tringde de nya danserna undan aldre dansformer, medan menuett
och polska bjod pé hart motstand i vissa Osterbottniska socknar.'*” Observera att
det inte finns nagra granser for vilka dansgenrers musik som bér betraktas som
folkmusik. I Finland uppfattas till exempel tango som folkmusik, trots att den in-
troducerades forst i 1900-tales borjan.'*!

Spelmansmusik var, enligt Ann-Mari Haggman, festens och dansens musik,
darfor har repertoaren till storsta delen bestétt av danslatar och brollopsmusik. '

131. A.a.:17 f., Higgman 1995:23.

132. Haggman 1995:23.

133. Bergman 1996:19.

134. A.a.:4, Haggman 1995 22 f.

135. Se s. 134 f. ovan.
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138. Om Dans 1801a, s. [3].

139. Om Dans 1801b, s. [2].
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Immateriellt kulturarv som begrepp och process

Knutdanserna och stugdanserna var landsbygdsungdomarnas vanligaste fester.'*’
Nar man skulle ordna knutdans gillde det att skaffa fram lamplig musik. Spelman-
nen bestaimde vad som skulle dansas och det var ofta han som larde ut nya danser."**
Dansen och sanglekarna utgjorde en viktig del av ungdomens sammankomster, ef-
tersom de méjliggjorde ett avslappnat umgéange. Man férvintades bjuda upp varan-
dra och knét pa sa satt kontakter konen emellan, bland annat genom parbildnings-
lekar." Ett dylikt umginge var inte alltid méjligt i vardagslivet, dar kvinnosysslor
och manssysslor var atskilda.

Om knutdanserna var "vardagsfester”, sa var bréllopen av desto storre omfatt-
ning och betydelse i allmogesamhillet. Bréllop var livets storsta fest och musiken
var invavd i ceremonierna fran borjan till slut."® Det var viktigt med en skicklig
spelman eftersom han aven fungerade som ceremonimastare. Da bréllop planera-
des var spelmannen ofta den som férst tillfragades och han gick framst i bréllops-
taget.'*’ Brollopets forsta dans var ceremoniellt viktig och bruden dansade ofta den
med prasten eller med sin nyblivna svarfar."”® Man dansade dven kollektiva cere-
monidanser, genom vilka brudparet symboliskt bytte status fran ungdomslaget till

Spelmdn och brollop.

"Brudrad” pa vig ﬂa°11 kyrkan i Petalax, Malax, ar 1937. Brudparet dr ﬁ)}fattarens m01fdr'a']drar,
Signe (fodd Nordman) och Edvin Hultholm. Frimst i brollopstaget gar brudens systrar. Sedan foljer
spelmdnnen Theodor Stenlund och Aina Westerkdrr, spelmanskamrater till brudgummen, och ddrefter
brudparet. Kvinnliga spe]méin var ovanliga. Aina Westerkdrr tillhorde en sldkt med ma°nga spe]md'n.
Hon var bland annat brorsdotter till storspe]mannen Johan Erik Taklax. Fotogrqﬁ i privat dgo.
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det gifta standet. * Brollop arrangerades framst under sommarhalvaret och kunde
ricka upp till tre dagar, vilket gjorde att sommaren blev en enda lang bréllopsfest
for efterfragade spelman. '™’ Enligt Ann-Mari Haggman utgjorde bréllopen spel-
mannens basta inkomstkalla.”' P4 1920-talet fortjanade till exempel spelmannen
Anders Klockars fran Munsala, Nykarleby, mera som bréllopsspelman under som-
maren an som skomakare under resten av aret.'*?

Vid sekelskiftet 1900 blev samhallsférandringarna mera omfattande och skedde
i snabbare takt. Om man tar ett steg bort ifran allmogesamhillet och studerar hur
den traditionella musiken uppfattades i det 6vriga samhallet vid tiden for folkmu-
sikinsamlingarnas borjan, sa framtrader ett flertal motstridiga tendenser. Arbetar-
rorelsen, som i Sverige vixte fram vid denna tid, sig inte allmogens musik som
sin egen. Arbetarnas musik baserades i stillet pa nya serietillverkade instrument,
sasom munspel och dragspel. Massproducerad underhallningsmusik var ocksa po-
pulér. Folkmusik férknippades diremot med det samhille som man arbetade hart
for att limna bakom sig." 3 Denna tendens forefaller inte ha varit lika uttalad i Fin-
lands svenskbygder, vilket illustreras av att en del kinda spelman engagerade sig
i vinsterrorelsen och att vinsterns tidningar aven behandlade spelman och deras
musik."**

Ovriga folkrorelser, som frikyrkor och nykterhetsrorelsen, inspirerades av ang-
losaxisk musik och undvek helst den traditionella musiken, eftersom den f6rknip-
pades med hor, dans och superi." De borgerliga klasserna ansig daremot att den
traditionella musiken hade ett egenvirde som en historiskt intressant konstform.
Vid denna tid, den senare hilften av 1800-talet, blev begreppet “folkmusik” allmént
anvant. Jan Ling har sammankopplat detta med att delar av kultureliten uppfattade
de gamla latarna och visorna som en historisk och nationell angeldgenhet samt tol-

kade skeendena som att det “nationella arvet” var i fara.'*®

Organisering och aktérer

Fredsavtalet 1809, som separerade Finland och Sverige, fororsakade en samtidig
kris i de bada landerna. Lauri Honko har framhallit att denna kris i Finland inne-
bar att man blev tvungen att tanka pa identitet for att garantera framtiden som ett
autonomt storfurstendéme inom tsardémet Ryssland. Den kris som fredsavtalet
fororsakade ledde till att man i bade i Finland och i Sverige borjade intressera sig
for folkvisor, for att med hjalp av nationella tongangar bygga upp sjilvkansla och
framtidstro.”’ Det var i 1800-talets Europa vanligt att man vande sig till folkdikt-
ningen da en ung nationalstat skapades. I Finland var det den &stliga runosangen
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som blev mal for folkdiktsintresset, som fick sin kulmen i utgivningen av Elias
Lonnrots Kalevala.'™®

Bo Lonnqvist har framhallit att upptackten av folket i Finlands svenskbygder
gjordes under 1860- och -70-talen. Olika slag av revitaliseringsstravanden, framst
gallande folkvisor, tog fart pa 1890-talet. Under perioden 1890—1920 skapades
sedan en borgerligt underblast folkkultur, bestaende av bland annat folkdans,
folkmusik, folkdrikter och teater med folkliga motiv."””” Vid tiden fér Finlands
sjalvstindighet 1917 var dirmed denna process langt hunnen. Bade pa finsk- och
svensksprakigt hall var folkloreinsamlingen férbunden med sprakpolitiska, etniska
och nationalistiska stravanden.'®

Stora delar av Abo brann 1827 och i samband med detta flyttades universite-
tet till Helsingfors och fick ett nytt namn, Kejserliga Alexanders-universitetet i
Finland, i dag Helsingfors universitet.'®' Nylandska avdelningen vid universitetet
engagerades tidigt i insamlingen av folkmusik i svenskbygderna. Anne Bergman
har papekat att avdelningens studenter hade en begransad kunskap om folklore. Sa
var de inte heller ute efter att objektivt beskriva den nylindska allmogens kultur,
utan enligt Bergman hade de en sprakpolitisk agenda — studenterna samlade bevis
for existensen av en svensksprakig allrnogekultur.“’2 I avdelningens samlingsverk
Nyland papekade redaktoren Ernst Lagus ar 1887 i forordet till band III, Nylandska

folkvisor, att detta var den forsta storre samling svenska folkvisor som publicerades
i Finland.

Svenska litteratursallskapet i Finland grundades ar 1885 pa initiativ av Carl Gus-
taf Estlander. Dess uppgift ar bland annat "att samla vittnesborden om den svenska
kulturens uppkomst och utveckling i Finland, sddana, som icke offentliggjorda el-
ler sillsyntare lit[t]erdra alster, svensk folksang och saga [...] samt att bearbeta
och offentliggora det salunda samlade materialet [...]".'* Folkdiktning ansdgs dar-
med vara en del av Litteratursillskapets verksamhetsomrade. Darfér grundades
Folkloristiska kommitten och en omfattande insamlingsverksamhet inleddes. Bo
Lénngvist har papekat att Svenska landsmalsforeningens aktivitet var en av inspi-
rationskallorna da insamlingsverksamheten initierades inom Svenska litteratursall-
skapet.'**

Estlander intygade senare officiellt att han inte hade nagra politiska baktankar
vid grundandet, men i privata brev uttryckte han sin oro 6ver svenskhetens framtid
i Finland. Finlands generalguvernor Feodor Logginovitj Heiden sig namligen den
svenska samlingsrérelsen'®, det vill siga aktiviteter for att samla och konsolidera
den svensksprakiga befolkningen i Finland, som det storsta hindret for att knyta
storfurstendomet Finland nérmare till Ryssland.'* I det radande samhallsklimatet
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blev Svenska litteratursillskapet ett kulturpolitiskt redskap. Sprakstrider utkdmpa-
des i Finland i flera omgangar fran slutet av 1800-talet fram till andra varldskriget.
[ korthet kan dessa stridigheter beskrivas som kulturpolitiska konfrontationer om
nationalsprakens, det vill siga finskans och svenskans, stillning och inflytande. Nar
jag i fortsittningen refererar till sprakstriderna avser jag de intensiva striderna un-
der 1920- och -30-talen.'®’

Vid insamlingsverksamhetens borjan upplevde insamlarna svarigheter av mang-
ahanda slag. Kommunikationerna var undermaliga, allmogen f6rstod inte insamlar-
nas avsikter och under den ryska tiden kom dartill politiska svarigheter. En rad poli-
tiska beslut under de tva decennierna fore Finlands sjalvstaindighet uppfattades som
inskrankningar av Finlands autonoma stillning inom det ryska tsardémet. Bland
annat februarimanifestet 1899, sprakmanifestet 1900 och den nya varnpliktslagen
1901 brukar rédknas som forryskningsatgarder. ' Ett exempel pa hur det politiska
liget kunde paverka insamlingsverksamheten gav insamlaren V. E. V. Wessman, som
under den andra forryskningsperioden 1909 arbetade i Ostra Nyland med att upp-
teckna bland annat folkmusik for Svenska litteratursallskapets rakning. Angaende
lokalbefolkningens reaktioner pa Wessmans narvaro skrev han:

Foljderna av de senaste arens valdspolitik lato ofta visa sig i Stromfors och Pyt-
tis. Man mottgo mig niml. mangenstides med den storsta misstinksamhet. Man
sade mig rent ut, att man misstinkte mig vara en spion, som firdades omkring for
att hora hvad folket talade och dérpa inrapportera, det jag hort, till vederborande
myndigheter.'®

De tidiga insamlarna hade manga praktiska hinder att 6vervinna vid sitt varv. Aven
om de tilltinkta sagesméannen inte direkt fruktade myndigheterna sa forstod de
heller inte alltid insamlarnas syften. Insamlaren Henrik Stahl beskrev ar 1889 sina
erfarenheter fran en insamlingsresa i Kronoby, dar insamlare redan tidigare hade
rort sig:
Genom dessa samlare har befolkningen dock fatt en aning om dandamalet med till-
varatagandet af dess visor, signer, m.m. Vil uttalar mangen sin férundran 6fver att
man samlar sadant ”skrdp”, men man triffar blott sillan personer, som tro att man

gor sina anteckningar for att sedan roa sig pa deras bekostnad. 170

Att de bildade klasserna skulle vara uppriktigt intresserade av folkkultur forefal-
ler ha varit en frimmande tanke for landsbygdsbefolkningen. Faktum ar dock att
forskarna hade f6ga insikt i sagesmannens vardagsliv. Insamlarnas etiska perspektiv
framtrider emellandt genom det sitt som de kommenterar sina sagesmén och de-
ras livsforing pa. i

[ Finlands svenskbygder anordnas allmanna sang- och musikfester numera vart
femte ar. Den forsta arrangerades av Svenska folkskolans vinner ar 1891. Senare

Gvertogs arrangérskapet av Finlands svenska sang- och musikforbund. Dessa sang-
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fester har betytt mycket for synen pa sang och musik med rétterna i allmoge-
samhillet. Eftersom den svensksprakiga befolkningen i Finland var utspridd lings
kusterna och invanarna i de olika landsindarna i allméanhet hade f6ga kontakt sin-
semellan, behovdes verktyg for att samla denna folkgrupp.'” Ann-Mari Higgman
har undersokt sangfestrepertoarens sammansittning och konstaterat att den framst
bestod av folkvisor, psalmer och kompositioner i nationalromantisk anda."” Signa-
turen E-d uttryckte ar 1933 sangfesternas forenande effekt pa foljande sitt:

Den finlandssvenska singen har utan tvivel maktigt bidragit till den nationella sam-
lingsrorelse, som frambragt sa manga vackra resultat. Ej minst ha de stora allmanna
sangfesterna sjungit folket samman och genom talrik anslutning av sangare och pu-
blik maktigt bidragit till att stirka svenskfolkets tro pa sig sjalvt och sin framtid. 174

Sangfesterna blev pa sitt sitt dven ett slags svenskhetsfester.'”

Foreningen Brage, grundad av Otto Andersson 1906 i Helsingfors, kom att
inta en ledande position inom anvindning och omvandling av folkkultur i Finlands
svenskbygder. Foreningen Brages syfte ér att varda och frimja svensk folkdiktning,
-dans och -musik i Finland genom att ta tillvara, offentliggéra och popularisera
dessa genrer,176 Ar 1906 var omvilvande for den svensksprakiga befolkningsgrup-
pens position och organisering i Finland."” Henry Rask talar om Bragerérelsen
som “framsprungen ur ett nydefinierat minoritetsperspektiv”.'” Till den tidigas-
te verksamheten inom Brage horde korsang och folkdans, varvid medlemmarna
profilerade sig genom att upptrada i folkdrakt. Féreningsmedlemmarna tog aven
tidigt initiativ till spelmanstavlingar, som ofta anordnades i samband med sing-
och musikfester.'” Rask har framhallit att man inom Bragerorelsen inte lyckades
grunda féreningsfilialer pa landsbygden, trots att man riktade sina anstrangningar
mot den traditionella allmogekulturen. Brage blev darfor, som Rask har uttryckt
saken, ”i forsta hand en rorelse verksam i staden, men med hjartat pa landet”.'* Ar
1931 grundades sedan Finlands Svenska Folkdansring allmant kallad Ringen. Enligt
Henry Rask var det kirngruppen inom Foreningen Brages folkdansare som stod
bakom initiativet.'®!

De tidigaste spelmanstivlingarna i Finland anordnades pa 1880-talet enligt
Gunnel Biskop. Den forsta med anknytning till Finlands svenskbygder arrangera-
des 1883 iVora i samband med en "folkfest”.' Spelmanstavlingarna spreds snabbt
over landet.'®3 Foreningen Brage i Helsingfors anordnade till exempel i samband
med sang- och musikfesten ar 1907 en tidig spelmanstavling med direkt malsatt-
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ning att stojda fiolspelet.'™ Da infann sig 56 tavlande fran hela det svensksprakiga
kustomradet.'®

Tavlingarna gick till sa att de tidvlande framforde sina latar solo eller tillsam-
mans i sma grupper.186 Aven tavlingskategorier for sangare forekom. Framtradan-

dena bedomdes av en jury bestdende av "musiker med kompetens”, vilket enligt

Ann-Mari Higgman innebar utbildade musiker.®” Vid de tidiga spelmanstavling-
arna bedémdes alderdomliga litar med héga podng, '** Tavlingarna avslutades med
att spelménnen gemensamt framf6rde nigra kinda ltar."™ Otto Andersson stod
bakom denna id¢, och han kan anses vara upphovsman till det orkestrerade allspe-
let. Vid Brages spelmanstavling 1920 stallde inte langre de aldre spelménnen i Hel-
singfors upp, vilket ledde till att man slutade tavla i sédra Finland. I Osterbotten
tavlade man annu pé 1950-talet."”

Trenden att spelmannen slét sig samman i lag och férbund brukar kallas spel-
mansrorelsen. Den fick sin borjan under tidigt 1900-tal, da allmogesamhallet bor-
jade forandras i snabb takt. For spelménnen handlade det i viss utstrackning om
6verlevnad, atminstone vad rollen som samhallets musikspecialister betraffade.
Efterfragan pa spelméinnens musik minskade da ungdomslivet omorganiserades i
foreningsform och nya ideer som spreds genom folkrérelserna fick stort inflytan-
de."" Nya bréllopstraditioner togs dven i bruk pa landsbygden.

En ensam spelman hade svart att hivda sig i ett samhalle som inte lingre be-
hoévde hans musik.'”> En sammanslutning av spelmin kunde diremot samarbeta
som dansorkester eller spelmanslag och hitta nya funktioner f6r sin musik. En an-
nan l6sning var att spelmannen bytte fiol mot dragspel — ett ljudstarkt instrument
som passade val till den moderna musiken och till stora danslokaler.'”* Spelmansla-
gen orienterade sig mot estradmusiken, och det blev vanligt att de upptradde for
en sittande lyssnarskara vid konserter.” En av effekterna av dessa skeenden var
att musiken skildes fran arbetslivet och i stéllet infogades i fritidssfaren.'” Detta
medférde att spelmannens status forandrades. Fran att ha uppfattats som lokalsam-
héllets musikspecialister blev spelméannen nu outbildade amatérer och bedémdes
enligt den finkulturella konstmusikens mattstock. 19

Under 1930- och 1940-talen forefaller spelmannen ha fort ett stillsamt liv i
hembygden, med upptridanden bland annat vid spelmanstavlingar och pa hem-
bygdsfester. 197 Under andra varldskriget paverkades aven musiklivet i Finland. Det
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blev férbjudet att arrangera alla slags nojestillstéllningar efter att totalt "dansfor-
bud” inférts den 7 december 1939. Dansférbudet avskaffades forst den 9 septem-
ber 1948. Dansforbudet var tidvis mycket strangt, till exempel uppges att enbart
brudparet fick dansa pa bréllop och dd bara en enda vals. Aven danskurser och
privata dansbjudningar med manga gister ansags bryta mot dansférbudet. Som
straff for forseelser mot forbudet kunde man domas saval till boter som till fangel-
sestraff.'”® Ann-Mari Héaggman har papekat att forbudet inte omfattade sanglekar.
Detta starkte sanglekstraditionen, eftersom danslystna ungdomar utnyttjade kryp-
halet i regelverket. 199 Per-Ove Hognas har framhallit att dansforbudet ledde till att
inga ungdomar lirde sig spela fiol under krigsaren, eftersom det inte fanns nagon
funktion for den traditionelle spelmannen.”” Om férbudet finns knapphandig lit-
teratur att tillga. Vanligtvis refererar man bara till dansférbudet, vilket tyder pa att
det upplevdes som nagonting sjalvklart.”!

De forsta spelmanslagen i Finlands svenskbygder grundades i Osterbotten och
pa Aland omkring 1950 och néagra ar senare fanns det spelmanslag runt om i nej-
derna. Ar 1963 grundades Svenska Osterbottens spelmansférbund efter modell
fran Sverige. Detta var det forsta forsoket av spelmén i Finlands svenskbygder att
sluta sig samman i forbund. Forbundet fick dock ingen praktisk betydelse.202 Som
ovan namnts har man inom Finlands Svenska Folkdansring aktivt arbetat ocksa for
den folkliga musiken, och det var spelman aktiva inom Folkdansringen som tog
initiativet till att samla de finlandssvenska spelmannen.”” Borgaspelmannen Klas
Gustafsson skickades av Finlands Svenska Folkdansring till ett méte i Lappfjard,
Kristinestad, den 25 januari 1969 for att forsoka fa spelméannen att grunda ett
gemensamt spelmansgille i Ringens regi. I stillet grundades ett separat spelmans-
forbund till dminnelse av Otto Andersson.”” Anders G. Lindqvist har papekat att
Finlands svenska spelmansférbund tillkom som resultat av spelménnens samlings-
stravanden. Forbundets stadgar pekar dock pa att det fanns en kulturpolitisk agen-
da: forbundet ska "ateruppliva och befrimja den finlandssvenska folkmusiken och
spelmanstraditionen”.”” Spelmansforbundets tillblivelse faller dock utanfér min
tidsmassiga avgransning, varfor jag inte kommer att undersoka dessa skeenden nar-
mare.

[ slutet av 1960-talet togs folkmusik upp av alternativrorelser. Man uppfattade
“folkets musik” som ett alternativ till kommersiell musik och folkmusik nyttja-
des i enlighet med tidens sociala och kulturella ideal. Detta innebar att folkmu-
sikbegreppet omtolkades, att intresset fér folkmusik 6kade och att nya grupper av
utovare tillkom. Detta hindelseforlopp har i Norden kallats f6r folkmusikvéigen.206
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Folkmusikvagen hade nara band till den sa kallade “gréna vagen”. Ett tecken pa
detta nara forhallande ar ett av dess bestaende resultat i Finland, folkmusikfestiva-
lerna i Kaustby. Den forsta festivalen arrangerades 1968, helt i den tidens anda av
stora, alternativa evenemang,*”" Trots att folkmusikens plats i samhallet har férand-
rats forekommer fortfarande i dagens Svenskfinland ménga typer av traditionell
musik. Ann-Mari Haggman har papekat att den folkmusik som i dag uppritthalls
av grupper och foreningar ar mest synlig, men det finns ocksa en folklig tradition

”som lever ett tillbakadraget liv i méanniskornas personliga repertoarer”.””

Utdévarna och samhallet

Under denna rubrik undersoker jag den traditionella musikens virdeladdning i
allmogesamhallet. Jag borjar med att undersoka spelmannens forhallande till det
omgivande samhillet. Jag 6vergar sedan till att studera musikens anseende utga-
ende fran folklore om den traditionella musiken samt utgaende fran utsagor av
saval utdvare som overtagare.

Som ovan har konstaterats var de tidiga insamlarna huvudsakligen intresserade
av att uppteckna texter. Melodierna och informanterna ansags vara av sekundar
betydelse. Ofta finns enbart en ortangivelse i uppteckningarna — inte ens namnet
pa sangaren eller spelmannen har noterats. Owe Ronstrom har papekat att folk-
musikens Gvertagare kan delas in i tva olika grupper utgiende fran deras syn pa
spelmannen. Den férsta gruppen sag spelmannen som en anonym representant for
kollektivet, vilket ligger nira Herders syn pa folkvisan.”” Denna syn forklarar ock-
sa varfor singarens eller spelmannens personuppgifter ansags sakna betydelse. Den
andra gruppen av 6vertagare lyfte fram och heroiserade spelmannen pa samma satt
som andra konstnarer. Enligt Ronstrom horde de flesta tidiga 6vertagare till den
forsta gruppen.210 Instéllningen till vad som var vérdefullt dndrades smaningom.
Gunnar Ternhag har till exempel papekat att Herders folkviseideal med tiden blek-
nade bland 6vertagarna och att informanterna alltmer kom att uppfattas i enlighet
med det borgerliga konstnirsidealet.”"!

Det faktum att det finns sd knapphandiga uppgifter om allmogesamhallets syn
pa musiken ar bekyrnmersamt.”2 I uppligget for min studie av den traditionella
musikens kulturarvsprocess ingar att virdeladdningar och symbolvarden samman-
hinger med genrens omformning, Det vore motiverat att utga fran de traditionella
sangarnas och spelméannens uppfattningar i stéllet for att sa att siga borja under-
sokningen fran “ruta tva”, da den traditionella musiken redan hade omformats och
Gvertagits av nya aktorer. Det kallmaterial som finns att tillga ar dock vanligen
sekundara kallor om musikutévarnas och allmogens syn pa musiken, vilket innebér
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att asikterna har féormedlats av insamlare eller andra representanter for de bildade
klasserna. Da kan sagesmannens asikter ha forvanskats eller missforstatts.

Det var dock inte enbart utévarna som hade uppfattningar om musikens varde.
Otto Andersson har papekat att dven om alla individer i allmogesamhillet inte sjal-
va producerade musik sa var de delaktiga i samma musiktradition. Andersson talade
om musikproducenterna som den givande parten. Till den kategorin raknade han
bland andra spelman, singare och ringdansare. For dessa individer var musiken
huvudsakligen en individuell angeligenhet, menade Andersson. Eftersom allmoge-
samhillet hade behov av musik fanns ocksa vad Andersson kallade en mottagande
part, for vilken musiken forst och framst var en social angelagenhet. Darfér, me-
nade han, uppmuntrades och virdades musikutovningen till viss del av samhallet.’"’
Musiken fyllde helt enkelt sin funktion. Darmed var inte bara utévarnas uppfatt-
ningar, utan aven det omgivande samhillets, av intresse. Detta synsitt kan jamféras

med Carl Wilhelm von Sydows begrepp aktiv respektive passiv traditionsbarare.?'*

Spelmannen

Spelménnens anseende i allmogesamhillet hade tva olika sidor. A ena sidan hog-
aktades och beundrades framstaende spelmén, a andra sidan sig allmanheten inte
spelandet som nagot riktigt arbete. For att bli en skicklig spelman kravs att man
ovar mycket, och i en tid da hart arbete utgjorde normen sags spelande som en
form av littja. Spelmdn med ett brinnande intresse for musiken satte inte heller
alltid arbete for brodfodan i fraimsta rummet " En del spelman tyckte sjalva att
det var besvarligt att fa spelandet att ga ihop med riktigt arbete”. Otto Andersson
berittade till exempel att storspelmannen Johan Erik Ribacka i Petalax, Malax, inte
ville att hans soner skulle borja spela fiol. Ribacka ansag namligen att spelandet fatt
honom sjalv att forsumma jordbruket.*'®

Spelmannens anseende sammanhingde direkt med hans skicklighet.?'” Drivna spel-
mién kunde bli kinda langt utanfér sin egen socken och deras ryktbarhet okade i
takt med att verksamhetsomradet utvidgades.n8 Spelmannens kompetens bedom-
des ofta utgaende fran hans férmaga att spela till dans. Musiken skulle vara livfull
och taktfast sa att en vild och glad stamning uppstod i dansstugan. Musikalisk ren-
het kom i andra hand.?"” Det var darfor vanligt att instrumentalisterna bjods pa en
sup for att dansen skulle bli "livad”. Och hur skulle man orka sitta och spela timtal
i strick om man inte fick sig ndgon sup, undrade en del dldre spelman.’” Vid en
knutdans kunde spelmannen inte heller rakna med mycket annat i ersittning an
nagra supar. Det vanliga var att man dartill gick runt med hatten och samlade ihop

213. Andersson 1959 (BP 67A).

214. Se s. 8 ovan.

215. Jfr FMI 4, 1980:33; FMI 83, 1984:14. Se 4ven Ternhag 1992:32-38 angdende omgivningens syn pa
spelmannen.

216. Andersson 1963:LXXIV f.

217. Ternhag 1992:30.

218. Haggman 1995:24.

219. A.a., Higgman 1997b:143. Alla lokalsamhillen var dock inte lika strikta se t.ex. Hognas 1991:28.

220. Jfr t.ex. FMI 100, 1989:4—5;Ternhag 1992:35 ff.



smapengar at spelmannen.”' Att spelmannen bjéds pa brannvin kunde dock leda
till regelritt alkoholism och gjorde att de kunde uppfattas som "na slarvpack”.**’

[ ett samhille dar dans i regel var vikt fér ungdomslaget var det inte problemfritt
for gifta spelman att spela pa danstillstallningar och samtidigt behalla sitt sociala an-
seende.””’ Nar man en gang ingick i det gifta standet var det slut med dansandet.
Brollop, dar alla gaster deltog i atminstone ceremonidanserna, utgjorde undantag,
Ett exempel pa avstindstagande fran dans bland gifta individer harstammar fran
Replot, Korsholm. Den nya kyrkoherden Carl Johan Roos férundrade sig ar 1872
6ver att vuxna mén dansade ringdans pa brollop — vilket Roos tolkade som sedlig
slapphet.””* I Finlands svenskbygder har vickelserérelsernas inflytande periodvis
varit starkt och Erik Geber har papekat att pietisterna var avogt instéllda till tra-
ditionell musik. Dels ansag "allvarligt sinnat folk” att ungdomslivet var syndigt,
eftersom det vanligen var forbundet med dans och alkohol, dels sags spelmannen
som djavulens hantlangare.*”

Fa spelman kunde livnara sig pd musiken. En del var jordbrukare, men stor-
bénderna holl sig vanligen ifran spelandet — det gick inte att bade skéta garden
och att spela. Fér dem som hade det knapert var spelmanssysslan dock ett satt att
dryga ut inkomsterna. Manga spelmén var hantverkare, sisom skomakare, skrad-
dare och smeder, men det var ocksa vanligt att socknens klockare fungerade som
spelman.”® Per-Ove Hognds har framfért att man kan sarskilja tva olika kategorier
av spelman under 1800-talet: de som hade musiken som sysselsattning under lediga
stunder och frimst spelade under ungdomstiden utgér en grupp och de som var
aktiva under storre delen av sitt liv en annan.””” Det ar forstds i den senare gruppen
de spelman som innehade en specialistroll, som kan jamf6ras med hantverkarens,
aterfinns.’”

Spelmanskaren bestod till en Gvervagande del av mén. Gunnar Ternhag har pa-
pekat att spelmannen i allmogesamhillet hade en annan status an méan 6ver lag. De
agerade inte heller i enlighet med den normala mansrollen. Detta ar en forklaring
till att spelméannen kunde odla sitt specialintresse, trots att det inte alltid passade
samhillets normer si val.?” Enligt detta resonemang skulle ”yrkesspelméannen” ha
valt att leva i samhillets marginal i utbyte mot att de kunde dgna sig at musiken i en
omfattning som inte var acceptabel fér "redigt folk”.

Manliga spelman hade inte alltid gott anseende, men att en kvinna spelade an-
sags direkt opassande. Flickor skulle vara arbetsamma och flitiga. Ann-Catrin Ost-
man har konstaterat att normen for kvinnlighet i Osterbotten innebar ringa ledig
tid. Ett belysande uttalande klargor att kvinnor arbetade fran tidig morgon till sen

221. Hognas 1991:58.

222. FMI 4, 1980:30, jfr Geber 1983:457. Se dven FMI 52, 1986:07; SLS 88, 5. 2, 144, 147.
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224. Haggman 1996b:9.
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1989:26; Ermedahl 1980:246, Higgman 1994:60 f. Se vidare nedan s. 175.

226. Andersson 1963:LXXXIIIff, Higgman 1995:25, jfr Ternhag 1992:29. Se &ven Brommels 1924 (BP
1066), Petter 1934 (BP 1066).

227. Hognas 1991:6.
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229. Ternhag 1992:30 f.
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Den traditionelle spe]mannen

Spelmdnnen levde ofta i allmogesam-
hallets marginal, eftersom de ddr hade
storre  mandéverutrymme och kunde
dgna sig at musiken pd ett sdtt som
annars inte var mojlige. Har far Al-
fhild Adolfssons fotografi av storspel-
mannen Johan Erik Taklaxﬁ&n Tak-
lax, Korsnds, fran ar 1930 illustrera
den traditionelle spelmannen. Taklax

livndrde sig som kringresande han-
delsman. Han kopte eller bytte gdrna
till sig fioler under sina resor (Hdgg-
man 1994:42). Fotogrdfiet ingar i
samling SLS 523.

kvall, medan mannen hade méanga lediga stunder. Nar kvinnorna inte direkt arbe-
tade forvantades de handarbeta. De tog till exempel med sig stickningen eller till
och med spinnrocken da de ndgon ging hade tillfille att bescka varandra.”*® Mot
denna bakgrund férefaller det ha varit svart for en flicka att hitta tid till att lara sig
spela ett instrument, vilket krdver mycket 6vning. Aven de manliga spelmannen
kunde ju klandras for littja da de 6vade. Det passade sig bttre att flickor héll sig till
folkvisor som kunde sjungas under arbetet. Sa har det ocksa konstaterats att flickor
sjong mera an pojkar.”’!

Anna Johnsson har papekat att den offentliga spelmansmusiken skottes av manli-
ga specialister. Kvinnans musiksfar var i stallet hemmet och vardagen. Enligt Johns-
son fanns det i Sverige en uppdelning av instrument som f6ljde denna gransdrag-
ning. Spelmansmusikens instrument hanterades av méan, medan de instrument som
var forknippade med vall och djurhéllning, det vill saga horn och lurar, uppfattades
som kvinnliga instrument.** Per-Ove Hognas har papekat att det da tramporglar
blev vanliga i den alindska skdrgarden i bérjan pa 1900-talet frémst var flickor
som trakterade dem, eftersom orglarna huvudsakligen anvindes till husandakter.

230. Ostman 2000:89-94.
231. Haggman 1997b:136.
232. Johnsson 1989:38 ff.



P3 Aland ackompanjerades dock aven spelmansmusik med orgel och da kom flick-

ornas kunskaper i orgelspel vél till pass.””

Det fanns trots allt kvinnor som sysslade med offentlig instrumentalmusik.?**
Inom slakter som var specialiserade pa musik har bade en och annan flicka fungerat
som spelman.””> Man kan tanka sig att det i dylika slakter med manga foretradare
for spelmanskaren var mera accepterat att flickor spelade instrument. Hognés har
dessutom papekat att av de kvinnliga spelman som man kanner till pa Kokar ar
samtliga fodda pa 1900-talet.”* Synen pd kvinnans roll i musiklivet férandrades i

takt med det omgivande sambhallet.

Folklore om fraditionell musik

Spelmannen och hans musik har inspirerat till folkloristiska uttryck i Finlands
svenskbygder, vilka antyder hur musiken uppfattades i samhallet. Spelmansmusiken
associerades bland annat med onda krafter. Signer om hur spelmén gick till viga
for att lara sig spela av nacken eller forskarlen forekommer och i folktron uppfat-
tades nacken som en av djavulens manga skepnader. En del melodier ansags till
och med hiarstamma fran niacken.”” En sadan sagen berattar att ungdomar dansade
sig till d6ds da spelmannen val borjat spela en 6vernaturlig melodi — de dansande
kunde helt enkelt inte stanna upp. Det enda som hjalpte var att skira av strangarna

238

pa spelmannens fiol.”*® Denna sagen implicerar att spelmannen inte alltid ansﬁgs

kunna kontrollera de magiska krafterna, vilket gjorde honom farlig for omgivning-
on. 2%

Gunnar Ternhag har papekat att skickliga spelmans férmaga att “trolla fram”
musik ur fiolen kunde vara svar att begripa for den mottagande parten. Det var litt
att musiken staimplades som éverjordisk.** Alla som har tagit i en fiol for att "bara
prova lite” vet att de forsta férsoken enbart brukar resultera i gnissel. Att sedan se
hur en van spelman utan anstrangning leker fram melodier kan sikerligen leda till
funderingar pa huruvida detta kan vara naturligt. Det forekom ocksa en uppsjo av
folklore kring fiolen. Wilhelm Sjoberg berattade till exempel i en artikel fran 1916
att spelmédnnen i Replot, Korsholm, endast anvande tagel fran hingstar till sina
strakar, att fiolens botten och kanter (det vill saga sarger) skulle vara gjorda av r6nn
medan gran anvandes till locket.?*!

I Finlands svenskbygder forekom talesitt med anknytning till musik och dans.
Ett tema behandlar spelmannens och dansens néra férhallande. “Ingen dans utan

spelman”, sa man till exempel i Replot, Korsholm.*” I Stromfors hette det: "Nar ja
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tar hatt a krans, sd ¢ e slut me dansn, sa spilman.”**’ Detta ordstav belyser att det
inte passade sig for gifta mén att delta i danstillstallningar —hatt och krans var nim-
ligen brudgummens attribut. Att musikanterna var beroende av dansarnas gunst
framhélls pa Aland och i Osterbotten, dar man sa: "Det ar fafangt att pipa, nir
ingen vill dansa.””** Nar dans behandlas star den ofta som symbol dels for att réra
sig och dels for att nagonting gar smidigt. "Det gar som en dans” ar ju annu i dag ett
allmént talesitt. I Liljendal kunde man dven tvivlande utbrista: "Nu ska’ vi si sa’ den
blinde, da den halte skulle dansa.”*** Vad giller det vanligaste spelmansinstrumen-
tet fiolen var det ingen id¢ att halla sig med en sadan om den inte var i speldugligt
skick. ”En herre utan pengar ar som en fiol utan strangar”, sa man i Nyland.**¢

I'hela Finlands svenskbygder har man anvént uttrycket "Glad som en spelman”.**’
Detta kan sattas i samband med en av spelmannens viktigaste uppgifter, att skapa
en glattig staimning vid danstillstallningarna, kanske ocksd med spelmannens for-
modade bekymmersloshet. Att spelmannens familj ibland hade det svart var heller
ingen hemlighet. "Spelmannen spelar och han mar vél, men spelmannens hustru far
svalta ihjal”, sa man i Nyland.”*® Spelmannen framstalldes salunda inte som sarskilt
ansvarskannande i den folkliga traditionen.

Spelmannens forbindelser med onda makter avspeglas i talesattet "Den som tar
en kérring till talesman, far fan till spelman”, som anvindes i Nyland. I de dialektala
varianterna anges “taluman” for talesman.**” Har avses talmannen, som foretradde
brudgummen pa bréllopet. Detta ar en referens till spelmannens framtradande
roll som ceremonimastare vid brollopen. Att det inte ar halsosamt att ha fan som
spelman gors klart i de sagner dér ungdomar dansar sig till d6ds.”® Man kan for-
stas ocksa i vidare bemirkelse tolka talesattet som att kvinnan 6ver lag inte ska
fora ordet. Att spelmannen ar medvetna om att deras syssla har ett nagot skamfilat
rykte visar bland annat det dnnu i dag (skimtsamt) anvinda uttrycket att ndgonting
“glader ett gammalt syndigt spelmanshjarta”.”!

Folkloren som behandlar spelmannen, hans musik och dansen visar att dessa
kulturkomponenter inte var virdeneutrala i allmogesambhillet. I stéllet framtrader
ratt starka vardeladdningar, som kanske framfor allt sammanhangde med den livs-
foring som ansags hora till spelmanslivet.

Musikens anseende

Det var inte bara spelmannen som befann sig i en ambivalent position. Allmoge-
samhallets forhallningssitt till traditionell musik som sadan var kluvet. A ena sidan
fanns det ett behov av musiken fér underhallning och ceremonier, a andra sidan pas-
sade musiken och dess utdvare inte utan vidare in i samhallets normer. Det ar darfor
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244. Martensson [B. M.] 1962:4.
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inte 6verraskande att uppfattningen att allmogen inte virdesatte den traditionella
musiken forekom. Framfor allt tvekade man tydligen infor att féredra musiken for
“fint folk”. Ovan atergavs upptecknaren Henrik Stahls utsaga att allmogen sag sina
visor som “skrdp” och trodde att upptecknarna dmnade roa sig pa sagesmannens
bekostnad.”*? Hjalmar Tang skrev 1916 i en artikel: "Folket haller icke mycket pa
dessa visor; dfven nar de med lust och glidje sjunger dem, har de svart att tro dem
kunna dga nagot vérde for lardt folk.”*3 Téng tycks grunda detta stillningstagande
pa att allmogen inte "bryr sig om” att varda vistexterna, varda i bemirkelsen att
texterna skulle hallas ofé')réinderliga.254 En mgjlig tolkning av Tangs utsaga ar att
han bedémde folkvisetexterna utgaende fran konstmusikaliska kriterier och darfor
tolkade variantbildning som ett tecken pa att texterna vanvardades.”’

Insamlaren Greta Dahlstrom upplevde pa 1920-talet i Abolands skargard hur
bildade personers narvaro kunde paverka sangare, da hon triffade en gumma som
tidigare besokts av en student i sillskap med socknens kantor. Herrarna ville upp-
teckna visor, men gumman sjong endast tva sanger for dem. For Dahlstrom sjong
hon dock en mangd visor. "Na hur sku jag ticks sjung’ fér en lirder herre och en
riktiger kantor” férklarade gumman. Den unga Greta Dahlstrém kunde knyta an
till informanten pa ett sitt som de manliga, respektingivande upptecknarna miss-
lyckats med. Dahlstrém skriver: ”[...] jag var ju bara ett vanligt fruntimmer.”** Vad
siger denna episod om sangerskans syn pa sina visor? En méjlighet ar att hon inte
ville slosa bort herrarnas tid pa visor som hon tyckte var triviala, men det kan ocksa
ha varit s att hon tyckte att det var genant att sjunga infor de larda herrarna.?*” Av
Dahlstroms reseberattelse fran en insamlingsresa i Abolands och Alands skargard
1926 framgar att ovilliga informanter verkligen upplevdes som ett problem av in-
samlarna.”®

Det finns uppgifter om att de folkliga musikut6varnas narstiende motsatte sig
att de sysslade med traditionell musik. Da framstar den negativa vardeladdningen
tydligare. Ovan har framgatt att foraldrar inte ville att deras barn skulle lara sig att
spela instrument med motiveringen att barnen i stallet skulle dgna sig at den hu-
vudsakliga utkomsten.”*’ Det var dock inte bara foraldrarnas negativa installning till
musiken som kunde satta kippar i hjulet for den musikintresserade. Spelmannens
hustrur framstilldes ofta som hinder for musikutévningen, vanligen pa grund av att
de var oroliga fér familjens ekonomiska situation, for att de ville halla maken borta
fran danserna som var tidskravande och ofta innebar alkoholkonsumtion, eller pa
grund av deras religiosa 6vertygelse.”® Otto Andersson gav ar 1910 ett exempel
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pa en dylik situation da han i en artikel berittade om spelmannen Erik Wilhelm

Séderberg pa Jydds, Foglo:

[ manga ar har Séderbergs fiolmusik haft daligt anseende i hemmet pa grund af
hustruns religiositet. Fiolen har i allménhet hingt obegagnad pa vaggen vid fonstret.
Ibland har dock den brinnande lusten att spela blivit gubben for stark, sa att han
med fiolen under rocken smugit sig ut till skogen eller till ungdomsdansen i byn fér
att i sallskap med musiken glomma hela varlden. Séderberg uppgar helt i sitt spel

sdsom fa allmogeman, han njuter daraf'i fulla drag.*®'

Samma foreteelse kunde, enligt Andersson, vacka helt olika reaktioner hos olika
individer — spelmannen njét sa av sitt spel att han smog sig ut i hemlighet for att
fa spela, medan hustrun motsatte sig fiolspel. Ytterligare en aspekt av musikens
anseende utgjordes av publikens, det vill siga de danslystna ungdomarnas, krav. En
dldre spelman berittade att han da han bérjade spela till dans anvande sig av latar
han hért men att han blev tvungen att lira sig modernare musik. "De bérja’ grin’
ill’” at den gamla sortens latar, forklarade han.**”

Det finns dven exempel pa att aktiva utdvare sjilva satte stort varde pa sin mu-
sik. Otto Andersson, som sjalv borjade sin musikaliska bana som spelman, forefal-
ler inte ha hyst nagra tvivel om att musiken var viktig fér utévarna. Han skrev till
exempel ar 1921: ”Sjélva ha spelmannen med brinnande karlek och en rent rérande
omsorg handskats med latarna.””*’ I ett odaterat manuskript av Andersson kan man
lisa att spelméannen "holl styvt pd virdet av sin musik, och den var vardefull”.”** I
forordet till bandet Aldre dansmelodier i samlingsverket Finlands svenska folkdiktning
aterkom Andersson ar 1963 till amnet:

Musiken som fyllt deras [spelménnens] egen vérld ville de ocksa pa allt sitt fora
vidare. Rérande vittnesbord hirom ar berittelsen om den gamle spelmannen som
med godsaker lockade barnen till sig for att hora pa hans spel och lira sig hans latar.
Ett annat liknande exempel var spelmannen som pa sin dédsbadd sade till sin son:

"Poijts, tu ska hald strengjar pa fioulin”.**®

En annan utsaga om musikens betydelse f6r utovarna aterfinns i Brages spelmans-
undersokning fran 1922. Spelmannen Jakob Fogel fran Munsala, Nykarleby skrev
da ett utforligt svar pa fraga 17, i vilken spelmannen uppmanades att beratta om
sina levnadséden, familjeférhallanden med mera. Fogel konstaterade forst att han
alskar fosterlandet “med sina gamla visor, Marscher och danser”.** Fogel samman-
kopplade alltsa traditionell musik och nationen. Pa baksidan av undersokningens
foljebrev har Fogel skrivit ner ytterligare nagra betraktelser:

Med storsta noje har jag fullgjort mitt uppdrag ty jag har allt ifran min barndom va-
rit en Musik dlskare ehuruvil jag ej varit i tillfille att fa lira mig spela som jag skulle
onskat. Aven far j ag underritta att strakinstrument har nu ha riktigt blomstrat upp,
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ty hér finnas knap[p]t nagon yngling, som icke skaffar sig en fiol sa det ar riktigt glad-
jande for mig pa min s[e|na dlderdom — ty vem skulle bevara vara forfaders uppfinga

[!] konst, om icke nya uppvexande slegter [...].”¢7

Fogel indikerade att musiken var viktig for honom, att han 6nskat bli en skicklig
spelman och att det gladde honom att musiken skulle anvandas aven efter hans
levnadstid.

Ar 1925 skrev Otto Andersson en artikel om den d& nyligen bortgangne stor-
spelmannen Johan Petter Ragvals fran Overmark, Nérpes.**® Andersson gav en
fingervisning om hur Petter Ragvals sjilv sig pa sin musik: "Ragvals dgde aven
den verkliga musikerns hangivenhet for sina latar. Instrumentet holl han av som
en kamrat och vin, — om vilken han sikert kiande vad [poeten Arvid] Morne givit
uttryck 4t i sin strof om bondfiolen: ’S3 talar ingen annan rost i varlden’.”**” An-
dersson later forsta att Ragvals kande varmt saval for sitt instrument som f6r musik
och spel. I Kasko Tidning berattades ar 1934 att Ragvals vid 67 ars alder ska ha sagt
”Man ér ju gammal redan och borde vil sluta [spela] snart, men nér man ar sa kar i
fiolen, s héller man sig annu ung till sinnet.””” Fiolspel forefaller ha haft en positiv
vardeladdning och varit mycket viktigt fér Petter Ragvals.

Uppgifter om singare med varma kanslor for sang och visor férekommer ocksa.
Redan 1904 meddelade Otto Andersson att han under sina resor som Svenska lit-
teratursallskapets stipendiat hade upptecknat ringlekar, som han ansag vara varde-
fulla. Han skrev: "I Pargas sjongos en del av dem for mig af gamla gummor, hvilka
gladdes ofver att deras kara minnen icke fé')rgéitas.””1 Andersson gav vid handen
att de dldre kvinnorna uppskattade att sanglekarna dokumenterades, eftersom de
sjalva satte stort virde pa dem. En liknande episod utspelade sig under Greta Dahl-
stroms insamlingsfard i Abolands skargard 1924. Dahlstrom beskrev i sin faltdag-
bok ett mote med en aldre kvinna:

Ocksa hon forsikrade att hon ingenting kunde, men nér en stund forgatt, under
vilken vi beundrat den tama ekorren och midsommardekorationerna i rummet [.. .]
lit hon oss fa ta del av sin repertoar. Nér vi nagon timme senare kom ned till stran-
den for att bli rodda norrut till Lanholm, satt hon dar. Hon hade letat i minnet efter
en vaggvisa, som hennes mor sjungit. Hon tyckte det var en plikt mot moderns
minne att inte férsumma tillfallet att fa den bevarad at eftervirlden.?”

Detta citat visar att singerskan upplevde det som en skyldighet att se till att mo-
derns visor dokumenterades, eftersom hon fann dtminstone moderns visor vara
vardefulla. Ett annat exempel aterfinns i ett brev fran en sangerska i Oravais till
Alfhild Forslin efter en inspelningsresa ar 1957:

Ser Ni, det var som att vakna upp ur en dréom. Hér sitter jag dag ut och dag in, vaver,
stickar eller syr, alltid smagnolande gammalt och nytt om vartannat. Men ingen tar

267.A.a.:291.

268. Se vidare om Ragvals s. 235 f. nedan.

269. Andersson 1925:19. Dikten "Bondfiolen” dterfinns bland annat i Morne 1961:22.
270. Petter 1934 (BP 1066).

271.SLS97,s.9.

272.SLS 1469, s. 34.
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jundgon notis om det. Och sa kommer herrskapet och ror upp det fran djupet, det
jag mest levt mig in i. S jag holl ju formligen pa att kvavas av glidje. Om jag bara
vetat det pa férhand! Var sa glad nar jag lade mig pa kviéllen sa jag tackade Gud. Det
kan ju handa att han — Gud — skrattade at mig, men det ar ju hans sak. Men tacksam
det var jag. For ingen vet hur jag alskat mina visor.””’

For denna vissangerska tycks det inte ha varit nagon skillnad om visorna var gamla
eller samtida. De var anda hennes visor och hon alskade dem. Darfor var det en
stor handelse for henne att det kom besokare som intresserade sig for visorna och
som uppmuntrade henne att sjunga. Av citatet framgar dock inte hur vissingerskan
stallde sig till att inspelningarna av visorna inlemmades i ett arkiv.

Utgangslaget for den traditionella musikens kulturarvsprocess

Efter att ha undersokt begreppet folkmusik kan jag konstatera att begreppsforvir-
ringen i dag ar sa stor att en del forskare undrar varfér begreppet 6ver huvud taget
anvands. Klassiska definitioner av folkmusik staller krav pa okand upphovsman,
variantbildning, aural eller oral tradering samt kontinuitet som forankrar musiken i
en lokal tradition. Motsvarande kriterier galler for den klassiska synen pa folkvisan.
Diverse krav bade for folket och musiken har foreslagits i forséken att definiera och
avgransa folkmusik. I praktiken klarar dessa krav dock inte en konfrontation med
verkligheten.

Jag har ovan pekat ut vissa betydelseskillnader i de begrepp som parallellt med
folkmusik anvands for att beteckna traditionell musik. I den fortsatta undersok-
ningen kommer de flesta av dem upp. Eftersom de alla syftar pa musik med rétter
i landsbygdens musikliv pa 1800-talet kommer jag inte att vidare diskutera deras
innebord, utan jag fokuserar i stillet pa hur musiken, dess anvandning och bety-
delse framstalls. Jag néjer mig med att konstatera att begreppet folkmusik ar svar-
definierat, men att jag trots detta kommer att anvinda begreppet i fortsattningen.
Folkmusik har olika inneb6rd beroende pa bland annat under vilken epok och med
vilka avsikter det anvands. Den musik som andra har beskrivit som folkmusik god-
tar foljaktligen dven jag som folkmusik.

Jag Gvergar i ndsta kapitel till att studera det fenomen som kallas folkmusik samt
hur denna genre omformades sa att den med tiden tillskrevs specialstatus som im-
materiellt kulturarv. Dirmed kommer jag in pa vad Owe Ronstrém betecknat som
genrens sociala, kulturella och historiska sammanhang, eller dess idéhistoria.”™ Jag
inriktar mig inte pa begreppets innehall, utan pa uppfattningar om musikens om-
formning, virdeladdning och kontext. Jag anser att fragan ”Vad ar folkmusik?” inte
ar avgérande i denna studie. Det intressanta ar i stallet att det finns ett fenomen
som folkmusik, som med féranderliga betydelser, kontextbyten och starka vérde-
laddningar utgér ett utmérkt exempel pa hur en kulturkomponent kan omformas,
sttas in i nya sammanhang och tillskrivas symbolstatus. Det ar genom att under-

273. Forslin 1958 (BP 67A).
274. Ronstrom 1994:9.



soka dessa aspekter som jag vill forsta genrens omvandling, hur allmogens traditio-
nella musik omformades till ett immateriellt kulturarv.

Den sa kallade upptackten av folket ar en bra utgangspunkt for att forsta genren
folkmusiks utformning. Upptackten av folket ledde till att man inom de bildade
klasserna intresserade sig for insamling av folkdiktning. Insamlingsverksamheten
utmalades som ett kall och langt ifran alla omfattade denna verksamhet. Johann
Gottfried von Herder och bréderna Grimm var foregangare inom omradet. I folk-
diktningen tyckte sig de tidiga insamlarna se autentisk poesi som tillhérde hela
nationen, eftersom kollektivet allmogen ansags vara diktningens upphov. Det var
uttryckligen diktningen, det vill siga texterna som de tidiga insamlarna intres-
serade sig for. Stravanden efter autenticitet kunde medféra redigering till "aldre”
former av texter, men dven naturfolkens kultur uppfattades som dkta. Det naturliga
beundrades och allmogen sags som narsamhallets version av den autentiska och
exotiska "vilden”. Med ledord som nationalism och autenticitet ville upptecknar-
na med hjélp av det insamlade materialet visa sin egen hogtstaende folkkonst och
skapa en motpol till moderniteten. I tankestromningarna framstar bade devolutio-
nistiska idéer om att den vardefullaste kulturen stod att finna i det forflutna och
evolutionistiska uppfattningar om kulturens standiga utveckling och framsteg. I det
tidiga skedet innebar devolutionism snarast uppfattningen om kulturens forntida
guldalder, som forskaren kunde arbeta sig tillbaka till genom att sammanfoga upp-
teckningar till s kallade urtexter.

Folkkulturen uppfattades som statiskt oféranderlig och uraldrig. Darfor ansags
beteckningen folkets arkiv vara passande for folkvisan. De tidiga insamlarna tyckte
sig dock iaktta allt snabbare samhillsforandringar, vilket uppfattades som ett reellt
hot mot folkkulturen. I stallet for att se forandringen som en effekt av samhallets
omvandling i stort tyckte sig de tidiga insamlarna bevittna hur folkkulturen for-
svann infor deras 6gon. Den traditionella musiken med tillhérande texter uppfat-
tades som en historisk och nationell angeligenhet, samt i forlingningen som ett
kulturarv. Det fanns saledes kulturpolitiska och ideologiska 6vertoner i de tidiga
folkmusikinsamlarnas verksamhet. Detta maste man acceptera, eftersom dessa
folkmusiksamlingar utgér grunden for nutida kunskap om allmogesamhallets mu-
sikliv. Inte desto mindre utgor dessa ideologiska véirderingar ett fullvardigt forsk-
ningsomrade.

Vid tiden for de forsta insamlingarna i Finlands svenskbygder var musik var en
del av det dagliga livet i allmogesamhille, dar den anvéindes i vardagen och till ar-
bete likaval som vid mindre festligheter och pa de ibland mycket stora brollopen.
Sang var i Finlands svenskbygder ett allmant noje, som kunde ut6vas av alla intres-
serade oberoende av kén och expertstatus. Vad giller spelmansmusik har fiolen haft
en dominerande stillning. Musiken i Finlands svenskbygder karakteriseras av en viss
alderdomlighet. Spelménnen stod fér musiken saval vid ungdomarnas danskvallar
som vid brollopen, dér de dven fungerade som ceremonimastare. Dansformerna
har férandrats fran att alla dansade tillsammans till mera uttalad tvasam pardans.
Speciellt for Finlands svenskbygder ar bland annat den starka sanglekstraditionen
och den ovanliga menuetten.
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[ allmogesambhallet praglades synen pa spelman och deras musik av kluvenhet.
Omgivningen var beroende av spelmédnnens kunnande och skickliga musikanter
hégaktades. Den offentliga musiken stod allmogesamhillets musikspecialister for.
Denna kategori av spelman bestod till stor del av méan och kan jamforas med andra
expertgrupper i allmogesamhillet, sisom hantverkare. Jamfért med sang nyttjades
spelmansmusik ofta i mera officiella sammanhang. Spelmannen féljde dock inte
samhillets normer, vilket kunde leda till att deras rykte blev skamfilat. Den ambi-
valenta positionen, som ocksd sammanhingde med Gvernaturliga konnotationer,
innebar att spelméannen hade ett manoverutrymme som 6vriga samhallsmedlem-
mar saknade. For instrumentalmusikens del forefaller spelméannens daliga rykte i
viss man dven ha fargat synen pa deras musik.

Spelmannen sjalva uppskattade ofta sin musik och har ibland aven engagerat sig
i dess fortbestand. Det framgar att en del spelman fann stor njutning i sitt spel.
Spelménnen var dock tvungna att ratta sig efter omgivningens och den mottagande
partens onskemal. Saval narstaendes uppfattningar om sedlighet och gudfruktig-
het som danspublikens preferenser paverkade spelmannen. En del musikut6vare
motsatte sig dock att deras barn sysslade med musik. Nar det géller sangarnas for-
héllande till repertoaren var det inte alltid som de ville féredra sin repertoar fér
insamlare. Det finns uppgifter om att visorna ansags vardel6sa. Motsatsen férekom-
mer dock, det fanns sangare som bedyrade att de élskade sina visor. Uppgifterna
om den traditionella musikens anseende gar darmed isdr. Det star dock klart att
den traditionella musiken hade starka virdeladdningar — bade positiva och negativa
sadana. Folkloren som férknippades med musiken exemplifierar de associationer
som omgav traditionell musik och dans.

I borjan av 1900-talet inleddes spelmansrorelsen i Finland med spelmanstav-
lingar. I Finlands svenskbygder anordnades dessa ofta i samband med sang- och
musikfester. Sangfesterna utgjorde ocksa en viktig arena for folkvisor i korarrang-
emang, vilka utgjorde en betydande del av sangfestrepertoaren. Sangfesterna kom
att bli ett verktyg vid de svenska samlingsstravandena i Finland. Tidiga aktérer inom
folkmusiken var Svenska litteratursallskapet i Finland och Féreningen Brage. Bada
dessa sammanslutningar hade kulturpolitiska ambitioner, som dock tog sig olika
uttryck. Inom den folkliga musikens omrade framtrader fran och med 1930-talet
Finlands Svenska Folkdansring som en verksam aktér. I Finland ledde dock andra
varldskriget till en rejal paus i aktiviteten inom och fér den folkliga musiken, vilket
bland annat berodde pa det sa kallade danstérbudet.

Denna genomgang ger vid handen att synen pa den traditionella musiken och
dess ut6vare inte var virdeneutral i allmogesamhillet. Mark dock att de uppfatt-
ningar som har diskuterats i detta kapitel inte dr objektiva sanningar som stimde
in pa samtliga spelman eller som delades av varje enskild 6vertagare. De ar exem-
pel pa asikter som forekom om gruppen spelman, eller om allmogen som grupp.
Vad giller spelman och allmogesamhillets normer var det naturligtvis inte sa att
alla spelmén sop, latade sig och lat bli att ta ansvar for sin familj, men i samhal-
let forekom uppfattningen att sadant beteende var vanligt inom gruppen spelman.
Man bor ocksa komma ihag att allmogesamhillet i stort skiljde sig fran vara dagars
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samhille. Den tidens alkoholbruk kan 6ver lag inte jamf6ras med vara dagars, inte
heller det sociala skyddsnétet. Det var inte enbart spelman som var oansvariga,
och inte heller alla spelmén var oansvariga. Inte desto mindre hade det omgivande
samhallet vissa (forutfattade) uppfattningar om hur spelménnen var som personer,
hur de levde och hurudan deras musik var.
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Forsta forrysk-
ningsperioden
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Foreningen Brage grundas
marparlament

Andra forrysk-
ningsperioden

(1907-17)

Otto Andersson blir profes- Sprakstrider

sor i musikvetenskap och
folkdiktsforskning vid Abo
Akademi

Finlands svenska folkdans-
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3 Den traditionella musikens kulturarvsprocess

[ detta kapitel kommer jag att utga fran min omarbetade version av Stefan Bohmans
modell for kulturarvsprocessen for att strukturera mitt material om folkmusik i
Finlands svenskbygder. Jag forutsitter att vissa kulturkomponenter tillskrivs vér-
deladdning och symbolvirde i kulturarvsprocessen sa att de med tiden framstar
som objektivt virdefulla av andra skal dn deras kommersiella virde. Jag anvander
de teoretiska verktyg som framtradde i avhandlingens del II, Immateriellt kultur-
arv som begrepp, och undersoker hur immateriella kulturkomponenter, har med
folkmusik som exempel, tillskrivs vardeladdning och symbolvarde.

Jag utgar fran att urvalet av de delar av den folkliga musiktraditionen som lyftes
fram for att bevaras som kulturarv paverkades av kulturellt baserade uppfattningar.
Detta innebér att synen pa folkmusik inte var konstant eller sjilvklar, utan den
fargades av samhillets dominerande ideologiska, sociala och kulturpolitiska strém-
ningar." I detta fall har inga offentliga beslut om tillskrivning av kulturarvsstatus till
folkmusik fattats och det rader inte konsensus om hur genren bor tolkas och anvan-
das. Jag anvander mig av diskursanalys och undersoker hur aktorerna utformade,
iscensatte och upprattholl genren folkmusik. Mitt killmaterial bestar till storsta
delen av skriftligt material, men jag anvander ocksa en del inspelningar dar spel-
man och andra aktorer inom den traditionella musiken berattar om sin verksam-
het under den aktuella undersokningsperioden. Jag undersoker darmed framst hur
man omtalade och skrev om folkmusik. Aven nagra fotografier ingar i kallmateria-
let och de illustrerar hur aktérerna inom folkmusikens kulturarvsprocess agerade
och iscensatte musiken pa satt som kan anknytas till performativa aspekter.

Jag kommer nu att 6verga till att underséka folkmusik i Finlands svenskbygder
i enlighet med min omarbetade teori om kulturarvsprocessen.’

Urvalsfas: definiering, 6vertagande, fokusering, skevhet
Virdetillskrivningsfas: kodning, tematisering, symbolisering, stereotypisering
Avgransningsfas: kontextbyte, isolering, kanonisering — variantbildning
Objektiveringsfas: institutionalisering, bevarande, vetenskapliggérande

Jag kommer ocksa att framhéva det folkloristiska i stereotypiseringen och detta gor
jag genom att undersoka Gvertagarnas retorik rérande folkmusik och dess aktorer.
Man kan kanske till och med se beriattandet om folkmusiken och dess aktérer som

1. Jfr Bohman 1997c:9 ff., Ling 1980:11 ff.
2.Ses. 128—131, 143 ff. ovan f6r en noggrannare genomgang av kulturarysprocessen.



sarskilda berittargenrer.’ I min fortsatta undersékning kommer jag utgaende fran
mitt empiriska kallmaterial att studera hur den genre, som i dag benamns folkmu-
sik, har utformats och tillskrivits symbol- och vardeladdningar.

Urvalsfas

Tidigare forskningsron om folkmusikens omformning kan foérbindas med kultur-
arvsprocessen. Nar det galler tillvaratagandet av traditionell musik kom flertalet
av de tidiga aktorerna fran de si kallade bildade klasserna.* Gruppen utgjordes av
bland annat larare, stipendiater, studenter, kompositérer och musikamatérer. Aven
akademiska sallskap, studentnationer och andra sammanslutningar engagerade sig
i insamlingarna.5 Dessa pionjarer kom genom sin verksamhet att definiera delar av
allmogens traditionella musik som folkmusik och 6verta dessa.

Enligt teorin om kulturarvsprocessen borde 6vertagarna ha valt att inrikta sig
pa vissa genrer som passade deras ideologiska och kulturpolitiska stravanden i stal-
let for att dokumentera all musik som férekom i bygderna. Detta har ocksa konsta-
terats. Ann-Mari Haggman har till exempel framhallit att uppteckningarna innehal-
ler information inte bara om musiken, utan ocksd om vad man inom de akademiska
kretsarna ansag vardefullt och intressant i allmogens musik.® Marta Ramsten har
papekat att redan sjilva urvalet av vad som tecknades upp och sedan publicerades
har styrt bilden av folkmusikrepertoaren och den allménna uppfattningen om hur
svensk folkmusik har 1tit och bor 1ita.” Niklas Nyqvist har dock framhillit att det
fanns bade estetiskt och vetenskapligt intresse av att bevara traditionen och att
insamlingarnas ideologiska syften darfor kan tolkas som en sentida tankekonstruk-
tion.® Det ar viktigt att minnas att insamlingarna inte initierades enbart pa kultur-
politiska grunder. Jag anser dock till skillnad fran Nyqvist att man inte kan bortse
fran insamlingarnas ideologiska fortecken. Tvartom strévar jag efter att lyfta fram
folkmusikinsamlingarnas kulturpolitiska och ideologiska fargningar.

Jan Ling har undersokt vilka bestandsdelar av folkmusiken som 6vertagarna i
Sverige lade tonvikten pa. I de borgerliga kretsarna framstalldes den svenska folk-
musiken som unik och 6verlagsen. Enligt Ling sag insamlarna allmogen som ra och
obildad men enskilda informanter kunde géra intryck genom sitt goda minne och
stor musikalitet. Ling har framhallit att man kan iaktta skillnader insamlarna emel-
lan och att ideologierna vaxlade med tiden.’

I Finlands svenskbygder var utgangspunkterna atminstone till viss del andra.
Bo Lénngyvist siger: "Det var kulturarvet — spraket — hos den dominerande bil-
dade svenska klassen som allt utgick ifran 219 Den svensksprakiga intelligentian
maste i enlighet med nationalismens principer bevisa sitt existensberattigande och

3. Jfr Frykman 1988:9 f. Frykman ser berittande om ungdomens férfall som en egen genre.
4.Ses. 158 f. ovan.

5. Haggman 1997c:176, Lonnqvist 1983:179-183.

6. Haggman 1995:19, 1997¢:175.

7. Ramsten 1994:122. Jfr tanken pa kulturarv som "sjilvgenererande”, se s. 131 ovan.

8. Nyqvist 2007:90.

9. Ling 1980:20 f.

10. Lonnqvist 2001:18.
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behévde darfor ett folk. De bildade klasserna skulle inkorporeras med en diffus
men svensksprakig kustbefolkning. Allmogen skulle formas genom en aktiv, po-
litisk mobilisering med tydliga borgerliga fortecken och samtidigt ges tillgang till
“kulturen”.'" Resultatet var, enligt Lonngvist, att en rad nya ord blev centrala: folk
och folkkultur, bygd och hembygd samt svensk och senare aven finlandssvensk. Det
”gamla svenska” och det “egna och vackra” betonades.'” I Lonnqvists undersokning,
som ar bredare anlagd n denna avhandling, framhavs alder, sprak och etnicitet,
unicitet samt det estetiskt tilltalande i folkkulturen. Niklas Nyqvist har papekat
att finsksprakiga insamlingar inriktades pa runosangstraditionen fram till andra
varldskrigets slut. Forst i slutet av 1940-talet utvidgades intresset till att omfatta
den finsksprakiga allmogens instrumentalmusik. Enligt Nyqvist beror detta pa stra-
vanden efter nationell sirart. Genom att fokusera pa den 6stliga sangtraditionen
doldes banden till Sverige, samtidigt som spraket och de finsk-ugriska kontakterna
framhavdes. "

Om man stéller iakttagelserna ovan mot varandra kan man férst och framst
konstatera att de yttre betingelserna skiljer sig mellan Finland och Sverige. I finska
Finland var det viktigt att skapa en egen identitet, skild bade fran Sverige och fran
Ryssland. Da blev spraket, bland annat genom runosangen, ett utmarkt verktyg.
Svenskan i Finland var under den tidiga epoken utsatt for starkt tryck, forst fran
ryskan och senare fran finskan. Fér den bildade svensksprakiga klassen i Finland var
det darfor en Gverlevnadsstrategi att forsoka forena alla svensksprakiga kring det
som framstalldes som en “gemensam folkkultur”. I Finlands svenskbygder torde
man dérfor kunna forvinta sig en starkare betoning pa etniska och sprakliga fak-
torer inom processen an i Sverige. Finkulturella utgangspunkter, alderdomlighet
samt unicitet eller sirpragel har lyfts fram bade i Finland och i Sverige. Dylika
kriterier torde ha anvants i Finlands svenskbygder da genren folkmusik i skapades
genom urval. Aven i valet av fokuseringar, det vill siga de perspektiv ur vilka de
utvalda komponenterna skulle férstas, bér den nya genren ha paverkats av overta-
garnas ideologier.

“De enkla melodier, som pa& folkets IGppar fotts”
— urvalets utgangspunkter

Diskussioner om hur folkmusik skulle definieras och avgransas kan iakttas i den
svensksprakiga tidningspressen i Finland. Vissa asikter ar synbarligen inspirerade av
Herders syn pa folkvisan och av Jacob Grimms tankar om naturpoesi. I en artikel
fran 1910 gav Otto Andersson sin syn pa saken:

Folkvisan ar naturfolkens ur kanslolivet direkt framsprungna sang, d.v.s. singen hos
alla de stammar, vilka leva i omedelbar férening med naturen. [...] Men till natur-
folk maste da ocksa raknas alla sadana folk, hvilka annu eller vid tiden for folkvisans
blomstring sta eller sttt den moderna kulturen fjarran.™

11. Lonnqvist 2001:18. Bergman 1981:9, Hognas 1995:43-50.
12. Lonnqvist 2001:18.

13. Nyqvist 2007:89 f.

14. Andersson 1910b:359.



Andersson menade att dven allmogen i Finlands svenskbygder borde betraktas som
ett naturfolk. "Man lyssnade till den omgivande naturen, man hérde dess toner
och besvarade dem med sang”, skrev Andersson och sammanfattade sin standpunkt
som att naturen liarde folket poesin, har folkvisorna." Dylikt sprakbruk, dar na-
turen framhédvdes, kan kopplas till att Valdimar Tr. Hafstein har demonstrerat att
man inda sedan Herders dagar inom folkloristiken girna har anvint biologiska
metaforer inom teorin.'® Mark att Andersson poéngterade folkmusikens avstand
till moderniteten.

Ett annat exempel aterfinns i programbladet for Foreningen Brages varfest 1911
i Helsingfors. Gunnar Takolander skrev da ett slags programforklaring:

Brage vill upptaga och bevara de enkla melodier, som pa folkets lappar f6tts av den
omgivande naturens stimningar och skiftningar, de toner, i vilka de foga samman-
satta kanslor, som rora sig i folkets brost, sokt sig uttryck. Ty dessa melodier, som
silunda vuxit fram hos vart folk eller, upptagna fran andra folk, blivit bofasta hos
oss, dro ¢j sallan verkliga skatter av stor skonhet, och i dem soker konstmusiken ofta
sina basta ingivelser."’

Ocksa Takolander lag nara begreppet naturpoesi och betonade omedvetenheten
hos musikens anvandare. For honom forefaller musikens alder inte ha varit lika
viktig som att den var estetiskt tilltalande och kunde anvindas inom konstmusiken.
Citatet ovan speglar dven 6vertagandet av folkmusiken: Brage, en férening med
borgerlig forankring i huvudstaden, vurmade fér folkmusik. Tankarna om naturpo-
esi hade genomslagskraft i Finlands svenskbygder och dnnu pa 1930-talet férekom
utsagor om naturfolkens néra férhallande till musiken. 18

Det férekom nirliggande uppfattningar om folkmusikens folk”. Andersson
framférde i den ovannimnda artikeln att allmogens “djupa tankar” tog sig uttryck
i sagor och visor medan en bildad konstdiktare hade omvandlat motsvarande tan-
kar till "ett stort skalde- eller musikverk”." Dels forekom alltsd standpunkten att
utévarens avsaknad av bildning och konstnarlig omedvetenhet var avgérande for
resultatet. Dels poangterades att upphovsmannen till folkmusik borde vara okand.
Till skillnad fran konstdiktningen, fortsatte Andersson, var folkdiktningen en ano-
nym konstart: "Detta for folkdiktningen enastdende forhallande, den enskildes till-
bakatridande for det allmanna, ar en av denna diktnings starkaste och vackraste
sidor.”?° Erik Kronberg var inne pa samma linje da han 1940 skrev:

Skada bara att inget tillskott mera blir till folkvisan. Ty det som skaldas i vara dagar
kommer i tryck och far skaldens namn under. Och komponeras edt [!] musik till
stroferna i fraga, s kommer kompositérens namn ovantill. Och sa har poeten och
forfattaren patent pa den visan. Men folkvisan har vi alla patent pa, vi alla och ingen

sarskild. Se dar skillnaden!?!

15.A.a.:362, jfr Bendix 1997:8, 16; Lilja 1996:41.
16. Hafstein 2001.

17. Takolander [G.T.] 1911 (SLS 105).

18. Se t.ex. E-d 1933:33.

19. Andersson 1910b:358.

20.A.a.

21. Kronberg [Ekka] 1940 (BP mapp 66).
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Kronberg stillde alltsa anonymitetskrav och upphovsratt mot varandra i forséken
att definiera folkmusik. I slutindan &r det dock alltid manniskor som hittar pa sing-
er, men éldre alsters upphovsman ér ofta okanda. Kronberg, som framholl att det
var nagot sarskilt med folkvisan eftersom den ”ar pa nagot vis narmare vara hjartan”
an konstdiktning, modifierade dock kravet pa anonymitet i slutet av sin artikel:

Men vid narmare eftertanke tror vi dock inte att folkvisan framledes skall bli utan
tillskott fran nya kéllsprang. Folket anammar sangen som ér det i lag, tager den till
sin egen och skinker den i arv till efterkommande slékten. [...] Ty vad ar storre ara,
vad ar storre hedersbevisning an att fa genom tiderna leva pa folkets lappar.*”

Kronberg framhéll att anvindningssattet borde anses viktigare dn en anonym upp-
hovsman och han betonade folkvisans langa tidsperspektiv — det stoff som anvindes
som folkvisor borde leva genom tiderna. Kronberg markerade folkvisornas virde
da han framstillde det som hedrande fér forfattare och kompositorer att deras
verk infogades i genren. Det radde dock oenighet om huruvida nyare visor skulle
anses vara folkvisor. Ar 1922 skrev till exempel Yngvar Heikel att det ar skillnad pa
egentliga folkvisor och visor med nydiktad text till gamla melodier.”

Inom en annan tematik framhélls att bildning och finkultur inte gar ihop med
folkmusik. Johan Torckell gav ar 1894 ett exempel pa hur hela grupper av visor
bortdefinierades, da han rapporterade om en insamlingsresa pa Aland i Svenska
litteratursallskapets regi. Han hade da hort talrika andliga visor och sig dem som
uttryck for folkets behov av att anfértro sig at hogre makter, eftersom alanning-
arnas liv vid havet var oberakneligt. Torckell upptecknade endast ett fatal andliga
visor och han ansag att de "torde ega endast ringa kulturhistoriskt varde”.?*Torckell
uppfattade alltsa de andliga visorna som en skevhet. Det finns 6ver lag knapphén-
diga samlingar innehallande andlig folkmusik fran Finlands svenskbygder. Darmed
torde andliga visor ha uppfattats som bildade eller som paverkade av kyrkans fin-
kultur — vilket folkvisor inte skulle vara.”” En annan aspekt av dylika tankegangar
var att laskunnighet ansags hota den genuina folkkulturen, eftersom lasning ledde
till 6kad medvetenhet.’® Som insamlaren Henrik Stdhl uttryckte saken 1889: ”Den
nya tiden med dess storre rorlighet, med dess folkskolor och bildningsstrafvan-
den bringar de gamla folkvisorna och sagorna alt [!] mer i glomska.””” Folkskolan
sags dock som ett spridningsmedel for "god” folkkultur, och forhoppningen var att
moderna eller olampliga musikskapelser genom den skulle kunna elimineras ur
landsbygdens repertoar.”®

Aterklanger fran upphovsmannen bakom folkvisebegreppet luftades anyo ar
1935, dd Evert Ekroth rapporterade om professor Fritz J6des™ besok i Stockholm.

22. Kronberg [Ekka] 1940 (BP mapp 66).

23. Heikel 1922:9.

24. E U. 1895:XI.

25. Mirk dock att folkvisor kunde anvindas i kyrkliga sammanhang. Bl.a. Martin Luther skrev texter till skil-
lingtryck och anvande folkvisemelodier till andliga texter. Burke 1983:173, 255.

26. Se t.ex. Bendix 1997:88 ., 112; Burke 1983:11 F.; Ling 1980:23.

27. EU.1891:XXIII.

28. Ling 1980:23.

29. Fritz Jode var en omstridd person. Han arbetade inom musikutbildning, allsingsrérelsen, men ocksa
inom Hitlerjugend. Se vidare Geisler 2006.



Da framkom asikter som snarast anknyter till Herders tankar om naturpoesins
verkningskraft. Joéde pliderade fér unisonsang, det vill siga allsang. Han sag folk-
musik och konstmusik som motsatser och var orolig for det han upplevde som
den forstnaimnda genrens tillbakagang. ”J6de utgar fran att konstmusiken i vara
dagar har forlorat kinningen med folkets breda lager och att de institutioner, vilkas
uppgift det ar att skanka folket den andliga vederkvickelse tonkonsten bor ge, inte
forstatt den ratt”, skrev Ekroth.* Har ligger Herders tankar om den verkningslsa
bildade poesin néra till hands. J6de férsokte atgirda denna folkmusikens tillbaka-
gang genom att lansera allsang:

Jode vill med den spontana enstimmiga sangen som utgangspunkt ateruppvécka
folkmusiken och pé dess grundval bygga upp en ny férstaelse for tonkonsten. Han
vill lara oss att inse att den konstlosa folkvisan, ritt fattad, ar fullédik [!] konst. Och
han vill med den i folkmusiken inneboende elementéra kraften frigéra oss fran den
reflekterande livskansla, som hindrar var sunda livskraft att utlésa sig i en enkel
naturlig sing och ge utlopp 4t var samhérighetskansla.’!

Ekroth férmedlade i citatet ovan att folkmusik i form av enstimmig sang var en
nyckel till musik i stort. I detta citat framgar att uppfattningen om den enkla musi-
kens inneboende, snarast magiska verkningskraft 6verlevde Herder. Over lag ater-
finns manga jamforelser mellan konstmusik och folkmusik. Ar 1910 publicerades
till exempel en artikel av rikssvensken Wilhelm Peterson-Berger i den finlandska
tidskriften Hembygden, dir han framholl att konstmusik framhaver det som skil-
jer ménniskor at, medan folkmusik handlar om det som férenar, det allméngilti-
ga.”” Ekroths och Peterson-Bergers artiklar utgor exempel pa hur man i Finlands
svenskbygder tog intryck fran vaster vid utformningen av genren folkmusik och
dess vardetillskrivning, hir genom Ekroths rapportering fran Sverige och atertryck
av lampliga artiklar som ingatt i den rikssvenska tidningspressen.

Utgangspunkterna for urvalet tycks ha gjorts utifran en diskurs dér allmogen
framstalldes som nationens naturfolk och dirmed som fraimmande for det mo-
derna samhallet. De kriterier som framkommit i detta avsnitt framstar som ett
slags utgangspunkter for vad som fran 6vertagarnas perspektiv uppfattades som
god folkkultur i allménhet. Kriterierna ar inte unika for insamlingen av folkmusik,
utan motsvarande krav férekom vid insamling av traditionell kultur i stort.*’

“For att bliva en verklig folkvisa” — genuinitet

Det férekom utsagor som férmedlar att en del musik ansdgs vara genuinare an an-
nan, men hur riktig folkmusik skulle definieras var dock inte entydigt. Aven har
lyfte man fram utgangspunkterna som redovisades i forgaende avsnitt, men den
genuina folkmusikens varde podngterades. Otto Andersson satte ar 1910 upp f6l-
jande kriterier for en oférfalskad folkvisa:

30. Ekroth [E. E.] 1935:17.

31. A.a.:18.

32. Peterson-Berger 1910:267 f.

33. Lilja 1996:86, Ronstrom 1994:23, Wolf-Knuts 2000:9 ff.
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For att bliva en verklig folkvisa, maste visan troget atergiva tankarna och kénslorna
hos det folk som sjunger den, den maste baras av en inspiration, som ar stark nog
att trotsa tiderna, den maste aterspegla sjalslivet hos dem, bland vilka den blivit
utbredd. Och dess allra férnamsta egenskap ar att dess upphovsman icke vetat, att
han skapat en folkvisa.**

Hég alder och konstnérlig omedvetenhet hos upphovsmannen utgjorde normen
for en genuin visa enligt Andersson. Tematiken om det genuina har dirmed bero-
ringspunkter med diskursen dar allmogen sig som nationens naturfolk. Artikelns
fortsattning implicerade att en riktig eller oférdarvad visa borde sakna inflytande
fran det moderna samhillet. Andersson ansag ocksa att det var skillnad pa kultur
och kultur:

Det ar en allman asikt, att modern kultur och folkvisa icke trivas tillsammans. Ofta
ar den omstindigheten papekad, att den dldre folkvisan lidit mycket av sin omplan-
tering i nyare férhallanden. Utan att forneka sanningen hari, fa vi helt visst antaga,
att folkvisan sa som den betraktas som det renaste slaget av andelivet hos de naivt
tinkande och kinnande manniskorna, icke behover negeras av kulturen, om blott
denna verkligen ar den sunda kultur, vilken ensam borde utvecklas.*

[ Anderssons framstallning utmalades folkkultur och det man med dagens termino-
logi kunde beteckna popularkultur som motsatser. Moderniteten framstalldes till
och med som ett hot mot folkvisan. Den sunda kultur som Andersson efterlyste var
snarare en utvecklad finkultur an popularkultur.

Genuin folkmusik fick enligt detta synsitt inte uppvisa influenser fran tryckta
forlagor. Johan Alex. Sjéblom gav ar 1894 exempel pa detta da han skrev att han
vid sitt insamlingsarbete undvikit visor som han “med sikerhet vetat” hirstammade
fran tryckta visbécker. "Mahanda kan detta laggas mig till last”, skrev han, “men jag
har ansett, att sadana visor som t.ex. marknadsvisor m.m. ingalunda kunna beaktas
som dkta folkpoesi.” Sjoblom tillade att det var svart att avgéra om en visa harstam-
made fran en tryckt forlaga och han misstankte att odkta visor hade “insmugit sig”
i hans samling, 3% Den genuina folkmusiken borde enligt detta synsatt sakna intryck
fran den offentliga kulturen.

Ibland kunde det genuina likstallas med sarpragel. Ett exempel pa detta ater-
finns i en artikel av Axel Danielsson fran 1962, dar insamlaren Karl Ekman citera-
des angdende de insamlingsresor han gjorde i borjan av 1890-talet:

En stor del, ja jag kan vél utan 6verdrift siga flertalet av vara svenska folkvisor har
sitt ursprung fran Sverige, bade de som sjungas i Nyland, Osterbotten och vistra
Finland. Aven finns inte sa fa visor, som pa olika sprak sjungas i hela Norden, sd t ex
den bekanta romansen Jungfrun hon gangar sig pa hogan berg, Likvil kan man &ven
triffa pa genuina ringdanser, sidana som t ex Jag satte glasbgon pa min nésa, Och

34. Andersson 1910b:360.
35.A.a.:359.
36. E U, 1895:XXXV, jfi Lilja 1996:76.



alla muntra gossar, de dricker 6l och vin [...]. Dessa r genuint alindska ringdanser
[...].”

Enligt citatet definierade Ekman genuin musik som liktydigt med infodd eller ur-
sprunglig. Av sammanhanget framgar att detta slags genuinitet ansags vara majlig
endast om traditionen inte férekom annorstides. Ett exempel pa hur det genuina
vardesattes utan att narmare definieras aterfinns i en artikel av Alfhild Forslin fran
1958, dar hon beskrev den inspelningsresa som hon deltagit i tillsammans med
representanter for Sveriges Radio:

Hade vi i sédra Finland skérdat glimtar av en dlderdomlig vistradition, sa moéttes
vi i stéllet uppe i Osterbotten av en livskraftig och genuin spelmanstradition. Me-
nuetter, polskor, brudmarscher m.m. tonade frikostigt fram i virtuos atergivning
varhelst vi hann stanna hos nigon med straken i hand. Det smértar oss att tanka pa,
hur litet vi egentligen méktade ta vara pa av denna harliga musikskatt.*®

For Forslin forefaller viss musik ha varit sa sjalvklart genuin att det inte var néd-
vandigt att precisera dess egenskaper. De genrer som hon angav som exempel ar
forhallandevis dlderdomliga. De spelas ofta i en gammaldags och utsmyckad stil, sa
det genuina kan aven tankas ligga i avvikelser fran konstmusiken. I Forslins 6gon var
det genuina nagonting vardefullt, eftersom hon beskrev det som en “musikskatt”.
Over lag framstilldes musik som ansags vara genuin som sarskilt viktig.

Jag har inte hittat direkta urvalskriterier for insamling av musik dar genuinitet
skulle dberopas, utan det genuina férefaller snarare ha fungerat som ett kriterium
vid definieringen, som en markering fér hur 6vertagarna tinkte sig att genren folk-
musik skulle vara beskaffad. Vad galler folkmusikens fokusering, det vill siga med
Bohmans terminologi de sammanhang som musiken placerades in i, sd betonades
alderdomlighet. I samband med att det alderdomliga framhavdes sa beklagande
6vertagarna att man inte kunde ta tillvara all traditionell musik och tog avstand
fran popularmusiken. Darmed framtrader konturer som antyder att en bild av en
alderdomlig, bestandig folkmusik var énskvard for 6vertagarna.

“Vackrast av faddernearvd bygdekultur” — estetik

Allmanna kriterier for folkmusik var okand upphovsman och hog alder, samt ut6va-
rens omedvetenhet och avsaknad av bildning. Dessutom férekom diskussioner dar
estetik framstalldes som ett kriterium for musik som skulle definieras som folk-
musik. Stefan Bohman har framhallit att det upplevs viktigt att kulturkomponenter
som regionala identiteter byggs upp kring ar “fina nog”, eftersom de kommer att
uppfattas som symboler for regionen.” Overfort till stérre sammanhang, i detta
fall till Finlands svenskbygder, bor 6vertagarna ha valt ut sadana kulturkomponen-
ter som utifran deras egna, ofta finkulturellt inspirerade preferenser uppfattades
som estetiskt tilltalande. Detta kan lankas till Gvertagarnas etiska perspektiv.*’

37. Danielsson [-mme] 1962 (SMa). Mirk dock att "Jag satte glasdgon pa min ndsa” har sjungits allmint runt
om i Finlands svenskbygder — inte enbart pa Aland.
38. Forslin 1958 (PB 67).

39. Bohman 1997b:28 f.
40. Se s. 8 f. om begreppsparet emisk och etisk.
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Ett exempel pa Gvertagarnas estetiska kriterier aterfinns i en artikel fran 1929,
dar O. E. Lang pladerade for att de lokala sang- och musikférbunden skulle enga-
gera sig i folkmusikinsamlingarna. Lang trodde sjalv att en eventuell invandning
skulle vara att de vackraste visorna redan hade tecknats upp och att resten “kan lika
garna falla i glomska”. Lang framhéll att "en sadan uppfattning ar alldeles oriktig”.
Detta hade han sjalv blivit varse om da han atfoljde Foreningen Brages stipendiat
som tecknade upp ett flertal folkvisor, "daribland en del riktigt vackra”.*' Det es-
tetiskt skona forefaller ha utgjort Langs framsta kriterium for vad som var vardigt
att tecknas upp.

Kriteriet estetik forefaller ha varit sa sjélvklart att det behévde papekas enbart
i en bisats. Ernst Lagus, férestandare for Svenska litteratursallskapets samlingar,
skrev till exempel 1890 i ett utlitande om en insind samling: "Nagra melodier [...]
aro allmént kinda fran konsert- eller skolsalen, andra daremot aro ratt originella
folkvisemelodier, en och annan t.o.m. vacker.”” Lagus fokuserade pa visornas ge-
nuinitet i bemarkelsen ingen paverkan av konstmusik, men visade att aven estetiken
var viktig. Enligt dylika diskussioner férefaller 6vertagarnas uppfattningar om vad
som var estetiskt tilltalande ha varit en underférstadd utgangspunkt for urvalet av
folkmusik.

Kriteriet estetik forekom dock inte enbart vid insamlingarna, utan det anvindes
ocksa for att fokusera pa de delar av den insamlade musiken som ansags lampliga
att visa upp. Ett exempel finns i en artikel fran 1946 dir Brages 40-arsjubileum
beskrevs. Enligt skribenten “fangades vi av den trollmakt, som stralar ut ur folkvi-

sornas oforgangliga skonhet” vid Bragekorens konsert.*’

Rorelseménster och syn-
och hérse]intryck ansags ocksa vara Viktiga. I en artikel fran 1935 publicerades en

inbjudan till den XII nordiska bygdeungdomsstéimman i Halmstad:

[ fargstarka drakter ma vi samlas till nagra sommardagars festliga samvaro for att
genom foredrag, musik och uppvisningar framfora vad vi dger som vackrast av fa-
derneidrvd bygdekultur inom ton, form och farg sisom folkmusik, folkvisor, folkvi-

sedanser, folkdanser och bygdedrakter.**

OVertagarna forefaller ha uppfattat det som en sjalvklarhet att folkkultur som
visades upp skulle vara estetiskt tilltalande. Vad som riktigt avsags med vacker eller
skon folkmusik ar dock svart att avgora da aktorerna inte forklarade vad de me-
nade. Uppfattningar om vad som &r vackert ar inte universella, men évertagarna
forefaller ha ansett att det var sjalvklart att viss musik var vackrare dn annan.*

41. Ling [O. E. L.] 1929, 1929b (BP 66).

42. E U. 1892:XXVIII. Angdende Lagus och utlitanden se Nyqvist 2007:40 f.

43. Bragejubileet 1946.

44. Inbjudan 1935:39.

45. Se dven avsnittet "Musikintresset kan foradlas” — finkulturell folkmusik s. 241-245 nedan angdende 6ver-
tagarnas estetiska ideal.



“Svenska Finland gémde p& en synnerligen rik skatt”
— sprék och etnicitet

Diskussioner som har att géra med etnicitet kan iakttas i mitt material. Inom den
svensksprakiga befolkningsgruppen i Finland har spraket upplevts vara viktigt. Ut-
sagor som framhaller vikten av svensksprakighet kan iakttas. Den sprakliga aspek-
ten utgjorde ett tydligt urvalskriterium for genren folkmusik. Har framtrader en
tematik som mycket patagligt handlar om avgransningar och bortval — sadan musik
som inte uppfyllde kriterierna framstélldes som ointressant.

Det var inte sjalvskrivet att den svenska folkkulturen i Finland uppfattades vara
av intresse for insamlingsverksamhet. Utgangspunkten i nationalismens anda under
1800-talets borjan var att varje nation skulle ha enbart ett sprak. Otto Andersson
skrev till exempel i en artikel fran 1912 om férhallandena i Finland pa 1820-talet,
det vill siga vid tiden fér den nationella vickelsen: "Men det var den finska folk-
musiken liksom den finsksprakiga folkdiktningen som vid denna tid intresserade
vara forskare. Svensk folkdikt och folkmusik skulle samlas i Sverige.”® Utgaende
fran nationalismens normer skulle man kunna tolka Anderssons utsaga som att den
svensksprakiga kulturen i Finland uppfattades som en skevhet.*’

Enligt ett annat synsitt berodde ointresset for den svensksprakiga befolknings-
gruppens traditionella musik pa okunskap om var i samhallet folkmusik kunde fin-
nas. Ar 1929 beskrev O. E. Lang de tidiga insamlingarna i Finlands svenskbygder
pa detta satt:

Fore det foreningen Brage med Otto Andersson i spetsen for vél tva artio[n]den se-
dan begynte med upptecknandet och samlandet av folkvisorna och allmogelatarna
ute i bygderna, trodde man allmant, att det var endast hos den finska allmogen,
sadana visor och latar fortlevde och kunde upptecknas. [...] Ovannamnda f6rening
beh6vde emellertid ej arbeta manga ar, innan det stod klart fér envar [...] att det
svenska Finland gomde pa en synnerligen rik skatt av folkvisor och melodier, som
behovde och kunde upptecknas och salunda raddas for framtiden.*

Lang menade att de bildade klasserna inte kande till den svensksprakiga allmogens
musik. Ragnar Hollmérus uttryckte sig 1937 snarlikt da han skrev att den svenska
bildade klassen linge var omedveten om att “det fanns en svensk folkdikt, som var
vard att tillvaratagas”.* Lang och Hollmérus hade en annan f6rklaring &n Otto An-
dersson till att insamlingsarbetet paborjades forhallandevis sent i Finlands svensk-
bygder och en dissonans mellan utsagorna framtrader saledes.

Nir insamlingsverksamheten val inleddes bland den svensktalande befolkning-
en tydliggjorde aktorerna att det uttryckligen var svensksprakig folkdiktning och
musik efter svensktalande spelméin som skulle tillvaratas. Material fran orter med
svensksprakig anknytning dég inte ifall informanten var finsktalande. P. A. Fre-
driksson som verkade som Svenska litteratursillskapets insamlare ar 1907, skrev
i ett foljebrev till en melodisamling fran Sydésterbotten: "Besokte saval Sastmola

46. Andersson 1912b:23.

47. Jir Honko 1980:43.

48. Lﬁng [O.E.L.] 1929a, 1929 (BP 66).
49. Hollmérus 1937 (BP 66).
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som Hyvittisbofjard, men fanns dar ¢j en enda svenska talande fiolspelare.” Darfor
tog Fredriksson inte med ndgra melodier fran dessa orter i samlingen.*® Ytterligare
exempel finns i Greta Dahlstréms reseberittelse fran 1924 i vilken hon avskrev en
sangerska eftersom denna var “finska till ursprunget”. Om en annan informant het-
te det att han var "av finsk harkomst och foljaktligen intet tjanligt objekt for oss”.”!
Den sprakliga avgransningen vid val av informanter var snav och skevheter i form
av ndra forbindelser med finska spraket ledde till uteslutning och bortval av vissa
informanter.>” Ocksa tvasprakighet forefaller ha varit en oonskad skevhet i de tidiga
insamlarnas 6gon. I Finlands svenskbygder konstruerades och uppratthélls saledes
musikgenren folkmusik med starka band till sprakliga och dven etniska aspekter.

Aven andra grinsdragningar som sammanhéinger med etnicitet gjordes och ex-
empel pa genrer som inte passade in i normen om svenskhet var danser (med
tillhérande melodier) som gick under namn som rysk, kosack och tattersk. Dessa
danser har i ringa grad omfattats av insamlare. Petri Hoppu har framhallit att ryska
danser och det som han benimner “zigenardanser” var populara i hela Finland un-
der 1800-talet och 1900-talets bérjan. Hoppu menade att detta inte utgjorde nagot
ideologiskt problem under 1800-talet men att man vid sekelskiftet 1900, vid tiden
for den nationella vickelsen, i Finland tog avstand fran dessa danser.*’ Enligt Hoppu
finns flera forklaringsmodeller till detta:

De ryska danserna representerade en helt annan kultur an den som man i bérjan av
1900-talet ville se den vastfinska danskulturen som en del av. Fri, improvisatorisk
och akrobatisk dans horde inte till den civiliserade och kultiverade dansen — det var
sd som man ville se den finska dansen. Sarskilt i ett land dar tankar pa sjlvstandighet
bérjade mogna ville man i bildade kretsat inte godkdnna danser som kunde knytas
till de hatade fortryckarna.*

Hoppu ansag att avgransningen dels handlade om etnicitet, dels ocksa om estetiska
kriterier for form och rérelseménster. Folkdanser skulle vara pardanser med be-
staimda stegserier.

[ Finlands svenska folkdiktning tas dylika melodier upp i bandet Yngre dansmelodier.
Under rubriken ”Ovriga pardanser” redovisas fem melodier med beteckningen
tatterska. I avsnittet "Diverse danser” aterfinns daremot tre melodier med titeln
ryska.”® Dessa melodier har infogats i vad man skulle kunna kalla utgavans uppsam-
lingskategorier, utan nagra forklaringar. Enligt Hoppus undersokningar forefaller
det rent felaktigt att rubricera dylika melodier pardanser. Vid en jamf6relse med
Finlands svenska folkdiktnings band Dansbeskrivningar visar det sig dock att det finns
en dansbeskrivning dar det uttryckligen sdgs att tatterska dansas med paruppstall-
ning.*® Dansen ryska beskrivs diremot som improvisatorisk, akrobatisk och baserad

50. SLS 109, s. 3.

51.SLS 1469, .22, 34.

52. Jfr Wolf-Knuts 1991:20.

53. Hoppu 2005:113 ff.

54.A.a.:116.

55. Andersson & Dahlstrom 1975:523 f.
56. Heikel 1938:344 f.
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Tattersk och rysk

Spelmdn fran Petalax, Malax,
hade bdde ryska och tatter-

Pardanser

ska pa repertoaren. Har har de 15 STatiersks
ti]]rdttalagts Pa" Sa" sdatt att de Ob“PL.Johgnl,'nklixbnrku SLS B8 pr 283, 0. A.
har placerats in under rubriken é:‘:'k

"pardanser”. Detalj ur Finlands

svenska folkmusikinstituts och

Svenska litteratursallskapets
hdfte Latar fran Bergd och 1612. »>Rysks
Petalax (I 995). Ob. FL. Johan Erik Johansson Sebbas SLSAinr285. 0. A

pa hoppsteg.”” Rubriksattningen forefaller dirmed bygga pa dansbeskrivningarna.
Att man har valt att sitta rubrik enligt den enda uppgiften om att tatterska var en
pardans kan dock tolkas som ett forsok att tillrattaligga de tatterska danserna, att
placera det insamlade materialet i ett acceptabelt sammanhang. Férhallningssattet
gentemot dessa danser utgér ett exempel pa hur kulturkomponenter kunde tigas
ihjal om de uppfattades som skevheter i form av normbrott. Dylika danser passade
inte in i den bild man ville skapa av folkkulturen.

Fokuseringen i detta fall, det vill siga en 6nskan att lyfta fram en tydligt avgran-
sad och opaverkad folkmusik for Finlands svenskbygder, kan synbarligen knytas till
att insamlingsverksamheten pa svenskt hall initierades som en reaktion pa motsva-
rande insamlingar av finsksprakigt material. Insamlingen i Finlands svenskbygder
framstar dairmed som ett projekt med tydliga etniska fortecken.

“Ratt originella folkvisemelodier” — sarpragel och unicitet

Det forekommer diskussioner som formedlar att det inte var onskvart att allmo-
gens musik skulle vara identisk med konstmusik. Tidigare forskning om insam-
lingsrorelserna har uppmarksammat att det folkliga enligt tidiga insamlare garna
fick avvika frén det samtida.’® Att det avvikande eller marginella ges stort utrymme
inom virdetillskrivande processer ar inte ovanligt. Unika instrument som kantele
och sarpraglade landskap som Karelen har till exempel gjorts till symboler for
nationen.*’

De tidiga 6vertagarnas retorik betonade den traditionella musikens sérpréigel.60
Otto Andersson beskrev till exempel ar 1902 polskor som han upptecknade som
”mérkliga”61 medan Ernst Lagus i ett utlitande fran ar 1910 om en samling inkom-
men till Svenska litteratursillskapet skrev: "De av musikalisk synpunkt intressan-

57.A.a.:397.

58. Lilja 1996:77, Ronstrom 1994:23.

59. Bohman 2003:142, Ronstrom 1994:20 ff.

60. Det ovanliga har ansetts ha betydelse dven inom folktro, bl.a. i form av fantasiassociation. Se vidare von
Sydow 1971.

61.SLS 88,s.7.
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taste [melodierna] dro polskorna, av vilka flere aro egendomliga till takt, tema och
tonart.” Lagus framhévde att avvikelser frén konstmusikaliska normer fick mate-
rialet att framstd som extra intressant. En annan beteckning som Lagus anviande
for dylika avsteg var ”originell”.63 Aven framférandepraxis som avvek fran konst-
musikaliska normer kunde beskrivas med snarlik terminologi. Ar 1912 refererade
Hanna Hagbom ett féredrag av Otto Andersson:

Sérdeles intressant var demonstreringen av fonogram. Den misstanke, som man
ofta nog hér uttalas, att upptecknaren skulle férandrat melodin till dess férman,
bortfaller vid framfoérandet av dessa bevismaterial: den spelandes eller sjungandes
saregna foredrag med alla dess egendomligheter framstar har, tillvarataget for obe-
gransad tid framat.**

[ citatet framgar inte bara uppskattning av det sirpraglade, utan ocksa att Gver-
tagarnas verksamhet méttes av misstanksamhet i vissa bildade kretsar. Mark det
mycket langa tidsperspektiv som sammankopplades med inspelningar, dven som
hér i form av fonografrullar.

Hela genrer kunde fa specialstatus pa grund av sin sarpragel. Menuett férekom
i svenskbygderna i levande tradition, vilket var unikt.® Detta resulterade i att me-
nuett gavs storre uppmarksamhet an vad dess faktiska plats i spelmansrepertoaren
motiverade. Det samma gallde polska. Genrernas sarstéllning kan tolkas som en
foljd av deras unicitet och dlderdomlighet. Fér 6vertagarna forefaller den insam-
lade folkmusikens varde ha framtritt tydligast i jamforelse med annat traditions-
material. Resultatet blev ett forhallningssitt som befaste att sarpraglat och unikt
material fick en specialstallning.

Den tidigaste uppgiften i mitt material om att folkmusikinsamlare skulle in-
rikta sig pa menuett och polska harstammar fran 1902 da Ernst Lagus instruerade
Otto Andersson infér dennes férsta insamlingsresa. Lagus framhdll att menuett
och polska var sillsynta i sdra Finland. For att "komplettera” Litteratursallskapets
samlingar 6nskade han darfér erhalla s manga nummer som mojligt av dessa gen-
rer fran Osterbotten.®® Genom instruktionerna lirde sig Andersson att menuett
och polska var extra virdefulla. Dirmed kom unicitet att anvandas som ett relativt
uttalat urvalskriterium for folkmusik.

Upptecknarna i Finlands svenskbygder var under langa tider inriktade pa me-
nuett och polska. Den betydelse som dessa genrer tillmattes illustreras av att in-
samlarna lyfte fram antalet menuetter och polskor ur det sammanlagda antalet
upptecknade melodier. [ reseberittelsen fran en insamlingsresa i Osterbotten 1905
skrev Otto Andersson till exempel att han upptecknat rekordmanga melodier efter
Fredrik Berg i Vora, hela 85 stycken, “déaribland 35 polskor”. Efter Mats Lindback
i Oravais upptecknade Andersson diremot ”inte mindre an ett 30-tal menuetter”,
men i 6vrigt namnde han ingenting om Lindbacks repertoar. Som sammanfattning

62. SLS 139, 5. 571.
63. EU. 1892:XXVIIL.
64. Hagbom 1912:16.
65. Se s. 161 ovan.
66. IF 170/13,s. 3.
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rapporterade Andersson att han hade astadkommit "en samling af omkring 200
melodier, diraf 100 polskor”.” Ar 1960 skrev folkmusikinsamlaren Greta Dahl-

strom i ett brev till kol]egan Althild Forslin om en insarnlingsresa i Osterbotten:

Han [Lokalguiden] férargade mig ibland med att borja tralla ndgon polka eller vals
och fraga efter den, just som spelmannen satt och letade i sitt minne efter ndgot
gammalt. Dock har jag 75 menuetter inspelade och 69 polskor. [Lokalguiden] hade
anda respekt for att 0. 4. [Otto Andersson] sagt att det skulle vara menuetter eller
polskor i forsta rummet.*

Genom att instruera senare insamlare att inrikta sig pd menuett och polska foljde
Andersson den av Lagus inslagna linjen. Detta synsatt formedlade att ett stort antal
menuetter och polskor borgade for att samlingen var vardefull.

Greta Dahlstrom betalade dven ut honorar till de 6sterbottniska spelman, vilkas
melodier hon spelade in. Hon skrev senare att en av spelmannen hade ersatts med
2000 mark. "Han blev nog 6verbetald. Spelade tio nummer, men varken menuett
eller polska”.*” Vissa genrer framstalldes som mer vardefulla dn andra — dven i eko-
nomiskt avseende. Ar 1961 skickade Dahlstrom ett brev till de lokala vardarna i

_ _gj\(_cn.uett med pofs&a

Till Erik Lindoall, bondespelman frdn
Pensala

Spelman drar med sin strake ett trevande drag
striingens ton later vass som en kniv

den andra tonen hors dov och svag

innan striken far slutgiltgt liv

Han lockar ur felan en himmelsk lat
Specie]]a ]aotgenrer — menuett stir det himmelska nir —
och kroner med polska efterat

dir man hér hur djavlama svir

Tidningen Lantman och an-
delsfolk pub]icerade ar 1956
Per-Erik Kevins dikt "Menuett | Det ir himmel och Hades farenat till ett

» . i : -
med po]ska ,som barfgor exem- det ir inglamas \_ack_rasm sang 2
och syndarnas olat pa glddgade spitt

lifiera dessa genrers sdrstall- i :
P ﬁ g det ir glidje och grat pa en gang

ning. Mark att Kevin i sin dikt

har tagitfasta paofolkmusikens Han malar en bild med sin blanka fiol
5V@rnatur]jga konnotationer. av de himmelska nyponblom
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Johan Lindva]],ﬂaon Pensala, | — bild av var yttersta dom

Oravais. Klippet ingdr i Brages Per-Enk Kevin -
Pressarkivs mapp 8§32. P s I

67. SLS 105, s. 3 ff.
68. SMa, mapp Forslin. Brev fran Dahlstrom till Forslin daterat 26.7.1960.
69. SLS 1469, 5.47.
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Osterbotten infor dnnu en insamlingsresa och bad dem forbereda lokala spelmén
for inspelningarna. Hon instruerade spelménnen att repetera sina latar och tillade:
"Menuetter och polskor ar sarskilt énskvarda, men annat duger ocksa.”” P4 dylika
sitt gav insamlarna menuett och polska oproportionellt stort utrymme inom gen-
ren folkmusik.

Den medeltida balladen framhédvdes pa motsvarande sitt som menuett och
polska inom diskussioner om séirpréigel.71 Greta Dahlstrom skrev 1926 i en arti-
kel: ”De visor jag riknat upp aro gamla ballader, berittande dikter, vilka som sagts
sjungits i arhundraden pa vart sprak. De utgora den virdefullaste delen av var folk-
viseskatt och det ser ut som om de pa allvar skulle forsvinna med den nu levande
generationen.”” For balladernas del forekom dock en annan bedémningsgrund,
man framholl att materialet var unikt i jamférelse med andra uppteckningar. Det
kunde bland annat handla om strofernas antal. Otto Andersson skrev till exempel
i ett odaterat manuskript om ett besk hos Lovisa Blomqyvist i Kurbéle, Borga, att
han "tecknade upp ett stort férrad av visor[,] bland dem fjorton ballader med 6ver
tvahundra strofer”.” Balladtraditionen framstalldes som extra vardefull da den skil-
de sig fran traditionen i Sverige. Greta Dahlstrém berittade om Levina Andersson i
Rosklax, Korpo, som bland annat sjong balladen ”Aterseendet vid baren”.

Den sistnimnda sjéngs med trettio strofer, viket dr anmarkningsvért dd den numera
ar helt och hallet utdod i Sverige. Sa langt tillbaka som pa 1840-talet antraffades den
dér av den kande folkvisesamlaren Richard Dybeck endast i ofullstandigt skick, med
endast tretton strofer, och aven i 6vrigt illafaren text.”

Medan menuetten var sjalvklart sarpriglad genom den unika levande traditionen,
ansags balladen vara unik om de varianter som hade upptecknats i Sverige bedém-
des vara "degenererade” eller om visan inte alls hade patraffats dar. Det forefal-
ler som om fokuseringen kring det sarpraglade och unika i ett storre perspektiv
handlade om att framstilla traditionerna i Finlands svenskbygder som vérdefulla i
jamférelse med traditioner annorstades. Dessa resonemang ingar i en diskurs dar
folkmusik framstéilldes som ett komplement, hér sa att dess varde var beroende pa
jamforelser.

Nagra olika fokuseringar av sirpriglat och unikt material framkommer ocksa.
En mojlighet var att passa in dylik musik i en historieskrivning som betonade devo-
lutionistiska aspekter. I en skildring av insamlingsfarder i Osterbotten och pa Aland
1905 skrev Andersson om det senare omradet: ”Jag var for mycket bortskamd af
goda och virdefulla melodier, for att kunna halla ut med att uppteckna senare ti-
ders obetydliga melodier, som har mest bjods.” De “gamla danserna”, menuett
och polska spelades inte lingre pa Aland.” Andersson beklagade att ungdomen pa
Aland inte hade lart sig spela dldre dansmelodier. Det berittades dock om spelman

70. SLS 1469 5. 55 f.

71. Beteckningen medeltida ballad betyder inte att de enskilda visorna skulle ha uppstatt pd medeltiden, utan
att genren ar medeltida till sitt ursprung. Higgman 1997c:144 f.

72. Dahlstrom 1926 (SMa).
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75. SLS 105,s. 7 f.



“hvilka ska ha kunnat en ’omattlig” mangd polskor”. Gubben Eriksson pa Eckeré
hade ett sddant eftermale. Andersson skrev: "Men hvem brydde sig om att lara sig
polskorna? De dogo med gubben.”” Lite tillspetsat kan man sdga att det f6r Anders-
son var en storre forlust att ingen mindes polskorna an att gubben Eriksson hade
avlidit. Dylika upplevelser forefaller ha 6vertygat Andersson om att den vardefulla
musiken bokstavligen dog ut med den aldre generationen. Pa sa satt anknyter upp-
fattningar om unicitet till tankegangar om allmogekulturens snara bortdéende och
devolutionistiska tankegangar.

“Romanserna sjdongos en gang till dans i riddarborgarna” — vardighet

En tematik, som till viss del 6verlappar uppfattningar om sarpragel och unicitet,
framhéver vikten av att folkmusiken var vardig. Dylika uttalanden, som lyfte fram
det vardiga som ett urvalskriterium, fick en h6visk och alderdomlig ballad att fram-
sta som mer betydelsefull dn visor tillhérande vad som uppfattades som simplare
genrer.

Vardighet kan hir anknytas till hoviskhet. Menuett och ballad framstalldes ater-
kommande som héviska genrer, vilket tycks ha tilltalat folkmusikens Gvertagare.
[ uppteckningsskedet forefaller vardighet ha utgjort ett urvalskriterium fér vilka
delar av den traditionella musiken som det lonade sig att satta tid och energi pa. I
ett brev som folkmusikinsamlaren Alfhild Forslin ar 1928 skrev till kollegan Greta
Dahlstrom framgar att hon utgick fran vissa kriterier fér hur ballader skulle vara
utformade. Forslin skrev om ett filtarbete i Abolands skargard:

Fran Kalsor fortsatte jag sedan till Maskinnamo, kom dar éver en gumma med
mycket visor och langa visor (dock inte ballader). Min arm blev formligen sjuk av
skrivandet och mitt huvud blev vimmelkantigt. [...] I ett vishafte, som hon hade,
fanns Kampen Grimborg [...]. Den verkar, tycker jag, inte vidare balladaktig, sa
jag funderar, om méjligen ndgon Anna Maria Lenngren”” varit framme hér igen och
fuskat. [...] Ar ocksa denna oikta sa harmar det mig for de 44 langa strofernas skull.
Avskr. tog tid och kraft.”

Forslin hade en vision om hur goda balladtexter, som hon sékte efter, borde vara

utformade och hon var darfor bekymrad. Citatet antyder att "Kampen Grimborg”

inte motsvarade idealbilden av den vardiga folkvisan, dessutom saknas den medel-
tida balladens kannetecken: omkvaden.” "Kampen Grimborg” klassificeras i dag
som en ballad, tillhérande underkategorin kimpavisor.” Texten utmalar en batalj
mellan Grimborg och konungen. Orsaken till striden var att Grimborg hade r6-
vat bort och gift sig med en konungadotter. Krigare "remnar” efter att ha tréffats
av svardsklingor och huvuden huggs av, men Grimborg segrar till slut. Jag tolkar
citatet som att Forslin misstinkte att ’Kampen Grimborg” var en sa kallad efter-

76. A.a.,s. 7.

77. Anna Maria Lenngren (1754—1817) var en svensk diktare, som ocksa skrev vistexter i folklig stil.

78. Herranen & Djupsund 1979:19.

79. Se Haggman 1992:17 om omkvaden. Se Andersson 1934:190 ff. for balladtexten.

80. Balladen placeras in i kategorin "Ballads of chivalry”, ”Courtship”, typ D 61B. Jonsson, Solheim & Daniel-
son 1978:92.
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klangsvisa, en visa av senare tillkomstdatum diktad i den medeltida balladens stil.
Ligg mirke till att Forslin klassificerade nyare visor med kand upphovsman som
fusk och oakta.

Uppfattningen att balladen var en hovisk genre kan vara en férklaring till att
endast tva skamtballader ingar i Finlands svenska  folkdiktnings "balladband”, Den aldre

folkvisan. De medtagna skimtballaderna ar "Klampfen”, som handlar om hur kon-

ungen lurar en jungfru genom att tilltvinga sig hennes élskares triben, och "Tiggar-
gubben”, dér en riddare lanar ut sina klader at en tiggare, for att denne ska lura en
jungfru som f6rsmatt riddaren.®' Bagge dessa ballader handlar alltsd om konungar,
jungfrur och riddare. En méjlig tolkning ar att redaktionen medvetet uteslot 6vriga
skamtballader. Man kinde namligen till flera vid utgivningen 1934.%” Bide "Kam-
pen Grimborg” och "Ramunder”, en blodig ballad i liknande stil, finns dock med.
De kan emellertid kategoriseras som kampavisor och dirmed inlemmas i ett mera
vardigt fack.*’

[ ett odaterat manuskript med titeln ?Om skamtvisor” betecknade Althild Fors-
lin skamtballader som efterklangsvisor. Hon beskrev omkvidena som en munter
refring, medan miljén och personerna var omsorgsfullt vulgariserade”. Innehallet
i skimtballaderna speglade, enligt Forslin, "tarvliga beteenden hos manniskor”.*
Dessa beskrivningar avviker rejélt fran synen pa balladerna som héviska visor om
vana jungfrur och ddla riddare. Detta ar en tankbar forklaring till att flera skamt-
ballader valdes bort — de utgjorde en skevhet.” I sd fall var man ute efter att skapa
en virdig genre, inte efter att ge en heltickande bild av den traditionella musiken.
[ forlingningen kan detta uppfattas som en stravan efter att konstruera en ddel och
omfangsrik kulturhistoria at den svensksprakiga befolkningen i Finland pa folkkul-
turens grund.” Denna tematik kan dirmed ses som en version av diskursen som
betonar vikten av att individen skapar sig en fungerande historieskrivning,

Uppfattningar om behovet av vardighet anvandes for att motivera bortval av vad
som framstilldes som ovirdig musik. Detta exemplifierade Johan Alex. Sjéblom
i en redogorelse Gver insamlingsfarder som Svenska litteratursallskapets stipen-
diat pa Aland &r 1894. Han meddelade att han ”inte ansett nodigt” att uppteckna
vaggvisornas melodier, "emedan de alla sjungas pa en och samma”, vilken Littera-

tursallskapet nog borde kanna till.*’

Utsagan visar att Sjoblom inte var intresserad
av variationer i vaggvisemelodierna, utan uppfattade dem som en och samma me-
lodislinga. Av de texter utan melodi som han limnade in till Litteratursallskapet

utgjorde vaggvisorna den stora majoriteten, vilket antyder att Sjéblom inriktade

81. Andersson 1934(:276 ff.). De publicerade skamtballaderna &r av typ F 25 och F 26. Jonsson, Solheim &
Danielson 1978:277 f.

82. Ses. 251 ff. nedan angdende "Flickor planterande kil”. ”Flugan och tordyveln” (typ F 67) tecknades upp
ar 1933 efter Hilma Ingberg, medan "Mjdlnarens dotter” eller *Tva skilmar” (typ F 17) upptecknades
efter Svea Jansson ar 1923. Aven "Bonden och krdkan” (typ F 58) har ritt allmant sjungits i Finlands
svenskbygder. SLS 352, SLS 529, Jonsson, Solheim & Danielson 1978:275, 286 ff.

83. "Ramunder” tillh6r kategorin "Heroic ballads”, “Ballads of champions and supernatural beings”, typ E
139. Jonsson, Solheim & Danielson 1978:257 f.

84.1F 1979/2:1,s. 2.

85. Jfr FMI 314, 2007:07.

86. Se Solberg [1991] for en utredning av skimtballaden som genre.

87. EU. 1895:XXXIV.



sig pd annat “vardigare” melodimaterial.** Anda siger Svenska litteratursillskapets
cirkulir med regler och rad fér upptecknare fran 1887 uttryckligen: ”Obs.! En
visa bér, om méjligt, alltid upptecknas med melodi” och att insamlaren bér bortse
fran eventuella tidigare upptecknade varianter.” Insamlarna foljde dock inte alltid
instruktionerna och granskarna inom Svenska Litteratursallskapets folkloristiska
kommitte bortsag (dtminstone ibland) fran sina egna regler. Har framtrader dis-
sonanser i overtagarnas asikter om vad som var viktigt att samla in.

Ocksa Yrj6 Hirn gav ett exempel pa bortdefinierat material i en artikel fran
1941. Hirn behandlade en diktart som, enligt honom, uppfattades som sa olit-
terdr att den aldrig publicerats: "De sma folkliga visor jag avser — folkliga i den
vidstrickta bemening att de varit minst lika vilkinda bland de hégre stinden som
bland den egentliga allmogen — ha ringaktats av dem som redigerat samlingar av
svensksprakig diktning i Finland.” Hirn kallade genren "vulgirpoesi” och gav detta
exempel:

Vid gardet fanns en l6jtnant Forsten
Och en student som heter Mu
Loéjtnant Lode heter Torsten

Mitt hjartas avgud det ar du.”

Det verkar vara korta, nonsensartade visor som Hirn avsig. Han papekade att den-
na genre var allmant kand i huvudstaden och pa landet i bérjan av 1900-talet samt
att den kunde 6verskrida sloréikgréinsen.92 Hirn naimnde flera mojliga skevheter som
kan ha medverkat till att genren ignoreras: det vulgira var i sig ett problem for
de tidiga 6vertagarna som inriktade sig pa vardigt material. Det var landsbygdens
vardefulla folkdiktning de ville at och forekomst dven i staden kunde méjligen upp-
levas som en skevhet. En tredje mojlig skevhet var att denna typ av visor kunde
6verskrida sprakgransen. I den tidiga insamlingsfasen var svensksprakighet en ut-
gangspunkt fér insamlingsarbetet.93 Over lag forefaller dylika visor ha upplevts vara
ointressanta, sarskilt som insamlarna i stéllet kunde inrikta sig pa vardiga och opro-
blematiska genrer som ballad, menuett och polska.

Det férekom aven att hoviskhet anvindes som en fokusering for det insamlade
materialet, det vill siga man placerade in det insamlade materialet i samband dar
det hoviska framholls. Ett exempel pa att man férestallde sig menuett som en del av
adelns musikkultur gavs av Edward Hedman ar 1908. I faltdagboken fran en insam-
lingsresa i Vastra Nyland skrev han: "De éldsta spelmannens beréttelser och deras
satt att spela exempelvis menuetten, visa tydligt att annu f6r en mannaalder tillbaka
bland allmogen i dessa nejder en utpraglad smak, paminnande om roccocotiden va-
rit radande.” Den alderdomliga spelstilen och kanske aven genren menuett, som
faktiskt introducerades redan under barocken, sammankopplades pa detta sitt med

88. A.a.

89. E U. 1888:105.

90. Hirn 1941 (BP 66).
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93. Se Wolf-Knuts 1991:19 samt s. 187 f. nedan.
94. SLS 133,s. 712 f.
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en tidigare konsthistorisk period. Ar 1916 skrev Hanna Hagbom: "Vira al[d]sta
folkvisor aro balladerna. Deras diktare var alltid av fornam bord. Balladen ar alltsa
icke en folkvisa i den mening, att den skulle diktats av eller for folket. Men den har
sjungits av folket.””

Balladen, vars texter ofta ber6érde héviska férhallanden, ansags enligt dylika syn-
satt harstamma fran adeln. Hagboms uttalande fargades av uppfattningen om gesun-
kenes Kulturgut, vilken indikerade att de kreativa genierna aterfanns enbart inom de
hogre standen och att kulturkomponenter darifrén sipprade ner till folket.” Aven
Otto Anderson framforde asikter om folkkulturens ursprung i hégre samhallsskikt,
da han 1910 skrev att det ofta var "riddare, adelsman och annat férnamt folk” som
diktade och sjong ballader.”” Uppfattningen om balladen som en exklusiv hogre-
standsgenre ar i dag forkastad. Ann-Mari Haggman har framfort att de tidiga fors-
karnas vurm fér det medeltida var en férlingning av intresset for den kontinentala
riddardiktningen och att balladen med sina jungfrur och kimpar kunde tolkas som
en skandinavisk motsvarighet.98

Forestallningen om att den traditionella musiken harstammade fran fornamt
folk framstod som tilltalande fér atminstone vissa av folkmusikens évertagare. Ett

exempel pa detta aterfinns i ett festféredrag som Richard Malmberg holl vid Brages
arsfest 1923:

Men folkkonsten ér ett kulturarv, med spar som leda bort genom tiderna, och spar
som pa varje punkt leda till topparna i samhillet. De gamla romanserna sjongos
en gang till dans i riddarborgarna; de gamla menuetterna styrde en gang de sirliga
stegen under kronornas ljushav; och stugans vaggfasta bankar voro slottens en gang
[...] Smaken har vixlat, epokerna ha avlést varandra, men varje tid har avlagrat sitt
guldstoft i det forenklade ménstret pa bottnen av folkets sjil, och folket har vavt in
det i sina liv, i sin lust och sin langtan.”

Mark hér att benamningen romans tidigare anvandes for ballader.'® Malmberg
framférde att folkkulturen var en forenklad version av forna tiders hogrestands-
kultur. Genom att placera in folkmusiken i en historieskrivning dar den ansags
hirstamma fran slott och riddare framstod den som en efterklang av forna tiders
historiska storhet. En dylik fokusering 6ppnar for inflytande fran devolutionistiska
tankegangar, det vill siga forestallningar om mojligheter att aterskapa den forntida
gyllene kulturen. I ett stérre perspektiv pekar denna fokusering pa en vilja att ut-
mala en hogtstaende och vérdig folkkultur eller, om man sa vill, ett i 6vertagarnas
6gon passande forflutet.

95. Hagbom 1916 (BP 66).

96. Se s. 159 ovan.

97. Andersson 1910b:361.

98. Haggman 1995:21.

99. Malmberg 1923:135. Detta ar mitt tidigaste exempel pa att kulturarv anvands om traditionell musik.
100. Jfr Higgman 1992:18.



“Bara vi far tag p& visor som ar fran tiden fére 1850 — dlderdomlighet

De tidiga insamlarna intresserade sig for det sirpraglade, det genuina och det vér-
diga, bland annat i form av limpliga vistexter.'”' Till detta kommer utsagor som
poéngterade att det insamlade materialet skulle vara sa dlderdomligt som mojligt.
De tidiga 6vertagarna framstillde alderdomliga texter och genrer med hég alder
som extra vardefulla. Att det dlderdomliga stod hogt i kurs visar ocksa de tidiga
folkmusikutgavornas titlar: Svenska folk-wisor med underrubriken “fran forntiden”,
Svenska fornsdnger och Suomen kansan vanhat sdvelmdat.'”” Aldre material kunde sar-
skilt framhévas. I ett féljebrev till en samling som insamlaren P. A. Fredriksson fran
Kristinestad 1907 insande till Svenska litteratursallskapet poangterade han till ex-
empel vilka melodier som kunde anses vara af mycket gammalt ursprung”.'” Ett
exempel pa dlderdomliga genrers anseende ér att de gavs hga podng vid spelmans-
tavlingarna i Finlands svenskbygder under tidigt 1900-tal.'™ Som ovan papekats
inriktade sig de tidiga insamlarna sarskilt pa genrerna menuett, polska och ballad,
vilka alla ar av relativt hog alder.

Ett annat exempel finns i en artikel fran 1938 dar "Narvavisan” eller ”G6ta kim-
pavisa” betecknades som en sann folkvisa. Den hade brukats i 150 ar och, papekade
skribenten, ”[f]a visor har sd stort berattigande att kallas folkvisor.”'” Beteckningen
folkvisa framstar i citatet ovan som en hederstitel som beror av alderskriterier. Det
alderdomliga kunde enligt detta synsitt dven anviandas som ett kriterium fér vad
som skulle betraktas som folkmusik vid insamling. Matts Arnberg, intendent vid
Sveriges Radio, definierade vardefull folkmusik enligt rena alderskriterier infér
en inspelningsresa i Svenskfinland 1957: "Bara vi far tag pa visor som ar fran tiden
fore 1850 ar det bra.” Enligt Arnberg férekom det inte langre musik utan inflytande
fran moderniteten efter 1800-talets mitt. Visor dldre an sa var opaverkade av skil-
lingtyck och vackelserérelsen, menade han.'*

Ocksa i Svenska litteratursillskapets ”Speciella regler for uppteckningen af folk-
visor, dansmelodier m.m.d.”, som ingick i ett cirkular fran 1887, framgar stravan
efter alderdomlighet:

b) Kampavisor och romanser, hvilka numera ganska sillan sjungas af yngre personer
béra i fraimsta rummet uppsokas. Afven vallvisor och valldtar méste sarskildt efterfra-
gas, dd det dr sillsynt, att nagon af sig sjalf kommer pa att foredraga alster af denna
alt mer och mer bortdéende gren af folkdiktningen. [...] Dansmelodier upptecknas
hélst efter gamla byspelmén, hvilka i frimsta rummet uppmanas att spela gamla
danser, sasom polska, minett, engelska o.a., hvilket icke bor athélla en ifran att upp-
teckna dfven deras forrad af nyare danser.'”’

101. Ronstrom 1994:23.

102. Jfr Higgman 1997c:175 f. Direkt 6versatt betyder Suomen kansan vanhat sivelmat “Finska folkets gamla
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107. E U. 1888:104 f. Cirkularet utarbetades av en kommitté bestiende av Axel Olof Freudenthal, Ernst
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Mirk att det var ballader som i forsta hand efterfragades. Cirkularet praglas av
dubbla budskap. Det uppmanar till uppteckning av spelmannens nyare danser, men
det var trots allt de gamla danserna och de bortdéende visorna som skulle priori-
teras. Jag tolkar detta som ett forsok fran Litteratursallskapets sida att helgardera
sig. Genom att & ena sidan uppmana insamlarna till att ta med allt, men & andra
sidan instruera dem till att frimst efterfraga aldre genrer, kunde man utpeka vad
som upplevdes som sarskilt vardefullt samtidigt som man rattade sig efter krav pa
vetenskaplighet.'*

[ cirkuldret namns att vallmusik skulle efterfragas. Jag har dock inte hittat nagra
beldgg for att insamlarna skulle ha uppmanats att efterséka vallmusik eller fabod-
musik pa motsvarande sitt som menuett och polska. Fibodarnas musik har diremot
givits stor plats inom den rikssvenska folkmusiken. 1097 Sverige forefaller fibodmu-
siken vara ett exempel pa hur det ovanliga gavs oproportionerligt stort utrymme.
En tankbar forklaring till den knapphandiga insamlingen i Finlands svenskbygder
ar att folkmusikens pionjérer inte ville "klampa in” pa detta territorium, eftersom
man i Sverige hade gjort en effektiv kulturell varumarkning av fibodmusiken. 1o

Eftersom detta forhallningssatt framhavde dldre lattypers varde sattes fokus pa
denna del av repertoaren medan yngre genrer hamnade i skymundan.''" Stravan
efter gammalt material kunde ocksa fungera som ett avstindstagande fran moder-
niteten, sa att yngre material framstélldes som skevheter. Ett exempel pa detta gavs
av Otto Andersson 1904 da han i en reseberattelse skrev att han inte inkluderat
alla melodier tillhérande yngre genrer i samlingen. Han skrev: "Med afsikt har jag
niamligen forbigatt en del melodier, hvilka sakna hvarje spar af nagonting intressant.
Mahanda skall man hérfor klandra mig, Jag tror dock ej att nagot af helst ringa bety-
delse blifvit oupptecknadt.”"'? Andersson framhéll att han gjort ett bortval utifran
alderskriterier, men han intygade samtidigt att ingenting av vérde uteslutits. Utga-
ende fran detta citat forefaller Andersson ha varit 6vertygad om bade det nymodi-
gas vardel6shet och sin egen formaga att avgora kulturkomponenternas alder.'

Ett annat exempel aterfinns i insamlaren Edward Hedmans féljebrev till en
samling insdnd till Svenska litteratursallskapet 1908: “bland landsbygdens melodier
torde vél polkan i nuvarande tid vara den minst intressanta.”''* Han var darfor inte
intresserad av de moderna polkorna i sitt uppteckningsarbete. Hedmans syn var
dock inte den dominerande i Finlands svenskbygder, dar genrer som i Sverige har
betraktats som gammaldans vanligen klassificerats som spelmansmusik.'"” Dessa
exempel visar hur krav pa dlderdomlighet aven tillhandahéll motiveringar till att
viss musik kunde ignoreras.
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[ tematiken kring alderdomlighet framtrader inga fokuseringar sarskilt tydligt.
Det forefaller ha varit ett sjilvindamal att musiken hade hog dlder. Om man tinker
sig att den huvudsakliga inriktningen f6r historieskrivningen i Finlands svenskbyg-
der utgick fran behovet att lyfta fram ett svensksprakigt folk i nationalismens be-
mirkelse, sa var det naturligtvis ingen nackdel om detta folk upprattholl en alder-
domlig traditionell musik. Da fanns det mojligheter att anvanda musiken som bevis
pa en lang och kontinuerlig historia. Det forekom ocksa devolutionistiska tenden-
ser inom dessa tankegangar, vilket innebdr att en méjlig fokusering skulle handla
om tankar pa allmogekulturens snara bortdéende och en forntida guldalder.

“Dragharmonikor och horninstrument tagas icke i beaktande”
— instrument

Vurmen for det dlderdomliga gillde aven instrument. Ann-Mari Haggman har till
exempel iakttagit att dragspel vid tiden for de tidiga insamlingarna uppfattades
som kontroversiella, eftersom de enligt 6vertagarnas ideologi framstod som hot
mot den genuina folkmusiken.''® Otto Andersson var en av de tydligast uttalade
puristerna i Finlands svenskbygder nar det géllde folkmusikens instrument och
hans asikter ingar i denna tematik. Han var évertygad om att dragspelet skulle
forstora den traditionella musiken.'"” Anderssons héllning gentemot detta moder-
na instrument kan sammanfattas i den rubrik han gav en artikel ar 1907: ”"Brann
dragharmonikorna”.'"* Ar 1902 skrev Andersson om “den ussla [!] dragharmoni-
kan” da han sinde in en folkmusiksamling till Svenska litteratursallskapet och i f6l-

jebrevet stillde fiol och dragspel mot varandra.'"”

Diér nagon fiol &nnu al[l]s fan[n]s kvar, lig denna meréndels pa nigon hylla utan
straingar och holjd af dam[m], och fran “danslafvarna” hordes om kvillarna blott
harmonikornas andfadda framsténande af nagon polka eller annan "nymodig” dans.
[...] Det dr ledsamt att anteckna men dock ett faktum att fiolen som ocksa i allmoge
mannens hand kan sjunga nog sa poetiskt och sjélfullt snart skall forsvinna fran byg-
derna och att fiolspelet i den narmaste framtid dar ute skall vara ett aflagset minne
blott. S& mycket ledsammare &r ar [!] det som dragharmonikan hvilken ersatter

fiolen ar allt annat an egnad att hoja folkmusiken. 120

Andersson framstallde fiolen som vardefull, eftersom den kunde sammankopplas
med alderdomliga latgenrer, medan dragspelet stod for den nya underhallnings-
musiken. I en enkdtundersokning som Foreningen Brage gjorde bland spelmin i
Finlands svenskbygder 1922 speglades ater Anderssons avoghet gentemot dragspel
och dven mot horninstrument: dragharmonikor och horninstrument tagas icke i
beaktande” finns inskrivet vid tvéd av fragorna i enkaten.'”' I fragelistans foljebrey,
som Andersson undertecknade i egenskap av Brages ordférande, star det uttryck-
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ligen att man 6nskade insamla “personhistoriska uppgifter om allmogemusikens
ut6vare, d.v.s. om alla, som spela fiol eller annat strakinstrument, klarinett eller
flojt”. !> Brages spelmansundersokning synliggor hur genren folkmusik definiera-
des, i detta fall enligt urvalskriterium som uteslét vissa instrumenttyper.

Andersson var inte den férsta av folkmusikens 6vertagare som framférde asikter
om olampliga moderna instrument. Ar 1900 skrev namligen Ernst Lagus i férordet
till samlingsverket Nyland:

Uti flere stora byar, fordom vidtbekanta f6r sina ypperliga spelman, finnes numera
knappast en enda fiol, och det musikaliska sinnet vidmakthalles i sanning icke af de
ostanifran importerade dragharmonikorna, hvilkas halvbarbariska toner girna finge

for alltid forstummas har, dar dock betingelser finnas for ndgonting battre.'”’

Lagus framstillde dragspel som folkmusikens forgorare. Mérk att han framhav-
de att det forkastliga kommer osterifran. Niklas Nyqvist har papekat att det finns
en estetisk aspekt i fordémandet av dragspelen. De tidiga dragspelen, sa kallade
durspel, hade ndmligen ett begransat tonforrad, vilket ledde till att de inte kunde
aterge kromatik eller moduleringar som fungerade vil pa en fiol. 124 Avstandstagan-
det fran moderniteten kan darfér dven sammankopplas med énskan att bevara den
traditionella melodiken, vilken associerades med fiolspel.

Vad giller detta urvalskriterium fick 6vertagarna impulser fran Sverige, dar
tendensen att utesluta moderna instrument framtradde tydligare an i Finland. Bade
dragspel och kontrabas anvands fortfarande i sa gott som alla finlindska spelmans-
lag. I Sverige stod daremot aldre instrument som fioler, nyckelharpor och hornin-
strument hogt i kurs medan massproducerade dragspel och munspel féraktades. 125
Ett exempel aterfinns i en artikel av E. Hjelt-Cajanus fran 1933 i vilken Ingesunds
folkhogskola i Arvika och dess ledare Valdemar Dahlgren behandlades:

Redan i unga ar stod det klart for honom [Dahlgren] att den svenska folkmusiken
maste raddas undan den forstorelse, som hotade genom dragspelsmusikens fram-
marsch, vilken drankte folkvisans och fiolens toner i en stormflod av revyschlager
ochjazz. [...] [E]n rik skatt av gamla folkmelodier och latar ha bevarats fran genera-

tion till generation. Men nu hotas den av total forstorelse. '*

Hjelt-Cajanus avstandstagande fran moderniteten, hér i form av vissa instrument
och genrer, framstar tydligt i detta citat. Har tydliggérs att dragspel inte alltid har
uppfattats som ett folkmusikinstrument.

Folkmusikens konturer skissas upp

Inom det kallmaterial som jag har anvént for att studera urvalsfasen forekom flera
olika strategier for att konstruera genren folkmusik. Tillvagagangssatten har varie-
rat nagot och jag har har undersokt definitioner, bortval och urvalskriterier. Jag har
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124. Nyqvist 2007:100. Se dven Herranen & Djupsund 1979:50.

125. Hiaggman 1997c:178 f., jfr Lundberg, Malm & Ronstrém 2000:193 ff.
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ocksa som en del av urvalsfasen undersokt aktuella fokuseringar, det vill siga den
huvudsakliga historieskrivningen som folkmusiken placerades in i. Aktérerna inom
urvalsfasen visar sig inte agera i egenskap av utévare av den traditionella musiken,
utan med kulturarvsprocessens terminologi kan deras roller snarare betecknas som
Overtagare.

Granserna for genren folkmusik skissades upp genom performativa processer
dér 6vertagarna skapade sina egna forhallningssitt kring det som ansags vara folk-
musik. Genom dessa iscensattes och skapades genren folkmusik, i urvalsfasen ge-
nom definitioner, urval, avgransningar och fokuseringar. Sittet att diskutera och
omtala den traditionella musiken paverkade dirmed hur genren folkmusik kom att
uppfattas och utformas.

En rad olika urvalskriterier och avgransningar framtradde i de diskussioner som
forekom bland folkmusikens 6vertagare i Finlands svenskbygder. Nagra av dem
forefaller ha varit mera genomgaende an andra, d&ven om olika aspekter poéngtera-
des. Kring alderdomlighet och sarpragel férekom en sidan genomgaende tematik.

Det som betecknades som gott traditionsmaterial skulle spegla gamla forhal-
landen och vara dlderdomligt. Musik av hog élder framstélldes dérfér som extra
vardefull. Uppfattningar som framhaver betydelsen av genuinitet i form av hog
alder kan ocksa iakttas. En aspekt av urvalskriteriet dlderdomlighet var att 6verta-
garna tog avstand fran moderniteten, vilket kunde leda till bortval av hela genrer
och instrumentgrupper. Da vikten av genuinitet framhoélls framkom att moderni-
teten ansags utgora ett hot mot folkmusik. I utsagor som speglade urvalskriterierna
poéngterades att folkmusik borde vara muntligt traderad och folklig i bemarkelsen
opaverkad av moderniteten, internationella stromningar och lard kultur.

[ de utsagor som formedlade avstandstagande fran moderniteten framgick dven
kriterier fér hur folket som nyttjade den traditionella musiken férvantades vara.
Enligt dessa borde utévarna vara konstnérligt omedvetna och sakna bildning, Aven
bildat inflytande, till exempel tryckt litteratur eller religiésa strémningar, ansags
vara “diskvalificerande”. Dylika krav bygger pa en diskurs dar allmogen sags som
nationens naturfolk. Utovarna borde darmed std utanfor den moderna varlden.
Uttryckliga krav pa att folkmusik skulle baseras pa muntlig eller aural tradering har
dock inte framkommit i mitt kdllmaterial, &ven om laskunnighet Gver lag ansags
vara ett hot mot genuin folkkultur. Dessutom framkom asikter om att traditionell
musik borde kombineras med bildad kultur, medan motsvarande kombinationer
med populirkultur inte alls var 6nskvarda.

Aven inom de diskussioner som férmedlade vikten av sarpragel lyfte Gverta-
garna garna fram alderdomlig musik, eftersom den ansags vara genuin. I tematiken
om sarpragel och unicitet betonades det ovanligas virde. Det sirpraglade anvindes
for att markera kvaliteten inom insamlat material och det ansags dven ha ett rent
monetart virde. Da unicitet lyftes fram var det vanligt att jamf6ra insamlat material
med andra samlingar och pa sa sitt faststélla vilken musik som hade unika beskaf-
fenheter. Har kan man iaktta en diskurs som formedlar att folkmusik ar varde-
full som komplement. Musikens virde framtradde siledes vid jamforelser och den
skulle helst inte vara identisk med konstmusik.
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[ Finlands svenskbygder lyftes framfor allt de alderdomliga genrerna menuett,
polska och ballad fram inom uttalanden dar sarprigel betonades. Sarpragel har dér-
med aven kopplingar till urvalskriteriet vardighet, eftersom detta kriterium framst
knots till dessa genrer. Da vikten av det vardiga lyftes fram utmalades genrerna
menuett, polska och ballad som héviskt firgade. Fokuseringen hér framstallde
vardiga genrer som rester av en forntida adlig kultur. Darmed kan tematiken om
alderdomlighet och sirpragel aven knytas till tankegangar om kulturens bortdo-
ende, som framstallde den sarpraglade musiken som de sista spillrorna av dldre och
vardefull musik.

Forutom dessa storre tematiska omraden forefaller det ha varit underforstatt att
den aktuella folkmusiken skulle ha stark svensksprakig anknytning och vara este-
tiskt tilltalande. I Finlands svenskbygder har uppfattningar som utgick fran etniska
kriterier sammanflatats med sprakliga aspekter. Dylika forhallningssitt formedlar
tydliga gransdragningar for folkmusiken. Daremot aterfinns mycket fa utsagor om
forhallandet eller kontrasten mellan den svensksprakiga och den finsksprakiga all-
mogens musik i mitt killmaterial. Eftersom den svensksprakiga folkmusikens sam-
band med fosterlandet framhévdes, kan man tanka sig att man valde att avsta fran
dylika polariseringar.

For 6vertagarna forefaller det har varit sjalvskrivet att folkmusik skulle vara
estetiskt tilltalande. Diskussionen om estetik tycks ha varit oreflekterad och grund-
laggande bland 6vertagarna, sa att den inte behovde diskuteras utan det rackte att
antyda den. Det forefaller dock som att de estetiska kriterierna fér musiken utgick
fran Gvertagarnas egna preferenser. Uppfattningar om estetik har ocksa haft ett
betydande inflytande pa vilka delar av den insamlade musiken som lyfts fram och
visats upp.

Urvalsfasen innebar dock dven att viss musik valdes bort eller ignorerades. Nér
det giller genren folkmusik framhélls f6ljaktligen det ytliga, allméanna, vardagliga,
nymodiga och nyskapande som ointressanta skevheter. Musik, ibland hela genrer,
som upplevdes vara ovardig framstélldes dven den som ointressant eller olamplig.

Nar det giller folkmusikens fokuseringar, det vill saga historieskrivningens hu-
vudsakliga inriktning, forefaller det huvudsakliga budskapet ha férmedlat férestall-
ningar om en bestindig svensk allmogekultur. Detta utgjorde ett argument fér den
svensksprakiga befolkningens stallning i Finland. Overtagarna lyfte fram vad som
uppfattades som rester av en hogtstaende och vardig folkkultur. Genren folkmusik
framstilldes ocksa som ett alternativ till sidant i samtiden som &vertagarna tog
avstand fran. Pa sa sitt skapades genren folkmusik genom ett aktivt urval och iscen-
sattes som en motpol till det som uppfattades som negativt i samhillet. Sammanta-
get framstar genren folkmusiks tydligaste fokusering som ett slags tillrattalagd kul-
turhistoria. Folkmusik framstélldes som en del av ett 6nskvart forflutet, med tydlig
vinkling mot Finlands svenska befolkningsgrupps historia. Fokuseringen ingar dér-
med i diskursen dér en fungerande historieskrivning for individen poangteras.

Om man sammanfor definitionerna och urvalskriterierna inom urvalsfasen
framtrader nagra markliga kombinationer. Materialet skulle vara estetiskt tillta-
lande, men samtidigt egendomligt och sarpraglat — lite lagom exotiskt. Musiken



skulle ocksa vara naturlig, spegla allmogens sjélsliv och dessutom vara opaverkad av
bildad kultur. Diremot fick den girna ha anknytning hoviska férhallanden. Dessa
dissonanta definitioner visar att genren folkmusik inte var objektivt existerande,
eftersom var och en som arbetade med den i sa fall borde ha kommit till snarlika
resultat.

Den traditionella musiken fanns dér, men 6vertagarnas intressen och ideologier
avgjorde vilka delar som togs med och lyftes fram inom genren folkmusik. Det var
overtagande det handlade om — de tidiga aktorerna inom folkmusiken sag vanli-
gen inte den traditionella musiken som sin egen musikkultur. Genren folkmusik
ar i stéllet en konstruktion, som gemensamt har skapats av ett stort antal aktorer.
Déirmed verkar Fredrik Skotts iakttagelse att insamlarna, eller i min undersokning
Gvertagarna i stort, inte utgjorde en enhetlig grupp 6verensstimma dven med mitt
undersokningsmaterial. 127

Bland 6vertagarna i Finlands svenskbygder gick Svenska litteratursallskapets
insamlare och funktionarer samt aktiva inom Féreningen Brage i braschen. Over-
tagarna, det vill siga insamlarna, forskarna, tidningsskribenterna och arkivtjans-
temannen atog sig expertroller vid urvalet av folkmusik. Detta kan anses bottna i
deras etiska perspektiv — folkmusikens (bildade) 6vertagare ansag sig battre an (de
omedvetna) utévarna kunna dra upp riktlinjerna fér den nya genren. I férlangning-
en handlade det darfor aven om vem som hade makten att definiera hur folkmusi-
ken skulle utformas. Agneta Lilja har konstaterat att uppfattningen att expertisen
aterfanns bland insamlare och forskare var vanlig inom traditionsarkiven i stort.
Lilja har dven poédngterat att dessa expertgrupper anvinde sin maktposition till att
styra medarbetarna till att limna sadant material som ansags mest vardefullt.'”®
Ocksa Owe Ronstrom har papekat att forskarna ansag sig vara bast skickade att
avgora vad som var spelmansmusik.'”” Urvalet inbegrep darfor maktaspekter.

Ett tydligt exempel pa maktrelationerna i insamlingsarbetet finns i Greta Dahl-
stroms faltdagbok fran en inspelningsresa 1960 i Ostra Nyland:

Det gick 4t magnetofonband i onédan da de [informanterna] var [angelagna]'™ att
sjunga visor fran borjan till slut, visor utan intresse, men som de sjilva varderade
hogt. L en del fall lyckades jag 6vertyga dem om att jag fick alla de felande stroferna
ur visbocker, som jag lanade hem. (Hos fru Malm kunde vi halla dem bittre i styr,

med nagot undantag, )"’

Dahlstrém var inte intresserad av vilka visor informanterna tyckte var viktiga, eller
av att forsoka dokumentera hela deras repertoar. I stillet avgjorde hon i egenskap
av insamlare vad som var viktigt nog att spela in och med hur manga verser. Faktum
ar dock att magnetofoninspelningarna vid denna tid var dyra och det var darfor
vanligt att man férsokte spara pa magnetofonband. Dahlstroms kollega Alfhild For-

127. Se ovan, s. 159 f.

128. Lilja 1996:62, 72, 161.

129. Ronstrom 1994:19. Se aven Wolf-Knuts 2000 for ctt exempel pa maktrelationer och hierarkier 6verta-
gare emellan.

130. I manuskriptet stod ursprungligen “angeligna”. Dahlstrém har strukit éver ordet och skrivit in ett an-
nat, olésligt ord.

131. SLS 1469, s. 42.
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slin uttalade sig till exempel ar 1957 i tidningarna om att det inte fanns ekonomiska
mdojligheter att gora dyra inspelningar av folkmusik i Finland."**

Alla aktorer inom genren folkmusik omfattade sikerligen inte alla ideologiska
aspekter som jag hér har lyft fram. Som Agneta Lilja har papekat behéver dock inte

heller ménga eldsjalar tindas for att synliga resultat ska astadkommas.'”’

Vardetillskrivningsfas

Efter den inledande urvalsfasen framtridde smaningom folkmusikens primara an-
vandningsomraden. De musikelement som hade definierats som folkmusik tillskrevs
egenvirde inom ideologiskt limpliga anvandningsomraden. Dirmed kodades den
traditionella musiken allt tydligare i enlighet med dominerande stromningar i sam-
héllet. Min uppfattning ar att vardetillskrivning utgor den stora skillnaden mel-
lan kulturkomponenter och kulturarv, vilket innebar att den spelar en avgérande
roll i kulturarvsprocessen. Med tiden tillskrevs delar av den traditionella musiken
symbolvirde. I detta sammanhang éar det intressant att notera att Marta Ramsten
har visat att folkmusiken annu i dag i reklam i rikssvenska medier vanligen anvands
som en symbol f6r det nationella, genuina och naturnara."* Stereotypisering, som
enligt Stefan Bohman kannetecknas av att vissa teman lyfts fram s starkt att 6vriga
kodningar och symboliseringar faller i bakgrunden, hor aven till vérdetillskriv-
ningsfasen."” Min folkloristiska bakgrund har fatt mig att ta fasta pa anckdotberat-
tande i samband med stereotypiseringen och jag kommer darfor aven att under-
soka Overtagarnas retorik gallande folkmusik.

Det gillde for folkmusikens pionjérer att hivda genrens betydelse saval for top-
parna i samhillet som fér allmanheten. Att vardet inte var sjalvskrivet framgar av
Otto Anderssons reseberittelse fran 1905, dar han skrev: "Forstaelsen for betydel-
sen af mina uppteckningar synes glidjande nog vara allman. Det ar att hoppas, att
det ska blifva majligt att radda det mesta af de forsvinnande skatterna.”"** Genom
att tillskriva den nya genren folkmusik lampliga vardeladdningar var det littare for
overtagarna att hdvda dess betydelse. Ideologin bakom den tidiga folkmusiken i
Sverige har av Jan Ling tolkats som reaktioner mot industrisamhallet, stiderna och
den internationella masskulturen. Folkmusik sags som ett alternativ till modernite-
ten, som kunde omfattas aven av stadernas bildade klasser. Darfor behandlades den
inte enbart som en sjilvstindig konstform, utan den ansigs ha vissa mervarden.'”’
Motsvarande tendenser kan iakttas dven i Finlands svenskbygder, d&ven om anti-

moderna tendenser enligt tidigare forskning betonades starkare i Sverige.'*®

132. Holmgren [Barbara] 1957.

133. Lilja 1996:36.

134. Ramsten 2005.

135. Se s. 130 f. ovan.

136. SLS 105, s. 8.

137. Ling 1980:20 f.

138. Det har dock framhallits att Otto Anderssons ideologi var mycket regressiv, se Nyqvist 2007:93 f.



“Att skilja det akta fran slagget” — autenticitet

Uttalanden dér autenticitet framstélldes som en ledstjarna for folkmusikens véirde-
tillskrivning och fortsatta anvandning férekom bland folkmusikens E)Vertagare.139
Att viss folkmusik var akta upplevdes synbarligen som si sjalvklart att man inte
alltid behovde definiera vad som avsigs med detta. Sa kunde man till exempel ar
1958, da radion ordnade en rikstackande spelmanstavling, lasa: "Runt om i Finland
finns sikert annu manga allmogespelmén som annu minns och kan spela mycket av
var gamla folkmusik som inte borde fa raka i glomska. For dem ordnas nu en tav-
ling vars enda villkor ar att verklig akta spelmansmusik spelas 210 Ay citatet far man
intrycket att vem som helst som kallade sig spelman inte var vialkommen att delta
i tavlingen. Anne Bergman har framfort att ”akta spelman” inom Bragerérelsen be-
tecknade en individ som lart sig spela enligt gehor inom allmogesambhallets ram. 1
Ett annat exempel aterfinns i en artikel fran 1910 da Otto Andersson skrev om
begreppet folkvisa: "Den allmanna uppfattningen att hirmed menas en av folket
allmént sjungen visa ar icke nagon definition. [...] Det géller salunda att skilja det
akta fran slagget.”'* En del folkliga visor var enligt Andersson akta, medan andra
musikelement, sisom varietevisor samt verk av komponister och diktare, inte var
vardefullare an avfall.'*

Inom diskussionerna om autenticitet forekommer tva olika satt att forsta au-
tenticitet. I ett exempel fran 1957, da Sveriges Radio gjorde en insamlingsresa i
Finlands svenskbygder, framstalldes dkthet som identisk likhet med originalet. Ini-
tiativtagaren Matts Arnberg framholl att inspelningarna exakt kopierade verklighe-
ten: "De har banden ska ge en dkta folktradition som komplettering till det tryckta
material vi redan har.”'** Arnberg forefaller inte ha betraktat den publicerade folk-
musiken som autentisk — dtminstone sdg han ljudinspelningarna som mera akta.
Varfor ansags da autenticitet vara viktig? Ett svar pa den fragan kan vara att dkthet
ansags hoja kulturkomponenternas verkningsgrad. En artikel fran 1945 klargjorde
till exempel att krav pa estetik och autenticitet dven gillde folkdans: "For att folk-
dansen ska bli den kulturfaktor den kan bli, maste kravet pa dkthet och konstnirlig
syftning uppratthallas.”'* Enligt citatet kravdes bade autenticitet och finkulturell
estetik for att folkdans skulle bli verksam.

Under insamlingarnas tidigaste ar férekom i stillet en annan betydelse av au-
tenticitet. Lars Lonnroth har papekat att eftersom manga tidiga insamlare stravade
efter att finna folkets ”sanna” diktning sa sag de i likhet med broderna Grimm inga
problem i att "korrigera” uppteckningarna, utan de ansag sig tvartom ateruppritta

146

folkvisans forlorade storhet.'*® Otto Andersson gav 1904 i en reseberattelse ett

exempel pd att sidan aterskapad autenticitet efterstravades:

139. Se Peterson 1997 fér motsvarande utveckling inom genren country.
140. Radion 1958 (BP 67A).

141. Bergman 2006:195.

142. Andersson 1910b:359.

143. A.a.

144. Holmgren [Barbara] 1957 (BP 67A).

145. Vad av 1945:102.

146. Ling 1980:20 f. Se ovan s. 157 f.
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Samlare bega ofta det felet, att vid sina uppteckningar anlita personer som blott
dunkelt minnas det som skall upptecknas, ja t.o.m. diktera oritt d.v.s. i en sadan
form vari det aldrig forekommit. Att i sadant fall sjalf lagga till eller taga ifran nagot
ar gifvetvis annu oriktigare. Det enda riktiga ar da, att samlaren fran flere hall soker
bekriftelse pa det skrifna. ([...] I manga fall & man visserligen tvungen att anlita
oskickliga spelman, sangare eller sangerskor, men det salunda upptecknade far icke
heller anses som akta. [...])""

Andersson verkar ha utgatt fran att det fanns en korrekt version av varje text, det
vill siga en urtext eller arketyp. "8 For att forsikra sig om en akta version var kom-
petenta sagesman eller jamforelser av manga utsagor viktiga enligt detta synsitt.
Enligt Andersson kunde en “odkta” eller ofullstindig” text inte accepteras. Dylika
forhallningssitt bygger pa en diskurs dér folkmusik betraktas som ett ramaterial.
Genom kunnig behandling, har genom insamlarnas korrigeringar, kan detta forad-
las.

Denna uppfattning om akthet, som férefaller ha varit dominerande bland de
tidiga insamlarna, avviker betydligt fran senare tiders, da autenticitet snarast bety-
der identisk likhet med informantens framfoérande. Dérf6r kunde O. R. Sjéberg ar
1909 sinda in uppteckningar gjorda ur minnet till Svenska litteratursallskapet. Sj6-
berg hade blivit av med notuppteckningar genom, som han skrev, “snatteri”’, men
han upplevde inte detta som nagot problem: "Betriffande dessa melodier gjorde
detta begangna fuffens mig endast ett obetydligt omak, enar jag mycket bra kunde
utantill alla melodierna och silunda kunde gora at mig nya noter.”'*” Utsagan visar
att Sjéberg inte ansag det nédvindigt att i detalj dterge informanternas framféran-
den. I stallet skickade han in egna varianter av visorna. 150

Insamlaren A. P. Svensson inlimnade under 1900-talets forsta ar en avskrift
av en visbok fran Mantsala till Svenska litteratursillskapet. Enligt Svensson torde
originalet harstamma fran 1800-talets mitt, men de alderdomliga balladerna som
den inneholl daterades till sent 1600-tal och kunde anknytas till annu éldre tider
— till hovisk medeltidsdiktning. Den svensksprakiga kultureliten i Finland sag i bal-
laderna ett bevis pa sin egen kulturs forfining. Upprordheten var darfor stor da
nordiska visforskare havdade att vistexterna grundade sig pa tryckta férlagor som
hade bearbetats av Svensson, vilket enligt raidande normer betraktades som oakta
forfalskningar. "'

De svensksprakiga musikforskarna i Finland lade ner tid och prestige i fragan
om Mintsalavisbokens ursprung. Otto Andersson fastslog efter undersokningar
flera ganger att texterna var akta.' *2Vishaftet efterlystes av Althild Forslin ar 1960 i
bade svensk- och finsksprakiga dagstidningar. Enligt notiserna var det énskvart att
originalhaftet skulle hittas emedan dessa i manga avseenden saregna visvarianter
just nu ar av aktuellt intresse for balladforskningen bade i Finland och i Sverige”.

147.SLS 97,s. 10 f.

148. Se s. 134 ovan.

149. SLS 125, 5. 2.

150. A.a.:1.

151. Wolf-Knuts 2000:9-19.
152. A.a.:13-22.
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Svenskt Visarkiv erbjod 200 kronor i hittelon for vishaftet.'? Nagon originalvisbok
aterfanns dock aldrig, sa forskarna fick n6ja sig med A. P. Svenssons utsaga och
avskrift.

Ulrika Wolf-Knuts har framhallit att Mantsalavisbokens varde bland annat an-
sags ligga i att dess innehdll skiljde sig fran rikssvenska varianter."* Genom tvivlen
kring Méntsalavisboken ifragasattes vardet av folkmusiken i Finlands svenskbygder,
eftersom visbokens ballader ansags vara framstaende exempel pa den hégtstaende
folkkulturen. Enligt Wolf-Knuts var autenticitetsperspektivet avgérande i debat-
ten." Agerandet kring Méntsilavisboken tydliggor hur uppfattningar om auten-
ticitet kunde anvandas for att antingen befasta eller avfarda en kulturkomponents
varde. Denna episod visar ocksd hur en kulturkomponents akthet kan tillmatas vél-
dig kulturpolitisk betydelse. And3 kan den sentida betraktaren tycka att Svenssons
och Sjobergs sitt att behandla folkvisetexter var relativt likartade. '

Over lag var autenticitet och variantbildning en ekvation som var svar att l6sa
for de tidiga 6vertagarna. Till de diskussioner som implicerade att musiken kunde
goras mer autentisk genom korrigering kom namligen en uppfattning som ifraga-
satte att autentisk musik kunde férekomma i olika varianter. Regina Bendix har
papekat att de vetenskapligt skolade insamlarnas krav pa autenticitet kunde vara
fraimmande for deras informanter. Som Bendix uttrycker saken: ”(re-)inventions
were considered a form of tampering with the ’genuine’ tradition”, en installning
som inte var férenlig med en tradition dér variation utgjorde en av grundpelarna. '’
[ en artikel av Andersson fran 1912 framgar att folkliga varianter av melodier med
kind upphovsman kunde uppfattas som oékta:

Ett allmént kint sakforhallande ar att melodier ur konstmusiken pa mangfaldigt stt
varierande igenfinnes inom folkmusiken. Sidana folkliga varianter aro emellertid
ingalunda, sdsom mangen tror, virdelésa for att melodierna dro ”odkta”, for att de
ursprungligen hade en kind person till upphovsman. Varianterna visa tvirtom pa
det mest slaende satt allmogens formaga att uttrycka sig i toner. [...] Det ma anmar-
kas, att de personer, efter vilka varianterna upptecknats, saknat all formaga att lisa

noter. Férandringarna maste siledes ses som rent folkligt-individuella. 158

[ citatet ovan framh6ll Andersson att aven konstmusik som omformats genom tra-
ditionell variantbildning borde uppfattas som folkmusik. Intressant ar att Anders-
son framholl att variantbildningen skedde pa gehorsbaserad basis eftersom noter
inte varit inblandade.

Kodningen kring autenticitet ledde till att en del traditionell musik framstalldes
som mer korrekt och dirmed som mer vardefull eller verkningsfull &n annan. Att
hivda att nagonting var akta innebar snarast per automatik att dess virde okade i

153. Forslin 1960a, 1960b (SMa).

154. Wolf-Knuts 2000:14.

155. A.a.:24.

156. Att "korrigera” upptecknat materialet var tillitet, men man fick inte ga fér langt. James Macphersons
Ossians singer, som utkom 1761-63, betraktades t.ex. som ett falsarium eftersom sangerna, vilka vilade
med processen bakom Kalevalas tillkomst. Se t.ex. Honko 1980:38-40.

157. Bendix 1997:12 ff.

158. Andersson 1912a:19.
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omgivningens 6gon. Regina Bendix har papekat att kulturkomponenter legitime-
ras da de forklaras vara autentiska. Det autentiska infogas samtidigt i kategorin
“vart att noteras”. Enligt Bendix kan sokandet efter autenticitet ses som ett led i
en storre langtan, bort fran moderniteten och till det ideala samhaillet, som ar fritt
fran civilisationens ondska. Autenticitetsstravanden kan darmed forstas som utslag
av ett slags nostalgi eller devolutionism. Autenticitet ar darfor, enligt Bendix, en
metafor for allt ickemodernt.”” Diarmed knyts den autentiska kodningen till ur-
valskriteriet genuinitet, som dven det kravde avstand fran moderniteten. Autenti-
citet handlar inte enbart om att framhéva vardiga kulturkomponenter, utan ocksa
om att ta avstand fran det oonskade.

Uppfattningarna om den autentiska folkmusiken visar hur 6vertagarna genom
performativa processer tillskrev utvalda delar av den traditionella musiken ett
egenvarde. I vardetillskrivningsfasen framtrader aktérernas aktiva agerande for
att iscensatta ett kulturarv genom att tillskriva en kulturkomponent specialstatus
allt tydligare. Har tydliggors aven att aktoren som férandrade musiken ansags vara
avgorande for musikens autenticitet. Om det var en bildad 6vertagare som “kor-
rigerade” musiken sa 6kade detta ingripande dess autenticitet. Det fanns dock up-
penbarligen en grans for vad man fick géra med musiken, eller kanske snarare hur
man fick presentera den, vilket klargjordes i fallet A. P. Svensson. For ut6vare, som
enligt urvalskriterierna daremot borde vara omedvetna och obildade, sa férefaller
idealet ha varit att dessa skulle framféra musiken pa exakt samma satt varje gang, 160
Hér kan man anknyta till tankegangar om symboliskt kapital, sa att 6vertagarna
genom sin position i samhillet besatt kulturellt och socialt kapital som kunde om-
vandlas till sjalvklar auktoritet.'* Tankegdngarna om den autentiska folkmusiken
forefaller darfor dven sammanhianga med uppfattningar om aktérernas roller och
med maktrelationer, med ritten att avgéra vad som skulle anses vara dkta.

“Karnan i ett folks nationalmedvetande” — nationalism

Intresset for folkmusik och impulserna till insamlingsverksamheten kan som ovan
konstaterats knytas till 1800-talets nationalromantik.'®” Svenskhet och etnicitet vi-
sade sig vara ett tydligt urvalskriterium vid insamlingarna av folkmusik i Finlands
svenskbygder. Detta urvalskriterium forefaller ocksa vara utgangspunkten for dis-
kussioner dar olika aspekter av nationalistiskt inspirerade kodningar lyftes fram.
Redan vid det férsta initiativet till insamling av svensksprakig folklore i Finland,
daribland folkmusik, framtradde nationalistiska eller etniska kodningar. Oskar Ran-
cken manade 18438 till insamling i ett upprop med titeln "Till fosterlandsvanner”:

Amnet for underscékningarne voro saledes den svenska nationaliteten sadan den i
Nyland, s6dra skirgardsorterna och s6dra Osterbotten bland allmogen visar sig.
Man behéver ej frukta att det Finska skulle vanvardas genom den uppmarksamhet,
som egnas det Svenska elementet i landet, tvertom vinner det fran denna sida en

159. Bendix 1997:5 ff.
160. Se aven s. 256 nedan.
161. Jfr s. 80 ovan.

162. Se s. 160 f. ovan.



mojligtvis viktig belysning, da vi férséka att trada i de fotspar, som vester om hafvet

blifvit lemnade af en Geijer, Afzelius, Arwidsson, Raaf [...]."**

Rancken uppfattade insamling av bland annat folkmusik som betydelsefull f6r na-
tionen, dven om han vande sig till den svensksprakiga befolkningsgruppen. Med
dagens terminologi skulle man nog snarare tala om etnicitet & om nationalitet.
Rancken férvantade sig en reaktion fran de samtida fennomanska kretsarna och pa-
pekade att han inte ville undergrava deras sak. Rancken pladerade i uppropet endast
for insamling av folkets poesi, till exempel vistexter, sagor och signer — melodier
namndes dock inte.'** Denna tidiga utsaga framstéller svensksprakig folkdiktning
som ett komplement till den finsksprakiga. Har dterkommer alltsa diskursen som
betonar att folkmusik ar vardefull som komplement.

Dylika uppfattningar om nationalism formedlar att musik som kunde knytas till
nationen eller till gruppen var sarskilt vardefull. Ett utlitande fran 1890 av Ernst
Lagus om insamlat material utgor ett tidigt exempel pa detta: ”Visorna hafva go-
nomgaende [!] rent svensk karaktar”. Lagus spekulerade ocksa kring huruvida me-
lodierna ”aro uppvuxna i vast-finlandsk jordman”."® Svenskhet och det geografiska
omradet kopplades dirmed samman som en bedémningsgrund fér insamlat mate-
rial. Foga forvanande var det samma genrer som poangterades i urvalsfasen som
ansags ha storst betydelse for den etniska gruppen. Ulf Peder Olrog fran Svenskt
Visarkiv géstade Finland 1958 och intervjuades da av Otto Ehrstrom. Olrog plade-
rade for fortsatta insamlingar, framfor allt av ballader:

Hur kan, fragar han [Olrog] en sa ytterligt viktig grund for hela den finlandssvenska
folkgruppen sa vanvardas? Vad var svenska lantbefolkning betyder fér den inhemska
svenska stammen i materiellt och politiskt hanseende, det betyder folkvisan, och

icke minst just balladerna i historiskt-kulturellt.'®

[utsagan framtrader ater uppfattningen att allmogen utgjorde folkets karna och att
folkmusik var ett bevis for nationens hégtstiende konst. Genom aktiv insamling
kunde bade ballader och den svensksprakiga folkgruppen vardas.

Inom Féreningen Brage arbetade man under 1900-talet flitigt for att knyta folk-
kultur till svenskhetsstrivandena. Ar 1911 beskrev Gunnar Takolander foreningens
malsattning: ”Brage vill silunda verka som kulturband mellan olika samhillslager,
vill knyta det svenska folkelementet i vart land till varn for var fadernearvda kultur,
till skydd for det arv vi icke ha ratt att foryttra eller forskingra.”'*’ Takolander diskute-
rade folkkultur utgaende fran folkmusik och hans utsaga framstéller folkkultur som
ctt kulturpolitiskt verktyg.'® Folkkulturen, aven folkvisan, tillskrevs enligt detta
synsitt specialstatus som en nationell eller etnisk resurs som den svensksprakiga
befolkningen inte kunde undvara.

163. Rancken 1848:98. Réif syftar pa den rikssvenske insamlaren Leonard Fredrik Raaf. Han intresserade sig
for informanterna och insisterade han pa att visorna skulle upptecknas sasom de verkligen sjongs, om
méjligt med melodier. Lonnroth 1978:83.
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I enlighet med detta framstalldes de allmanna singfesterna som viktiga Verktyg
och de kodades darmed som ett slags svenskhetsfester.'®” Framfor allt i orostider
framholls sfingfesternas ideologiska betydelse. Under andra Viirldskrigets sa kal-

lade mellanfred planerades en singfest. Angiende planerna skrev Evert Ekroth ar
1941

[NJu gor det oss gott att triffas och sjunga tillsammans. Ur singen vilja vi himta
styrka och glidje. Vi maste sjunga oss till en bergfast tro pa en lycklig framtid for
vart land och vért folk. Musiken skall gjuta stal i viljan att med gemensamma krafter
bygga upp allt det som kriget och fredsslutet skoningslost slagit i spillror. [...] Allt
sedan den forsta finlandssvenska sangfesten i Ekends den 5 juli 1891 har vid vara
sangfester den finlandssvenska folkstammens karlek till fosterland, modersmal och
fadersarv bildat grundtonen i festens djupa accord.'”

Ekroth sag sangfesten som mera dn en fest, som ett medel for att skapa férbrédring
och framtidstro. Genom att aterknyta till det forflutna i form av tidigare sangfester
och traditionell sang kunde man skapa en symbolisk plattform for framtidsbygget.
Ekroths uttalande belyser hur den folkliga sangen anvandes for att aktivt uppratt-
halla och konsolidera den etniska gruppen finlandssvenskar — man skulle sjunga
sig samman. Aven i den traditionella musikens kulturarvsprocess aterfinns saledes
diskursen som férmedlar betydelsen av gemensamma referensramar och hér aven
av konsolidering. Mark begreppsparet modersmal och fadersarv, som ingar i stom-
men fér den svenska samlingsrorelsen retorik.'”!

Den planerade sangfesten 1941 blev aldrig av, eftersom fortsittningskriget brot
ut. Aven i detta skede framholls singfesternas samlande betydelse. I juni samma ar
skrev Svenskbygden: "Den dag vi samlas till jubileumssangfest, skall vart folk kunna
blicka mot en ljus och l6ftesrik framtid.”'”” I de nationalistiskt fargade uttalandena
knéts sangfesterna i Finlands svenskbygder och deras traditionella repertoar stadigt
till svenskhet, men ocksa till fosterlandskarlek. Dylika utsagor kan da ocksa forstas
som ett medel for att understryka hemmahérande och grupptillhérighet.

Det férekom ocksa asikter som formedlade en stravan vasterut. Joel Rundt pla-
derade till exempel 1934 fér inférandet av Folkvisans dag: ”Genom utformningen
av programmet bor ga som en ledande trad, att folkvisan — svensk och garna fin-
landssvensk sadan samt sanger i folkton — sittes i forsta rummet.”'”* Finska visor
omtalades diremot inte. Ett annat exempel aterfinns i ett utlatande av Ernst Lagus
fran 1917, dér han skrev att det var hans fasta asikt att Litteratursillskapet “framom
annat bor taga om hiander de dyrbara skatter av germansk sang och saga, som annu
finnes bland var svenska allmoge”.]74 De vistliga kulturbanden framholls girna pa
detta sitt av den svensksprakiga intelligentian. I liknande ordalag skrev Lagus ar
1891 om en samling sanglekar: "Det ar i fa andra arter af den nordiska folkvisan,
som det germanska gemytet trader sa friskt och ogrumlat fram, som i dessa fran
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slakte till slikte nerérfvda, ofta alldeles utmirkt vackra visor.”'” Lagus gav siledes
folkmusik en svensk-germansk kodning, 176 Detta kan synbarligen kopplas till tryck-
et fran bade finskt och ryskt hall under 1800-talets slut och 1900-talets borjan.

Ytterligare en aspekt av denna tematik framhaller lokalgeografiska kodningar till
exempel genom hembygdsrérelsen. Motsvarande anvandning av traditionell musik
forekom aven pé lokalplanet.'”” Otto Andersson kopplade till exempel samman
lokal- och nationalplan i en artikel fran 1959: "Till spelmansmusikens betydelse fér
samhillet i dess helhet hér ytterligare dess stimulerande inflytande pa hembygds-
kanslan, kirnan i ett folks nationalmedvetande.”'”® Andersson framstillde folkmusi-
ken som ett medel for att skapa kénslor, i férsta hand for den egna hemorten, men
dven for nationen som helhet. Darmed férekommer ett slags kedja av olika identi-
fikationer kring nationalism eller etnicitet, fran staten Finland till gruppen svensk-
sprakiga i Finland och vidare till ett stérre svenskt eller germanskt sammanhang
samt till lokalgeografiska sammanhang. Nationalistiska kodningar férekom pa flera
olika nivaer inom folkmusiken. Som ovan har konstaterats ar det dock omojligt att
bygga vattentita skott mellan musik i olika byar, regioner eller linder.'”

En méjlig forklaring till folkmusikens starka férbindelse med nationalism ar, en-
ligt Regina Bendix, autenticitetstinkande. Hon har framfért att de (etno-)national-
istiska projekten ar de mest kraftfulla exemplen pa folkloristikens ideologiska arv:
"Textualized expressive culture such as songs and tales can, with the rhetoric of
authenticity, be transformed from an experience of individual transcendence to a
symbol of the inevitability of national unity.”"** Dérmed sammanfér hon folkmusik
och nationalism med autenticitet. Bendix har papekat att folkvisan var ett perfekt
redskap for att sjunga in borgerliga varden i folket, och framst bland dessa virden
stod patriotism. Vissa utvalda genrer blev déarfor snarast ikoner for nationell iden-
titet.'®' Darmed framstod folkmusik som sjalvklart vardefull, eftersom den kunde
anvandas for att samla, for att sjunga samman, folket. I detta fall ar den vardefulla
musiken tydligt kopplad till gérande, kanske till och med till utévande.

“Den skrdllande negermusiken” — kulturrasism

Inom den nationalistiskt kodade anvindningen av folkmusik férekom ibland avog-
het mot det frammande, vilket kan tolkas som kulturrasism. Med kulturrasism av-
ser jag oférmaga eller ovilja att tolerera kulturella skillnader. Kulturrasism bygger
pa uppfattningen att kulturella skillnader méanniskor emellan &r permanenta och pa
att dylika férestallningar utnyttjas av individer i maktpositioner. Kort sagt, kultur-
rasism utgar fran uppfattningar om kulturell determinism.'*’
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Kulturrasistiska tendenser har tidigare iakttagits i samband med folkmusik. Jan
Ling har undersékt uppfattningar om jazz i Sverige och menar att varden av tradi-
tionsarvet — inklusive folkmusik — tenderade att ga 6ver gransen och forvandlas till
angrepp pa “fraimmande kulturer”."* Man stravade efter att ge svenskarna alterna-
tiv till den utlindska musiken och att skydda den nationella kulturen.'™ Gransen
mellan stolthet 6ver den egna traditionen och nedvirderande uppfattningar kan
dock vara oklar.

Det tidigaste exemplet pa dylika utsagor aterfinns i mitt killmaterial i en artikel
av Signe Stromborg fran 1922. Strémborgs utgangspunkt var att dansandet hade
gatt till overdrift i ungdomslivet. Ungdomsféreningarnas soarcer hade till exempel
dans som huvudnummer, i stéllet for bildande, "gediget” program. Strémborg upp-
levde ungdomarnas foérandrade dansvanor som fraimmande — hon beskrev dansen
som ett bedovningsmedel i stallet for en vederkvickelse — och de nya dansformerna

som osunt “dansraseri”'®’:

Alla dessa nigger- och apachedanser, som nu gora sitt segertag, alla dessa steppar
och foxtrott och shimmy och allt vad de heta, all denna jazzmusik, som nu kommit
pa modet och behérskar stidernas nojesliv, de leta sig nog smaningom ut till lands-
bygden, och snart fa vi nog se bygdeungdomarna orma sig och gnida sig mot var-
andra med kréldjurslika rorelser, krampaktigt utspretade armar och fingrar under
faniga skutt i dessa moderna danser, som harstamma fran vilda folks parningsdanser.
Det ar nagot frimmande och vilt 6ver dem, ndgot osunt och fult. Det dr danser som
kanske dro verkningsfulla, utférda av nakna vildar i fullmanens sken, men ovardiga
civiliserade manniskor, och de éverensstimma ¢j alls med nordisk friskhet och sund
kraft. Da dro de gamla folkdanserna, polskorna och valserna, menuetten, nio man
engel och vad de allt heta, utférda efter vacker gammaldags folkmusik, vida mer

kultiverade och passande f6r bygdens hurtiga séner och dottrar. '

Strémborg anslét sig till en diskussion dar den moderna, internationellt fargade
popularkulturen framstalldes som degenererande. Vidare stillde hon populdrmusik
mot folkmusik.

Inom de kulturrasistiskt fargade forhallningssitten poangterades vikten av insat-
ser mot den nya tidens dkommor, och folkdans och sanglekar utmalades som mgj-
liga motmedel. Stromborg omfattade aven detta. Vid ett besok i Sverige hade hon
upplevt hur givande ringdans kunde vara: "Det var frisk, hurtig dans med aktsvensk
pragel, icke ett sl6tt skrapande med fotterna och stela rorelser. En kort stunds liv-
full dans ar mera vederkvickande an hela timmars sl6tt snurrande.”"*” Stromborg
lyfte fram Naés lararseminarium, kant for sina sanglekskurser, och menade att man
i Finlands svenskbygder borde ta intryck, ”[t]y i Sverige forstir man, att det ar
kultur och sund gladje i de gamla folkdanserna. Man raknar dem som ett dyrbart
arv fran fiderna, vl vart att bevara”.'® Stromborg férde darmed kulturrasistiska
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resonemang som betonade vikten av att virna folkmusik. Enligt Marta Ramsten
anvinde lararkaren, som dven Stromborg ingick i, singlekar for att skapa natio-
nell styrka och storhet — de inhemska sanglekarna ansags vara sunda och moraliskt
hogtstiende i motsats till fordarvliga utlindska modedanser. '*”

Strémborgs artikel utgjorde startskottet for en tidningsdebatt dar man fram-
stallde begreppsparen popularmusik — folkmusik och modern dans — folkdans som
motsatser. Mark att jazz under 1900-talets forsta halva anvandes for att beteck-
na amerikansk underhallningsmusik 6ver lag." Ett exempel fran ar 1934 pa hur
"bildat folk” i Finland férholl sig till de nya jazzorkestrarna visar att beteckningar
som “skrammelorkester”, “jazzpest” samt “jamande saxofoner och brikande trum-
mor” anvandes.'”' Dylika uppfattningar levde kvar annu ar 1956, dd Yngvar Heikel
berattade om Folkdansringens arbete med att samla spelmannen till ett forbund:
"Harigenom kunde man smaningom fa publiken att mer dn nu uppskatta det gamla
spelmansarvet, sa att den skrallande negermusiken vid dansbanorna kunde ersat-
tas med hederliga, gamla dansmelodier fran hembygden och de 6vriga nordiska
linderna.”"”? Heikels utsaga visar hur den traditionella kulturen, hir folkmusiken,
kunde framstéllas som ett méjligt botemedel mot modernitetens dkommor, i detta
fall populdrmusiken.

Eftersom folkmusikens 6vertagare omfattade borgerliga normer utgick man
inom de kulturrasistiskt fargade férhallningssitten fran att traditionell musik skulle
fungera tillsammans med konstmusik. Tillsammans skulle genrerna bilda en mot-
pol till popularmusiken. Detta gav E. Hjelt-Cajanus exempel pa ar 1933 da verk-
samheten vid Ingesunds folkhgskola i Arvika beskrevs: 7[...] det verkade som en
protest mot den modarna musikens niggerbetonade tamtam, att det program, som
skolans forna och nuvarande elever utférde [...] bestod uteslutande av gammal
folklig eller klassisk musik.”"”> Avstindstagandet till popularkulturen var tydligt.
For Hjelt-Cajanus utgjorde folkmusik ett komplement till konstmusik. Att popu-
larmusik pa motsvarande satt skulle kunna anvindas tillsammans med konstmusik
forefaller dock ha varit uteslutet."* Har dterkommer diskursen dar man uppfattade
folkmusik som ett vardefullt komplement, i detta fall uttryckligen till konstmusi-
ken. Ett genomgaende tema ar avstandstagande fran moderniteten som har repre-
senterades av populdrmusik och jazz.

Dylika kulturrasistiska diskussioner ar inte unika f6r Finland. Jonas Frykman har
undersokt motsvarande tendenser i Sverige, dér diskussionen kulminerade hosten
1941. Frykman anvinder benimningen ”dansbaneelindet” for att beteckna debat-
ten i Sverige.195 I Finland betecknades i stallet det fordarvliga ungdomslivet som
ungdomsproblemet”."”® Frykman menar att man kan se diskussionen om dansba-
neelandet, ungdomens brist pa moral och kulturens undergang, som en genre som
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aterberittas av varje generation. Déarfor kan debatten om dansbaneelindet ocksa
forstas som en diskussion om moderniteten och om samhallets forandring, "’ Detta
forefaller vara fallet aven i mitt kdllmaterial. Mark aven att snarlika argument fore-
kom i diskussionen om den omoraliska valsen i Abos salonger redan ar 1801 18

Vid tidpunkten fér kulmen av diskussionen om dansbaneelindet i Sverige
befann sig Finland i krig. Fortsittningskriget brét ut i juni 1941 och finlindarna
stod infor mer akuta bekymmer dn ungdomens férfall. Mannen var mobiliserade
och pa "hemmafronten” infordes det sd kallade dansférbudet i december 1939."
Detta tidvis fullstindiga dansférbud motiverades med att krigsmoralen vid fron-
terna skulle forsimras om hemmavarande ungdom roade sig. Dessutom ansags det
omoraliskt med underhéllning — man talade om att inte "dansa pa kamraternas
gravar”.200 Dansforbudet kringgicks dock genom otillatna "tjuvdanser”.”"" Enligt
Anna-Maria Nordman utbrot vad tidningsdebattorerna kallade ett verkligt "dans-
raseri” i november 1944 dé dans ater tillats.”*” En annan beteckning som anvandes
var "nojesjakt”.””

Dansférbudet debatterades upprepade ganger i tidningspressen. Diskussionerna
dominerades av oro 6ver ungdomens férfall — oberoende av skribenternas install-
ning till forbudet — och den har saledes gemensamma drag med diskussionerna om
dansbaneelandet i Sverige.zo4 Ar 1942 skrev till exempel Evert Ekroth att man inte
kunde kriva att "ungdomen skall avsta fran sin naturliga ritt att ge utlopp ét sin
gladje over att vara ung”. Men, skrev Ekroth, ifall dansférbudet “driver ungdomen
in pa nojesvagar, som leder till sedligt forfall” sa maste man tanka 6ver konsekven-
serna.”” Han oroade sig for att dansférbudet skulle forleda ungdomen — skrack-
scenariot var att ndjeslokaler "som opererar i skumrasket” skulle ta 6ver. Ekroth
rekommenderade att folkdanslagen skulle erbjuda ringdans som forstroelse, vilket
kunde fa ungdomen att intressera sig for folkdanserna, som karaktariserades som
"vackra, sunda och hilsobringande”.”” Darmed har diskussionen om ungdomspro-
blemet mycket gemensamt med de kulturrasistiska uppfattningarna.

Jag anser att de kulturrasistiska uttalandena i den finlindska pressen var en vari-
ant av diskussionen om dansbaneeldndet i Sverige. I grund och botten handlar det
om moralpanik, om kritik av det moderna samhillet och om of6rmaga att forsta
ungdomskulturen. Det var siledes inte avgérande att kulmen fér den kulturrasis-
tiska diskussionen i Finland inte inf6ll ar 1941. Frykman har papekat att den nya
ungdomskulturen utgjorde en fysisk utmaning — ett sitt att vara mer an ett satt att
tala eller argumentera — vilket forklarar att dansen hamnade i skottlinjen. Detta
satt att vara upplevdes av den éldre generationen som ett kroppsligt frimmande be-
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teende och beteckningar som ”sexuell”, "primitiv”, "férvildad” och ”ra” var vanliga
i den rikssvenska debatten. Den moderna dansen beskrevs, enligt Frykman, med
vokabular inspirerad av det ociviliserade, tygellosa och djungelaktiga.””” Motsva-
rande terminologi férekommer aven i citaten ovan. Det som vid férsta anblicken
framstar som framst kulturrasistiska asikter kan darmed dven forstas som regres-
sivitet och avstandstagande fran moderniteten.

Naturen ar inom dessa uttalanden inte naturfolkens dkta, virdiga natur. Den
domesticerade naturen i form av kulturlandskapet uppfattades inom borgerliga
kretsar som en god natur, liksom den exotiska och orérda naturen.”” Inom diskus-
sionerna om dansbaneeldndet och ungdomsproblemet framstalldes naturen i stllet
som vild och hotande, som en otyglad djungel. De ménniskor som hérde hemma i
den himningsl6sa naturen var inga adla naturfolk — de beskrevs i stillet som ocivi-
liserade vildar och foljaktligen framstélldes ocksa dans och musik som forknippades
med dem som avskyvirda.

I mitt undersékningsmaterial nedvarderades det fraimmande i de kulturrasis-
tiska uttalandena, vilka darfor framstar som ett slags sjalvforharligande. I detta
sammanhang ar det ocksa av intresse att folkmusik och folkdans dterkommande
framstalldes som ett botemedel mot “jazzpesten”. Folkmusikens vérdetillskrivning
och anvandning sammankopplades darfor med en tiankt formaga att halla oonskade
kulturkomponenter pa avstand. Anti-moderna tendenser framtrader genomgaende
inom denna kodning av folkmusik. Tematiken sammanhanger med stravan efter
att skapa en tillrattalagd historieskrivning, och i férlingningen kan den ses som en
del av diskursen dir man framhaéller vikten av att individen skapar en fungerande
historieskrivning, Ater framgar det att vardetillskrivningen dels handlar om reto-
rik — om att musiken framstalls som vardefull, dels om hur man praktisk valde att
anvanda musiken — om gérande.

“Plogtiltan véndes under s&dng” — nostalgi

Agneta Lilja har papekat att sagesmannen lika mycket som de tidiga traditionsve-
tenskapliga forskarna var en del av det moderna samhillet. Detta férnekades dock
konsekvent av forskarna, som i stillet framstallde sina informanter som rapporté-
rer fran en harmonisk, oféranderlig tillvaro, helt olik den turbulenta samtiden. En-
ligt Lilja var forskarnas instillning starkt nostalgisk och kan férklaras som lingtan
209

efter forlorad trygghet.”” Jan Ling har konstaterat att bilden av ett slags storfamil-
jens sjalvhushallningsidyll ar nara sammankopplad med sjalva ordet folkmusik.?"°

[ en nostalgisk kodning av folkmusik, vilken sammanhiangde med glansbilds-
aktiga uppfattningar om allmogesamhillet, kan dessa aspekter iakttas. Vid dylik
anvandning framstalldes folkmusik ofta som en ingrediens i ett forskonat och idyl-
liserat forflutet. Ar 1937 skrev till exempel akronymen D.T.: "Fér femtio ar sedan

sjong man mera an nu ute i bygderna, fastan singundervisningen da var samre i vara
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skolor. Plogtiltan vandes under sﬁng och viven dunkade under folkvisans toner.”?!!

Jan Gastrin skrev ar 1940:

Genom arhundradena nar oss sangens rést, [...] som beledsagat folkets arbete vid
slatter och timmerslapor, som nynnats av hundratusentals modrar vid lillens vagga,
som tolkat karlekens ljuva oro i ungflickans hjirta och i hégtidliga kadenser uttalat
sorg och smarta vid de dédas bar. [...] [Sangen har] skankt sitt skimmer at den unga

kvinnans anlete och givit de sma barnen ro och goda drommar i Finlands skogsom-

susade 6demarker.?'?

Dylika onyanserade uttalanden kan knytas till avstandstagande fran moderniteten.
Uttalandet visar hur man aktivt anvinde en tillrittalagd bild av det forflutna for att
forhalla sig till samtiden. Inom de nostalgiskt inspirerade tankegangarna aterkom-
mer antydningar om att det forflutna kan anvindas for att skapa en bittre fram-
tid.?"® Ocksa har ingar diskussionen i diskursen som betonar att individen bor skapa
sig en fungerande historieskrivning,

Ett annat exempel aterfinns i en artikel av Hanna Hagbom fran 1916: "Fér var
tid, som ser de mest samhallsuppl6sande krafter sla ned, star folklivets konst un-
derligt fjarran och tidsbunden, med vemodig glans fran festliga, ljusa 6gonblick i
folkets liv.”*'* Hagbom framstallde folkkulturen, dven folkvisan, som en avlagsen
men skimrande higring i det forflutna. Mot detta stallde hon den kaosartade sam-
tiden. Samma ar skrev Hjalmar Tang i en artikel: Folkvisan har haft sin tid och
far den i viss mening icke ater. Sillan hor man numera ungdomen pa landet, sa-
som fordom under sina sammankomster, sjunga dessa innerliga om én till formen
enkla sanger som vi kalla folkvisor.””"* Drag av vemod, nostalgi och anti-moderna
tendenser kombinerades dirmed. Tankar om nostalgi som bitterljuv lingtan och
musik som induktion eller forstarkare forekom aven. Otto Andersson skrev till
exempel 1959: "Melodierna har haft och har fortfarande en besynnerlig férmaga
att vacka halvférgatna minnen. De ar ordlésa berittelser om ungdomsupplevelser
och nojen.”'®

Ar 1960 skrev Gunnel Ekholm under rubriken “Hur jag minns Ollas-Alfred”
om Alfred Lindroos, féregingare inom hembygdsféreningsverksamheten pa Pel-
linge, Borga. Ekholm forknippade Ollas-Alfred med en nostalgisk bild av livet pa
Pellinge i gamla dagar: "Ofta drommer jag mig bort till Alfreds dagar, da Séderby
var en fortjusande idyll av laga sma stugor, da inget motorsmatter skar sénder
sommarnattens stillhet, utan man i stéllet kunde hora singen fran bygungan eller
fran ndgon fiskare stadd pa hemfard 6ver viken.””!” Ekholm ansluter sig till de nos-
talgiska uppfattningarna, dir den traditionella musiken knéts till en mycket tillrat-
talagd bild av livet i skdrgarden. Romantiska uppfattningar om naturen var ocksa
vanliga inom dessa diskussioner. Klas Gustafsson hanvisade i en artikel fran 1964
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till fidernearvet, ’dar ménniskans inneboende men oftast omedvetna lingtan efter
samklang och harmoni med naturen, med dess fargers spel och vindars och vagors
lek aterspeglade sig i vara drakters farger, i véra lekar, danser och latar”.”"® I denna
utsaga, dar kulturellt arv, natur och folkkultur inklusive musik sammanférs, fram-
trader ett starkt avstandstagande fran den industrialiserade moderniteten.

Agneta Lilja menar att dylika uttalanden bottnar i en kvalitetsbedomning — det
som uppfattas som ett autentiskt forflutet stills mot den inautentiska samtiden.
Lilja siger: "Det férgangna kan uppfattas som bittre, riktigare och mera helt dn
den fragmentariska och kaotiska samtiden, helt enkelt for att det ar borta. Och pa
avstand verkar det darfor mera ordnat och tillrattalagt an samtiden, som kan vara
svar att 6verblicka.””"” Man langtar till ett bittre forflutet, enligt Karin Johannis-
son.””® Ulrika Wolf-Knuts har dock framhallit att nostalgi i historiska skildringar
kan tolkas som ett satt att formedla varderingar om en férgangen tid och att dessa
varderingar kan anvandas som en modell enligt vilken framtiden bor utformas.’”!
Enligt Wolf-Knuts har nostalgi linkar bade bakat och framat i tiden — nostalgi kan
bade férmedla vad man énskar ska komma och ta sig uttryck i tillbakablickande
som en forsvarsmekanism i déliga tider.””” Det nostalgiskt inspirerade forhallnings-
sattet framstar dirmed som ett medel for att forhalla sig till det forflutna och till
framtiden.

En nostalgisk kodning forefaller i Finlands svenskbygder ha varit tydlig i sam-
band med andra Véirldskriget.223 Vid denna tid anvande man aven folkmusik for att
knyta an till sin plats i historien. Jan Gastrin skrev till exempel: "Allting pa jordens
rund ma kunna férgas, men sangen den lever fran slakte till slikte och binder slakt-
leden samman till en levande kedja, som fangslar oss alla vid jord och skog, vid
5j6 och strand, vid vart férflutna och vart tillkommande.”** Enligt de nostalgiska
uppfattningarna utgjorde musiken ett medel for att symboliskt sammanlinka det
forflutna med framtiden — den fungerade som ledstinger att halla sig fast vid.?”
Idealbilden av det forflutna kan stallas mot Jan Lings uppfattning att den nostalgiska
bilden av folkmusiken snarast ar en glattad yta. Ling liknar i stéllet allmogens musik
vid enstaka ljuspunkter i en gra och hard vardag,226 Man skulle kanske till och med
kunna kalla bilden av det forflutna som det nostalgiska synsittet férmedlade ett
slags invented tradition.””” Framfor allt i krigstider kan ett dylikt idylliserat forflutet
ha fungerat som motvikt till samhallsférandringar. Folkmusiken framstod da som
vardefull, eftersom den representerade ett tillrattalagt och énskvart forflutet samt
en drém om att dven framtiden skulle gestalta sig pa detta sitt.

218. Gustafsson [Lill-Klas] 1964:8.
219. Lilja 1996:28.

220. Johannisson 2001:127 {f.
221. Wolf-Knuts 1995:186, 212.
222. A.a.:216.

223. Se aven s. 286289 nedan.
224. Gastrin 1940:65.

225. Se ovan, s. 56.

226. Ling 1980:11.

227. Se s. 78. ovan.
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“Vi ar nog ute i elfte timmen” — devolutionism

Devolutionism, det vill siga uppfattningen om kulturens tillbakagang, kan for-
bindas med den traditionella musikens kulturarvsprocess.””® De tidiga insamlarna
upplevde att de i bradskande raddningsaktioner samlade in spillror av en d6ende
kultur. Denna devolutionistiska kodning byggde pa tanken att allmogens kultur var
uraldrig och statisk, varfor 6vertagarna uppfattade forandringar som att allmoge-
kulturen forsvann. Uppfattningen att folkvisan var statisk resulterade bland annat i
att folkvisornas texter behandlades som historiska dokument och visorna benamn-
des "folkets arkiv”.?*’

Den devolutionistiska kodningen syns tydligt i Svenska litteratursallskapets cir-
kuldr med instruktioner f6r upptecknare fran 1887:

a) Den, som i bygderna upptecknar sagor, visor m.m.d., bor foretrddesvis hlla sig
till afligsnare och mera isolerade byar, d.v.s. soka sin hufvudsakliga virksamhetskrets
vid civilisationens utkanter. Det dr namligen dér, som den gamla folkdiktningen och
gamla plagseder bast bibehallit sig.

]

g) Samlaren bor foretrddesvis uppsoka éldre, kunniga personer, som dga sagorna och
visorna i friskt och godt minne.?*

Citatet visar att man utgick fran att folkdiktning och dven folkmusik var sjalvklart
bortdéende. I enlighet med denna instruktion gav sig folkmusikinsamlarna inte
ut pa sina insamlingsresor for att ge en god beskrivning av allmogens musik i dess
helhet. I stallet var det vissa kategorier sagesman som utgjorde deras mélgrupp —
bland annat boningsort och alder var avgérande. Den devolutionistiska kodningen
kan darfor kopplas till alderdomlighet och genuinitet. Aven i slutet av min un-
dersokningsperiod férekom devolutionistiska kodningar av folkmusiken. Ar 1956
skrev till exempel Klas Gustafsson, som da pabérjat arbetet med att samla de fin-
landssvenska spelménnen till ett gemensamt gille, i en artikel:

Den tid ar i det narmaste forbi, da bonden pa I6rdagskvillen tog ned sin fiol fran
vaggen och stimde upp till dans pa logen eller pa bryggan. Och hur pessimistisk
man dn ma bli beskylld for att vara maste man dnda medge, att det troligen ar den
sista generationen av allmogespelman som nu lever, och med dem kommer é&ven
den sista aterstoden av spelmanslatar att forsvinna i glomskans natt.?!

Gustafsson ansag att han arbetade mot klockan. Han framholl darfor att Finlands
Svenska Folkdansring samlade och publicerade bygdelatar “och hoppas harigenom
kunnaradda till eftervarlden vad som dnnuraddas kan av var gamla allmogemusik”.”*?
Citaten av Gustafsson och ur Svenska litteratursillskapets cirkular ovan atskiljs av
70 ar. Avsikten med det aldre var att instruera insamlare om var det vardefullaste,

228. Den devolutionistiska premissen har behandlats ovan se s. 59.

229. Se t.ex. Freudenthal [af] 1860:132, Hollmérus 1929 (BP 66). Jfr Ronstrom 1994:23, Lilja 1996:23 f.
Se s. 157 ovan.

230. EU. 1888:103 f.

231. Gustafsson 1956:3.

232.A.a.



las alderdomligaste och mest genuina, materialet stod att finna. De senare citaten
forklarade varfér det var viktigt att dar och da dokumentera folkmusik. Citaten
formedlar samma kultursyn: den vérdefullaste kulturen lag i det forgangna och
dess tillvaratagande bradskade. I samtiden levde annu spillror fran denna guldalder
kvar, men de var falnande. Ater framtrader diskussionen dar man betonar vikten av
att individen skapar en fungerande historieskrivning, hir i en version som poangte-
rar att den hégtstaende kulturen ansags ligga i det forflutna.

Den devolutionistiskt kodade retoriken betonade stiandigt att insamlingsverk-
samheten bradskade. Det talades till exempel om att folkvisornas ”svangrum” i
samtiden begransades och att ”deras vara eller icke vara ar mer an en gang en
tidsfraga”.”*’ Darfor gjordes uppteckningarna "inte en dag for tidigt”, eftersom in-
samlingarna "tryggt far forklaras for bradskande”.?** Det var frimst inom insam-
lar- och organisatorskretsar som det devolutionistiska sprakbruket nyttjades. Otto
Andersson arbetade till exempel ar 1904 med insamling i ett stérre omrade n
han hade tillskrivits och motiverade detta med att “fruktan for att af denna var
nationalskatt nagot skall ga férlorad har stadse legat 6ver mig och sporrat till ifrigt
arbete”.?*

Den devolutionistiska kodningens kirna innebar att det som insamlarna i sam-
tiden férsummade att uppteckna “kan man i en framtid icke gottgéora, dven om
intresset vore huru stort som helst”.”*® Insamlingsverksamheten framstalldes darfor
som raddningsaktioner. O. E. Lang sammanfattade ar 1920 sin syn pa samtiden i en

lokalhistorik:

Det dr med vemod man konstaterar att folkmusiken 6verallt i vara bygder haller pa
att d6 ut. Den ena efter den andra av de frejdade allmogespelmannen skattar at for-
gangelsen, medan vi gora for litet att tillvarataga deras vackra melodier och bevara
deras skéna konst, som i arhundraden upplyst fidrens enformiga liv.**’

Lang anslot sig till uppfattningen att folkmusiken var urgammal och statisk men att
den i hans samtid holl pa att d6 ut. Mark aven den nostalgiska framstallningen av
musikens traditionella funktioner.

Spekulationer om orsaken till folkmusikens tillbakaging férekom ocksa. I en
artikel fran 1916 skrev Hjalmar Tang:

Vi vilja icke tro, att kulturen fort oss pa sadana végar, dar folkvisan vore vardelds,
och att nutidsménniskan icke kande sig tillfredsstalld af hennes elementara kéns-
lolif. Men af samma orsak som folket upphért att dikta, har det ock upphért att
sjunga folkvisor. De stora skaldernas dikter, burna af konstmusikens melodier, ha
trangt ned till folkets djupa led, och i den man dessa triffat den ritta tonen och
stimningen, hvari folket igenkant nagot af sitt eget vésen, har ock folkvisan blifvit
glomd. Folkskalden, allmogemannen, har icke ansett sig kunna tifla med sina lirda

kolleger, hvarfore hans lyra tystnat.””

233.St. 1924 (SMa).

234.A.a., Lang [O. E. L.] 1929, 1929b (BP 66).
235.SLS 97, 5. 2.

236. Lang [O. E. L.] 1929, 1929b (BP 66).

237. Lang 1920:22.

238.Téng [H]. T.] 1916 (BP 66).
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Tang ansag att konstmusiken tringde undan den enkla folkmusiken i ett resone-
mang som ligger ndra tanken om naturpoesi som motsats till konstdiktning. Tang
forefaller dock ha ansett det vara sjalvklart att konstmusik var 6verlagsen folkmu-
sik. Ocksa har utgor uppfattningen om gesunkenes Kulturgut ramarna for resone-
manget.239

Ar 1957 foretogs den forsta inspelningsresan i Svenskfinland av Sveriges Ra-
dio. Barbro Holmgren rapporterade att Matts Arnberg, Sveriges Radios utsinde,
sade: ”Om nagra ar ar det sikert sa gott som omdjligt att fa tag i dessa sanger sa
vi ar nog ute i elfte timmen, fortsatter intendent Arnberg. Men de gamla svenska
folktraditionerna tycks vara mycket fastare hir i svensk-Finland [!] dn vad de ar i
Sverige.””* Arnberg forefaller ha uppfattat Svenskfinland som ett slags reliktom-
rade’*! for alderdomliga visor. Alfhild Forslins reflektioner efter att ha deltagit i
insamlingsresan ger vid handen att de finlandssvenska forskarna inte hade nagra
tankar pa ytterligare insamlingsarbete: "Hade vi inte redan pa 1920- och 1930-
talen forsokt bottenskrapa vara fyra finlandssvenska landskap pa visor [...] och
hade inte krigsaren kommit den folkliga sangtraditionens sista svaga livslaga att
slockna.””** Arnbergs besck i Finland ledde bland annat till att Forslin tillsammans
med Greta Dahlstrom fick lov att ga igenom ”25-35 ar gamla férteckningar pa sa-
gesméan — vem av dessa kunde tankas leva annu?” Samtidigt forsokte de spara upp da
aktiva spelmén och sdngare runt om i svenskbygderna.”* Overtagarna forefaller ha
anammat den devolutionistiska varldsbilden och efter fredsslutet ha utgatt fran att
samhallet hade forandrats och att den traditionella musiken darfor hade forsvunnit.
Sveriges Radios insamlingsresa i Finlands svenskbygder framstar som en nystart for
folkmusikinsamling i detta omrade. Mark att kultursynen har tycks implicera att
den immateriella kulturen uppfattades som statisk och bortdéende.

Genom att standigt betona att insamlingarna bradskade eftersom folkmusiken
dog bort framstilldes den som en vardefull kvarleva fran det forflutna. Samtidigt
etablerade det devolutionistiskt fargade forhallningssatt uppfattningen att musiken
utgjorde en ingang till en dldre, virdefullare kultur.

Folkmusikens symbolvarde

Genom symbolisering, det vill siga processer dar folkmusiken tillskrevs symbol-
varde i enlighet med kodningarna ovan, kom dess egenvarde att framsta som allt-
mer sjalvklart for anvindarna. Ovan framgick att folkmusikens kodningar har olika
beréringspunkter med varandra. Som jag ser det finns det ocksd en rod trad som
sammanbinder samtliga kodningar och dirmed kan ses som folkmusikens symbo-
lisering: anti-modernitet. Nostalgi handlar om att hitta alternativ till samtiden och

239. Se ovan s. 159.

240. Holmgren [Barbara] 1957 (BP 67A).

241. Ett reliktomrade ansdgs vara relativt avgransat fran det moderna samhillet, sa att dldre tiders folkkultur
levde kvar. Dylika uppfattningar ar numera avskrivna. Ruth Finnegan har papekat att om man séker
efter folklore i form av relikter eller kvarlevor sa far tag i oféranderliga fossil — inte kulturkomponenter
fran ett funktionellt, nutida samhille med medvetna och individuella aktérer. Finnegan 1977:39.
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243. A.a.



om att se det forflutna som béttre och helare. Devolutionism bygger pa tanken att
moderniteten forstor den aldre, vardefullare kulturen. Stravan efter autenticitet
kan forstas som en nostalgiskt fargad lingtan bort fran samtiden. Nar det galler
folkmusik riktar sig denna langtan bakat i tiden. Den nationalistiska kodningen kan
i sin tur tolkas som en stravan efter autenticitet och darmed bort fran moderni-
teten. Framfor allt kulturrasism har tydliga anti-moderna tongangar. Man skulle
kunna sdga att kulturrasism kan tolkas som en férsvarsmekanism, som ett sitt att
forséka varja sig for moderniteten och de férandringar den medf6r.

Den anti-moderna retoriken bestar till stor del av antydningar, men det talades
till exempel om en "utveckling, som hotar att jimnstryka hela samhillet, gora allt

9244

till samma gra, trostlosa enformighet™* och om att "verkningarna av den moderna

kulturen hollo pa att bl.a. fornt och gammalt férstumma den visa, som levat pa
245

folkets lippar™*. Nar det giller anti-moderna tendenser i forhllande till folk-
musik bor man dock minnas att genren folkmusik inom vissa borgerliga kretsar
ansags kunna anvandas for att utveckla eller forbattra samhillet.’*® Denna tematik
har tydliga samband med stravan efter att skriva en tillrittalagd kulturhistoria och
den utgér darfor en del av diskursen dér vikten av att individen skapar sig en fung-
erande historieskrivning betonas.

Inom mitt undersokningsmaterial finns ocksa exempel pa asikter med anti-
moderna kodningar som huvudsakligt tema. Otto Andersson skrev till exempel
redan 1902 i en reseberittelse om sitt besok i Sundom, Vasa: "Med staden [Vasa]
pa blott par kilometers afstand, har denna by gifvetvis icke kunnat undga, att blifva
pavérkad [!] af stadslifvet i allménhet. Det oaktadt, patraffades dar ett ock annat af
synnerligt intresse.””*” Andersson forefaller ha ansett att staden och underforstatt
den moderna livsféringen var faktorer som negativt paverkade den traditionella
musiken. Ar 1956 beskrev Finlands Svenska Folkdansrings ordférande Kim Hahns-
son folkdansare som vanliga manniskor, som dock uppskattade "vara forfaders liv-
fulla, gladjerika” danssatt mera an det moderna "avigvinda hasandet pa mérklagda
dansbanor och i skumma danshak”. Hahnsson framstillde folkdansen som pigg,
glattig och karaktarsdanande jamférd med slapig, ljusskygg och kanske till och med
degenererande modern dans och nirmade sig dirmed diskussionen om ungdoms-
problemet.**

Folkdansaren publicerade 1964 artikeln "Det gar at skogen med folkmusiken”,
ett avtryck ur den rikssvenska tidningen Hembygden. Dir diskuterade signaturen
Lysarn varfor folkmusiken "kom pa fall”. ”Den framsta anledningen ar urbanise-
ringen. Folk pa landet borjade i och med industrialiseringen dra sig in mot stader
och tatorter. Allmogeskapet upphorde. Hela gemenskapen i sang och musik bréts.
-Spelménnen férde med sig sina latar i glraven”.249 Enligt skribenten kunde folk-

244. Takolander [G.T.] 1911 (SLS 105).
245. Brage 1926:33 f.

246. Jfr t.ex. Ling 1980:24 f.

247. SLS 88, s. 2.

248. Hahnsson 1956:9.

249. Lysarn 1964:8.
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kulturens tillbakagang forklaras med de strukturférindringar som moderniteten
innebar.

Under min undersokningsperiod utformades genren folkmusik pa dylika satt
till att férmedla bilden av ett harmoniskt férflutet. Folkmusik blev en symbol fér
en idyllisk historieuppfattning. Genom denna tillrittalagda idealbild kom dock
folkmusiken med tiden att ligga pa gransen till att gullifieras och ofarliggoras —
folkmusik fick den nedvarderande stimpeln “knatofs” och framstod som nagonting
forlegat och ovidkommande. Under min undersékningsperiod ar dock inte denna
tendens sarskilt framtradande.?°

Stefan Bohman har anvant begreppet stereotypisering for att beskriva hur vissa
foreteelser framstills som kvintessensen av symboliseringen. Han undersokte sjalv
museernas samlingar ur ett kulturarvsperspektiv och fann att resultatet av stereo-
typiseringen i detta fall utgjordes av dalmasen, som personifirade det mest natio-
nellt svenska och som darfor fick en sarstallning.”' I mitt undersokningsmaterial
har jag inte kunnat satta fingret pa nagon tydlig sidan stereotypisering. Man skulle
kunna tanka sig att menuett och polska kan uppfattas som stereotyper for folkmu-
sik i Finlands svenskbygder — det ar de som framstallts som kirnan i folkmusiken.
Dessa genrer framstalldes som alderdomliga och som férknippade med ett 6nskat
tankt forflutet med tydlig anknytning till hogrestandskultur.

En annan tinkbar stereotyp ar “Slumrande toner” — en brudmarsch fran Kar-
lebytrakten som Alexander Slotte satte ord till under 1900-talets forsta ar. Texten
uppmanar samtiden att virna om traditionella kulturkomponenter bland annat ge-
nom aterupplivande. Ann-Mari Haggman har betecknat "Slumrande toner”, For-
eningen Brages lystringssaing, som en symbol dven for hembygdsrorelsen i Finlands
svenskbygder.252 Den kan kanske sagas framsta som allt det som en folkvisa borde
vara. Ett exempel pa dess sarstillning ar att den dnda sedan 1940-talet har anvants
bade som inlednings- och avslutningssang vid Finlands Svenska Folkdansrings stam-

mor.”*?

Overtagarnas retorik

[ det tidnings- och arkivmaterial som jag undersoker framtrader trender i ordval,
retorik och uttryckssatt. Under denna rubrik undersoker jag sadana trender i be-
rattandet om folkmusik. Jag menar att man i dessa fall inte kan anse att det handlar
om regelritta diskurser. Som folklorist anser jag dock att aven berittande kring
folkmusiken bér uppmarksammas, eftersom de belyser synen pa och férhallnings-
sittet gentemot folkmusik. Jag tror att ytterligare undersékningar skulle kunna
frambringa mer kallmaterial kring dessa trender. [ nulaget véljer jag att redovisa de
iakttagelser jag har gjort, dven om de ar knapphandiga.

250. Se vidare s. 291 nedan.

251. Bohman 1997b:51.

252. Haggman 1978:9. Se vidare s. 246 ff. nedan.
253. Biskop 2007:84.
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Bragevisan “Slumrande toner”dr en tdnkbar symbolisering av folkmusikens kulturarvs-
process. Har har visan anvints padVasabygdens sang- och musikforbunds hedersdiplom,
som utdelats till fortjinta medlemmar fran och med 1975.
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1>>* eller elemen-

Nar folkvisor omtalas anvands till exempel adjektiv som enke
a2 256
het ar att enkel kopplas samman med underbar®®®, eller till och med "of6rganglig
skonhet””. Det enkla kan forbindas med det okonstlade, som Otto Andersson

gjorde i en reseberittelse ar 1902, da han berittade om motet med storspelman-

ibland i kombination med innerlig”® och omedelbar’’. En annan mojlig-

nen Johan Erik Ribacka fran Petalax, Malax: "Det lag 6fver hans spel en klarhet
ock en glans som forvanade pa det hégsta ock infér honom fann man om ej forr,
att dfven i allmogespelmannens okonstlade féredrag af sina enkla melodier kan for-
nimmas af detta gudomliga 'nagot’, som star med den varkliga [!] konsten i ome-
delbar forening”**® Motsvarande vokabular aterfinns ocksa i samband med folkliga
melodier med nydiktade texter, sasom ”[b]land dessa dikter av [Alexander] Slotte
och [Ernst V.] Knape férekomma sanger, som med folklig enkelhet och folkligt

uttryckssatt forena stor skénhet och inre rikedom™!

eller "Slottes diktning visar
oss indt, mot det bésta i vart folks sjal. Det ar darfor den dger sa stort viarde. Den
visar oss storheten i det lilla, skonheten i det skenbart enkla.””*” Min tolkning ar att
det enkla i detta fall ska forstas som "intet tillskapat eller tillkranglat™®’, vilket hor
samman med det innerliga och det omedelbara. Med andra ord utgor det enkla en
form av autenticitet. Tematiken om det enkla kan ocksa knytas till diskursen allmo-
gen som nationens naturfolk.

For den medeltida balladens del framhavdes i berattandet gérna att denna genre
var vardefullare an manga andra typer av visor. Man har till exempel beskrivit bal-
laderna som gamla, virdefulla och priktiga.”** Over lag betonades girna balladens
kontaktpunkter med folk av férnam bord, sasom riddare och adelsman.** Balladen

7260 eller som “de

beskrevs darfor som “den vardefullaste delen av var folkviseskatt
verkliga skatterna, de manghundraariga balladerna”.**” Att polska och menuett an-
sags ha specialstatus ar tydligt. De omtalades med adjektiv som goda och vardeful-
la.”*® I menuetten framhavdes det hogtidliga, den beskrevs som f6rnam’” och dess
steg som sirliga’. Dessa adjektiv f6r tankarna till gammaldags utsmyckningar och

behidrskade rorelser. Polskan framstilldes daremot som livlig, yrande eller virv-

254. Brage 1947:116, Bragejubileet 1946:4, Folke 1937:53, Folklig 1958 (BP 67A), Tang [Hj. T.] 1916 (BP
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' — vilket alluderar till fart, flikt och glidje. Overtagarnas retorik har pé s&

lande
sitt framhallit olika karaktaristika for dessa genrer och tillhérande danser. Aven for
polskans del framholls dess varde. Otto Andersson beskrev till exempel de 6ster-

bottniska “trinnpolskorna” som ”parlor bland gamla dansmelodier”.?”

t>”® och national-

Ordet skatt i olika sammansittningar, till exempel kulturskat
skatt”™, har i berattandet anvénts for att markera folkmusikens varde. Jag uppfattar
kulturskatt som en foéregangare till dagens anvandning av kulturarv i vardagsspra-
ket.?” /o\lderdomliga melodier och dldre genrer kunde beskrivas som oersittliga
skatter, som fiolmusikens aldsta skatter, som en skatt av allmogedanser och fiol-
latar eller som ”en rik skatt av gamla folkmelodier och latar [som] ha bevarats fran
generation till generation”.”” P4 motsvarande satt omtalades aldre visor som “en
skatt, som bor vardas” eller ”var rika folkviseskatt” och en folklig repertoar som
en musikalisk skatt, en minnesskatt eller ”en rik folklig sangskatt”.””” Sammanta-
get kunde folkvisor beskrivas som en inre rikedom, vilken gor folket andligen
rikare”.””® Aven folkdansverksamhet beskrevs enligt samma monster: “salunda har
kannedomen om och intresset for den kulturskatt som folkdansarna fatt att forvalta
gatt vidare till var ungdom.””” Den musikaliska skatten bestod, enligt denna reto-
rik, av guld och piérlor. Erik Kronberg skrev i en artikel fran 1940:

Vi tror att vi kunde sdga att folkvisan dr guldet som blivit kvar i vaskarens hand, som
vaskat genom tider och ar. Och vaskaren, det vill vi kalla ditt och mitt och hela fol-
kets omdome genom tiderna, omdomet som ratar och véljer om och om igen och
vaskar endast tills enbart det akta roda guldet finns kvar uti siktet.”

[ 6verensstimmelse med detta kunde en sangerskas rika repertoar betecknas som
en guldgruva®™' — folkvisorna var alltsa guldet. Spelmanslatar kunde liknas vid pér-
lor.”® S gjorde till exempel Erik Fordell 1954: "De ar oftast utsokta parlor och
kommer att besta sa linge hjartat formar att kinna en viss livslust.”?%

Det fanns klara tendenser till att i berittandet lyfta fram vissa utévare och ge
dem specialstatus. Nar det géller spelméan betonades garna att musiken ansags ha att
gora med biologiskt arv. Otto Andersson undersokte till exempel spelmansslakter
runt om i Finlands svenskbygder vid sina insamlingar, och dessa slakter har dven
behandlats i tidningspressen.”** Ett talesatt som anvands for att framhiva detta slags

éirftlighet inom den folkliga musiken ar att man har musiken i blodet.?® [ samband
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Immateriellt kulturarv som begrepp och process

med Sven Runar Wiiks 50-drsdag 1966 skrev till
exempel Klas Gustafsson i en notis: "Hos Sven
ligger spelmanselden nedarvd i bloden, ty hans
far, Rudolf Viik, var en vida kind spelman. Sven
har en otalig massa latar i sitt minne, eller ska vi
saga 'gomda i sin fela’, dem han lart av sin far.””*
Slakten Silander fran Kumlinge far exempli-
fiera hur man kunde berdtta om en familj med
manga spelméan. Spelmansslikten Silander an-
sags harstamma fran Evert Silander, fodd 1833:
“Kantor Evert Silander, stamfader for den kanda
silanderska spelmansslakten [...]"**” I en notis om
Oskar Silander kunde man 1947 under rubriken
”En spelman fyller 90 ar” lasa: "Genom honom ha
manga latar fran fordom gétt i arv inom den gam-
la klockarslakt han tillhor. Inte minst hans soner
forvalta spelmansarvet val.””*® Rubriken antyder
att Oskar Silander i férsta hand uppfattades som
spelman, inte som fiskare. Ar 1948 publicerades
en nekrolog 6ver Oskar Silander: "Den avlidne var
kind som en av 6rikets framste fiolspelman. Som
sadan hade han stolta anor; han var en ittling av
den gamla Klockarslakten”.” Som notiserna om
slakten Silander visar, kunde traditionell musik
anses utgora ett arv likstallt med materiell egen-
dom — musiken var sliktens egendom pa motsva-
rande satt. Folkmusik har, enligt denna retorik,
bade med blod och med familjeband att gora.
I detta sammanhang vill jag anknytatill ordet
spelmansarv. Svenska Akademiens ordbok ger en

Otto Silander fran “klockarsldkten”, Kumlinge

I Gvertagarnas retorik utgjorde Otto Silanders slaketill-
horighet ett aterkommande tema. Folkmusikens utrymme
forandrades, vilket illustreras med en detalj fran hans
sida i Brages Pressarkivs mapp 1214. Mdrk hur texterna
om Silander successivt blev ldngre samt hur andelen text
om hans roll som traditionsbdrare alltmer framhdvdes
under tidsintervallet 1948—83. For mera information
om Otto Silander se Ekstrom 1994.

Jubilaren ir en¥.
som erdvrat

spelmanstiviing
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80 ar fyller i morgon lAgenhets —
zgaren OTTO SILANDER i Kum-
Enge Gunnarsholm. Han ar fodd i
samma socken och som yngre var
han en energisk fiskare.

Jubilaren hor till den wvilkdnda
spelmansslékten Silander och han
ar sjalv en flitig fiolspelman. Han
zr en av de fa i sin generation
som spelar efter noter och han har
tecknat ned méinga spelmanslatar
for eftervarlden. For Abo akademi
har han spelat in 4landsk spelmans-
musik p4d band. Otto Silander har

aven spelat klassisk musik och har |

ménga ginger framtritt i bade
kyrkliga och kulturella samman-
hang i hembygden. 14 ?JJ'J'?-
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85 ar fyller i
dag Iagenhets-
agaren och spel-
mannen OTTQ °
SILANDER i
Kumlingeby.
Han ar fodd i
Kumlinge och
var i tiden en
mycket  ener-
gisk fiskare.
Otto Silander tillhér den kinda

alandska spelmanssldkten Silan-
der och sjalv ar han ocksa en flitig
fiolspelman. Han dr en av de fa av
sin generation som spelar efter
noter och han har komponerat
musik och tecknat ned manga
latar for eftervirlden. For Abo
akademi har han spelat in 4landsk
spelmansmusik pa band. Han ar
inte heller frimmande for sa kal-
lad klassisk musik och har framt-
rétt i kyrkor och vid andra kultu-
rella sammankomster. Han har
varit med om bade stora och
mindre stora sangfester i landska-
pet och var naturligtvis med i ti-
den da det holls spelmanstavlin-
gar i samband med sangfesterna.
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tvadelad definition pa spelmansarv: det kan dels betyda "faderneirvda anlag for
utférande av spelmansmusik”, dels "arv i form av spelmanstradition(er) 1. -musik
0.d.””° Ordet for tankarna till musikalitet och gehorsbaserad musik inom den folk-
liga traditionen, men aven till genetiskt arv. Svenska Akademiens ordbok anger Foren-
ingen Brages tidskrift Budkavlen som den férsta publikation som anvande ordet ar
1925.”! D4 publicerades Otto Anderssons artikel "Johan Petter Ragvals”, i vilken
forfattaren anvinde ”vardarna av spelmansarvet” for att beskriva spelménnen och
den uppmuntran de fick genom spelmanstavlingarna.”” Anderssons artikel "Varda
spelmansarvet” infordes dock i Nordisk Folkdans redan 1921.%”* Ordet spelmansarv
forefaller saledes ha en speciell relation till Finlands svenskbygder.

En spelman som fick forhallandevis mycket uppmarksamhet i tidningspressens
berittande var just Johan Petter Ragvals frin Overmark, Nérpes.””* Otto Anders-
son framholl i en artikel fran 1925 Ragvals goda teknik, lediga strakféring och
verkligt musikaliska foredrag. Kort sagt, Ragvals hade "de ratta tagen”.””> Ragvals
musik hade dock inte alltid varderats lika hogt. J. A. Brommels skrev 1924 att
Ragvals musik inte stod hogt i kurs under Brommels ungdomstid. Den nya tidens
latar, "grésliga varianter av ’Glada dnkan’”, var enligt Brommels popularare an den
traditionella musik som Ragvals representerade. Nar Ragvals blev framgangsrik i
spelmanstavlingarna omvarderade dock bygdens ungdomar hans musik.?”® Brom-
mels prisade sjélv ar 1921 Ragvals framgang i en notis:

Nér Du i for[r]gar utpekades som mastaren och hyllades av en tusenh6vdad publik,
da hurrade Dina sockenbor hjirtligare an andra. Jag fyllde i tanken Ditt hederspris,
silverpokalen, till briddarna med den skiraste gudadryck, forde den till Dina lappar
och sade hej, Petter, linge leve Du!*”

Ragvals stallning som spelman paverkades uppenbarligen av den status som han
uppnadde genom spelmanstavlingarna.

En nekrolog 6ver Ragvals, skriven av Brommels, publicerades i bade Vasa Pos-
ten och Nya Pressen ar 1924. ”"Den i vida kretsar kinde allmogespelmannen Petter
Ragvals har avlidit”, skrev Brommels. Att en dylik nekrolog alls inférdes pekar pa
att spelmannen sags som en offentlig person, vars vil och ve intresserade allman-
heten.”” I nekrologen ingick en sigenartad berittelse om hur Ragvals hade vun-
nit forsta pris i alla de senaste spelmanstavlingar som han deltagit i, och hur han
varit missnéjd med de pokaler han da férédrats. Enligt Brommels kallade Ragvals
dem "burkar” och bytte en ging in en av pokalerna mot ragmjol.”” Denna episod
namndes dven i Kasko tidning ar 1934, dar det sags att Ragvals var fattig och ville ha
eventuella beléningar i kontanta penningar:
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Jag kommer sa vél ihag den missrakning, som kunde utldsas i hans drag nar man vid
en storre sangfest rackte honom en pokal som férsta pris fran dagens spelmans-
tivlan. Petter sag msom pa givaren och 6msom pa den framstrackta pokalen och
syntes ett 6gonblick tveka om han skulle mottaga densamma, vilket han dock till
slut gjorde, for att efter hemkomsten salja den for att fa medel till sitt uppehille.*®

Enligt lokal tradition ska Ragvals ha utbrustit "Kva ska ja me hede?” dd pokalen
overracktes.”! Enligt en annan version av denna sigenartade berittelse tilldelades
Petter Ragvals en medalj, som han kallade ”platbit” eftersom han hellre ville ha
pengar.’” Dels poingterades genom denna sigen Ragvals skicklighet, dels iklad-
des han rollen av ett original, av en ovanlig gammal allmogeman. Den aterkom-
mande signen om silverpokalen framhaver att Ragvals framst bekymrade sig for
livets nodtorft. Detta kan som ovan papekats ocksa tolkas som att Ragvals inte hade
ckonomiska méjligheter till annat.

[ berattandet om folkmusik i Finlands svenskbygder har en ut6vare mer an na-
gon annan innehaft positionen som erkand folkvisesangerska: Svea Jansson fran
No6to, Nagu.*” Althild Forslin skrev 1958: "I detta sammanhang vill jag erinra om,
att Svea Jansson konstaterats vara Nordens framsta nulevande traditionsbarare i
friga om aldre visor. Hennes forrad darav ar outtémligt.”* I tidningspressen ta-
lades det om storleken pé Janssons repertoar: "Minst tusen visor i minne har Svea

93
Jansson

%, och denna "visskatt som forsatter de sakkunniga i trance” gjorde att
hon kallades "Fyndet framom alla andra”.”*” ”Svea Jansson i Nagu, hennes namn har
inte blivit kint i storpolitiska sammanhang. Men inom en alldeles bestimd krets
kanner man kvinnan pa den ensliga utskarsholmen N6t6 sasom Nordens framsta pa
sitt omrade. Hon ar den framsta nulevande traditionsbararen nér det giller gamla
medeltida ballader”, enligt en artikel publicerad av Nya Pressen 1958.°"

Det var i samband med Sveriges Radios inspelningsresor i Finlands svenskbyg-
der i slutet av 1950-talet som Jansson blev kind i offentligheten. I anknytning till
hennes nya status framhélls 6vertagarnas roll. Ar 1960 kunde man i /f]andstjdningen

lasa:

Det ar egentligen Greta Dahlstréms i Aboland fortjanst att Svea Jansson bérjade
snappa upp vad mormor sjéng. Det var namligen sd att Greta Dahlstrom upptickte
froken Janssons sjungande mormor och i samband med upptecknandet borjade dven
dotterdottern intressera sig fér visorna. Hon borjade pa allvar suga i sig melodierna

och magasinera visornas ord.?”

Enligt denna utsaga fick Jansson impulsen att lara sig visorna vid uppteckningarna.
Faktum ar dock att Svea Jansson bodde hos sina morférildrar och redan vid Greta
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Dahlstroms forsta besok sjong gamla visor.'” Janssons intresse kan dock ha spor-
rats av insamlarens uppenbara intresse. Jansson erbjéds en deltidsanstéllning vid
Svenskt Visarkiv i Stockholm och flyttade till Sverige, dar hon fortsatte sin karriar
som folkvisesangerska. Ar 1966 kunde man i Abo Underriittelser lasa att Svea Jans-
son har “av Matts Arnberg vid radions folkmusikavdelning och av Ulf Peder Olrog
lanserats som storstjarna bland traditionsbarande folkliga se°1ngare”.311 Arnberg och
Olrog, davarande chef fér Svenskt Visarkiv, ansdgs delaktiga i Janssons nya status.
Svea Jansson blev pa detta sdtt traditionsbéarare och folkvisesangerska i offentlighe-
ten. [ och med att hon flyttade till Sverige verkar dock intresset for hennes person
ha svalnat i finlandssvenska media och utgaende fran mitt killmaterial forefaller hon
inte heller ha paverkat det folkliga musiklivet i Svenskfinland i némnvérd grad.

Den vardeladdade folkmusiken

Kulturarvsprocessens vardetillskrivningsfas medférde att kulturkomponenterna
genom oOkat egenvirde alltmer framstod som kulturarv. I denna fas kodades folk-
musiken i enlighet med dess huvudsakliga anvandningsomraden, vilka 6verens-
stimde med 6vertagarnas normer. Vissa kodningar som jag har behandlat har mer
eller mindre direkta forbindelser till urvalsfasen. Jag har dven kunnat iaktta utsagor
som folkmusikens symbolisering, det vill siga hur den med tiden tillskrevs symbol-
varde, bygger pa. Som ett led i folkmusikens stereotypisering, det vill saga hur vissa
teman ges sa stort utrymme att de andra hamnar i bakgrunden, har jag undersokt
berattartraditioner inom kulturarvsprocessen.

[ vardetillskrivningsfasen framtrader ett relativt tydligt ssmmanhéngande tema-
tik, som kretsar kring uppfattningar om ett tillrattalagt och idylliserat forflutet samt
avstandstagande fran samtiden och moderniteten. Diskursen som férmedlar vikten
av en fungerande historieskrivning for individen ar darmed starkt representerad
inom denn fas. Det nostalgiskt firgade synsittet gentemot folkmusik utmalade ett
glansbildsaktigt och statiskt forflutet. Dylika férhallningssatt sammanflatades dven
med en devolutionistiskt fargad varldsbild, som resulterade i uppfattningen att den
dldre, autentiska kulturen var bortdéende. Denna tanke sammanhéingde med en
kultursyn som innebar att allmogens kultur var uréldrig och statisk. Darmed tolka-
des forandringar som att den genuina folkkulturen holl pa att forsvinna.

Enligt denna kultursyn ansigs den vérdefullaste kulturen aterfinnas i det for-
flutna. Darfér utmalades insamlarens varv som nagonting som alltid skedde under
stor bradska. Den insamlade folkmusiken utmalades som vardefulla rester fran en
forntida guldalder, men den ansags dven kunna anvindas som en historisk kalla.
Den devolutionistiska premissen omfattades i forsta hand av 6vertagarna, men aven
en del ut6vare uppvisade en devolutionistiskt fargad vérldsbild. De devolutionis-
tiskt inspirerade forhallningssitten har ocksa beréringspunkter med uppfattningen
att autenticitet i bemarkelsen kunnig “korrigering” av traditionella texter kunde
oka deras varde genom att den “sanna” folkdiktningen frilades. Dylika ingripan-
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den bygger pa en diskurs dar folkmusik framstalldes som ett ramaterial, som man
kunde f6radla. Det ansags dock vara skillnad pa de olika grupperna av aktérer och
de forandringar som de tilldts gora i musiken utan att autenticiteten hotades.

Det var inte enbart inom de devolutionistiskt firgade tinkesatten som man ge-
nom folkmusikens kodningar malade upp ett tankt, bittre forflutet. Den friserade
bilden av det vilordnade och harmoniska allmogesamhallet stalldes mot den kaos-
artade samtiden och folkmusik framstalldes som en forbindelselank till ett onskat
forflutet. Dessutom kunde musiken anvéindas for att pa ett symboliskt plan knyta
samman detta tillrattalagda forflutna med framtiden. Folkmusik kan da férstas som
en ledstang, som man kan halla sig fast vid for att hitta sin plats i varlden. En av
diskussionerna kring autenticitet har dven forbindelser till tematiken kring ett till-
rattalagt forflutet. Till folkmusikens kodning kring autenticitet knéts namligen en
onskan att konstruera ett arofullt forflutet i Finlands svenskbygder.

Kulturrasistiska uppfattningar innebar dven de ett avstandstagande fran mo-
derniteten, framst i form av internationell popularkultur. De kulturrasistiska f6r-
hallningssatten kan i sig forstds som ett aggressivt sdtt att sitta granser utat, men
aven som sjalvforharligande genom att den egna folkmusikens 6verlagsenhet fram-
hdvdes. I diskussionerna om ungdomsproblemet, som kan ses som en variant av
“dansbaneelindet”, kan man iaktta moralpanik samt att det frimmande upplevdes
som hotande. Har utmalades en hotande, f6rvildad och tygellés natur, till skillnad
fran den domesticerade och idylliska natur som nationens egna naturfolk allmogen
ansags hora hemma i. Den farliga naturen sammankopplades med "primitiva folk”,
deras (populdr)musik och fysiska beteende, vilket uppfattades som ociviliserat.
Darmed framstalldes det férflutna och samtiden pa sitt och vis som motsatser.

Jag ser anti-moderna tendenser som folkmusikens tydligaste symbolisering,
Folkmusik framstod som en symbol for ett forlorat och idylliserat allmogesam-
hille. Den tillskrevs symbolvarde i enlighet med kodningarna och anviandes som
en representation av ett tillrittalagt forflutet. Folkmusik ansags & ena sidan kunna
anvandas som ett botemedel mot den ohilsosamma moderniteten, men a andra
sidan upplevdes moderniteten vara ett hot mot folkmusiken. Enligt 6vertagarnas
kultursyn tycktes folkmusiken férsvinna som ett led i kulturens sénderfall, vilket
kravde bradskande bevarandeinsatser. Intrycket blir att det enligt denna kultursyn
ansags vara omgjligt att folkmusiken skulle kunna fortleva i kontinuerlig tradition
i det moderna samhallet. Asikten att det var en tidsfraga innan allmogens musik
forsvann verkar ha varit allmant utbredd bland insamlare och forskare i Finlands
svenskbygder.

Forutom denna tematik kring ett tillrattalagt forflutet och avstandstagande fran
moderniteten forekom nagra mer eller mindre genomgaende tendenser i varde-
tillskrivningsfasens kodningar. Eftersom svenskhet var ett urvalskriterium vid in-
samlingarna ar det foga forvanande att en tematik kring nationalism och etnicitet
forekom inom den fortsatta anvindningen av materialet. Dylika uppfattningar for-
medlade att folkmusik kunde anvindas dels for att konsolidera och avgransa den
egna etniska gruppen svensksprakiga finlandare, dels f6r att knyta gruppen till na-
tionen Finland. Darmed aterkommer diskursen som formedlar att kulturarv kan



fungera som gemensamma referensramar och hér for att stirka gruppdynamiken.
[ vardetillskrivningsfasen forefaller svenskhet att genomgaende ha utgjort en be-
démningsgrund f6r musiken.

Ett annat av folkmusikens urvalskriterier var att den skulle 6verensstamma med
det som upplevdes som estetiskt tilltalande inom borgerliga kretsar, vilket i prak-
tiken ofta innebar konstmusikaliska normer. Dylika uppfattningar bygger pa dis-
kursen dar man framstallde folkmusiken som vérdefull i egenskap av komplement,
hér uttryckligen till konstmusik. Det estetiskt skona sammankopplades med det
enkla och innerliga i betydelsen av okonstlad. Det var en naturlig skénhet som
6vertagarna tyckte sig finna i folkets visor. I 6vertagarnas retorik skymtar virdet
som tillméttes det skona alltemellanat fram. Ytterligare en aspekt av Gvertagarnas
retorik som jag sarskilt vill lyfta fram ér att den traditionella musiken 6ver lag be-
skrevs som en skatt och dess innehall som guld och pérlor. Detta visar tydligt att
folkmusik hade tillskrivits ett egenvérde.

Som ovan konstaterats vill vissa forskare definiera kulturarv som ett verb, som
en kategori som implicerar gérande. Redan i vérdetillskrivningsfasen framstar att
folkmusik uppfattades som ett redskap som aktivt kunde anvandas i varierande syf-
ten. Folkmusik framstod som ett verktyg i 6vertagarnas stravan efter ett autentiskt
forflutet. I andra sammanhang anvandes folkmusik, kanske framfér allt folkvisor,
for att konstruera och uppritthélla bade den etniska gruppen svensksprakiga finlin-
dare och en vidare, nationell identitet. Den diskurs som bygger pa uppfattningen
att kulturarv kraver aktiva férhallningssitt forekommer didrmed ocksa i samband
med folkmusik. Folkmusikens anvindningsomraden inom kulturarvsprocessen
ligger langt ifran dess traditionella kontext, dar man nyttjade dans- och ceremo-
nimusik samt sang som bruksmusik eller underhallning. Folkmusikens Gvertagare
anvande den i stillet i sina kulturpolitiska stravanden.

[ vardetillskrivningsfasen vaxte skaran av 6vertagare fran att i urvalsfasen framst
ha bestatt av insamlare. Da vardetillskrivningen inte kravde direkta faltarbeten och
tillgang till insamlat material 6kade den intresserade allminhetens majlighet att
delta i denna fas av kulturarvsprocessen. Samtidigt framtradde medias roll i tydligt
— Overtagarna anvinde dem for att upplysa allminheten om vad som var viktigt
och hur detta borde anvindas. Pa sa sitt cementerades urvalet, grunden for den
fortsatta kodningen.

Performativa processer framtrader tydligt i vardetillskrivningsfasen. Overta-
garna framstillde folkmusik som viktig och vardefull och férsokte dven fa det om-
givande samhillet att godta detta. Over lag forefaller forhallningssattet till det for-
flutna och till framtiden ha varit aktivt, sd att man med hjilp av musiken tolkade,
omformade och tillrittalade den egna positionen i historien. Pa sa sitt framstod
folkmusik som ett instrument i iscensattandet av ett alternativ till moderniteten,
genom att Gvertagarna framstéllde ett tankt forflutet som en modell for en béttre
framtid. Eftersom en dylik anvindning av folkmusik 6verrensstimde med datidens
radande ideologier, framstod den som ett vardefullt verktyg for de grupper som
omfattade dessa strémningar. Darmed uppstod nagot av en rundgang och folkmu-
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sik upplevdes vardefull av grupper som omfattade de ideologier enligt vilka genren
hade konstruerats.

Avgransningsfas

[ urvalsfasen definierades lampliga delar av den traditionella musiken som folk-
musik. [ vardetillskrivningsfasen skissades genrens anvandningsomraden upp. Den
traditionella musikens omvandling var dock inte slut i och med detta. I avgrans-
ningsfasen forandrades eller omskapades innehallet i den genre, som gjorts kand
som folkmusik. Pa sd sitt kom folkmusiken alltmer att avskiljas fran dess traditio-
nella kontext. Latarna férsags sedan ofta med kontrapunktiska, konstmusikaliska
arrangemang och anpassades pa sa sitt till nya virdesystem. Musiken och texterna
tillrattalades — med Gvertagarnas 6gon sett foradlades och forskonades de — for att
sedan aterbordas till folket i forbattrad version.?!"?

Owe Ronstrém har behandlat folkmusikens kontextbyte. Han sammankopplar
musikens forvandling fran bruksmusik i allmogesamhallet till estradmusik och se-
nare till en umgéngesform med skillnaderna i muntlig och skriftlig tradition: "En
betydande del av den mirkliga forvandling som folkmusiken genomgatt pa vagen
fran bondstugorna till de borgerliga salongerna och vidare till dagens kommunala
samlingslokaler, kan forstas just som en forvandling fran en muntlig tradition till en
skrif‘dig!”313 Aspekter som beror saval musikaliska beskaffenheter som 6verforings-
satt och framforandepraxis paverkades, enligt detta synsatt, av omvandlingen.

Enligt Marta Ramsten ar nyckeln till den nationalromantiska synen pa den folk-
liga musiken dels en vilja att samla in och ridda den aldre musiken, som sags som
ett kulturarv, dels att anvinda och ateruppliva det insamlade materialet i olika syf-
ten.’'* Niklas Nyqvist har iakttagit snarlika forhallanden i Finlands svenskbygder.
Han har anfort att revitaliseringen av folkmusiken i Finlands svenskbygder utga-
ende fran Otto Anderssons texter kan sammanfattas som dikotomin foérnyelse —
traditionsbevarande. Fornyelsen ser han som den arrangerade och “fabricerade”
folkmusik som utformades till en standardiserad repertoar. Stravan efter att om-
formulera den oarrangerade musikens och utévarnas roll utgér daremot, enligt
Nyqpvist, traditionsbevarande.’”

Anne Bergman har papekat att de lirda kretsarna under 1900-talets forsta de-
cennier beundrade folkvisans “oférfalskade enkla skonhet och renhet”. Bergman
liknar synen pa folkvisorna vid pérlor fran havets botten, vilka kunde upplockas.
"De mest skimrande pérlorna ville man ytterligare férddla genom att arrangera
dem f6r kor eller ge dem instrumentalbeledsagning”, skrev hon.*'® Mark att Berg-
man hir tar fasta pa 6vertagarnas retorik om folkmusik. Att lamna tillbaka musiken
i originalskick var dock inte aktuellt. Overtagarna néjde sig inte med att lyfta fram
och ateruppliva folkvisor, utan man skapade ocksa nya nationalromantiska vistex-
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ter i folklig stil, som speglade tidens dominerande ideologi och kultursyn. De nya
texterna anvandes bland annat for att skapa historisk, nationell och spraklig gemen-
317

skap bland de svenskspréikiga finlandarna.

“Musikinfresset kan foradlas” — finkulturell folkmusik

Jan Ling har papekat att man i Sverige kan iaktta stravanden efter att anpassa all-
mogens musik till borgerliga normer redan i 1800-talslitteraturen.’™® Ocksa Lars
Lonnroth har framhallit att de tidiga folkviseforskarna férandrade forutsattningar-
na for traditionella visor.’"” Dessa skeenden kan iakttas dven inom anvandningen av
traditionell musik i Finlands svenskbygder. I mitt kallmaterial aterfinns en diskus-
sion som formedlar att finkultur, framst i form av konstmusik, ar 6verlagsen folk-
musik. Man implicerar dven att folkmusikens varde kan 6kas genom influenser fran
konstmusiken. Dessa uppfattningar férefaller vara nara knutna till forestéallningar
om kulturell evolution, vilket exemplifieras av ordval — "utveckling” férekommer
pafallande ofta. Dirmed kan denna tematik ses som en version av diskursen dar
folkmusik uppfattas som ett ramaterial som kan foradlas.

Ett exempel dterfinns i en artikel skriven av E. Hjelt-Cajanus ar 1933 om Inge-
sunds folkliga musikskola i Sverige. Dess elever betecknades som spelméin “som
komma for att fa undervisning i huru de skola hantera sina instrument, lira sig lasa
noter och fa ett begrepp om harmonilarans grundprinciper”. For de folkliga musi-
kerna ansags undervisning i konstmusikens grunder vara extra viktig:

Eleverna fa ocksa lara sig att uppteckna gamla melodier, latar m.m. och harmoni-
sera dem. Men fér utveckling och musikuppfattning forsld gamla folkmelodier och
sanger naturligtvis icke, darfor fa eleverna ocksa stifta bekantskap med s.k. konst-
musik, med de odddliga mésterverk som &ro hela ménsklighetens gemensamma

egendom. Har star den klassiska musiken framst [...].**

Enligt Hjelt-Cajanus uppnadde folkmusiken inte samma virde som den klassiska
musiken, trots anpassning till den senares normer, bland annat genom harmoniser-
ing. Hjelt-Cajanus klargjorde sin syn i en beskrivning av Folkliga musikskolans elev-
ers konsert. Hjelt-Cajanus menade att det var svart att tianka sig att musikanterna
nyligen hade anlant till skolan som "musikaliska analfabeter”.””' Denna beteckning
kan eventuellt hinf6ras till att spelménnen inte var vana vid att "ldsa” noter. Oavsett
ar det en nedlatande beskrivning av folkliga spelmén.

I en artikel fran 1921 skrev Otto Andersson: "Spelmannen dgde vanligen en rik
musikbegavning. Manga voro utrustade med rent av sillsynta gavor, vilka hade kun-
nat utvecklas till ett hogt konstnarsskap [!], om inte ’foérhallandena’ och pengabris-
ten lagt hinder i vagen.”*”” Inte ens nog sa begavade spelméin kunde, enligt Anders-
son, jamf6ras med musiker som fatt ”skolning”. Detta till trots anférde Andersson
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att spelmannens insats inte var mindre vérd, eftersom de "varit de musikaliska kul-
turspridarna bland folket”.*”* Andersson forefaller dirmed ha varit nigot tvehdgsen
angaende spelmannens status. Joh. Isaksson diskuterade det folkliga musiklivet i
Finlands svenskbygder och dess "utvecklingsmdjligheter” genom utbildning i en
artikel fran 1925. ”Hos oss har den blandade korsangen vaxt fram i bygderna som
ett organiskt uttryck for folkvisans renassans”, menade Isaksson.’”* Han framholl
ocksd att “musikintresset kan foradlas” samt att musikintresserade individer pa
landsbygden kunde ”uppodla smaken och ana sammanhanget mellan den musik,
som blommat ute i bygderna och det som stora mastare givit oss till sinnets fréjd
och hilsa”.** ”Utvecklingen” av allmogens musik framstalldes som ett kliv uppat pa
kulturens evolutionistiska stege — upp mot den borgerliga, finkulturella nivan.
Dylika asikter forekom édven i samband med diskussioner om gorande i form
av utévande. Nar iden om att spelmansgillen borde bildas aktualiserades ar 1955
intervjuade Osterbottningen Lennart Witting fran Karleby om hur dessa borde fung-
era. Witting bedomde att det skulle vara svart att fa uppslutning kring spelmansgil-
len, eftersom jazzsjukan regerade, som han uttryckte sig. Han var saledes influerad
av den kulturrasistiska kodningen. Witting framhall att dven skolade musiker skulle

b

kunna engageras i eventuella spelmansgillen. ”— Nu behéver man ju inte precis
vara gehorsspelman for att vara med i ett spelmansgille. Ja, det ér till och med
otdnkbart, att de unga skulle spela folkmusik utan noter. Vi maste nog anlita noter
for att lira ungdomen spela de gamla latarna, och for den skull har jag uppteck-
nat en massa av dem.”** Witting framholl att man i arbetarinstitutets strakorkester
redan spelade folkliga melodier. Han ansag trots allt att eventuella spelmansgillen
skulle ha en uppgift att fylla: "Skert ar dock, att spelmansgillena inte skulle sakna
arbete. Folkmusiken ér ett virdefullt programinslag bade pa kulturella fester och i
radion.”*”” Enligt Witting lag spelmansmusikens funktion i att den kunde framféras
for en sittande, lyssnande publik. Han ansag inte att folkmusik var beroende av ge-
hérsbaserat musicerande och forefaller ha motsatt sig att yngre musiker skulle lara
sig traditionella litar genom gehérsmetoden. Enligt detta férhallningssitt borde
eventuella spelmanslag fungera som en arena for strakmusiker, utan krav pa tradi-
tionellt utévande. Denna diskussion implicerar en varderande kultursyn, dar fin-
kultur anses utgéra normen.

I John Rosas forord till Finlandssvenska folkmelodier arrangerade for tre violiner ut-
given 1956 aterfinns ett snarlikt uttalande. I férordet skrev Rosas att den nya spel-
mansgenerationen kunde spela efter noter och att brist pa limpligt notmaterial
himmade spelmanslagens verksamhet. Det var spelledarens sak att “bestimma
tempi och nyanser samt sammanstilla sviter och potpurrier av varierande inne-
hall och lingd”.*”® Med andra ord tycks traditionella gehorsspelman inte ha varit
nothiftets malgrupp, utan den utgjordes av de sa kallade allmogeorkestrarna med
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klassisk repertoar. Ann-Mari Higgman har papekat att konstmusikaliska ideal inte
var ovanliga bland de notkunniga spelman som ofta var aktiva inom de lokala or-
kesterforeningarna.*” Rosas sjalv uttryckte nothéftets syfte: “Jag hoppas, att ar-
rangemangen skall bidraga till att halla de gamla melodierna vid liv och samtidigt
saval upphoja spelmannens formaga att ldsa noter som sporra dem att foretaga dven
langre strovtag i musikens varld 3% Enligt denna uppfattning var det melodierna
som sadana, tonsekvenserna, som borde bevaras. Rosas forefaller inte ha ansett
att melodiernas folkliga funktioner eller att traditionella spelstilar borde bevaras.
Tilliggas kan att "Rosas hafte”, som det kallades, tillkom som en direkt respons pa
efterfragan. Spelman aktiva inom Finlands Svenska Folkdansring saknade lathaften
med material frain Finlands svenskbygder. Folkdansringens eldsjélar kontaktade da
Rosas och bad honom sammanstilla ett forsta nothafte for publicering.331

John Rosas hade tidigare gjort uttalanden som stodjer tolkningen att han inte
ansag att traditionellt utévad folkmusik var sarskilt vardefull. I en artikel fran 1943
behandlade han de strakorkestrar som pa amatorniva verkade pa landsbygden: "De
ha uppstatt genom en naturlig utveckling av den instrumentala folkmusiken, d.v.s.
av det en- eller flerstimmiga gehorsspelandet.””*” Rosas poangterade att forkar-
leken till fiolmusik pa landsbygden var sa stark att dragspelen inte kunde tringa
ut den, eftersom man féredrog “musik av en fiolorkester” vid bréllop och stérre
fester. Han fortsatte: ”Tyvarr fanns da ingen, som kunde ta vara pa dessa allmoge-
orkestrar och utveckla dem till fullstandiga strakorkestrar. I storre stader hade man
givetvis kommit lingre.”*” Har formedlades ater tankar om kulturell evolution, sa
att allmogens musik “naturligt” ansags utvecklas till hogre stadier, det vill siga till
strakorkestrar och konstmusik. Rosas foresprakade varmt strakorkestrar aven pa
landsbygden: ”Strakorkestrarna ha i hog grad varit dgnade att uppodla musikintres-
set, forfina smaken, sprida kinnedom om instrumental musik samt fylla behovet av
festlig musik hos landsbygdens folk.”* Strdkorkestrarnas konstmusikaliska praxis
utgjorde i Rosas 6gon idealet.

Det hinde ocksa att vidmakthallen tradition framstélldes som oméjlig. Otto An-
dersson, som hade personlig erfarenhet av att utéva bade folk- och konstmusik, dis-
kuterade i en artikel fran 1959 férhallandet mellan genrerna och deras utovare:

[G]ehorsspelmannen har delvis sina ursprungliga funktioner kvar, nimligen vid
spelmansstimmor och folkdansfester. [...] Detta har givetvis ett stort folkminnes-
vardande syfte och dger obestridliga varden f6r 6rat och 6gat. Men det ér, trots dess
betydelse i och for sig, i huvudsak endast uppvisningar av gammal folkkultur. Vida
viktigare ar det, ur rent musikalisk synpunkt sett, att den instrumentala folkkon-
sten, gangna spelmansgenerationers musikaliska kvarlatenskap, lever kvar i utveck-

lad och f6rdjupad form, upphojd till och berikad av en hogre tonkonst.***
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Andersson uppfattade folkdans- och spelmansstimmor som forum f6r spelméannens
och folkmusikens traditionella funktioner. Inte desto mindre var det via stammor,
konserter och tavlingar som spelméannen och deras musik férflyttades upp pa scenen
och fick en ny funktion som mer eller mindre orkestrerad estradmusik. Intressant
ar att Andersson betecknade stimmor och konserter som “enbart uppvisningar av
gammal folkkultur”. Han ansag att utvecklingen till den hogre tonkonsten som han
beskrev skedde lings tva olika linjer — en folklig, innehadllande spelmanstavlingar,
-gillen och -férbund och en rent konstnarlig, dar landsbygdens strakorkestrar, som
kunde "framfora vardefull konsertmusik”, utgjorde kirnan. Andersson beskrev hur
han f6ljt utvecklingen fran mindre till stérre spelmansgrupper, bland annat genom
spelmanstavlingarnas allspel, samt slutligen till strakorkestrar.”® Andersson anslét
sig hér till uppfattningen att den borgerliga konstmusiken utgjorde den kulturella
evolutionens héjdpunkt. I detta sammanhang kan dven namnas att det har papekats
att Andersson 6ver lag inte understédde det individuella konstnérskapet utan stra-
vade efter att sammanfora utovare i grupper,337

Angéende vokalmusik menade Andersson att de traditionella folkvisornas ut-
rymme i samhéllet minskade, dven om enskilda traditionsbérare bevarade visor i
minnet:

En odling av den gehoérsmissigt inlarda och framforda unisona folkvisan [...] kan
man knappast tala om i bullerildern. Men i férnyad form har ocksa den gamla
vokala folkkonsten kommit musiklivet tillgodo i nutiden. [...] De bésta och de sko-
naste av vara nordiska folkvisor har blivit arrangerade och bearbetade for blandad
kor, manskor och andra sammansattningar samt sjungna av allmogekorer liksom av

stadskérer mer @n nagonsin forut.>®

Andersson antydde att det var samhéllsférandringar, hér i form av modernitetens
buller, som oméjliggjorde folkvisans fortsatta existens i traditionell tappning. Los-
ningen var, enligt Andersson, att bevara visorna i form av kérarrangemang. Enligt
detta forhallningssatt var férandringarna av folkmusiken i enlighet med klassiska
ideal och framf6randepraxis en saval 6nskvard som nédvindig utveckling:

Men vinningarna véager tyngre. De innebér en fortgiende utveckling av landsbyg-
dens musikliv, okad instrumentalteknik, okad karlek till och forstaelse for tonkon-
sten, den gamla savél som den nya. Vi kan tryggt se framat mot en tid, da den gamla
musikaliska folkkonsten slutit forbund med den hogre tonkonsten och dd man inte
behover tala om folkmusik och konstmusik sdsom tva skilda saker, sdsom vi nu ofta
gor, och da slutligen varje vra av bondesamhillet star ppen for musikens underbara
g&vor.339

Enligt Andersson utgjorde konstmusik idealet och malet f6r den evolution eller
metamorfos som folkmusiken genomgick mot "den hogre tonkonsten”. Att den
folkliga kulturen var den stora vinnaren vid en dylik omvandling stod ocksa klart

for Andersson, eftersom den borgerliga finkulturens éverldgsenhet tycks ha va-
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rit sjalvskriven fér honom. Darfor var det landsbygdsbefolkningen som skulle fa
tillgang till “musikens underbara gavor” — inte de borgerliga kretsarna — genom
den beskrivna fusionen mellan folk- och konstmusik. Har aterkommer diskursen
som férmedlar att folkmusik ar vardefull eftersom den utgor ett komplement till
konstmusik. Folkmusikens egenvirde ar dock inte sjilvskrivet i denna version av
diskursen.

Denna tematik, som formedlar att konstmusik ar vardefullare eller, om man sa
vill, har hunnit lingre i utvecklingen, &n folkmusik implicerar att folkmusik uppfat-
tades som ett slags monument 6ver folkkulturen i det forflutna. Det forefaller ha
varit melodier och vistexter som upplevdes vara vardefulla — inte sjilva utévandet.
Enligt dylika uppfattningar utgjorde inte den traditionella kunskapen bakom folk-
musiken ett egenvart kulturarv, utan 6vertagarna forefaller ha ansett att det rackte
med att bevara tonsekvenser och texter — ett férhallningssatt som kraftigt avviker
fran den nutida synen pa immateriella kulturarv som férmedlas av bland andra
Unesco.

“Att ateruppliva och utveckla” — Brage och folkmusiken

Nagra av de flitigaste aktorerna vid tillrittaliggande av traditionell musik aterfanns
inom Bragerérelsen. Jag har darfor valt att undersoka texter som berér Féreningen
Brage. Inom Foreningen Brage stravade man efter att ateruppliva och uttryckligen
aterborda traditionella visor till folket.?*® Ann-Mari Héggman har uttryckt foren-
ingens betydelse pa detta sitt: "Genom foreningen Brage kunde Otto Andersson
basunera ut sitt budskap om de gamla folkmelodiernas stora skénhetsvarden och
om vikten av att halla dem vid liv.”*"! Foreningens grundare Otto Andersson funde-
rade redan under sin tid som insamlare pa hur de upptecknade visorna skulle kunna
anvindas. Nar Foreningen Brage grundades ar 1906 fick Andersson ett redskap for
sin 6nskan att ateruppliva folkkulturen.**

Inom Foreningen Brage var parollen "sterskanka”.**® Aterskinkande framstall-
des som nara férbundet med revitalisering. Gunnar Takolander skrev till exempel i
programbladet vid Brages varfest 1911:

Brage vill samla allt detta [folkliga kulturkomponenter], men ej for att gémma det,
utan for att giva det dter. Dessa yttringar av folkets behov av skénhet och andlig
vederkvickelse bora dga en sidan livskraft, att de kunna genomkdmpa den utveck-
ling, som hotar att jamnstryka hela samhillet, gora allt till samma gra, trostlosa
enformighet. Bara folket lar sig kdnna, att allt detta icke ar tanklos lek, utan besitter
ett bestaende varde genom sin verkan pa sinnet, sa skall det varda sina skatter, dlska
och njuta av dem.***

[ Takolanders utsaga skymtar den hotande moderniteten — folkkulturen framstall-
des som ett medel f6r att avvirja modernitetens grahet. I en artikel i samband med
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Brages 30-arsjubileum ar 1936 poangterades ater vikten av revitalisering: "Martin
Wegelius hade redan tidigare med sina folkvisearrangemang visat vilka skatter pa
detta omrade ligo gomda i arkivens samlingar med risk for att snart bli glomda, sa-
vida de ¢j stélldes fram i ljuset och aterskanktes till det sjungande Finland 23% Inom
Foreningen Brage var man tydlig med att insamlade kulturkomponenter skulle
ateranvandas — dock inte i originalskick. Dessa diskussioner utgér darmed en del
av diskursen dar folkmusik ses som ett ramaterial som kan foradlas. Arkiv fram-
stalldes i dalig dager — dér gomdes och glémdes folkets skatter, som i stéllet borde
anvandas i samtiden. Det var darmed revitalisering som utgjorde malsattningen.

Otto Andersson hade observerat att bygdediktare som Maria Berg, Pali-Maj, i
Pértom, Narpes och Hans Bjork, Bjerkback-Hans, i Saka, Karleby skrev nya texter
till traditionella melodier. Inom Brage skulle man kunna gora pa samma satt. An-
dersson valde ut och foérenklade lampliga melodier. Han gav dem sedan at Brages
poetiskt lagda medlemmar, som i sin tur producerade nya texter i ratt ideologisk
anda. Resultatet blev de s kallade "Bragevisorna”, som introducerades i hiftet Toner
frdn stugor och stigar ar 1913.°* Ann-Mari Haggman har karaktériserat detta hafte,
innehéllande dikter av Alexander Slotte, Ernst V. Knape och Jonatan Reuter som
synnerligen betydelsefullt pa ett brett folkligt plan. %7 Haftet innehéller dikter som
”Ant han dansa med mig”, "Plocka vill jag skogsviol”, och "Slumrande toner”.*** De
nyskrivna texterna med folkliga melodier upptogs av stora delar av det svenskspra-
kiga foreningslivet i Finland och paverkade darfor, enligt Higgman, stora kretsar:
"Den nationalromantiska sainggenre, som med folkvisan som forebild skapades un-
der 1900-talets andra decennium, kom att som identitetsskapare fa langt stérre
betydelse dn de egentliga folkvisorna.”**’

Uppfattningen att dessa "Bragevisor” var forskonade och forbéttrade versioner
av den traditionella musiken férekom. I samband med Brages 30-arsjubileum ar
1936 inforde Svenskbygden artikeln "Folkvisan tackar Brage”, undertecknad "Folk-
visan.” Dir funderar "folkvisan” 6ver hindelseforloppet: "Téank, si manga vackra
korsanger man gjort av mig, singer som nu ljuder 6verallt. [...] Och hur skall jag
kunna tacka farbroderna Alexander Slotte och Otto Andersson for allt vad de gjort
for mig. Téank t.ex. pa den underbara Bréllopssviten, sa rik pa vaxlande stimningar,
dar jag kinner mig riktigt vimmelkantig av all den skénhet i tankar och toner de
flatat omkring mig,”3 °0 Utgaende fran citatet forefaller man inom de bildade kultur-
kretsarna ha varit n6jd med Brages insatser for att forbattra och aterskanka folkets
musik. Mark att folkvisan framstalls som ett barn, vilket tillitsfullt omtalar overta-
garna med epitetet farbror.

Ar 1926, ds Foreningen Brage firade sitt 20-arsjubileum, publicerade Svenskbyg-
den en artikel om f6reningens betydelse. I den framgar det att vertagarna ansag sig
forbattra folkmusiken. Framfor allt framhéavdes Brages insatser “for ateruppvack-
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349. Haggman 1996a:50. Jfrs. 231 ovan.

350. Folkvisan 1936:34 f. ”Brollopssviten” torde syfta pa Alexander Slottes Brollopssvit fran 1916.



Den traditionella musikens kulturarvsprocess

andet av den finlandssvenska folkvisan” i artikeln: ”Vi hade redan kommit darhan,
att verkningarna av den moderna kulturen héllo pa att bl.a. fornt och gammalt
forstumma den visa, som levat pa folkets lappar. Genom Otto Andersson och Brage
har folkvisan ateruppstatt — i férskonad form.””" Moderniteten utgjorde, enligt
skribenten, ett hot mot folkvisan och Bragerorelsens versioner av folkvisorna var
atminstone estetiskt sett 6verlagsna de traditionella.

Uppfattningarna om den forbattrade folkmusiken tillskrev aven aktérerna inom
denna verksamhet specialstatus. Ar1927 publicerade Svenskbygden en nekrolog 6ver
Alexander Slotte. Dar ansags Slotte ha skankt den svensksprakiga befolkningen i
Finland "en vardefull andlig egendom”. Det papekades att bygdediktning funnits
bade fore och samtidigt med Slotte, men att "Slottes diktning &r nagot sarskilt for
sig”. Hans diktning ”verkar absolut akta”, vilket ansags vara forklaringen till dess
popularitet. "Folket har kant, att hir forelag ett autentiskt uttryck for dess inner-
sta kanslor och intet tillskapat eller tillkranglat. Pa forvanande kort tid har denna
folkliga diktning anammats av folket, sa att manga av dikterna i folkvisestil idag
dro pa vag att bli folkvisor. Men folkvisor i foradlad form med drag av det basta
i konstpoesin”.*** Det vore intressant att veta vad “anammats av folket” innebar,
vilket enligt citatet ar nyckeln till folkvisan. En mdjlig tolkning ar att visan bor
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sjungas gehorsbaserat. Mark att folkvisan enligt detta synsitt foradlades genom att
tillrattalaggas.

Det rackte dock inte med att aterskinka, utan det var ocksa viktigt att den
“forbattrade” musiken fick stor spridning. Detta framkommer i forordet till Brages
123 folkvisor med arrangemang fér blandad kér, som utgavs i en méangd upplagor:
"Brage hoppas, att folkvisorna skola vinna stor spridning. De bara inom sig dkta,
levande uttryck for vart eget folks kansloliv och skonhetstrangtan. De ha genom
sittningarna erhallit 6kat konstvirde. I dem sammanflyter den tid som varit med
den tid som nu ar. Ma de ater fulltonigt ljuda Gver bygclen.”353 Enligt citatet var
konstmusikaliska arrangemang ett sitt att héja den traditionella musikens varde.
Aven dylika ingrepp diskuterades av 6vertagarna. Man ville 6verféra den omarbe-
tade musiken till instrumentalmusikens omrade. Ett exempel pa detta aterfinns i
forordet till Brages Album for Orgelharmonium I, som utgavs 1925. Redaktionskom-
mittén uttryckte sig pa detta satt:

Orgelharmoniet finnes i vara dagar Gverallt pa landsbygden, i skolor och hem. [...]
Att Brages visor och folkvisor nu bliva tillgingliga for hemmets instrument” utgor
ett led i foreningens stravan att ateruppliva och utveckla den sunda folkkulturen.
Emedan sivél enstimmig som flerstimmig sang, ja, till och med strakmusik kan
anslutas till dessa sattningar for orgelharmonium, utgora de icke blott en aterskank
till de hem, fran vilka folkvisan utgatt, utan en féradlad form av folkmusik, som bor

354

vara dgnad att fylla ett verkligt behov.

Malsattningen med albumet var att sprida en “férbattrad” form av landsbygdsbe-
folkningens musik. Denna skulle garna uppforas till violinspel och orgelackom-
panjemang samt med flerstimmig sang. Det ar tydligt att stravandena bakom detta
album utgick fran borgerliga musik- och bildningsideal. Mark &ven att utgivaren
ansag sig ha dganderitt till de visor som samlats in och bearbetats — de blev Brages
visor.

Inom Foreningen Brage anvandes tillrittalagd folkmusik ocksa inom andra slags
uppvisningar av vardig folkkultur. En tematik som snarast behandlar orkestrerade
uppvisningar kan iakttas i texter om foreningen. Osterbottniskt bondbrollop utgavs
till exempel ursprungligen 1907 och bestar av sju sceniska tablaer som grundar sig
pa allmogens brollopsceremonier, framfor allt pa de musikaliska inslagen. Texter
och melodier fran olika delar av Osterbotten har kombinerats for att utforma en
scenisk helhet. Verkets utgangspunkt ar uppteckningar gjorda av Otto Andersson
med tillrattalagda och ibland forlingda texter, samt tillhérande tablaer med dialog
skriven pa dialekt. Musiken arrangerades av Victor Novacek.**® Aven materiella
kulturkomponenter i form av drakter och rekvisita var viktiga vid dessa uppvis-
ningar. Otto Andersson framholl att tablaerna i Osterbottniskt bondbrollop “aterspegla
icke allenast de yttre konturerna av folkkaraktaren, utan framfor allt den varma

karlek till tonernas konst, som besjilar bygdernas barn”.***

353. 123 folkvisor 1945:1V.

354. Album [1925]:2.

355. Andersson 1937, Lonngvist 2006:159.
356. Andersson 1937:3.



Otto Andersson ansag sjalv att Osterbottniskt bondbréllop var ett viktigt led i Brages
verksamhet. I Anderssons forord, skrivet ar 1923, kan man lasa: ”’ Osterbottniskt
bondbréllop’ ar ett ojavaktigt bevis for den svenska folktraditionens styrka. Den
framgang det ront utgor bade en uppmuntran och en maning till fortsatt arbete for
tillvaratagandet och aterupplivandet av det som dnnu finnes kvar av sund gammal
svensk folksed, -sagen och -sang”**’ Intressant har ar bestamningen ”sund”. Utga-
ende fran citatet kan man tolka det sunda som kulturkomponenter, som passade
dominerande finkulturella virden. I férsta upplagans forord skrev dock Andersson:
”Civilisationen, som standigt hotar att tillintetgéra den ursprungliga, enkla poesin,
skall kanhanda ocksa hos oss inom kort forkvava alla dess alster. Det vi da kunnat
rddda skall bliva oss en dyrbar skatt, tiljande om gladje och levnadsmod hos slakter
fran svunnen tid.”*** I ljuset av detta citat kan det sunda ocksa forstds som det icke-
moderna.

I samband med Foéreningen Brages 20-arsjubileum 1926 publicerade Svenskbyg-
den en artikel om foreningens betydelse, dar aven orkestrering behandlas: "Brage
har i erinringen aterfort gamla seder genom uppférandet av Osterbottniskt bond-
brollop. Harvidlag kan det ej vara fraga om ett verkligt aterupplivande, endast om
en uppvisning, ty sddana gamla bruk lata sig ¢j s latt aterinforas.”*” Utgdende fran
citatet forefaller man ha insett att bondbrollopet i praktiken utgjorde en férevisning
av gamla brollopsseder, men att man garna sett “verkligt upplivande” av traditio-
nerna. Detta kan jamféras med att aven spelmansstimmor, enligt Otto Andersson,
var “enbart uppvisningar av gammal folkkultur”. 360 Andersson forefaller ha varit av
asikten att delar av allmogens musiktraditioner borde tillrattaliggas och framféras
som orkestrerade uppvisningar.

Bo Lénnqvist har papekat att Otto Andersson inte var forst med ideén att iscen-
sitta brollopsfirande. Nils Oskar Jansson i Kimito arrangerade redan 1902 tablaer
forestallande bondbréllop och Koskeby ungdomsférening uppforde "ett dkta Wora-
brollop” 1907 for att samla in pengar till folkbildningsarbete. Lonngyvist beskriver
dessa uppvisningar som att den lokala allmogen salde en del av sin annu levande
tradition.’® Tanken p4 att visa upp immateriella kulturkomponenter i form av ska-
despel har siledes langa anor i Finlands svenskbygder. Lonnqvist har papekat att
brollop var ett tacksamt tema under det tidiga 1900-talet. Allmogens traditionella
brollopsseder héll pa att omformas, men méanga hade upplevt de traditionella brél-
lopen och mindes annu traditionerna.’*” Detta kan iakttas i en artikel fran 1937 sig-
nerad Folke, dar en radioutsindning av Osterbottniskt bondbrollop behandlades. Folke
skrev att ”Vart ora tjusades av dessa sa enkla, men dock underbart vackra folkvisor
och latar. Manga av dem skulle vara fortjinta att oftare féredragas for publik”.**’
Folke beklagade dock att purpuriet, "hégtidsdansen”, bortfll. Han skrev att pur-

357. A.a.:4.

358. A.a.:3.

359. Brage 1926:35.

360. Jir ovan s. 244.

361. Lonngvist 2006:161 ff.
362. A.a.:160.

363. Folke 1937:53.

249



250

puriet hade sin givna plats i brollopsprogrammet och att ?gammal som ung vantade
stidse med spanning pa att spelmannen skulle spela upp till detta”.’** Folke kunde
uppenbarligen relatera Osterbottniskt bondbrollop till egna upplevelser.

Inom Foéreningen Brage framstalldes folkmusik som en naturlig ravara som kun-
de foradlas till ndgot synnerligen vardefullt. Daremot férekom ingen diskussion
kring vilka preferenser man borde utga fran da man agerade f6r f6rskoning” och
“utveckling”, inte heller kring varfér det var den av Bragemedlemmarna bearbetade
folkkulturen som skulle spridas pa landsbygden. Det forefaller som om aktorerna,
foreningens medlemmar, sjalvklart tog pa sig rollen av bildade 6vertagare.

“Stundom har jag gjort smarre uteslutningar” - tillrGttalagd folkmusik

[ detta avsnitt undersoker jag de direkta ingrepp som 6vertagarna gjorde i den in-
samlade musiken och de diskussioner som férdes i samband med dylika aktiviteter.
Jag kommer hér framst att behandla ingrepp i vistexter, men aven melodierna “kor-
rigerades”. Tidigare vetenskapliga undersékningar kan kopplas till tillrattaliggande.
Jan Ling har till exempel undersokt synen pa folkvisan i Sverige och framhallit att
romantiska svarmerier for alla typer av folkvisor férekom under 1800-talets bor-
jan. Nyare visor uppfattades enligt Ling negativt och de borde dérfér bekampas
med billiga tryck av aldre, vardiga vistexter. I praktiken paverkade den borgerliga
prydheten vad som upptecknades och i @nnu hégre grad vad som publicerades.
Enstaka strofer kunde uteslutas pa grund av grovheter, men lika girna kunde en hel
visa forbli oupptecknad.’®’

Korrigeringen inleddes redan i uppteckningsskedet, dd melodierna anpassades
till konstmusikaliska normer. Vid dylika ingrepp utmalades ofta konstmusik som
den standard som folkmusik borde korrigeras i enligt med. Ett exempel aterfinns
i Bertel Malms reseberittelse fran 1921. Han hade besokt Korpo och Houtskér
och beskrev en upptecknad melodi pa foljande sitt: "Tonaliteten erinrade starkt
om den doriska tonarten, men den var dock mycket vacklande.”*® Detta citat, dar
Malm motsager sig sjilv, visar att 6nskan att beteckna och anpassa latens tonart
enligt musikteoretiska normer var starkare an melodins verkliga egenskaper. Otto
Andersson kommenterade rena korrigeringar av melodierna ar 1934:

[ vissa andra fall ha upptecknarna tagit sig fére att dndra eller ritta originalet. Sidana
rattelser ha mest gatt ut 6ver tonaliteten. Utan kinnedom om kyrkotonarterna och
utan vetskap om att folktraditionen under alla omstandigheter bér upptecknas som
den foreligger, ha tonsteg, som avvika fran dur och moll uppfattats som “fel”, vilka

kravt rattelse och rattats.>®”

Andersson avvisade detta forfarande, men i praktiken verkar insamlarna har utgatt
fran att konstmusikaliska normer borde gilla dven fér uppteckningar av traditionell
musik.
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Utgangspunkterna vid tillrittaliggande av vistexter var nagot avvikande. Ernst
Lagus redigerade en av de tidigaste utgavorna av folkvisor i Finlands svenskbygder,
bandet Nyldndska folkvisor inom samlingsverket Nyland, som utgavs 1887. I prakti-
ken innebar Lagus ingripanden i texterna att han i enlighet med borgerliga normer
upprattholl moral och ordning. Lagus skrev sjilv i forordet om sitt arbete med att
censurera visorna:

Stundom har jag gjort smarre uteslutningar ur visorna, da de innehallit ord och
skildringar, hvilka ur estetisk eller moralisk synpunkt mast undvikas. Arbetet ar val
i frimsta rummet utgifvet i vetenskapligt syfte; men da det utan tvifvel dfven kom-
mer i den stora allménhetens hander, har jag ansett mig béra taga hansyn édfven till
dess asikter angaende anstiandighetens fordringar. Ett och annat har visserligen fatt
ingd, som kan sira 6mtaligare 6ron, men sadant kan och far ej alltid undvikas i ett
arbete af dettas natur.>*®

Lagus framstallde sig som en plikttrogen vetenskaplig redaktor, som ville publicera
vistexterna i sd fullstandig form som mdjligt. Eftersom han visste att detta skulle
overtrada datida normer for kultiverade publikationer tog han dock till rédpen-
nan. Han férmedlade darmed vikten av att uppratthalla hog moral, men tycks aven
ha strévat efter att "forbéttra” genren folkmusik. Har ser vi saledes exempel pa de
effekter som diskursen som formedlade att folkmusik kunde betraktas som ett ra-
material som féradlades genom kunnig bearbetning fick i praktiken.

Dylika synsitt fick patagliga effekter vid redigering och publicering av insamlat
material. I férordet till Nylandska folkvisor skrev Lagus att censurerad text alltid var
”sarskildt betecknad”.**® Han har dock markt ut all text som saknas med tankstreck
(---), bade da sangaren glomt textrader och da texterna censurerats. Kéllorna till
de av Lagus utgivna samlingarna finns tyvarr inte langre att tillga.”” Efter att ha
jiimfért balladerna i N)/]{inds[ea fo]]evisor med Finlands svenska fo]kdi[etnings “ballad-
band” Den dldre folkvisan, har jag kommit till slutsatsen att Lagus inte har censurerat
balladerna, men att de tillréttalagts atminstone i sprakligt avseende. Det forekom-
mer bade textsekvenser om barnamord och grova slagsmal.’”! Ett motsvarande
jamforelsematerial finns inte att tillga nér det galler karleks-, sjomans- och skamt-
visor. I kdrleks- och sjémansvisorna ar mycket fa textsekvenser ersatta med streck.
[ skimtvisorna ar censuren hardare. Utgaende fran rimmade strofer kan man till
viss del resonera sig fram till vad som har uteslutits. Kroppsvitskor och darmed
associerade kroppsdelar forefaller till exempel genomgaende ha ersatts med tank-
streck.?”?

En visa dér det gar att ungefar sluta sig till vad som har utelimnats &r num-
mer 222 i Nyldndska folkvisor. Som proveniens for denna anges Borga och Helsinge,
Vanda. I Lagus version atergavs fyra strofer:

368. Lagus 1887:VIIL
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1. Dér stodo tva jungfrur, planterade kal,

De talte sa ljufligt om giftermal.
Fadirallallallej, fadirallallallej,
De talte sd ljufligt om giftermal.

2. Dir stodo tva sjoménner och lyddes daruppa:
"I afton vi skola till flickorna ga.

Fadi o. s. v.

[ afton vi skola till flickorna ga.”

3. De bundo sin dorr med stickor och stran,
Att inga sjomanner till dem fick ga.

4. Sen blaste det upp en nordvastelig vind,
Att dorren sprang upp och sjéménnen steg in. 373

Dar tar texten slut i Lagus utgava. Under dessa fyra strofer star inom parentes an-
mairkningen "Resten simpel”. Lasaren uppmarksamgors pa att ett antal strofer har
utelimnats och utgaende fran de publicerade stroferna kan man gissa sig till att det
hinde nagot i flickornas kammare som Lagus i anstandighetens namn inte ansag sig
kunna publicera. Ar 1986 utgavs en annan finlandssvensk variant av denna visa i
Fula visboken. Hilma Ingberg fran Bromarv, Ekends, sjong in en variant vid Sveriges
Radios insamlingsresa i Finland 1957, som da publicerades. Som bokens titel an-
tyder var man den gangen ute efter att presentera en visgenre i all sin fulhet, utan
censur. De fyra forsta stroferna i Ingbergs version ar snarlika de ovan atergivna.
Ingberg sjong dock om tre flickor och tre sjomén samt anvande ett kortare omkva-
de.’™ 1 Ingbergs version lyder visans text fran och med strof fem:

De satte fram stolar och bjéd dem sitta ner,
de bjod dem i singen att vila med sig.

Och inte vet jag vad de flickorna fick,
blott singen den knarra och fillen den gick.

Men nir de sen legat tills dagen var stor:
Nej hopp f6r sju tusan, vi maste ombord!

Sa gick de langgatan upp och ner,

sa métte de sin herre och sjokapten.

Var haver ni varit hela natten lang?
Vi haver ju varit hos flickor en ging.

Ja, haver ni varit hos flickor en gang,
da skall det bli eder en skola sa strong.

Sa stalldes de alla upp i en ring,
och daggen den borjar att svaja omkring,

Snart bliver vart ryggskinn helt igen,
men flickan far aldrig sin médom igen,

373. Lagus 1887:362.
374. af Klintberg & Mattsson 1986:56 f., 119 f.



sjung hopp faderalla

sin modom igen.375

Det ar naturligtvis omojligt att veta exakt hur visan slutade i de versioner som var
tillgangliga fér Lagus. Det ar dock inte langsokt att anta att inneborden paminde
om Hilma Ingbergs variant, aven om ordalydelserna sikerligen skilde sig. Om man
antar att det var liknande strofer som Lagus censurerade pa grund av “simpelhet” sa
blir slutsatsen att antydningar om sexuellt umgange inte var godtagbara. Utomak-
tenskapliga forbindelser kan i sig ha ansetts stétande. Ytterligare en mojlig tolkning
ar att det stuckit utgivaren i 6gonen att mannen framstélldes som cyniska kvinno-
jagare, som godtog att fa ryggen pryglad i utbyte mot en flickas oskuld. Det mesta
som har med kroppslighet att gora forefaller ha uppfattats som skevheter och dar-
for avlagsnats. Darmed framstar dven sjilva ingreppen i texten som en spegling av
forhallningssittet som framholl vikten av hog moral, men tankar om att “forbattra”
folkmusik enligt borgerliga normer ligger ocksa nara till hands. Det ar troligt att
Lagus uppfattade visan som en ballad och dérfor valde att trycka atminstone nagra
strofer av den. Mycket riktigt upptogs denna typ av visa nastan ett sckel senare i The
Types of the Scandinavian Ballad, dd som en skamtballad av typ F 20.%7

[ Finlands svenskbygder har kérarrangemang i nationalromantisk stil med folk-
lig musik som utgangspunkt lange varit vanliga. Dylika arrangemang ar ofta for-
sedda med den intetsagande titeln "Folkvisa”. Denna genre ar starkt paverkad av
och tillrittalagd i enlighet med borgerliga och konstmusikaliska ideal.*”” Martin
Wegelius var en banbrytare inom detta omrade. Vid den forsta sangfesten i Fin-
lands svenskbygder ar 1891 tog Wegelius upp tre folkvisor i sﬁnzcjrfestrepertoaren.378
Balladen var den populiraste genren f6r kérarrangemang. Ann-Mari Higgman har
papekat att balladerna ofta dr mycket langa. Arrangorerna valde da ut ett fatal av de
"vackraste” stroferna till arrangemangen.”” Ett dylikt forfarande kunde leda till att
vistextens handling férandrades, till exempel om arrangemanget slutar med stro-
fen dar jungfrun tackar nej till konungen som férsoker locka henne med sig, som
i balladen "Skon Anna”.*** Den traditionella visan har ménga fler strofer: Anna ger
med sig, blir konungens frilla och foljer med honom utomlands. De far sju séner
tillsammans, men konungen planerar att gifta sig med en annan kvinna.*!

En annan typ av ingrepp i de standardiserade folkvisetexterna, som Haggman
pekat pa, har gjorts med estetiserande eller moraliska baktankar. Higgmans exem-
pel pa detta fenomen ar Karl Ekmans arrangemang av efterklangsvisan ”Tva jung-
frur”. Han dndrade ordalydelsen "eller haver du forlorat din &ra” till "eller haver du
forlorat ditt hjarta”. Endast ett ord har bytts ut, men inneborden i Ekmans arrang-
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emang blev en helt annan. Higgman har papekat att dylika andringar kan ge en fel-
aktig bild av folkvisans karaktér.* Aven hir forefaller de rddande uppfattningarna
vid tillrittaliggandet av texterna ha formedlat vikten av att uppratthalla moral sa
att det kroppsliga, har framst i form av sexualitet, avligsnades.®’

Aven insamlare omfattade stindpunkten att traditionellt material borde tillrat-
talaggas. O. R. Sjoberg skickade till exempel 1909 in en samling folkvisor till Svens-
ka litteratursallskapet. Dar gavs den namnet "Folklore av obscen beskaffenhet”.?%
Sjoberg beskrev i foljebrevet musikalierna som “den gemena smutslitteratur i folk-
lore skepnad”. Orsaken till att Sjoberg trots allt sande in detta material var att han
hoppades att arkivet skulle ta det tillvara, "intill dess nagon person, med anlag och
fallenhet for sadant, uti en afligsen framtid kan hitta pa att férse melodierna med
lasbara ord”. Det ar tydligt att Sjoberg upplevde sig ha 6verskridit granserna for
det passande genom att sinda in denna samling, eftersom han avslutade sitt brev
med att "vordsamt anhdlla om ursakt for mitt opékallade nit”.*** Den sjalvcensur
som Sjoberg hdr gav uttryck for visar att han omfattade ett forhallningssatt som i
forlingningen innebar att det inte var allmogens musik i sin helhet som skulle inga i
genren folkmusik. I stéllet gillde borgerliga riktlinjer f6r vad som ansags passande.
Genom att forse traditionella melodier med nya texter kunde man dock standar-
disera materialet i enlighet med radande normer. Uppfattningen att nya texter till
folkliga melodier var en god 16sning férekom darmed aven utanfér Bragerérelsen.
Det ar ocksa tydligt att Sjoberg uppfattade ekivoka visor som skevheter, vilka be-
hévde atgardas.

Den tematik som sammantaget ledde till att rent konkreta ingrepp pa den in-
samlade musiken gjordes férmedlar dels att folkmusiken borde tillrattalaggas enligt
konstmusikaliska normer, dels vikten av att censurera texter sa att de Gverens-
stimde med de dominerande gruppernas moraliska krav. Detta kan ocksd samman-
kopplas med uppfattningar om att folkmusik kunde “forbattras”. Korrigeringarna
forefaller ha gjorts utan ndrmare reflektioner, sa att 6vertagarna utgick fran att det
var borgerligt inspirerade ideal som folkmusik skulle omformas i enlighet med.
Jag har inte funnit utsagor som berér de effekter dylika ingrepp kunde ha pa det
traditionella utévandet av musiken. Overtagarna forefaller helt enkelt inte ha in-
tresserat sig for denna aspekt, utan de fokuserade i stéllet pa hur den traditionella
musiken skulle kunna inkorporeras i den borgerligt inspirerade musikens sfar,

“Alla melodier ar lika ratta” — kanonisering och variantbildning

Forhallandet kanonisering — variantbildning framstar som ett viktigt undersok-
ningsomrade da immateriella kulturkomponenter och kulturarvsprocesser disku-
teras.’® Som ovan har behandlats var uppfattningen om att det existerade en enda,
riktig version av immateriella kulturkomponenter meningslés innan melodierna

382. Haggman [1974]:107 f., jfr Andersson 1934:387 ff.

383. De arrangemang som anvants som exempel ingar i Brages 123 folkvisor. 123 folkvisor 1945.
384. SLS 131.

385. A.a.,s. 1.

386. Se s. 131142 ovan.



och texterna tecknades ner. Gunnar Ternhag har framfért att insamlare dnda fram
till vara dagar var tvingade att 6verféra den klingande musiken till skriftlig form,
till notskrift eller text. Detta ledde till att variationen forsvann samt att visor och
latar fixerades och kom att framsta som ett slags museiféremal som borde forvaras
i oforandrat skick.”” Nar folkloren en gang materialiserades genom uppteckningar
och inspelningar pabérjades darmed standardisering och kanonisering av det tradi-
tionella materialet.?®

Jag har iakttagit tva olika uppfattningar om folkmusik och kanonisering inom
tidigare forskning. Den ena utgar fran att kanonisering inom musikvetenskap van-
ligen handlar om konstmusik, sa att utvalda verk kan sigas utgéra en musikalisk
kanon. Tanken pa en kanoniserad repertoar applicerades aven pa folkmusik med re-
sultatet att en viss standardiserad repertoar ansfigs utg('jra normen.>**’ Kanonisering
av traditionell musik férekommer dven pd en annan niva. Som ovan papekats ar det
vanligt att tryckta versioner av kulturkomponenter upplevs vara korrekta, vilket ar
utgangspunkten for det andra synséittet.390 Marta Ramsten har till exempel papekat
att standardversionen av visan snarast fatt verkstatus.**! Ocksa Ann-Mari Haggman
har uppmérksammat att folkmusik stelnar nar den ges fast form, till exempel ge-
nom ett arrangemang, eftersom den smaningom far en standardform som upplevs
som den enda korrekta.’”” Denna typ av kanonisering paverkar enskilda latar eller
visor genom att en version framstar som “korrekt”.

Overtagarna, som genom sin verksamhet tillrittalade och korrigerade tradi-
tionell musik, paverkade allmanhetens uppfattning om hur folkmusik borde vara
utformad eller lita. Genom att publicera standardiserade versioner av traditionella
texter godtogs att det var sa visan skulle vara. Det fanns dock praktiska orsaker
till att férmedla kanoniserade versioner av folkkultur. Om manga individer skulle
framtrada tillsammans underlattades detta da man kommit overens om vilken va-
riant som var den "riktiga”. Detta framgick i en artikel frin 1924 om Féreningen
Brage: "Brages folkvisesamlingar dro i tusental spridda bland vara svenska allmo-
gekorer och utgora salunda ett viktigt underlag for hopsjungandet av vart svensk-
folk vid de svenska séingfesterna.”393 Ann-Mari Higgman har framhallit att visorna
genom korerna nadde ut till allmanheten och att den standardiserade kérvarianten
uppfattades som den riktiga. Darmed blev de folkliga varianterna av visorna un-
clantréingda.394 Niklas Nyqvist har anfort att Brages 123 folkvisor kan ses som en
manifestation av den finlandssvenska folkmusikens kanon. Nyqvist har ocksa fram-

hallit att innehdllet i denna utgava var resultatet av ndgra fa individers urval .*”

387. Ternhag 1994:69

388. Inspelningar av traditionell musik fran Finlands svenskbygder har inte anvénts i lika stor utstrackning
som uppteckningar vid kanonisering. En del fonogramutgavor innehallande musik inspelad under min
undersékningsperiodo har dock gjorts, Veoirff)r jag har dven inkluderar traditionsinspelningar.
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Det forekom ocksa att variantbildning utmalades som ett kdnnetecken for folk-
musik. I en artikel fran 1912 skrev Otto Andersson: "Ty en dansmelodi erhéller sin
egentliga karaktar av spelmannen: det finnes knappast tva som spela samma melodi
pa samma satt. Och i olika fall &r det olika omstandigheter som spela med sasom:
arvda anlag, uppfostran, levnadsforhéllanden, grannskap o.d.”** Skillnaderna i 13-
tarnas framférande berodde, enligt Andersson, pa spelmannens personlighet och
omgivning. Man skulle kanske till och med kunna siga att spelstilen illustrerade
spelmannens karaktar. Inom dylika sammanhang beskrevs inte variantbildning
respektive kanonisering som virdeladdade. Variantbildning, bland annat i form av
olikartade spelstilar framstilldes diremot som ofrankomligt.

Ar 1959, ett halvt sekel senare men innan performansinriktade studier blev
vanliga, framhéll Andersson att variantbildning var nara féorbunden med gehérsba-
serat musicerande:

Sa lange inlarandet av spelande pa fiol, nyckelharpa, klarinett och andra folkin-
strument skedde efter den gamla imitativa metoden och da latar och vismelodier
inldrdes pa gehor levde man, enligt min syn pa saken, i den gamla tiden, med dess
individuella utformning av melodimaterialet, dess fantasifulla forestillningar om
musikens uppkomst och kraft. Nar inldrandet borjade ske efter noter och notkun-
skapen blev allmannare stelnade traditionen och samtidigt férsvagades det indivi-

39
t.37

duella drage

Enligt detta citat ledde anvandning av noter till att variantbildningen upphérde. I
jamforelse med kapitlen ovan, dar Andersson manat till kamp mot moderniteten,
bor man notera att han inte tog avstand fran anvindning av noter, trots att denna
enligt citatet innebar slutet fér "den gamla tiden”. Noter forefaller darmed ha va-
rit en del av den ”sunda” kultur som Andersson efterstavade. I diskussionerna om
variantbildning som kinnetecken for folkmusik framhavs 6ver lag utovarens frihet
gentemot traditionen.

Det forekom aven att variantbildning utmalades som nagonting negativt. Re-
sonemangen bakom detta synsatt varierar dock. Overtagarna ansag sig vara ute
efter att finna kollektivets sanna folkdiktning och da utgjorde variantbildning,
bland annat i form av personlig spelstil, en skevhet. Ett exempel pa detta aterfinns
i en reseberittelse av Otto Andersson fran 1905: "Personliga egenheter i spelsittet
formarktes dfven har, hvadan dessa melodier icke alldeles kunna anses utgéra ett
uttryck for folkkarakteren.””® Denna uppfattning har dock synbarligen inte fore-
kommit under den senare delen av min undersokningsperiod. Detta citat tycks
baseras pa en kultursyn dar immateriella kulturarv uppfattas som monument 6ver
traditionen snarare an dynamiska och funktionella kulturkomponenter.

Under de sista decennierna av min undersokningsperiod férmedlades i stallet
att varianter i sig inte var sarskilt virdefulla. Man férordade dock inte kanoni-
sering, utan i stillet ansags “nya”, det vill siga av insamlarna okinda, visor vara
onskvarda. Ar 1967, i samband med att Sinikka Segerstahl och Bo Lonnqvist vid

396. Andersson 1912b:24.
397. Andersson 1959 (BP 67A).
398. SLS 105, s. 5.



Svenska litteratursillskapets folkkultursarkiv gjorde ett faltarbete inriktat pa vagg-
och vallvisor, skrev till exempel Otto Andersson i en insindare: "De bandupptag-
ningar som nu planeras blir icke dess mindre vardefulla som kompletteringar till
tidigare uppteckningar, dven om storsta delen torde bli varianter — sjilvfallet kan
ocksa en eller annan 'ny’ visa upptackas.”” Detta citat ger intrycket att Andersson
inte var sarskilt 6vertygad om varianternas virde, eftersom han ansag att de en-
bart utgjorde kompletteringar. Tilliggas kan att Andersson i sin insindare tillratta-
visade sina yngre kollegor, som i en tidningsintervju anfort att insamlare i slutet av
1800-talet inte brydde sig om att uppteckna vaggvisor och barnrim.** Andersson
framholl i sin insindare att detta var delvis felaktigt och "inte heller sarskilt pie-
tetsfullt mot 1800-talssamlarna, som faktiskt insdg vardet av detta slag av folkpoesi
[...]”.*" Anderssons utgangslage forklarar delvis utsagan att inspelningarna 1967
knappast skulle tillfora nigonting nytt. Som jag ovan har visat var dock de yngre
insamlarnas uppfattning inte ogrundad.

Forhallningssattet gled sakta 6ver mot att varianter framstélldes som nagot po-
sitivt i sig. Tendensen att formedla "nya visors” hégre virde var dock djupt rotad.
Alfhild Forslin framhéll till exempel ar 1943 att synen pa varianter hade férand-
rats bland insamlarna. Tidigare stravade man enbart efter att hitta "nya” visor, det
vill siga visor som inte tidigare upptecknats, menade Forslin. ”Den som nuférti-
den samlar visor vet, att det inte lingre ar majligt att traffa pa sidana visor, som
inte redan skulle vara kianda och upptecknade. Han samlar i stallet varianterna”.*”
Citatet implicerar att varianter var viktiga, men att “nya visor” hade varit annu
battre. Ar 1960, da den forsta inspelningsresan med magnetofon gjordes for ett
finlandssvenskt arkiv,*” uttryckte sig Greta Dahlstrom snarlikt. Hon forklarade for
tidningarna att forskarna inte kunde forvénta sig att stota pa helt okanda visor,
"men déremot patraffar man nagot som ar minst lika vardefullt: man hittar nya
varianter av de gamla visorna och det ar synnerligen intressant och betydelsefullt
for forskningen ™ I detta citat har innebérden glidit annu lingre mot att framstalla
varianter som egenvarda och vardefulla.

Alfhild Forslin beskrev i den tidigare anférda artikeln fran ar 1943 hur infor-
manternas uppfattning om den egna repertoaren paverkades av 6vertagarnas akti-
vitet i form av kanonisering, Forslin berittade att det hinde att informanterna var
osakra pa om de sjong "ratt melodi”.

I sadana fall brukar jag for min del svara: ”Alla melodier ar lika ritta, och jag upp-
tecknar dem alla.” Hirmed betonas det sakforhallandet, att varje variant har intresse
for forskningen. Ju fler varianter av en visa man har till sitt férfogande, desto battre

399. Andersson 1967b (BP 29AA).
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401. Andersson 1967b (BP 29AA) Jfr s. 202 f. ovan — faktum ar dock att bland annat vaggvisor inte alltid
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jimforelsematerial har man, da det giller att undersoka en visas utbredning, vand-
ringsvagar, harkomst och alder.*”

Forslin uppfattade darmed inte variantbildning som ett autenticitetsproblem. Hon
formedlade i stallet synsittet att varianter ar vardefulla. Citatet belyser att hon i
tidens anda amnade forséka spara visornas ursprung med hjalp av den historisk-
geografiska metoden, som gick ut pa att jamféra muntliga texter och undersoka
folklorens utbredning, historia och ursprung. Texterna som sadana studerades dar-
for inte i detta skede, utan malet var att dterskapa en "korrekt” version av folklo-
ren.**

Ytterligare ett forhallningssatt, dar variantbildning utmaélas som 6nskvird och
kanonisering som nagonting potentiellt negativt, forekom bade i samband med
olikartade spelstilar och vid forekomst av olika melodier vid vissang. Det faktum
att folkmusik standardiserades for att kunna anvandas av nya grupper, bland annat
av spelmanslag, paverkade de traditionella ut6varnas foredrag. Folkmusikens 6ver-
tagare var medvetna om detta och nagra uttalanden indikerar att detta handelsefor-
lopp kunde betraktas med obehag. Alfhild Forslin skrev till exempel i en artikel fran
1967 om de spelstilar som hon patraffade under sina tidiga insamlingsresor:

Jag minns sa val, hur dldre spelman pa 30-talet kunde bringa mig i fértvivlan, da jag
som stipendiat i god tro reste dit med papper och penna fér att teckna upp fiollatar.
Detta gick egentligen inte alls i de fall da brudmarsch, menuett eller polska spelades
sa komplicerat, att jag varken kunde fa tag pa melodi eller takt. I barockglada, mjuka
melodislingor fl6t lten fram i ett oavbrutet sammanhang, den var grann som ett
fyrverkeri i toner.*”’

Men, fortsatte Forslin, under de paféljande 30 aren hade latarna ”sa att saga klar-
nat i konturerna”. Detta ansag Forslin bero pa att dlderdomlig "barockgrannlat ar
bannlyst; man spelar modarnt” i hennes samtid. Darfor var Forslin ”sa innerligt
glad over, att jag lyckades ta in nagra av de mest komplicerade latarna pa vaxrullar
med en gammal, skraltig fonograf”. Darmed klargérs att upptecknarna inte alltid
tillrdttalade melodierna for att anpassa dem till konstmusikalisk praxis, utan att de
helt enkelt var tvungna att omforma, férenkla och i forlangningen standardisera
dem for att kunna ”6versatta” dem till notskrift. I detta fall anknyts den vardefulla
variantbildningen till ett avstandstagande fran moderniteten. Forslin framholl vi-
dare att hon inte trodde att den alderdomliga spelstilen hade forsvunnit i Svenskfin-
land, ”sasom fallet torde vara i de skandinaviska linderna, dar [...] spelmansgillena
ha kultiverat bort all dldre praxis”.** Forslin tycks ha utgétt fran att man vid sam-
spel maste anpassa sin stil till de 6vrigas, vilket gor att spelstilen sa att siga utslatas.
Dérmed ber6r hon dven uppfattningen att kanonisering, eller hir kanske snarare
standardisering, var negativ.
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Aven spelmannen Theodor Lindfors fran Véra framstillde variantbildning, till
exempel i form av varierande spelstilar, som positiv i en artikel av Alf Snellman
publicerad ar 1959:

— Det mest vardefulla ar spelmansstilarna, siger han [Lindfors]. En spelman maste
vara sig sjalv. Det ar det individuella spelsdttet som ger folkmusiken liv. Liksom
talet har sina dialekter har musiken sina. Och inom musiken ar dialekterna storre,
svarare att lara sig @n den talade dialekten. Och pa den punkten ar han orubblig.
— Det dr darfor mycket sillan tva spelman tillsammans kan astadkomma nagonting

fullodigt. Dialekten och kynnet fordrar att en latspelman spelar ensam.*?”

Det faktum att spelménnen vid denna tid hade borjat sammansluta sig till spelmans-
lag uppskattades salunda inte av alla aktiva. Utslatning, med férandrad spelstil och
i langden standardisering av repertoaren, kunde enligt detta synsitt anvandas som
argument mot organisering i form av fasta spelmanslag, samtidigt som varierande
spelstilar framstalldes som sjalvklart vardefulla.

Asikterna om forhéllandet mellan variantbildning och kanonisering ar diverge-
rande, bade vad giller uppfattningar om varianters varde och bakomliggande mo-
tiveringar. Denna tematik implicerar att det férekom olika uppfattningar om och
definitioner av kultur inom folkmusikens kulturarvsprocess. Jag inledde detta av-
snitt med att konstatera att man inom vetenskapen diskuterar kanonisering pa tva
olika nivaer. Under min undersokningsperiod forefaller diskussionerna i mitt kall-
material framst ha kretsat kring kanonisering pa verkniva, det vill siga att en viss
variant av en visa eller lat kom att framsta som den enda rétta. Samlingar av korar-
rangemang kan dock ses som ett slags kanon i betydelsen standardiserad repertoar.
Det ar tydligt att folkmusikens 6vertagare redan tidigt diskuterade variantbildning
och effekterna av kanonisering. Daremot har jag inte funnit nagra tecken pa att
dessa diskussioner skulle ha sammankopplats med resonemang om forutsattningar
for fortbestandet av traditionellt utdvad folkmusik, kontinuitet och funktion. Detta
ar kanske inte férvanande, da 6vertagarna inte tycks ha forestallt sig att folkmusik
skulle kunna fortleva i dess traditionella form. Darfor ansag man sig vara tvungen
att "raidda” den genom uppteckningar och genom att “forbattra” den i enlighet med
konstmusikaliska ideal.

Standardiserad folkmusik

I 6vertagarnas hander blev folkmusiken ett verktyg som omformades i enlighet
med deras egna normer. Avgransningsfasen ledde till att folkmusiken isolerades
fran dess traditionella samhalle och bytte kontext. I denna fas av kulturarvsproces-
sen blir det mycket tydligt att kulturarv sammanhanger med praktisk verksamhet,
gorande och performativitet. De performativa aspekterna i denna fas avviker dér-
for nagot fran den 6vriga kulturarvsprocessen. I avgransningsfasen agerade man
namligen ut att folkmusiken i sig ar vardefull, men att dess varde ytterligare kunde
hojas. Overtagarna gick dirmed aktivt in och korrigerade, tillrittalade, standardi-
serade och kanoniserade den traditionella musiken. Genom retoriska grepp for-

409. Snellman [S-man] 1959b (BP 832).
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sikrade man sedan att musiken genom ingreppen hade "utvecklats” och blivit mera
vardefull. I praktiken avligsnades dock musiken fran sin traditionella kontext.

Man kan iaktta en rod trad i de diskussioner som forekom i avgransningsfasen.
[ avgransningsfasen framtrider diskursen dar man betonar att folkmusik utgér ett
ramaterial som kan foradlas tydligt. Terminologin i denna fas betonade att folkmu-
sikens varde kunde héjas, forbattras och forskonas genom tillrattaliggande i form
av kunniga ingrepp. Texter korrigerades genom att strofer utelimnades, ord byt-
tes ut eller sa skrevs helt nya texter. Den borgerliga prydheten forefaller ha varit
utgangspunkten vid "korrigeringarna”, sa att framfor allt anspelningar pa kropps-
lighet avlagsnades. Dessutom var det vanligt att musiken arrangerades i flerstim-
miga sittningar, harmoniserades och férsags med ackompanjemang. Med andra ord
tycks Gvertagarnas ingrepp ha atgardat sidant som de upplevde som skevheter.

Overtagarnas utsagor férmedlar att ingripandena ansags foradla och forfina, el-
ler varfor inte férdjupa den traditionella musiken. Till tematiken om att tillrattaldg-
ga och héja folkmusikens varde hor aven en kultursyn som mer eller mindre uttalat
formedlade att man rent evolutionistiskt kunde utveckla folkmusiken. Enligt denna
uppfattning stod hojdpunkten for kulturens evolution att finna i europeisk konst-
musik och finkultur. Enligt denna kultursyn innebar folkmusikens "utveckling” da
att den anpassades till finkulturella ideal. Har finns dirmed beréringspunkter till
diskursen som betonar att folkmusiken var vardefull i egenskap av komplement
till konstmusiken, hér i formen att den traditionella musiken inte nodvandigtvis
hade ett egenvirde. En del 6vertagare hade svart att bedéma folkmusiken annat an
utgdende fran konstmusikaliska premisser. De uppfattade inte att den gehorsbase-
rade traditionella musiken hade sitt eget vardesystem och sina egna normer. Den
traditionella musiken betraktades darfér inte som en parallell genre till konstmu-
sik, utan den uppfattades i stillet som lagrestaende, som ett "primitivare stadium”
i musikens evolution.

Ytterligare en aspekt av denna tematik utgérs av revitalisering, har ofta att “ater-
skinka” folkmusik. Overtagarna férmedlade att den insamlade och tillrittalagda
musiken inte fick ggmmas och glommas utan att den i stallet borde aterskankas
och anvindas i samtiden. Inom Bragerérelsen forefaller dessa uppfattningar ha varit
sarskilt tydligt uttalade. Till tematiken om revitalisering kommer dven diskussioner
om orkestrerade scenframtradanden, sasom Osterbottniskt bondbrollop. Dylika upp-
visningar av tillrittalagda traditionella ceremonier har fatt stor genomslagskraft i
Finlands svenskbygder. Sidan verksamhet forefaller ha varit relativt oreflekterad, sa
att man inte har diskuterat effekterna pa traditionellt utévande.

En diskussion som behandlar variantbildning respektive kanonisering férekom
aven. Kanonisering kunde framstéllas som positiv medan varianter inte nédvan-
digtvis utmalades som sarskilt vardefulla. Dylika uppfattningar formedlade dels att
de kanoniserade varianterna var férbattrade i bemaérkelsen tillrittalagda, dels att
de skulle anvandas fér konsolidering. Dessutom kunde varianter framstéllas som
mindre virdefulla @n "nya”, det vill siga for insamlarna obekanta, visor.

Enligt ett annat férhallningssitt var variantbildning nagot positivt, medan ka-
nonisering utmalades som icke onskvard. For det forsta forekom utsagor som



férmedlade betydelsen av varianter utgaende fran den historisk-geografiska forsk-
ningsmetoden. For det andra férekom uppfattningen att variantbildning i form av
olikartade spelstilar eller, om man sa vill, musikaliska dialekter var vardefull, efter-
som spelstilarna ansags vara en del av folkmusikens karaktéir. Kanonisering ansags
da leda till utslitning av traditionen, vilket utmalades som icke 6nskvért.

Folkmusikens Gvertagare har gjort uttalanden som sammanhanger bade med
variantbildning och med kanonisering. Daremot har de inte problematiserat den
dikotomi som de bagge fenomenen utgor i relation till immateriella kulturkom-
ponenter. Man kan siga att variantbildning, som enligt ett synsitt utgjorde ett
kriterium for vad som borde betraktas som folkmusik, har nara forbindelser till
gorande och utévning, Kanonisering férhindrar fortsatt variantbildning eftersom
en kanoniserad version av musiken framstar som den enda ritta och denna version
kan darmed framsta som ett monument over traditionen.

Aktérerna inom avgransningsfasen var delvis andra n under kulturarvsproces-
sens tidigare faser. Insamlarna har i stor utstrackning forsvunnit ur bilden och er-
satts med eldsjalar samt konstnérligt och akademiskt inriktade individer. I denna fas
forekom utsagor som férmedlar att en del av 6vertagarna tycks ha sett det som en
omdgjlighet att folkmusiken skulle fungera som vidmakthallen tradition och att det
darfor var mycket viktigt att omforma folkmusik enligt konstmusikaliska monster.
Nagra direkta forklaringar till dylika resonemang har jag inte funnit. Eventuellt
kan de forklaras med en devolutionistisk kultursyn kombinerad med uppfattningar
om statisk allmogekultur och begrinsade insikter i hur immateriell kultur fungerar
och overfors.

Utgdende frén ett antropologiskt, processinriktat kulturbegrepp*'® ar det svart
att bortse fran att forestillningarna om folkmusikens evolutionistiska utveckling
formedlar en sjilvcentrerad kultursyn. Overtagarna framstéllde sina egna finkul-
turellt inriktade normer som sjalvklart 6verlagsna. Till skillnad fran en processin-
riktad kultursyn utgick de fran varderande bedémningsgrunder for kultur. Jag vill
dock framhalla att det fga fruktbart att diskutera de tidiga 6vertagarnas ingripan-
den i folkmusiken i termer av bra eller daligt. Overtagarna valde att handla utifran
sina egna kulturella referensramar och enligt sin tids normer. Det ar dock av stor
vikt att komma ihag att dylika ingripanden fick praktiska konsekvenser fér folkmu-
sikens utformning och iscensattande.

[ tidigare undersokningar av insatserna pa den traditionella musikens omrade har
stravandena efter att omformulera den oarrangerade musikens och ut6varnas roll
tolkats som insatser for traditionsbevarande.*!' Dessa aspekter anas visserligen dven
i mitt undersokningsmaterial. Anda &r det huvudsakliga monstret i avgransningsfa-
sen ett annat. Overtagarna fornyade framst folkmusiken genom att anpassa den till
sina egna borgerliga viarderingar. Genom insatserna i avgransningsfasen fraimman-
degjordes folkmusiken fran dess traditionella funktioner och miljéer. Aven om den
“aterskanktes” sa avligsnades den fran den traditionella kulturens sfarer, eftersom

410. Se s. 6 ovan for min definition av kultur.
411. Nyqvist 2007:167. Se s. 187 ovan.
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den tillréittalagda musikens funktion och Véirdeladdning lig narmare finkulturell
estetik dn allmogesamhillets funktionsinriktade normer.

Objektiveringsfas

I modellen for kulturarvsprocessen f6ljs avgransningsfasen av en objektiveringsfas.
Allteftersom kulturarvsprocessen fortskred har folkmusik kommit att framsta som
oproblematisk och objektivt existerande — som ett kulturarv. I objektiveringsfasen
framstod folkmusiken alltmer som nagonting i sig sjélvt vardefullt. Detta befastes
genom institutionalisering, vilket jag hir uppfattar som organisering av ut6vare
och Gvertagare samt cementering av genren folkmusiks innehall. Vetenskapliggo-
rande handlar daremot om de bildade klassernas insatser pa folkmusikens omrade,
narmare bestaimt hur den upptogs som ett vetenskapligt undersokningsomrade.
Hér kommer vetenskapliga bokutgivningar och akademiska ansatser in. Bevarande
har av havd framst férknippats med insamlarnas och arkivens verksamhet. I vart
samhille har man vanligen inte ansett utvande vara en form av bevarande. Da det
galler immateriell kultur kan man dock uppfatta insatser fér vidmakthallen tradi-
tion som bevarande. Till aktérerna inom bevarandekategorin hérde ocksa ideella
foreningar och eldsjalar som arbetade for att varna och uppratthalla folkmusiken.
Dessutom forekom inom en grupp aktérer som arbetade med insatser for att do-
kumentera och publicera folkmusik.

Att genren folkmusik har objektiverats innebar att utovarna paverkas av den
“normaluppfattning” som rader inom genren. Gunnar Ternhag har framhallit att
begreppet folkmusik i sig har paverkat musiken. Det har fatt musiker att utforma
sin repertoar enligt vissa normer sa att tanken har kommit att styra handlandet.
Folkmusik, som ursprungligen var en term for att utskilja ett visst slags musik,
har med tiden blivit ett begrepp som i sig skapar sammanhang, enligt Ternhag,*'?
Marta Ramsten, a sin sida, har papekat att aktorerna inom genren folkmusik gor
musikestetiska och etiska val vad giller repertoar, uttrycksmedel och presentation
av materialet. Man viljer ut sadant som passar ens syften. Denna process har styrt

och forandrat folkmusikbegreppet under hela dess historia, enligt Ramsten.*"

“Folkvisan ar emellertid ett kulturarv” — egenvdarde

[ detta avsnitt undersoker jag en tematik som férmedlar att folkmusiken har ett
egenvarde. Dylika uppfattningar avgrinsades dock inte till sjilva musiken, utan
dven utovarna och deras repertoarer kunde framstillas pa motsvarande satt. Har
blir de performativa aspekterna tydliga, eftersom aktorerna i objektiveringsfasen
utmalar folkmusik som ett sjalvklart kulturarv.

Tendenserna att tillskriva folkmusik egenvarde kan iakttas i tidningspressen.
Joel Rundt beskrev 1934 Bragerorelsens betydelse for den folkliga sangen i Fin-
lands svenskbygder:

4—12.Ternhag 2005:16 f.
413. Ramsten 1994:124 f.



Folkvisans renédssans intraffade i Sverige tidigare an har, men man torde icke i Sve-
rige dga full motsvarighet till den fornyelse som hos oss gt rum i samband med
Bragerérelsen och férmedlad av framstiende arrangérer av folkvisor for blandad
kor, saisom Martin Wegelius, Karl Ekman, Karl Flodin, Otto Andersson och manga
yngre. [...] Men denna dkta konstart, denna dtminstone i sina huvuddrag ur folkets

egen sjil och med folkets kynne intimt besliktade musik ér fortjant av all den om-
virdnad och kirlek den kan f3.*!*

Rundt var fullt medveten om att “folkvisan” enligt hans beskrivning var en forbatt-
rad produkt. Inte desto mindre ansigs den ha ett egenvarde som gjorde att den
behévde bevaras och skotas, bland annat med hinvisning till dess autenticitet. I
ingressen till en artikel fran ar 1937 kan man ldsa: "om var svenska folkvisas tradi-
tioner och betydelse som kulturarv skriver har 6verlararen Ragnar Hollmérus.”*"
[ artikeln framférde Hollmerus asikten att folkvisan hade ett egenvarde: “Folkvisan
ar emellertid ett kulturarv, som vi svenskar inte skulle ha rad att lata ligga.”*'® Holl-
merus kopplade darmed folkvisans vérde till den svenska samlingsrérelsen. Aven
i det skede da folkmusiken skildrades som ett sjalvklart arv framstalldes alltsa dess
betydelse i enlighet med vardetillskrivningsfasens kodningar.

Ett citat ur Svenskbygden, som publicerades i samband med sangfesten 1946, det
vill sdga ett ar efter krigsslutet, visar hur ett flertal av folkmusikens urvalskriterier
och kodningar kunde vévas samman sa att folkmusiken framstélldes som ett sjalv-
klart kulturarv:

Det ar sa mycket som h6r samman med en allmén finlandssvensk musikfest. Dar ar
ungdomsglidjen, gladjen att i den nordiska sommarens fagraste tid fa sjunga tillsam-
mans med stamfrander fran hela svenskbygden i Finland. [...] Dér 6ppnar sig for oss
den varld av skonhet och harmoni som musiken byggt upp och som ondskan aldrig
kan férstéra. Dir ar kirleken till vart svenska sprak, viljan att varda det kulturarv
hingangna sliktled anfértrott oss. Och dér dr kirleken till det land, fér vars valgang

intet offer ar for stort.*!”

Repertoaren vid dessa fester bestod till stora delar av traditionellt material.*"®

Har framholls vikten av estetik och folkmusikens funktion som samlande medel.
Grundtonen var nationalistisk, vilket illustreras av att betydelsen av fosterland,
modersmal och svenska samlingsstravanden framgick. Musiken framstélldes som
ett objektivt existerande kulturarv, som samtidigt utgjorde en lank bakat i tiden.
Sammantaget utmalade 6vertagarna med hjilp av sin retorik folkmusik som obe-
stridligt vardefull.

Folkvisan omtalades av Erik Kronberg som sjalvklart vardefull i en artikel fran
1940: ”En hop ungdomar i folkdrikt det &r férvisso en av sommarens vackraste
blombuketter, som smeker 6gat och gor sinnet glatt. Men gar aven folkvisan 6ver
dessa ungdomars lappar [...], da siger man for sig sjalv: "Livet ar dock ett ljust och

414. Rundt [Rdt] 1934:1.
415. Hollmérus 1937 (BP 66).
416.A.a.

417. Hilsning 1946:1.

418. Se s. 168 ovan.
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gott liv. Giv mig ett léingt liv’ ”*"° Har framstallde Kronberg folkvisan som forbun-
den med livslust. Den egenvarda folkmusiken framstilldes pa sitt och vis som ett
utropstecken, som en markor for varde och mening, Ar 1945 skrev Svenskbygden:

Genom var rika folkviseskatt flyter en bred understrém av 6dmjuk livserfarenhet
och poesi, som fyller sinnet med rofyllt behag. Folkvisan ger oss nagot att tinka pa.
Den gor oss glad eller vemodigt stamd [!], och den f6r alltid med sig ett budskap till
vart hjarta. Schlagern kan for 6gonblicket pigga upp oss, 16sa vara skrattmuskler.
Men i morgon vet vi inte mera vad den inneholl eller varfér vi skrattade. Det ar
den sunda, friska kirnan i folkkulturens skatter som forlanar dem deras oférging-
lighet.

Skribenten stéllde schlager mot folkvisor och slutsatsen blev att den sistnamnda
genren har ett bestaende virde. Den sunda folkkulturen stalldes mot den moderna
kulturens fordarvliga skapelser. Bilden av det forflutna som folkmusiken ansags
symbolisera var dven har mycket tillrattalagd och idylliserad. Ett annat exempel
pa detta sitt att framhalla folkmusik som sjilvklart vardefull aterfinns i samma
tidskrift ett ar senare: "Nu erkanner vi alla att vara vackra folkmelodier tillhor vara
vardefullaste tillgangar.”*”"

Aven aktiva spelman kunde uttrycka sig i enlighet med sprakbruket som im-
plicerade egenvarde. Waldemar G. Lonnroos skrev till exempel i en artikel fran
1962 om installningen inom Folkdansringens spelmansgille: "Vart spelmansgille
har tagit till sin uppgift att uppteckna och samla latar som eventuellt &nnu spelas av
gamla spelmén ute i bygderna. Dessa latar ar ett dyrbart kulturarv som bér bevaras
at kommande generationer.””” Folkmusikens starka virdeladdning utgjorde, enligt
Lonnroos, ett argument for att ingripa, i detta fall genom att uppteckna melodier.
Mark att Lonnroos inte var siker pa i vilken omfattning spelmansmusik fortfarande
brukades, samt att insatserna i hans samtid siktade mot framtiden.

Genom performativa processer skedde en motsvarande objektivering inom
kulturarvsprocessen sa att vissa utovare och repertoarer framstod som sjalvklart
vardefulla. Det handlade inte enbart om retorik utan ocksd om hur man agerade.
Ar 1959 tilldelades till exempel tre Osterbottniska spelman den rikssvenska ut-
markelsen Gas-Andersmedaljen. Alf Snellman betecknade Erik Johan Lindvall fran
Pensala, Oravais, som den mest kinda av de tre medaljérerna och bidrog darmed
till att cementera hans status som en sardeles framstdende spelman.*”’ Aven utan
utmarkelser kunde man dock lyfta fram och upphéja vissa utévare. Sa beskrevs
till exempel Svea Janssons repertoar i en artikel fran 1960 som ”[e]n skatt att ha,
tycker vetenskapsménnen. Och vi i Aboland ir inte s lite stolta Gver Svea Jansson
och det fina arv hon forvaltar si val”.*** Folkmusik framstalldes har som en konstart
med bade djup och mening och dess egenvarde omfattade aven utévarna. Detta
forhallningssitt innebar dock samtidigt att det inte rackte att emotta kulturellt

419. Kronberg [Ekka] 1940 (BP 66).

420. Brages 1945:35.

421. Bragejubileet 1946:5.

422. Lonnroos 1962:3.

423. Snellman [S-man] 195%a (BP 832). Fér uppgifter om Erik Johan Lindvall, se Sandqvist 1976.
424. Svea 1960b (BP 607).



Den traditionella musikens kulturarvsprocess

FOLKVISAN

Den lever pé folkets tungo,
den gér Gver land och hav,
Den sjunges av gomla, unga,
den sjunges vid vagga, grav.
Den sjunges i helg som socken,
i vila och arbetsid,

Den sj i sol och tock

i solig som dyster tid.

Den talar om trohet och smdrta,
den talar om kirlek som svek;
om jungfrun som miste sitt hjdrta,
om lycka och dlskogslek.

Om w»rosor, liljor och bladers,

om liv och om d&d ocksd;
Bt domslycka 83 wglad

och dem som varandra fa.

Om sjoman som sviker jantan
och seglor pé biljon bla

och lémnar sin van i vantan
aott ensam i sorgen gé.

— Dess toner sjunka och stiga
frén maérkaste moll till dur,
pé bondefiol och giga,

pé fléjt och péd herdelur,

Vi drvt den frén véra fader;
till sénerna skall den gé.

— 5& gér genom mdnga leder
den visan som skall bests.

Jag &lskar dig, enkla visa!
— Jag dlskar din melodi.
Och bade till trést och lisa
du ofto fér mig kan bli.

Och nir jog engéng skoll somna
frén livet och dagen min,

jag ville sé stilla domna

vid folkvisans toner in.

Sommar gav in med fang och felalat ., ..
sAttin

Den objektiverade folkmusiken ansdgs vara virdefull och anvindes utan forklaringar.
Pd pdrmen till Svenskbygdens majnummer dar 1954 symboliserade en fiolspelande
flicka ikladd Tjock- eller Lappfjdrdsdrdkt sommarens ankomst. I tidningen finns inga
andra referenser till bilden. Dikten "Folkvisan”av signaturen "Atti”publicerades i sam-

ma tidslzryrt ar 1952, Nr 1-2.

arvegods fran det forflutna, utan att arvtagarna dven maste forvalta det. Tanken att
man bér “gora nagot av” kulturarv dterkommer hér.*

Utsagor dar vissa utévare och deras repertoarer framstalldes som sjalvklart
egenvarda aterfanns ar 1962 i /f]andstidnjn(qen. Dar kunde man lasa att “Evert Si-
lander [...] har limnat ett oskattbart arv dt vara dagars spelmén i form av olika
vardefulla 1atar.”*** Silander var fodd 1833 och det var siledes inget handgripligen
6verlamnat arv det var fragan om utan snarare en repertoar, som vid det laget syn-
barligen uppfattades som allméngods.*”’ Det framhélls att fiolen for Evert Silander
“inte bara var ett uttrycksmedel for uppsluppen livslust, utan ocksa en smartans
tolk i tunga tider. Fiolen kan, inte bara i konstnarens hand utan ocksa i bondens
grova av arbetet kroknade fingrar ge uttryck at kanslor som runnit upp ur sjilens

425. Se s. 80—83 ovan.
426. Evert 1962 (BP 1214).
427. Jfr s. 234 ovan, dér traditionell musik framstélldes som slikten Silanders egendom.
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innersta djup”.*”* I detta citat framstalldes spelmannen pa ett satt som narmade sig
den utévande konstnirens position. Redan 1947 hade en skribent dven framhallit
att Silanders yngre slaktingar "forvalta spelmansarvet val”i enlighet med retoriken
ovan.*”

Objektiveringen av folkmusik och aven av folkdans tog sig ocksa uttryck i att
aktérerna kunde anvanda sig av en retorik dar man inte motiverade kulturkompo-
nenternas betydelse — de omtalades som sjilvklara kulturarv. Erla Hovilainen gav
1944 ett exempel pa hur folkmusikens status objektiverades, sa att den framstalldes
som nagonting man utan tvekan bér hogakta:

Gamla féremal, sedvanjor, tydor, ordstdv och talesitt, gator, sagner och visor ar en
skatt, som bor vardas. Vad vore bygden utan traditioner! Var hembygdskarlek bor
omfatta ocksa det gamla i trakten — forst da vi inse detta, aro vi upplysta och ha
sinne for kultur. Och framfor allt: kirlek till traditionen skimmer ingen.**

Hovilainen kopplade har samman musik, tradition och hembygdskarlek, vilket led-
de till att det gamla eller dlderdomliga utmalades som egenvirt. Hembygdskarlek
borde, enligt Hovilainen, omfatta dven den immateriella kulturen. Detta synsatt
tog sig aven uttryck i att folkmusik och folkdans framstalldes som sjalvklart ange-
lagna. Ar 1945 uttrycktes detta tinkesatt i foljande ordalag:

Vi behova inte héja nagra nya lystringsrop for att vicka ungdomens hag for andlig
idrott. Om vi kan gjuta nytt liv i fidrens sanger, de gamla folkdanserna, allmogemu-
siken och andra hdvdvunna former for kulturell verksamhet, far vi nog ungdomen

med i arbetet for att férkovra vart fidernearv.*!

Skribenten ansag att den traditionella kulturen sa att siga pa egen hand skulle locka
till sig tidens ungdom. Dess utovare behévde enbart se till att kulturkomponenter-
na, den "andliga idrotten”, aterupplivades och utévades, sa skétte nyrekryteringen
sig sjalv.

Dylika utsagor, dar folkmusik framstalldes som egenvard, visar att objektive-
ringen skedde pa flera olika plan, men effekten blev lika fullt att viss musik, vissa
spelman och vissa genrer framstalldes som sjalvklart vardefulla. Har framtrader
effekterna av performativiteten tydligt — sittet att tala om och agera kring folk-
musiken paverkade hur genren uppfattades. Det objektiverande sprakbruket lyfte
dock inte fram folkmusik som en stindigt anvind, féranderlig kulturkomponent.
[ stallet utmalades den snarare som en arkivalie eller som ett monument — som
vardefull men statisk.

“Spelmansgillen borde bildas snarast” — organisering av faltet

Med institutionalisering kan man avse skapandet av myndigheter och statliga in-
rattningar. Under min undersékningsperiod var detta inte aktuellt. I kdllmaterialet
forekommer daremot en annan aspekt, som jag anser faller under denna rubrik:

428. Evert 1962 (BP 1214).
429. Spelman 1947 (BP 1214).
430. Hovilainen 1944-:8.

431. Vad av 1945:102.



sammanslutningar som pa olika sitt har arbetat bade for folkmusik och for dess
ut6vare. Under den aktuella perioden har dylika sammanslutningar fraimst bestatt
av Overtagare, aven om man ocksa arbetade for att utovare skulle sluta sig samman.
Dylika sammanslutningar bidrog genom sin verksamhet till att objektivera folkmu-
sik, till att framstélla musiken som ett egenvart kulturarv viktigt nog att bevara.

Inom Foéreningen Brage poangterades vikten av att revitalisera den traditionella
musiken. Féreningen stod bakom flera tidiga spelmanstavlingar i Finland. Spel-
manstavlingarnas betydelse for folkmusikens fortbestind har poangterats. Ann-
Mari Haggman har beskrivit spelmanstavlingarnas effekt pa detta satt:

Spelmanstévlingarnas betydelse for folkmusikens fortsatta existens och utformning
kan knappast 6verskattas. Den enskilda spelmannen stalldes i fokus. Han fick upp-
trdda som konstnar och barare av ett virdefullt kulturarv. Darigenom fick ocksa
folkmusiken sina virtuoser, som framtriadde pa konsertestrader och figurerade i tid-
ningspressen. Detta skedde samtidigt som den traditionella byspelmannens roll blev
alltmera osynlig.432

Enligt Higgman fick spelmanstavlingarna mycket stor betydelse fér spelménnens
sjalvbild och spelmansmusikens fortbestand. Det var i och med tavlingarna som
den ideologiska grunden till hela spelmansrérelsen lades, eftersom ménster och
ideal som blev gillande under lang tid skapades. Man kan mycket val forestilla sig
att tavlingarnas allspel gav spelménnen impulser till att sluta sig samman till spel-
manslag aven utanfor téivlingssituationerna.433

Spelmannen flyttades i och med spelmanstavlingarna pa allvar upp pa scenen.
Till spelmannens tidigare uppgift att sta fér musiken vid brollop och danstillstall-
ningar kom nu en ny; att upptrada som estradmusiker och representera sin hem-
bygd.434 Spelmanstavlingarna bidrog till att synliggora individen och de skickligaste
spelméannen kunde f3 stjarnstatus.”* Otto Andersson uttalade sig i en artikel frén ar
1925 om spelmanstavlingarnas betydelse: "Hos oss ha tavlingarna samlat spelman-
nen, gjort deras konst bekant for publik, som forut inte visste mycket om detta
slag av musik, och skinkt en ringa uppmuntran it vardarna av spelmansarvet.” I
samband med spelmanstavlingarna forekom dock uppfattningen att den traditio-
nella musiken degenererades. Redan under de tidiga spelmanstivlingarna oroade
sig bildade folkmusikvanner 6ver "traditionens forfall”. De ansag att fiolspelet inte
var sa hogtstaende som fordom och att repertoaren inte var autentisk.”” Spelmans-
tavlingarna ledde inte till att spelmannen organiserades, men de kan &nda forstas
som startpunkten fér en verksamhet som syftade till att forma spelméannen att sluta
sig samman.

Det var inom Finlands Svenska Folkdansring som de egentliga stravandena efter
att organisera spelméannen fick sin borjan. Gunnar Granroth och Ake Langberg,
spelmén aktiva inom Folkdansringen, forsokte redan i samband med att den XI

432. Haggman 1997c:177.
433. Jfr Nyqvist 2006:42.
434. Haggman 2006a:16.
435. Jirs. 168 fovan.

436. Andersson 1925:16.
437. Se Higgman 2006a:16.
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Spelmannens nya kldder

Deltagare och domare vid spelmanstivlingen i Mariehamn 1907 poserar for fotografen. Lagg
marke till att spe]miinnen anvdnde sina ”civi]a’iﬁnkliider, medan Foreningen Brages ordfd—
rande Otto Andersson i framsta raden dr den ende som ikldtt sig folkdrdkt.Vid denna tid var
folkdrakter ovanliga, men Brage arbetade aktivt for folkdrikternas dterinforande. Genom
Finlands Svenska Folkdansrings ndra band till Bragerorelsen kom i ﬁ)'r]dngnin(qen krav pd
folkdrdke att omfatta dven spelmdn (se t.ex. Finlands 1960:2). Dirmed kom spelmdnnen
dven genom folkdrikterna att framstd som representanter for hembygden. Till hoger om An-
dersson sitter P. A. Fredriksson och som tredje fran vinster pa bankarna Wilhelm Soderberg.
Fotot ingar i samling SLS 614.

Nordiska bygdeungdomsstimman 1934 arrangerades i Helsingfors samla spelman-
nen i Finlands svenskbygder till ett gemensamt upptradande. Ett tiotal spelman
upptridde gemensamt under stimman, men samlingsforsoket rann ut i sanden.***
Anne Bergman har papekat att folkdansspelmannens musikutférande skiljde sig
fran Gvriga spelmins, eftersom folkdansspelmannens stil var solistisk och musiken
understilldes de dansandes krav.*”” Detta kan ha lett till att spelmén som inte var
engagerade i folkdans upplevde att de inte passade in bland Folkdansringens spel-
man.

Ar 1954 presenterades Ringens arbete for att samla spelmannen pa detta sitt:
”Da Folkdansringen har till uppgift att framja finlandssvensk folkdans o ch by g-
d e musik,ar det naturligt att vi soker na férbindelse med spelmannen och samla
dem under ett tak.”**’ Man ville organisera "alla bygdespelmin i Svensk-Finland till

438. Bergman 2006:202, Biskop 2007:133, Haggman 1991:11, Lindqvist 1994:8.
439. Bergman 2006:202.
440. 'Ringen’ 1954 (BP 66). Se vidare Biskop 2007:134 f. angdende Finlands Svenska Folkdansrings arbete

for att samla spelménnen.



ett fastare arbete”, men konstaterade samtidigt att "all var bérjan bliver svar”.*!

Fran och med ar 1955 publicerade Ringens tidning Folkdansaren noter till spel-
manslatar. Tidningen sandes aven till "alla spelmén som aro villiga till samarbete
for bevarande och tillvaratagande av vara bygdelatar”.*** Den tidiga stindpunkten
inom Folkdansringen var att organisering var 6nskvird, men man férefaller inte ha
diskuterat vilka praktiska effekter detta kunde ha.

Uppfattningen att det var viktigt att samla spelmannen férekom vid denna tid
inte enbart inom Folkdansringen. Influenser till en fastare organisation av spelmén-
nen kom aven fran Sverige. Den rikssvenske spelmannen Jon Erik Ost med hustru
reste till exempel runt i Finlands svenskbygder under en “spelmansturne”, vars
syfte i en artikel ar 1955 framstalldes sa har:

Detta spelmanstdg genom svenskbygderna gar inte ut pa att fortjina pengar, berit-
tar instruktor [Paul] Lindman. Huvudsyftet ar att dnyo vicka liv till kirleken for var
folkmusik dar den fallit i slummer. P4 Aland har tack vare Jon Erik Ost denna folk-
musik gatt mot en ny glanstid och ett livsviktigt spelmansforbund sett dagen.*’

Paret Osts turné uppmarksammades dven med rubriken ”Spelmansgillen borde
bildas snarast majligt”. Jon Erik Ost var, enligt denna artikel, av den bestimda
asikten att dldre spelman skulle ta initiativet: "Det duger inte att sitta med armarna
i kors. De spelmin, som finns kvar av den gamla stammen, bor inte behalla latarna
for sig sjilva, utan ocksa lira de unga att spela dem .”*** Ost forefaller ha ansett att
immateriella kulturkomponenter som inte anvinds inte heller kan 6verféras till
andra manniskor. Han utgick fran att gillena skulle byggas upp kring traditionsba-
rarnas kunskap, inte utifrdn konstmusikaliska normer. Diskussionerna i samband
med Osts turné férmedlade att kontinuitet var viktig for folkmusikens fortbestand
och att aven spelmansgillen kunde sta for kontinuitet. Darmed utgér dessa diskus-
sioner en version av diskursen dar varn i samtiden betonas, har dock i en form som
avviker fran de tidigare materiellt inriktade insatserna.

Vid tiden for paret Osts turne verkade redan nagra spelmanslag i Finlands
svenskbygder. De forefaller dock inte ha verkat i enlighet med de riktlinjer som
Jon Erik Ost skissade upp. Anne Bergman har papekat att det i slutet pa 1950-talet
fungerade ett tiotal spelmansgillen i Finlands svenskbygder. Hon betecknar spel-
mansgillena som “en forenklad orkesterform i den meningen att melodierna var
arrangerade tva- eller trestimmigt” och framhaller att arrangemangen var orkes-
termassiga trots att de saknade basstimma, samt att flera personer spelade samma
staimma.**

Folkdansringens samlingsstravanden uppvisade resultat vid denna tid. Ar 1956
kunde till exempel Erna Kjillman i Folkdansaren meddela att atta spelman hade
samlats i Ostra Nyland for att diskutera grundandet av ett allfinlandssvenskt spel-
manslag. Enligt Kjallman var entusiasmen stor bland de nérvarande: ”Alla uttalade

441. Samling 1955:2.

442. Kjallman 1955:1.
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444 Spelmansgillen 1955 (BP 67A).
445. Bergman 2006:202.
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enhilligt sin gladje 6ver att nagon antligen tagit initiativet och mangen sade sig
linge ha véntat pa grundandet av en organisation av detta slag”** Detta uttalande
formedlade att aven en del utévare delade uppfattningen om samlingsstravandenas
betydelse. I samband med Folkdansringens 25-arsjubileum samma ar lyckades man
samla ihop ett spelmanslag pa 30 personer, ndgot som var unikt vid den tiden.*

I samband med rapporteringen fran Folkdansringens 25-arsjubileum publice-
rades ett tal som Klas Gustafsson, davarande ordférande fér Folkdansringens spel-
mansgille, h6ll vid jubileumsfesten. Han uttryckte "stor tillfredsstallelse” 6ver "det
behjartade initiativet” att grunda ett spelmansgille. Gustafsson avslutade med en
uppmaning till sina spelmanskamrater: ”Lat inte fiolen bida i ladan eller dammas
ned pa vaggen. Lat striken locka fram virvlande polskor och smekande latar fran
hansvunnen tid. Lat fiolens toner ljuda glatt ur stuga och torp lingst borta i de
avlagsnaste av vara svenskbygder. Da fyller spelmansgillet sin uppgift.”448 Dylika
uttalanden pavisar att eldsjdlarna var 6vertygade om att organisering var viktig for
folkmusikens fortbestand. Dessa asikter har darfor ocksa beroringspunkter med
diskursen som betonar aktiva férhallningssitt, performativitet och som har, ut-
ovande.

Folkdansringen grundade ett spelmansgille, men nagot vittomspannande spel-
mansforbund blev det inte i praktiken.*” Sa fick saken bero i nagra ar. I borjan pa
1960-talet behandlades sedan “spelmansfragan” inom Ringen i olika sammanhang,
Spelmansgillet fick en fastare organisation med en egen styrelse ar 1961, da aven
gemensamma 6vningar inférdes for dess medlemmar.*° I sasmband med detta skrev
Folkdansringens davarande ordférande Kim Hahnsson: “Som en frisk vindil later
aven det nyorganiserade spelmansgillets drillar, vilka i vart tycke klingar langt mera
i dur 4n tidigare. ™'

Det visade sig dock att alla spelman inte var intresserade av samlingsstravandena.
Ar 1964 skickades tva eldsjalar bland spelméannen i Ostra Nyland, Klas Gustafsson
och Waldemar G. Lénnroos till Kronoby for att forséka organisera spelméannen i
trakten inf6r Folkdansringens stimma dar. Gustafsson skrev angdende reaktionerna
fran de lokala spelménnen:

De ildre byaspelménnen verkade lite skeptiska vid tanken pd att ett spelmanslag
skulle framféra spelmanslitar. Om man spelar ett stycke efter noter sa later det inte
alls sa som byaspelmannen skulle ha spelat det. Vi férklarade att man nog kan skriva
ned en lat precis sd som spelmannen spelar den, men tydligen hade man inte i denna

landsanda gjort detta pa riktigt.452

Gustafsson framhdll att man inte under nagra omstandigheter kunde asidositta
de édldre spelménnen, som inte var vana vid notlasning. Han skrev "tvartom ar det
just av dem vi ska lara oss” och menade att okdnda latar sakert gir hem léings med

446. Kjillman [E. Kj.n] 1956:3.

447. Lindqvist 1994:9.

448. Gustafsson 1956:3.

449. Se vidare Biskop 2007:135—139.

450. Finlands 1960:2, Folkdansringens 1961:12, Jalle 1961:9.
451. Hahnsson 1961:2.

452. Gustafsson [Lill-Klas] 1964:8.



orat” hos de dldre bara de fick hora latarna nagra gé’tnge:r.45 3 Detta uttalande for-
medlar att en del av utévarna upplevde organiseringsforséken som ett hot mot vid-
makthéllen tradition. Snarlika uppfattningar kunde éater iakttas ar 1967, da Sigurd
Kjéllman i artikeln "Bygdespelméan” rapporterade att spelmannen i Osterbotten
tvekade att ansluta sig till ett rikstickande spelmansgille eftersom de ville spela
for sig sjilva. Kjallman skrev: "Det kan de vil fa géra, men de kan trots det hora
till ett gemensamt spelmansgille” och foreslog att planeringen av spelmansgillet
skulle omorganiseras landskapsvis, enligt rikssvensk modell. Han avslutade arti-
keln: ”Kan vi inte organisera oss pa detta sitt och fa fram nagot som gagnar hela var
bygdemusik ”**

Ar 1965 luftades tankar om att man borde samla spelménnen till en gemensam
staimma. Da uttalade sig Klas Gustafsson for pressen: "Man skall forsoka fa igang
en riksspelmansstamma fran hela Svensk Finland i hést i Borgéi.”45 > Nagon stamma
genomfordes dock inte detta ar. Ar 1968 gick sedan ett upprop ut i dagstidningarna
dér Gustafsson i forsta hand kallade till planering av en riksspelmansstimma och
aven till diskussioner om en eventuell riksorganisation. "Det vore val hur trevligt
som helst att en gang fa komma samman, vi alla bygdespelmin, utbyta litar, no-
ter och asikter och fa lara kidnna varandra” skrev Gustafsson. Han motiverade en
eventuell riksorganisation med att en sadan "battre och mera malmedvetet kunde
sla vakt om och vérna vér stolta spelmanstradition”.*** Det dréjde dock till 1969
innan en riksorganisation for de finlandssvenska spelménnen sag dagens ljus och
forst 1972 forverkligades drommen om en gemensam spelmansstimma, da i Te-
nala, Ekenas.*” Gustafsson fick nimligen inte ett enda svar pa sitt upprop.**

Overtagarna sag bildandet av ett férbund som mycket viktigt och de lade ner
tid och energi pa att sprida denna asikt. De dgnade sig at saval retorik som rent
praktiska ingripanden for att astadkomma ett spelmansforbund. Férhallningssattet
bland ut6évarna férefaller dock ha varit atminstone delvis avvikande. Utévarna sag
det inte som en sjalvklarhet att ett forbund skulle stédja traditionellt utévande av
folkmusik. Har kan man ténka sig att det i naigon man handlade om att 6vertagar-
nas och utévarnas asikter om bevarande som gick isar. Overtagarnas uppfattningar
implicerade att folkmusik borde bevaras i form av estradmusik framford av grup-
per av spelman. Exempel pa ett synsdtt dar spelmanslag i stillet framstalls som ett
medel f6r att vidmakthalla kontinuitet har ocksa férekommit. Alla spelmén forefal-
ler dock inte ha sett organisering och gillen som den ultimata l6sningen f6r att upp-
ritthalla kontinuitet. Mérk avsaknaden av motsvarande samlingsforsok av folkliga
sangare i Finlands svenskbygder.
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En spelman, manga musikerroller

Folkmusikens overtagare framstdllde ofta folkmusik och populdrmusik som motsatser, och moderna
dansorkestrar sdgs ddrfor som ndgot negativt. Ddremot framstalldes konstmusik, bland annat i form
av allmogeorkestrar, som mdlet for en “naturlig utveckling”av folkmusiken. Mdnga spelmdn forefaller
dock i forsta hand ha betraktat sig som musikanter och dylika grdnsdragningar bekymrade inte dem.
De spelade i de sammanhang ddr deras insatser behovdes. Forfattarens morfar, Edvin Hultholm fran
Petalax, Malax, far hdr exemplifiera hur en fiolspelare med traditionell musikalisk bakgrund kunde

anvdnda sina kunskaper i olika sammanhang.
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Brollopsspelman. Edvin Hultholm och Ture Hdggblom ledsagar ett brollopstdg pa

vdg frdn kyrkan i enlighet med den lokala seden i Petalax. Spelmdnnen ikldder sig

hdr den traditionella rollen som ceremonimdstare. Fotografi i privat dgo.

Dansorkester. Nar dansvanorna fordndrades minskade efterfragan pd enskilda
spelmdns dansmusik. En [0sning var att spelmdnnen slot sig samman till dansor-
kestrar. Bilden forestdller Petalax forsta orkester Kamraterna. Edvin Hultholm star
ldngst till hoger. Fotograﬁ i privat dgo.



Allmogeorkester. Bland annat inom ramen for de lokala sang- och musikforbunden ar-
rangerades strakorkesterverksamhet pa landsbygden. Bilden visar lokala orkestrar som
deltar i en sang- och musilg%st iVasatrakten. Edvin Hultholm sitter ldngst bak, femte
_fran hoger. Fotografi: FMI 367.

bilden fr&n 1969 upptrader Petalax spelmanslag med kvinnlig solist i un(qdomsfdr—

eningens lokal. Edvin Hultholm star ldngst till vanster. Fotograﬁ i privat dgo.

273



274

“Varda spelmansarvet” — bevarande

Det forekom ett flertal olika uppfattningar om hur man effektivast skulle bevara
immateriella kulturkomponenter. Den réda traden ar att folkmusik ansags vara
sjalvklart virdefull och att man darmed ansag att det var viktigt att den bevara-
des. Varierande uppfattningar om hur detta bevarande skulle ga till forekom dock.
Denna tematik utgér tydligt en del av diskursen som betonar vikten av att varna
vardefulla kulturkomponenter eller till och med -arv i samtiden.

Bevarande forordades, men man gar inte alltid nirmare in pa hur detta skulle
ske. Otto Andersson gav ett exempel pa att man inte behévde ta stallning till hur
bevarande skulle genomféras i en artikel fran ar 1921. Han pladerade for att folk-
musiken borde riddas och fortleva uttryckligen i egenskap av arv:

Ja, de vilsignade latarna, vad aro de ¢j varda. Hur odndligt mycket fattigare vore ej
vart folk utan dem. De bilda en skatt som linge och vil varit oatkomlig fér rost och
mal och som skall bestd, savida vi ¢j férskingra skatten. [...] Infér den musikaliska
forflackningen, dragspelets 6deliggande inflytande och de moderna dansernas se-
gertdg ha de [spelménnen] tillgripit alla dtgarder for att radda det dyrbara arvet.*”

[ detta citat anvande Andersson valbekant terminologi och liknade folkmusiken vid
en skatt. Andersson forefaller ha utgatt fran att den traditionella musikens livskraft
var stark nog att fortleva ifall samtiden inte aktivt “forskingrade” den. I detta ci-
tat stalldes folkmusikens varde ater mot den moderna musikens, exemplifierat av
dragspelet. Andersson avslutade sin artikel med ett upprop till allménheten: "Alla
de musikaliska anlag som véckts och fostrats under folkmusikens inflytande, alla de
tusen latar som livat och rort vara forfader, och som annu vilja leva och sprida glad-
je, trost och styrka i livskampen ropa till oss: vdrda spelmansarvet.”**® Har framholls
bade folkmusikens stora virde och dess behov av vard, det vill siga ospecificerade
insatser som skulle bevara den for framtiden.

C)vertagarna anvinde sig ocksa av en retorik som var @mnad att engagera all-
ménheten i stravandena efter att bevara den traditionella musiken. Ett exempel
pa detta aterfinns i en artikel avYngvar Heikel fran 1922. Heikel presenterade dar
bakgrunden till Brages spelmansundersékning, som da var aktuell. Han passade
ocksa pa att vadja till den intresserade allmanheten, framfér allt till k6rmedlemmar
och folkskollarare, om att de skulle se undersokningen som en angelagen uppgift.
Heikel skrev: "Det géller dels att sjilv vid besok hos traktens aldringar utfraga dem
och genast anteckna deras meddelanden. Ma envar anse det som en hederssak att
sa fullstindiga uppgifter som majligt lamnas fran hans hembygd.**" Att dra sitt stra
till stacken och géra vad man kunde, har for att uppgifter om folkmusik skulle
nertecknas, var enligt detta uttalande vars och ens plikt. Ett annat exempel pa hur
eldsjélarna forsokte mobilisera understdd for bevarande aterfinns i en artikel fran
1955, dar Sigurd Kjallman vidjade till spelméannen: “Folkdansringen hoppas att
bygdespelmannen ute i bygderna férsta betydelsen av att alla melodier upptecknas

459. Andersson 1921 (BP 66).
460. A.a.
461. Heikel 1922:9.



och tillvaratages f6r kommande sliktled ™ I detta exempel var det uppteckning
av melodier som framstalldes som en insats for bevarande och som man behovde
engagera atminstone delar av samhillet for.

Ett forhallningssatt dar vikten av uppteckning betonades forekom ocksa. Syn-
barligen omfattade dven av utévare detta. Spelmannen Waldemar G. Loénnroos
skrev i en artikel 1957:

Den for folkmusik intresserade individen borjar vanligtvis vid en mognare alder
inse betydelsen av gammal folkmusik och virdesitta densamma pa ett annat stt.
Det arv vara forfader limnat oss i sina gamla melodier och vilka de gangna slaktled
njutit och fréjdats av saval i helg som i sécken i fest och dans, bor tillvaratagas och
upptecknas, s att aven vi nu och i framtiden aro i tillfalle att njuta av desamma.**’

Lonnroos forefaller ha upplevt folkmusiken som sjélvklart viktig, dven om han
framholl att det forst ar pa dldre dagar som de flesta forstar hur vardefull den ar.
Lonnroos och Kjallman, som rorde sig i de kretsar inom Folkdansringen som ar-
betade for bildandet av ett finlandssvenskt spelmansgille, var 6verens om att det
var for framtiden som man i samtiden borde bevara folkmusik fran flydda tider.
Lonnroos sprakbruk aterknyter till Owe Ronstroms bild av kulturarv som led-
stanger. ***

Aven professionella insamlare, framst arkivpersonal och akademiker, anslot sig
till ett férhallningssitt dar man pladerade for bevarande. De féretradde vanligen
asikten att det uttryckligen var genom arkivering som folkmusiken borde bevaras.
Ar 1958 skrev till exempel Alfhild Forslin efter att ha deltagit i Sveriges Radios
inspelningsresa i Finlands svenskbygder: "Den levande sangen, den klingande fiol-
laten har arkiverats sa, att de kan tona upp igen for kommande generationer i en
tid, da sikert ingen langre vet hur en medeltidsballad klingade, sa lange den levde
"pa folkets lappar’ . Aven hir riktades intresset mot framtiden.

Ar 1960 gjordes de forsta inspelningarna med magnetofonband for ett finlands-
svenskt arkiv, ndirmare bestamt for Svenska litteratursallskapets folkkultursarkiv.
Greta Dahlstrém framholl i en intervju i samband med detta att exaktheten 6kade
tack vare magnetofonen, samt att insamlingsarbetet forsnabbades:

Det ar emellertid forst nu sedan magnetofonen har tagits i bruk som fullt riktiga
upptagningar kan goras. Man kan namligen aldrig i notskrift fa fram egenheterna
i sjilva framstillningen [...] utan endast en ritt schematisk bild av sjilva melodin.
Och dessutom sparar man mycket tid och hinner med oandligt mycket mera. — Jag
endast beklagar att magnetofonen inte hade uppfunnits femtio ar tidigare, siger fru
Dahlstrém. Da hade vi haft méjligheter att bevara oéndligt mycket mera fér framti-
den an vad som nu blir fallet.*®

Dahlstrom forefaller ha ansett att m('jjligast detaljerade reproduktioner borde arki-
veras. Har tycks aven finnas paralleller till uppfattningen om vikten av autenticitet

462. Kjallman 1955:1.
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i betydelsen exakt likhet. Dahlstrom berérde ocksa svarigheterna i att verfora en
immateriell kulturkomponent, sisom folkmusik, till papper. Fér Dahlstrom verkar
det ocksa ha varit sjalvfallet att man borde bevara sa mycket folkmusik som mojligt,
enligt henne framst i form av arkiverade inspelningar, och perspektivet var riktat
mot framtiden.

Matts Arnberg poangterade betydelsen av bevarande i form av exakt avbildning
i ett uttalande i en intervju infér inspelningarna 1957: "Manga av de gamla sang-
erna ar visserligen upptecknade med noter, men av det kan man anda inte fa en
forestallning om hur de verkligen sjéngs.”467 Efter att ha deltagit i Sveriges Radios
inspelningsresa samma ar var Alfhild Forslin inne pa snarlika tankegangar. I en arti-
kel skrev hon om den nya inspelningstekniken som hon kommit i kontakt med och
jamférde den med tidigare insamlingar:

Pd denna tid hade jag @nnu inte konfronterats med magnetofonbandets férmaga
att konservera levande folktradition. Hittills hade vi hér i Finland skrivit upp véra
folkmelodier i noter [...] I notskriften normaliseras sjalvfallet alla individuella skift-
ningar i sang- och spelsitt, i klang och farg hos stimma eller instrument. Alla dessa
levande kvaliteter férmar emellertid bandet bevara. Man kan vil sdga att notskriften
kan f6rliknas vid herbarieblomstret, som saknar det levande originalets liv, doft och
farg. Dock: lika vardefullt som bandet ar for 6rat, lika oumbirlig ar notskriften fér
ogat, d.v.s. for vetenskapen.***

Forslin framholl att den nya tekniken bevarade andra aspekter av den traditionella
musiken an notskrift. For sitt varv som forskare sig hon dock inte att denna nya

Tradition och ny teknik

Vid inspelningarna 1960 var magnetofonen en nyhet for de finlandssvenska
arkiven. Bland annat spelmdnnen Gustaf Backas och Fridolf Markus fran Lapp-
trdsk spelade da in melodier pd band. Ldgg mdrke till den traditionellt utfor-
made fiollddan med handtag pa locket. Fotografiet ingar i samling SLS 742.

467. Holmgren [Barbara] 1957 (BP 67A).
468. Forslin 1958 (BP 67A).



teknik skulle vara revolutionerande, tvartom vidholl hon att forskaren bor utga fran
notuppteckningar. Hon var dirmed inte ute efter att géra performansinriktade un-
dersokningar. For att spinna vidare pa Forslins liknelse om blomman och herbarie-
blomstret forandras dock en levande blomma. Den vaxer, far nya blommor, vissnar
ner till hésten och gror pa nytt om varen. Det samma géller traditionell musik som
nyttjas. Darfor ar aven en inspelning av folkmusik endast en representation, man
kan jamféra den med att filma en vaxande blomma under en begransad tidsperiod.
Man kan aldrig sitta likhetstecken mellan inspelningen och dess “levande” forlaga.
For en grupp 6vertagare forefaller magnetofonen ha framstatt som basta tankbara
16sning pa bevarandefragan. Detta sammanhanger med att dessa 6vertagare omfat-
tade dsikten att bevarande var synonymt med arkivering,

Overtagarnas diskussioner férmedlade att bevarande innebar att samla in och
arkivera folkmusik. Det forekom dock att insamlat material ibland rikade ut for
tragiska misséden i stillet for att "bevaras for framtiden”. J. O. I. Ranckens forsta
samling gick upp i rok vid Vasa brand 1852, fyra ar efter att han publicerat sitt
upprop for insamling av folklore i svenskbygderna.469 Samma 6de drabbade den
lokale samlaren O. R. Sjberg pa Replot, Korsholm, ar 1878.*7° Da ny teknik intro-
ducerades blev ocksa méjligheterna att aterge folkmusik andra. Ovan atergavs hur
lycklig Althild Forslin var da hon pa 1930-talet fick lana Otto Anderssons fonograf
i stillet for att tvingas begransa sig till notuppteckningar av invecklade latar. Fono-
grafrullar av vax tappar dock latt formen, smilter eller spricker. I samband med
Sveriges Radios inspelningsresa i Finland 1957 forklarades till exempel att Otto
Anderssons fonografinspelningar, som gjordes i Foreningen Brages regi i borjan av
1900-talet, var oanviandbara.*”

Forslin har ocksa berattat om hur glada insamlarna var da en skivinspelningsap-
parat inférskaffades till Abo Akademi, eftersom ”levande sang” da kunde sparas f6r
eftervarlden.*”? Stora svarigheter drabbade dock Finlands arkiv under andra varlds-
kriget — da allt vérdefullt material borde evakueras:

Panikstamningen satte sin pragel pa alla géranden och latanden. Vad skulle nu géras
med de 6mtaliga sangplattorna, som varken kunde sindas bort eller fa forfrysa i
den kalla killaren, dar de tyvarr maste forbli. Nagon auktoritativ kemist 6vertygade
oss om, att vi kunde bestryka dem med den eller den vitskan [...] som 4 ena sidan
skulle skydda plattorna mot frost och som a andra sidan skulle kunna tvattas bort
utan svarighet. — Men da efter krigsiren dessa skivor togs fram visade det sig, att
vitskan inte kunde tvittas bort.*”

Trots de basta avsikter har inte alla anstrangningar som gjorts for att bevara folk-
musik for eftervirlden fatt tilltankta resultat. Det férekom utsagor som pavisade
att arkiverat material inte alltid bevarades for framtiden pa det satt som Gverta-

garna avsett.
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Vid sidan om uppfattningarna om att bevarande var synonymt med arkivering
forekom andra forhallningssatt. Ar 1935 rapporterade till exempel Evert Ekroth
om professor Fritz J6des besok i Stockholm. Jode sig musiklivet som en uppoch-
nervand pyramid. Enligt Ekroth resonerade Jéde sa har:

Folkmusiken haller pa att d6 ut. Man samlar in visor och latar, katalogiserar dem
och ger ut dem i praktverk — vilket i och fér sig ar berémvart — men folket sjélvt in-
tresserar sig inte lingre for det levande i detta material. Folket sjunger inte visorna,
kan inte lingre spela litarna. Det ar inte fint att syssla med dem.*”*

Jode forefaller ha haft en mycket devolutionistiskt fargad uppfattning om den tra-
ditionella musiken. Enligt detta uttalande var enbart vetenskapligt utforskande av
folkmusik otillrickligt, eftersom detta inte fick allmanheten att engagera sig i sjalva
musicerandet. Darmed framhavdes kontinuitetsstravanden framom enbart doku-
mentation. Ekroths rapport fortsatte:

Det ar den degenererade, torrt museala synen pa hela denna véldiga och lysande
mangd danser, latar, lockrop och ballader som vi méste komma bort ifran. Vi maste
ater soka oss till den livsens killa de utgéra, men icke for lattsinnigt sérpla i oss en
skopa, utan for att luta oss 6ver den lugna ytan, skada ner i dunklet, lyssna till det
underjordiska porlandet och andaktsfullt féra det svala vattnet till lipparna. Med
andra ord, vi maste soka oss till det dkta, det ursprungliga och anamma det i anda

och sanning, 75

Ekroths tolkning av Jodes foredrag fick honom att i poetiska ordalag férorda att
folkmusik ska avnjutas snarare dn bevaras genom vetenskapligt inriktad insamling
och publikation. Mark dven autenticitetsaspekten — folkmusiken stod hér for dkt-
het och ursprunglighet, nagot som i Ekroths 6gon 6kade behovet av att aterinféra
den. Man kan tolka detta som att Jode egentligen pladerade for bevarande i form
av kontinuitet, att han ansag att levande tradition var viktigare dn stora mangder
publicerade musikalier eller arkivmaterial.

Bland en del ut6vare var uppfattningen att bevarande innebar kontinuitet tydligt
uttalad. Dylika uppfattningar forefaller utga fran att uppteckningar inte var till-
rackliga, eftersom musiken behévde anvandas och éverféras. Spelmannen Theodor
Lindfors fran Véra uttryckte detta i en intervju av Alf Snellman 1959:

Folkmelodierna kan nog aldrig bevaras i sitt ursprungliga skick enbart som noter,
sager han [Lindfors]. De maste oupphdrligt spelas. [...] Men, siger han, folkmelodi-
erna kan inte sittas till pappers. Det ar med dem som med dialekterna, de forlorar
det omedelbara om de skrivs ner.*’

Lindfors hade en helt annan syn pa bevarande an 6vertagarna. Enligt Lindfors
skulle folkmusiken bevaras genom kontinuitet, genom att melodierna anvindes.
Mark skillnaden mellan den kontinuitet som Lindfors foresprakade och idén om
att “aterskanka” tillrittalagd folkmusik. Lindfors uppfattning om uppteckningar var
att de utslitade musiken. Arkiverad notskrift utgjorde darfor ett simre alternativ
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an att traditionen vidmaktholls spelménnen emellan, genom 6verforing av melo-
dier fran en individ till nésta. Inspelningar nimnde Lindfors dock inte. Aven om
denna tematik tydligt utgér en del av diskursen dér vérn i samtiden betonas, sa
ar asikterna om hur detta borde goras och vad resultatet borde bli divergerande i
folkmusikens kulturarvsprocess.

Tankegangar om att notskrift till och med hotade folkmusikens fortbestand luf-
tades i en artikel fran 1958, som behandlade en spelmanstavling arrangerad av
Rundradion:

Spelmanstévlingar har tidigare férekommit ocksa i vara nejder vid lokala sangfester
eller andra storre allmanna moten. Men under de senaste artiondena har de blivit
allt mer sillsynta. Detta och en del andra omstandigheter tyder pd, att man borjat
forbise den kulturskatt som folkmusiken i sjalva verket utgér. Det verkar som om
vara spelmén skulle ha vint folkmusiken ryggen, nar de larde sig spela efter no-

ter.*”’

Skribenten antydde har att notlasning, som forknippades med konstmusik, hotade
den gehorsbaserade folkmusikens fortsatta existens. Enligt detta synsitt kunde
uppteckning och publicering i férlangningen utgéra ett hot mot folkmusiken, at-
minstone mot traditionens kontinuitet. Mark de tydliga parallellerna till urvalsfa-
sen, dér influenser fran tryckt litteratur kunde leda till att viss musik valdes bort.

Det férekom aven att 6vertagarna férordade bevarande genom revitalisering,
Otto Andersson skrev till exempel ar 1904 efter en insamlingsresa f6r Svenska lit-
teratursallskapet:

I de nu besokta orterna stirktes den forut vunna sorgliga erfarenheten att folkmu-
siken hos oss ar i utdéende. I betraktande af dess stora betydelse, synes mig darfor
sasom ett kraf ¢j alenast att i vetenskapligt syfte tillvarataga folkmusikaliska alster,
utan afven att ater gora dem lefvande bland bygdernas befolkning *”*

Hér antydde Andersson att olika slags insatser kravdes for att skydda folkmusiken.
Han ansag att enbart insamling och akademisk forskning inte rackte for att bevara
folkmusiken. Anderssons uttalande om att géra folkkulturen levande ér snarlikt
forhallningssattet inom Bragerorelsen, dar revitalisering foresprakades. Mark aven
citatets devolutionistiska fargning, vilken forefaller vara drivkraften till att Anders-
son foresprakade insatser for att bevara folkmusiken. Inom Bragerorelsen var upp-
fattningen att folkmusiken maste aterupplivas — inte gémmas — vanlig, men den f6-
rekom aven utanfor Foreningen Brage. Ar 1956 luftades ater dylika uppfattningar
av brageiten Yngvar Heikel, som framholl betydelsen av aterupplivande i en artikel
i samband med Folkdansringens 25-arsjubileum:

Davarande musikstuderanden, sedermera professorn, Otto Andersson, hade under
seklets forsta dececennium [!] under ett flertal resor genom svenskbygderna upp-
tecknat tusentals folkvisor och spelmansldtar och fann, att de som ett dyrbart arv av
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forfadren dgde ett sadant vérde, att de inte borde gémmas i arkivens samlingar utan
borde dterupplivas och aterskankas till folket.*”

Enligt Heikel var det viktigt att anvanda den insamlade folkloren. Bevarandet skulle
enligt detta synsitt ske genom att aterskinka folkmusiken till folket.

Vid dylika uppfattningar knéts ofta aterupplivande till vikten av att férvalta mu-
siken och tillhérande dans.** Ett exempel aterfinns i en artikel av Gertie Orre frén
1941 med anledning av Finlands Svenska Folkdansrings tioarsjubileum. Orre bor-
jade med att beskriva folkdanserna som en “kulturskatt som folkdansarna fatt att
forvalta”, och papekade att denna genom Ringens verksamhet “gatt vidare till var
ungdom”.w Detta anknyter till tidningspressens sprakbruk kring kulturarv.**? Ett
ofta férekommande uttryck inom diskussioner om bevarande ér just att forvalta.
Artikeln avslutades med f6ljande ord: ”Vi énska den [Folkdansringen] all framgang
i fortsittningen. Ma dess arbete vardesattas som en kulturell insats som ungdomen
fatt att forvalta. Och ma vara faders vackra danser, som sprungit fram ur lingtan
till skonhet och harmoni, alltfort skinka folkdansare sinnets lyftning och sjalens
spanst.”**’ Att enbart uppratthalla det arv, som i detta citat folkdans beskrevs som,
rackte inte enligt denna uppfattning. Orre framstallde i stéllet brukarnas skyldighet
att inte enbart bevara folkdans och tillhérande musik, utan de borde ocksa gora
nagonting av detta arv — forvalta det.

Da bevarande behandlades var man 6verens om att folkmusik borde varnas for
framtiden. Jag uppfattar att det férekom tva huvudsakliga uppfattningar om hur
man ansag att detta skulle géras: dels foresprakades arkivering av upptecknat eller
inspelat material, dels pliderade man fér bevarande genom kontinuitet. Forespra-
kare av kontinuitet framhéll antingen vidmakthallen tradition eller ocksa musik i
revitaliserad eller till och med tillrattalagd form. Mark att man da bevarande i form
av arkivering lyftes fram 6ver huvud taget inte beaktade huruvida vidmakthallen
tradition kunde vara mojlig. Har kan man alltsa iaktta divergerande kultursyner.

Folkmusik som vetenskap

Vetenskapliggorande av folkmusik inom Finlands svenskbygder forefaller framst
ha iscensatts genom aktiva insatser, sasom publicering och inrattande av tjanster.
Kring dylika aktiviteter kan man dven iaktta sprakliga trender. Stefan Bohman har
framhallit att det tidigare frimst var stidernas borgare som ansag sig ha den ob-
jektiva sanningen och som darfor stod for vetenskapliggérandet av kulturarv.***
Detta innebar att utévarna inte hade sarskilt mycket inflytande pa folkmusikens ve-
tenskapliggorande. En del 6vertagare upplevde vetenskapliggérande som mycket

Viktigt och det forekom att man framholl att intresset for den traditionella musiken
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enbart motiverades av att det insamlade materialet kunde anvandas inom forsk-
ningen.485

Stravanden efter att vetenskapliggora genren folkmusik forefaller ha varit van-
ligt forekommande kanske framfér allt bland akademiskt utbildade Gvertagare. 1
och med att Otto Andersson erhéll en dubbelprofessur i musikvetenskap och folk-
diktsforskning vid Abo Akademi &r 1926 kom genren att knytas till universitetets
intresseomraden.*® Diarmed gjordes folkmusik successivt till ett vetenskapligt un-
dersokningsomrade. Efter detta var det inte lingre enbart inom lokala frivillig-
organisationer som man arbetade med och fér folkmusik. Andersson, som under
tidsperioden f6r min undersékning gick fran kantorstuderande till rektor for Abo
Akademi, var delaktig i en del av dessa storskaliga anstréngningar. Andersson be-
skrev ar 1959 folkmusikens vetenskapliggérande och institutionalisering:

Starka krafter ar fortfarande i verksamhet inom olika organisationer for ateruppli-
vandet och vidmakthallandet av folkmusiken i vara nordiska lander eller mao. for att
fora utvecklingen vidare. Detta arbete stodes ytterligare av nya institutioner, vilka
arbetar pa folkmusikens tillvaratagande och utforskning, med utnyttjandet av de

fértriifﬂiga hjalpmedel som numera star till férfogande.487

Som exempel pa en sadan institution nimnde Andersson International Folk Music
Council, som i sin tur understéddes ckonomiskt av Unesco.”* Genom dylik organi-
sering objektiverades genren folkmusik dven pa det internationella planet. Mark att
Andersson dven i detta citat podngterade att musiken inte enbart behévde tas till-

vara, utan att utvecklingen ocksa skulle foras vidare. Har forefaller "utvecklingen”

snarast syfta till akademiska undersékningar och arkivering,

I Finlands svenskbygder var Svenska litteratursallskapet i Finland en av de ti-
digaste aktorerna med vetenskapligt intresse inom genren folkmusik.**” I genom-
gangen ovan framgar att manga av de tidiga insamlarna var utsinda av Svenska lit-
teratursallskapet. Dess funktionarer har aven behandlats nér det géller synen pa det
insamlade materialet. Ar 1966 inrattades aven en t.f. amanuenstjanst med inrikt-
ning pa folklore och folkmusik vid Svenska litteratursillskapets folkkultursarkiv.
Detta innebar att folkmusik dérefter kontinuerligt dokumenterades.* Sallskapet
har bland annat genom sin publikationsverksamhet ocksa bidragit till genrens ob-
jektivering,

Svenska litteratursallskapet star bakom utgivningen av samlingsverket Finlands
svenska_folkdiktning. Bakgrunden var att Sillskapet under aren 1888-1909 hade
byggt upp ett arkiv omfattande 104 111 enskilda nummer indelade i 141 samling-
ar. Forestandaren for Litteratursillskapets samlingar, Ernst Lagus, var néjd med
detta omfattande material och menade att det sa gott som fullstandigt tackte det
folkloristiska forskningsfaltet. Darfor var det, enligt Lagus, dags att publicera det
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insamlade stoffet.*”! I mars 1909 framlades en preliminar plan for utgivningen av
ett samlingsverk, Finlands svenska_folkdiktning.*”? Annu i dag har denna plan dock
inte fullbordats.

Finlands svenska folkdiktning innehaller i dag bland annat tre band spelmansmu-
sik, ett band folkvisor, ett band sanglekar samt ett band folkdansbeskrivningar.*”?
Det instrumentala folkmusikmaterialet ingar i kategorin folkdans, liksom bandet
Dansbeskrivningar utgivet av Yngvar Heikel 1938.%* Om detta band skrev Rafael
Lax samma ar: "Och man blir varm om hjdrtat, ndr man far i sina hinder detta
overtygande vittnesbord om karlek till var allmogekultur och malmedveten vilja
att for kommande sliktled uppbevara de yttringar av skonhetslangtan och sund
livslust, som tagit gestalt i vara forfaders konstmassiga danser.” Hér utmalades
samlingsverket som ett monument 6ver intresseomradet folkdans och -musik. Ut-
gavan sags aven som en insats for att bevara kulturkomponenterna for framtiden.
Dylika utsagor implicerade ddrmed att vetenskapliggérande aven utgjorde en form
av bevarande och har aterkommer darmed diskursen som innebar att varn i sam-
tiden ar viktigt.

Niklas Nyqvist har betecknat folkmusikutgavorna i Finlands svenska_folkdiktning
som Otto Anderssons personliga magnum opus samt som en konkret manifestation
av den finlandssvenska folkmusikens kanon.** Genom dessa “spelmansbiblar”, som
spelménnen kallar dem, forsags folkmusikutévarna med en mall for hur dkta fin-
landssvensk folkmusik skulle vara utformad. Darmed kan folkmusikutgavorna for-
stas som att stravanden efter standardiserad och kanoniserad folkmusik iscensattes
i praktiken. Dagens utovare klagar dock 6ver utgavornas utformning. Samman-
stallningen har inte gjorts med tanke pa anvindbarhet f6r spelmannen, utan man
har strévat efter att redovisa materialet enligt vetenskaplig praxis. Resultatet var
att melodierna ordnades enligt melodisk utformning, sa alla varianter av en schot-
tismelodi har placerats efter varandra, utan hansyn till vem som har spelat dem och
geografisk hemmahorighet. Detta gor att aktiva spelman ofta tycker att det ar svart
att hitta relevant material i Finlands svenska folkdikining.*”” Tillvigagangssittet vid
utgivningen var alltsd inriktat pa den akademiska sfaren.

Utgivaren av Finlands svenska folkdiktnings musikband, Otto Andersson, ansag
dock att utgavorna hade andra funktioner an att enbart redovisa insamlingarnas
resultat for forskarkollegorna.498 I férordet till bandet Aldre dansmelodier beklagade
Andersson ar 1962 att materialet inte hade kunnat publiceras tidigare:

Jag dr livligt medveten om, att forskningarna angaende den instrumentala folkmusi-
ken i det svenska Finland, dansmelodierna, hindrats genom materialets svartillgang-
lighet. Denna brist har dven gjort sig kinnbar inom ildre och yngre spelmanslag,
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som langtat efter att fi de gamla latarna utgivna for att kunna upptaga dem i original
eller flerstimmiga ‘bearbetningar.499

Andersson sag Finlands svenska folkdiktning som ett i forsta hand vetenskapligt pro-
jekt, men framholl aven ut6varnas intresse for verket. Enligt detta synsatt fung-
erar samlingsverket ocksa som ett register 6ver tainkbar repertoar for spelméannen,
samt aven som en utgangspunkt for flerstimmiga arrangemang. Ut6varnas intresse
framtradde till exempel i ett brev som spelmannen Bertel Holm fran Gamla Vasa,
Vasa, sinde till Otto Andersson ar 1963. Holm skrev bland annat om ”Spelmans-
bibeln — ditt enastaende livsverk” som ska ”sitta fart pa spelmannen hér i Svens-
ka Osterbotten, det lovar undert[ecknad].”* Holm uppfattade tydligen Finlands
svenska_folkdiktnings instrumentalmusikband som en maning till 6kad aktivitet och
vidmakthallen tradition bland spelméannen.

Otto Andersson, som i sin ungdom fungerat som traditionell spelman hemma
paVardo, riktade sig i forordet till Aldre dansmelodier direkt till utévarna:

Till sist dgnar jag den finlandssvenska folktraditionens barare, de bortgangna och
dnnu levande, min livligaste hyllning. Spelménnen, bygdemusikanterna, fortjana
den storsta uppskattning, den stérsta dra. De ha generation efter generation med
oslacklig hingivenhet for tonkonsten fyllt sin funktion i samhallet och skankt man-

niskorna forstroelse, gladje och andliga livsvarden.*”'

Andersson framstallde hir utévarna som viktiga for den traditionella musikens
fortbestand och narmade sig uppfattningar dér vikten av bevarande i form av kon-
tinuitet betonas. Papekas kan dock att Andersson i sina omfangsrika férord, dér han
sammanfattade sin forskning om den traditionella musiken i Finlands svenskbyg-
der, varken behandlade vad gehorsbaserat musicerande innebiér eller férhallandet
variantbildning — kanonisering. Sammantaget ar det svart att sitta fingret pa vad
Andersson egentligen tankte sig att resultatet av varnet av folkmusik skulle bli —
dynamisk vidmakthallen tradition eller aktiverade och publicerade monument 6ver
musiken i det forflutna.

Diskussionerna kring vetenskapliggorandet av folkmusiken utgick darmed i for-
sta hand fran akademiskt inriktade Gvertagare. Man framhavde de band som foren-
ar vetenskapliggérande med bevarande, dels i form av insamling, undersékning och
publicering, men dels ocksa eftersom dylik verksamhet kunde bidra till kontinuitet
och vidmakthéllen tradition. Har galler dock samma riktlinjer som vid dokumen-
tation av folkmusik — en publikation utgér en frusen 6gonblicksbild av traditionen.
Enligt ett annat synsatt kunde vetenskapliggorande leda till ett slags mall fér hur
folkmusik borde vara och dirmed till standardisering och kanonisering.

Den sjalvklara folkmusiken

Aktiviteten i objektiveringsfasen medférde att folkmusiken framstalldes som ob-
jektivt egenv%ird och som ett sjalvklart kulturarv. Som en del av denna fas har jag

499.A.a.:IX.
500. IF 170/20:5.
501. Andersson 1963:XI.

283



284

undersokt institutionalisering, framst i form av insatser for att organisera folkmu-
sikutdvare. En annan aspekt av denna fas berérde bevarande, det vill saga olika upp-
fattningar om hur musiken skulle vérnas for framtiden. Dessutom kan verksamhet
som syftat till att vetenskapliggora folkmusik ses som en del av objektiveringen.

I denna fas upprittholls och konsoliderades vardeladdningen hos kulturarvet
folkmusik till stor del genom retorik. Man motiverade inte varfér folkmusik ansags
vara vardefull, men genom ordval implicerade man anda dess obestridliga varde.
Beteckningar som kulturskatt och kulturarv ar tecken pa detta. Samtidigt fram-
stod den objektiverade folkmusiken som ett viktigt verktyg i de svensksprakiga
finlindarnas samlingsstravanden och i den anti-moderna retoriken. Insatser for att
objektivera folkmusik riktade sig mot savil sjalva musiken i form av latar och visor
som mot enskilda utévare och deras repertoarer.

Man kan tydligt iaktta de performativa processer, genom vilka folkmusikens
kulturarvsstatus cementerades i denna fas. Da tillrackligt manga individer talade
om folkmusik som ett kulturarv och agerade i enlighet med detta, sa kom musiken
att betraktas som ett kulturarv med egenvarde. Har tydliggors ater hur kulturarv
ar nagonting som aktivt gors, skapas och uppritthalls genom sociala praktiker. I ob-
jektiveringsfasen har diskursen dar aktiva forhallningssitt gentemot kulturarv po-
angteras en framtradande position. Sittet att omtala den objektiverade folkmusiken
formedlade ofta en tillrittalagd bild av det f6rflutna. Folkmusikens virdeladdning
var positiv och samtidigt nagot som inte beh6vde motiveras eller férklaras — den
hade helt enkelt ett egenvirde. Stolthet 6ver traditionen ar ett exempel pa detta.

[ objektiveringsfasen &r ocksa diskursen som formedlar vikten av att vara bety-
delsefulla kulturkomponenter eller -arv i samtiden viktig. Det férekommer dock
ett flertal olika uppfattningar om hur detta varn borde ordnas och vad dess resultat
borde bli. Pa sitt sitt handlar diskussionerna i nagon man om hur man borde or-
ganisera och iscensatta folkmusik. Utgangspunkten var att folkmusik ar sjalvklart
vardefull och att man déarfor borde vidta atgarder for att trygga dess fortsatta exis-
tens. De insatser som diskuterades skilde sig dock fran varandra.

En tematik kretsar kring kontinuitet och vidmakthallen tradition. I samband
med forsoken att organisera spelmannen utmalades verksamhet inom spelmanslag
som en mdjlighet att uppratthalla kontinuitet. Behovet av en samarbetsorganisation
for spelmannen motiverades bland annat med att en sadan skulle underlitta in-
tressebevakning och 6ka samhorighetskanslan spelméannen emellan. En del utévare
var dock inte intresserade av att spela i spelmansgillen. Uppfattningen att samspel
“utslatar” folkmusikaliskt utforande férekom, vilket kan ha varit ett argument till
motstandet mot spelmanslag. Man férefaller aven ha forutsatt att spelmanslagen
skulle anvinda sig av noter, vilket en del spelmén som anvinde sig av gehérsmeto-
den motsatte sig,

Aven nar det géller vetenskapliggorande, framfér allt i form av publicering im-
plicerades att materialutgavor kunde uppfattas som en form av bevarande i form av
kontinuitet. Uppfattningen att utgavorna utgjorde register éver mojlig repertoar
forefaller vara utgangspunkten for detta resonemang. Bokutgivningen var i prak-
tiken en redovisning av upptecknad folkmusik. Asikten att notuppteckningar inte



ar samma sak som musik luftades dock ocksa. Enligt detta synsitt riackte enbart
notuppteckningar inte till f6r att bevara folkmusik. Har var det bevarande i bety-
delsen vidmakthallande som féresprakades, och da framholls vikten av att standigt
anvanda musiken i stallet.

En annan aspekt av tematiken kring kontinuitet och vidmakthallen tradition ut-
gar fran orkestrering och revitalisering. Hit kan uttalanden om spelmanstavlingar-
nas betydelse for folkmusiken raknas. Genom spelmanstéavlingarna gjordes folkmu-
siken till estradmusik, vard att lyssna till och bedéma. Darmed fick de skickligaste
spelmannen ny status, som narmade sig konstnarens. Direkt aterupplivande som
omfattat musik har dven forekommit i Finlands svenskbygder. Man har da utgatt
fran dokumentationer, men malet var att kulturkomponenterna skulle framféras,
atminstone under orkestrerade uppvisningar, men girna ocksa aterinforas i aktiv
repertoar.

Man bér komma ihag att revitalisering i Finlands svenskbygder vanligen har
inneburit att kulturkomponenter i standardiserad form aterbordats. Revitalisering
har darfér mycket gemensamt med uppfattningar om att kulturarvet bér forval-
tas. De Gvertagare som foretradde dylika aktiviteter ansag sig ocksa dérigenom
forbattra folkmusiken. Har framtrader gemensamma beréringspunkter mellan be-
varande, forvaltande och uppfattningar om att man bor ”gora nagonting av” kul-
turarv. Denna tematik formedlar att det inte rackte med att Overta ett arv fran det
forflutna — man maste forvalta det ocksa.

En annan diskussion handlar om frysning eller fixering av musiken. Hit hor de
forhallningssitt som férordar bevarande i form av dokumentation. Vissa dvertagare
foretradde asikten att inspelningar av musik hade hogre dkthetsgrad an uppteck-
ningar, dven om uppteckningarnas betydelse for vetenskapen framholls av forskare.
Bland 6vertagarna forefaller dock uppfattningen att folkmusik skulle bevaras i form
av dokumentationer ha varit radande.

Publikationer innehallande upptecknat material har inom diskussionerna om
frysning och fixering framstillts som folkmusikens kanon. Pa sitt sitt utgjorde pu-
blikationerna en mall for hur folkmusik i Finlands svenskbygder borde vara. Dylik
publicering var ett akademiskt projekt. Publikationerna kunde aven utmalas som
monument 6ver det vetenskapliga arbetet dven om spelménnens nytta av och in-
tresse for dem framholls. Den praktiska anvandningen av det offentliggjorda mate-
rialet kom dock i andra hand. Den objektiverade bilden av folkmusik atergav ndm-
ligen inte ett dynamiskt kulturelement i standig férandring, I stillet framstalldes
folkmusik ofta som ett férhallandevis platt och statiskt fenomen — som en frusen
kvarleva fran flydda tider. Tanken att folkmusikutévarna skulle kunna anvinda och
anpassa den i samtiden verkar inte ha omfattats av 6vertagarna, utan de placerade
in folkmusiken i det forflutna.

Aktorerna i objektiveringsfasen bestod delvis av 6vertagare, bland annat av ve-
tenskapsman och tidningsfolk som godtagit att folkmusik var sjalvklart vardefull.
I denna fas kan man dock aven iaktta aktiva utovare, som har kunde framfora sina
asikter och erfarenheter om hur folkmusik borde objektiveras. Detta forefaller
framst sammanhanga med att spelmén i och med institutionaliseringen fick mera
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uppmarksamhet. I denna fas ansags det aven viktigt att engagera allmanheten i stra-
vandena efter att bevara och varna folkmusiken.

Otto Andersson framstar ofrankomligen som nagot av en galjonstigur for ve-
tenskapliggorande av folkmusik i Finlands svenskbygder — gehérsspelmannen som
spelade vid ungdomslagets danser hemma paVardo blev med tiden professor i folk-
diktsforskning och musikvetenskap samt dessutom rektor for Abo Akademi. Diri-
genom fick hans intresseomrade folkmusik status som ett akademiskt forsknings-
omrade. Nar det giller vetenskapliggérande bér Anderssons medarbetare Alfhild
Forslins och Greta Dahlstroms insatser inte heller forringas, aven om deras arbete
inte har diskuterats i det offentliga i samma man som Anderssons.

Processen fortsatter

Detta avsnitt handlar sa att siga om kulturarvsprocessens “andra 6gla”, enligt min
illustration.”” Som genomgangen ovan visar har folkmusikens kulturarvsprocess
pagatt anda sedan 1800-talets mitt. Allteftersom de ideologiska stromningarna i
samhallet har vaxlat har dven f6rsok att omtolka eller omforma genren folkmusik
gjorts. Dessa ansatser till omtolkning har gjorts utgaende fran sadant som individer
eller grupper uppfattat vara viktigt. Som tidigare framkommit ar det dock svart for
en enskild individ att fa gehor for sina stravanden efter omtolkningar. Understod
och inflytande behévs for att en ny anvindning ska fa genomslag. Jag kommer ned-
an att behandla de forsok till att styra in kulturarvsprocessen pa nya vagar, som jag
har iakttagit i mitt material. Vissa av dessa tendenser har forstarkts efter 1968, men
dessa skeenden faller utanfér min underséknings ramar. Andra tendenser férefaller
ha varit aktuella under begransade perioder, som kan anknytas till historiska skeen-
den. Jag tolkar dessa exempel som nya kodningar, det vill sdga nya satt att anvanda
genren folkmusik, vilken etablerats utgaende fran det tidigare urvalet.

“Sangen skarper sinnets stal” — styrka och seghet

Framfor allt under och strax efter andra varldskriget forekom att folkmusik koda-
des i enlighet med styrka och uthéllighet. Inom denna anvindning framhéll man
situationens allvar och menade att finlandarna kunde hamta kraft ur folkmusiken.
[ ett publicerat tal till krigsinvaliderna, som Jan Gastrin holl 1940 i samband med
en allsingsstimma i Masaby, Kyrkslatt, framhélls till exempel musikens krigiska
konnotationer:

I dag och i vara férhallanden har fru Musica icke linge sin gamla ton av sprittande
glddje, av lekande dans och ltt behag. Hennes ton har blivit allvarlig och djup. Den
manar oss att halla ut och vara starka. Genom drhundradena nér oss singens rost,
som skallat ur hirda och krigiska forfaders breda brést och grova strupar [...]. Den

[Sangen] har givit arbetet rytm, spant mannens muskler till hugg och slag [...].°"
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Denna kodning av den traditionella musiken ligger langt ifran sirlig menuettdans
i riddarborgar. I stillet utmalades férfaderna som krigiska och vildsinta. Detta in-
tryck starks av Gastrins uttalande: "Men i bredd med krig och 6rlig, kimpalek
och envig dgna dock Finlands sanger fran hedenhos till i dag som ar mycket mera
utrymme 4t lovprisandet av vart lands sknhet.”** Orlog och envig refererar till
vikingar. Mark ocksa att kodningen har snarare lyfte fram hard sang ur grova, man-
liga strupar an de unga flickornas vana visor. Intressant ar ocksa att inte enbart den
svenska sangen i Finland lyfts fram i denna kodning, utan under krigsaren kunde
man aven himta kraft och mod ur Kalevalas runosanger, det vill siga ur den 6stfin-
ska traditionen. Gastrin fortsatte:

Sangen avspeglar vara 6den, sade jag. [...] Men knappast nagot annat folk har flatat
in sa manga drag av sin historia som Finlands folk. Redan i Kalevala méta vi runor
om forntida krigstig och kimparnas sammandrabbningar. [...] Redan finns dikter
om Finlands senaste krig, denna kamp, som for eftervirlden kommer att framsta
som en enastdende lysande offerhandling av ett modigt folk.*”

Pa detta satt vavde Géstrin samman olika referenser till krigiska anfader med ur-
aldrig historia. Genom att sammanknyta vinterkriget med Kalevalarunor skapade
han kontinuitet bakat.*® Den bild av det forflutna som denna retorik formedlade ar
dock inte nodvandigtvis historiskt korrekt for de flesta svensksprakiga finlandare.
Denna tematik utgoér dairmed en del av diskursen som poangterar att individen bér
skapa en fungerande historieskrivning for sig sjalv. Gastrin framholl dock ocksa
svenskhetens betydelse i sitt tal, kanske framfor allt da det kom till ateruppbygg-
nadsarbetet efter sjalva krigshandelserna:

De sanger vi sjunga blandas med hinsovnas roster och framtidens till en maktig kor,
som stiger mot himmelen. Sangen skarper sinnets stal. [...] Vara varmaste tankar
och bésta forhoppningar om en lycklig framtid for oss alla, for vart folk, for vart
land kldda vi i ord i sangen, och medan vi s gora, veta vi att vi timra pa framtidens

bygge.™

Mark referensen till ’Modersmalets sing” — det ar underforstatt den svenska sang-
en i tusen sjoars land som ”skdrper sinnets stal” — samt frasen hdnsovnas roster”,
som for tankarna till texten i ”Slumrande toner”.

Aven i ateruppbyggnadsarbetet, da det ater var dags att blicka framat, fram-
stalldes saledes folkmusik som en tillgang. Evert Ekroth skrev under mellanfreden
1941, da en jubileumssangfest planerades, under rubriken "Upp kamrater, upp till
sang!”: ”Ur sangen vilja vi hamta styrka och glddje. Vi maste sjunga oss till en berg-
fast tro pa en lycklig framtid f6r vart land och vart folk. Musiken skall gjuta stal i
viljan att med gemensamma krafter bygga upp allt det som kriget och fredsslutet
skoningsl6st slagit i spillror.”** Ekroth kopplade hir uttryckligen sang till aterupp-
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byggnadsarbetet. Senare samma ar beskrevs sangfesternas betydelse i ordalag som
manade till anviindning av folkmusiken i en artikel i Svenskbygden:

Som f6rr skall singen befria oss fran materiens tyngande bojor. Den skall bara vittne
om de oupplésliga band, som binda finlandssvenskarna vid fosterlandets jord, om
deras beredskap till kulturellt sjdlvvarn, deras redobogenhet att stilla sin basta kraft
i det fosterlindska arbetets tjanst. Musikens traditioner i vart land ge den osokt
¢.509

plats i ateruppbyggnadsarbete

Sangen som har avses ar den fosterlandska eller traditionella sangfestrepertoaren,
eftersom den ska demonstrera finlandssvenskarnas band till fosterlandet. Dessa
sanger, som ofta var omdiktade folkvisor eller nydiktningar i folklig stil, skulle ocksa
pa det andliga planet ateruppbygga befolkningen efter kriget. Finlandssvenskarna
forefaller ha hallit fast vid sina sangfester och vid den etablerade repertoaren da de
behovde soka kraft. Denna anvandning av folkmusik anknyter darmed till stravan
efter att konsolidera den etniska gruppen finlandssvenskar. Har aterkommer alltsa
diskursen som betonar att kulturarv bér anvindas for att skapa gemensamma re-
ferensramar.

Ar 1945, vid fredsslutet, framkom tanken att man méste anvanda det forflutna

for att bygga upp en god framtid i en osignerad artikel i Svenskbygden:

Annu tydligare an forr framstar det nu att det ar i vara faders livssyn, i folkkulturen,
vi skall s6ka kraft och uthallighet f6r vart framtidsbygge [...]. Folkkulturen ar till sitt
vasen sund och affektfri, i sina yttringar dr den lugn och hovsam. Den syftar till att
ge manniskan balans. Vara folkdanser ar sirliga och avmitta. Och nér turerna féljer i
en rappare och mera livsbejakande rytm, forlorar dansen aldrig sin vardighet.'

Det var folkkultur, vilken hir stod for visdom fran det forflutna, som skulle ge
framtidsbygget balans enligt denna uppfattning. Eftersom folkkultur, déribland
folkdans, sags som sund och fri fran stora kénslor, var detta vad man efterstravade
aven i det efterkrigstida samhillet. Detta citat kan jamforas med Jan Gastrins utsaga
ovan, dar sangen sades ha ”spant mannens muskler till hugg och slag”. Vid fredsslu-
tet framstalldes kodningen av samma musik som sund och lugn, nagot av en helom-
vandning vad géller musikens anvandningsomraden. De bagge synsatten lyfter dock
fram vikten av styrka och seghet. Den anonyma skribenten fortsatte:

I det fria bildningsarbetet 6verallt i vara svenskbygder beh6vs framférallt Brages
anda — karleken till fadrens girning, viljan att pa bésta sitt forvalta och forkovra
vart forpliktande fadernearv, redobogen att férhjilpa till seger de livsvirden som

ska besta annu linge, sedan vi sjilva inte mera finns till.>"!

Denna standpunkt innebar att det férflutna behévde underhallas och férbittras for
att pa ratt satt kunna fungera som en stottepelare for framtiden. Utgangspunk-
ten for denna syn pa ateruppbyggnaden var dock att man maste se bakat for att
kunna hitta vagen framat. Ar 1947 kunde man lisa i Svenskbygden: "Folkmusiken
med dess omedelbarhet, dess tillginglighet, dess friskhet och oférgangliga skonhet
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ar en omistlig del av ett rikt fidernevérv, den ar var framtids varn.”'> Musiken som
sadan framstélldes dirmed bade som en plattform att bygga framtiden pa och som
ett skydd for den goda kulturen.

Dylika uppfattningar kretsade saledes kring tva olika aspekter av en tematik som
var aktuell vid tiden kring andra varldskriget. Det gillde dels styrka i krig och dels
seghet vid ateruppbyggnaden. Detta synsitt férmedlade ocksa vikten av konsoli-
dering. En grundliggande tanke férefaller ha varit att det forflutna borde anvandas
for att astadkomma en battre framtid. Det ar inte konstigt att tankegangar som
dessa var sarskilt aktuella vid tiden kring andra vérldskriget, aven om tematiken
ocksa forekom i andra sammanhang vid andra tidpunkter.

“Glad som en spelman” — glddje som sarmdarke

En kodning som forefaller ha blivit starkare under den senare delen av min un-
dersokningsperiod kretsar kring glidje. Det forekommer utsagor som visar att
allmogespelménnen njét av sin musik — vilket torde innebira att de fann gladje
i den. Detta var dock ingenting som Gvertagarna poangterade, utan de var mera
intresserade av det vardiga i folkmusiken. Aven inom Gvertagarnas retorik pape-
kade man dock i samband med andra kodningar att musiken var gladjefylld. Exem-
pel pa sddana uttalanden ar "vara forfaders livfulla, gladjerika” danssatt®"’; att den
traditionella musiken ansags beritta om “glidje och levnadsmod hos slikter fran

svunnen tid”"*

”515

, att den ansags "annu vilja leva och sprida gladje, trost och styrka i
livskampen™"> och om spelmannen sades att de ”generation efter generation [...]
skankt manniskorna forstréelse, gladje och andliga livsvarden™'®. Dessa exempel
syftar bakat i tiden, det handlade om gladje i det forflutna, i allmogesamhillet.
Mairk att Otto Andersson stod bakom tre av dessa fem citat, som harstammar fran
perioden 1921-63.

Bland ut6varna forekom dock uppfattningen att folkmusik och -dans medf6rde
gladje i samtiden. Inom Finlands Svenska Folkdansring framholls gladjen saval i
dansen som i musik och drikter. Ar 1936 skrev till exempel Ruth Lannge om folk-
dansstimman i Wasa: ”Sang var det, fiolerna sjongo ocksa och farggladjen i bygde-
drakterna jublade i kapp med tonerna.”'” Har framholls det estetiskt tilltalande,
men glddjen verkar ha varit det viktigaste. Ar 1950 framholls ter livsgladje i rap-
porteringen fran den samnordiska stimman: ”Ja, det var ett sannskyldigt festtag.
Solen stralade, fanorna smallde glatt i vinden och spelménnens latar fyllde var gang
med spanst och tillforsikt.”"® Sigurd Kjillman skrev under rubriken "Folkdans och
livsglidje” med anledning av den stimma som Finlands Svenska Folkdansring 1951
arrangerade i Lovisa i samband med sitt 20-arsjubilum: "Uppvisningen pa sportpla-
nen blev en fulltraff. Den till ett tusental uppgaende publiken fick njuta av fargprakt
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och glad, otvungen humor i rikt matt. Helt sikert kinde mangen en 6nskan att sjalv
vara med bland dem som med ungdomlig glidje svangde om i sirliga eller sprit-
tande danser.”®" Ar 1955 forklarade sedan Kim Hahnsson att ungdomen genom att
dansa folkdans dels fick lara sig om den gamla bygdekulturen, dels fostrades de till
"lyckliga och glada ménniskor”.**

Att det framfér allt ar i folkdansarnas texter som jag har stott pa uttalanden
kring denna kodning kan férklara dess relativt sena uppdykande — folkdansare som
fenomen dr med min terminologi ett resultat av objektiveringsfasen, medan orga-
nisationer, sasom Finlands Svenska Folkdansring utgor en form av institutionalise-
ring. For utévarna var det naturligtvis viktigt att framhalla att deras sysselsattning
inte bara var av kulturellt och estetiskt varde, utan att de ocksa hade roligt. I ett
storre sammanhang ar dock musik och dans i var kultur forknippade med gladje
— tank bara pa uttrycket ”Glad som en spelman”.**' Om spelmannen Erik Johan
Lindvall fran Pensala, Oravais, skrev till exempel Alf Snellman ar 1959: "Fast Erik
Johan Lindvall spelar vil aldrig i moll. Hans melodier ar sprittande, livfulla och de
inbjuder till dans.”**’ Ar 1960 presenterade Lars Axén spelmannen Viktor Hinds
och KarlViktor Appel fran Tjéck, Kristinestad, i en artikel, dar han framhdéll att den
traditionella musiken hade "skinkt dem sjalva och dven deras publik ett stort néje”.
Vidare skrev Axén att spelmannen hade deltagit i ett flertal spelmanstavlingar “med
sann spelmansglidje” och dirmed hedrat hembygden.*”* Gladje sammankopplades
saledes aven med enskilda spelmans varv.

Mot slutet av min undersokningsperiod framférdes vid nagra tillfillen att gladje
och munterhet ar ett sarmarke for den finlandssvenska folkmusiken — framfor allt
i jamforelse med den finska. Ett exempel hirstammar fran att spelmén fran Ostra
Nyland deltog i kulturdagarna i Jyvaskyld 1968. Borgabladet rapporterade om mot-
tagandet:

Musiken &r inte av sorg upprunnen, skrev de finska ortstidningarna i Jyvéskyld se-
dan Spelmansgillet i Ostra Nyland framfért sina finlandssvenska latar vid kultur-
dagarna darledes. Sadan spelglidje far man sillan uppleva, sade man vidare. De

finlandssvenska latarna skiljer sig avsevart fran de finska.>?*

Det framférdes att musiken hade en vacker klang, ”som griper och ror en dhorare
anda in i hjarterotterna”, nagonting som tillskrevs Waldemar G. Lonnroos fyrstam-
miga arrangemang.5 > Har framkom tydligt att finsk och finlandssvensk folkmusik
ansags skilja sig fran varandra, eftersom den senare kategorin upplevdes samman-
hinga med gladje. Denna kodning av musiken ar enligt mina erfarenheter vanlig
bland dagens aktiva spelmén, ofta i den formen att finsk folkmusik anses ga i moll
medan den finlandssvenska framstalls som durbetonad. Min tolkning av dagens
spelmins attityder ar att denna uppfattning spreds i och med Finlands svenska spel-
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mansforbunds uppkomst, da spelmanslagens roll som bygderepresentanter blev
tydligare och kontakterna spelmannen emellan 6kade.

Det férekom saledes flera olika uppfattningar om folkmusik och gladje, vilka
i ett storre perspektiv kan knytas till divergerande kultursyner. Enligt ett synsitt
placerades gladjen i det f6rflutna, sa att musiken snarast framstod som ett slags mo-
nument 6ver allmogesamhallets gladje. En annan standpunkt innebar att utévande
av folklig kultur 6ver lag, daribland dven musik och dans, var gladjefyllt. Ytterligare
en asikt var att en viss grupp ménniskor, finlandssvenskarna, och deras traditionella
musik var sarskilt glattig,

“Med tofsar kring kndna” — negativa dasikter

I denna genomgang av den traditionella musikens kulturarvsprocess har framstall-
ningarna av folkmusik i stor utstrackning varit positiva. Asikter om att folkmusiken
borde "héjas” till konstmusikens niva har framkommit, men adven dessa argument
har bottnat i uppfattningar om att folkmusik, om an i férbattrad form, borde be-
varas. Faktum ar att tonlaget i mitt undersokningsmaterial ar s gott som entydigt
positivt gentemot folkmusik. Detta ar ndgonting som har forvanat mig, eftersom
min erfarenhet ar att folkmusik i dag kan framstillas som nagot forlegat och ovid-
kommande. Det ar mojligt att dessa asikter blev vanliga forst efter 1968. En an-
nan majlighet ar att individer som upplevde folkmusiken som ovidkommande inte
brydde sig om att uttrycka detta i tidningspressen — eller att sidana synpunkter
inte infogades i arkiven eller publicerades i det tidningsmaterial som jag har utgatt
fran.

Nagra enstaka fingervisningar om att folkmusikens vardeladdning i samhillet
inte var odelat positiv har jag dock hittat. Ar 1934 skrev till exempel Lars Kneck
om sin syn pa folkvisans varde: "Folkvisan i all dra, men det blir i lingden nagot
for mycket av det goda att hora helaftonsprogram av detta konstlosa slag” Enligt
Kneck kunde folkmusik inte anses uppna konstmusikalisk niva, utan musik av Ric-
hard Wagner och Alfred Anderssén beskrevs som “djupare” och ’vardefullare”.**
Knecks kritik tillbakavisades av akronymen B. H., som under rubriken "Folkvisan
i all ara” skrev: “Folkvisorna och deras ans och vard i Svenskfinland iro redan av sa
stor betydelse, att de inte kunna rubriceras som tréttande konstloshet, helst som
varje kulturyttring av samlande betydelse inom var svenska stam borde omhuldas
i narvarande tid mer an ndgonsin.”*” Detta skrevs mot kulissen av sprakstriderna
i 1930-talets Finland.*?® Mark att skribenten B. H. framholl att svenska samlings-
stravanden gick fére konstnarlig storhet. Ar 1954 beskrev Erik Fordell den tradi-
tionella spelstilen i liknande ordalag som Lars Kneck: ”"Man kan givetvis inte heller
undga medaljens fransida, en viss enformighet och stampande pa stallet. — Detta
sagt om sjilva spelsittet.”””” Denna utsaga formedlade att folkmusiken var konst-
16s och darmed konstnirligt ovardig. Aven har framstalldes anda vissa aspekter av
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folkmusiken som vardefulla. Det forefaller dock inte ha varit de konstmusikaliska
kvaliteterna som ansetts avgérande for uppfattningarna om folkmusikens vérde. I
stallet framholls dess symbolvirde, potentialen att anvanda den som “samlande”
medel.**

Ar 1954 ifragasatte Tor Hognds den anti-moderna varldsbilden genom att angri-
pa en av dess symboler, den i vitt skilda sammanhang anvinda Bragevisan "Slumran-
de toner”. "Man brukar siga att en s.k. slumrandetoner-mentalitet’ gor sig bred,

7% skrev

att tillbakablickandet &r ett alltf6r markant drag inom vart kulturliv [..
Hognas. Han lat forsta att han inte var ensam om denna asikt, att “Slumrande toner”
inte stod for ett sunt férhallningssatt gentemot det forflutna, utan fér en regression
som hotade strypa utvecklingen. Denna staindpunkt har jag inte funnit andra spar av
inom mitt killmaterial, men andra undersokningar pavisar att den har forekommit
under en lingre tid. Ann-Mari Haggman har undersékt ”Slumrande toners” mot-
tagande och funnit att den alltsedan 1940-talet angripits, just pa grund av den sa
kallade slumrandetoner-mentaliteten.**

Det forekom aven att utdvare och 6vertagare avvisade negativa asikter om folk-
musik och -dans. Kim Hahnsson framholl 1956 att folkdansare inte var i utveck-
lingen avstannade individer med blicken riktad mot det tidigare 1800-talet” som
“tassar omkring i vadmalsbyxor med tofsar kring knina”.>** Detta visar indirekt
att uppfattningarna om folkdans inte var entydigt positiva vid denna tid, att det
forekom asikter om att folkdansare var mossiga bakatstravare. Detta ar den enda
referens till en nedlatande anvindning av beteckningen “knitofs” som jag stott pa i
mitt undersokningsmaterial. Ar 1966 publicerades ett nytryck av en éldre artikel,
dar Otto Andersson skrev: "Samtidigt har ordet folkvisa hos oss, tyvarr, fatt en dalig
klang i ’lackra 6ron’.””** Andersson framhall folkvisans varde, men indikerade sam-
tidigt att hans uppfattning inte var oomstridd. Enligt denna utsaga var de negativa
asikterna beklagliga. Ocksd inom denna tematik kan vi dirmed iaktta mycket olika
uppfattningar om kultur och dess vérde.

De negativa asikterna som jag har funnit i mitt kéllmaterial kan med ett undan-
tag dateras till 1950- och 1960-talen. Det férefaller dirmed som om dessa upp-
fattningar ér relativt sentida. Bakgrunden till de olika uttalandena skiljde sig dock.
Folkmusik kunde framstillas som negativt laddad genom att den utmalades som
“konstlos” och lagrestaende. En annan standpunkt var att folkmusik och tydligen
aven dess utovare och 6vertagare var regressiva och dirmed hotade férhindra kul-
turell, och kanske &ven samhillelig, utveckling. Aven inom den negativt laddade
retoriken framholl man dock att folkmusik var anviandbar. Det forekom ocksa att
overtagare och aktiva avvisade de negativa asikterna som férekom i samhallet.

530. Fordell 1954 (BP 67A).
531. Hognis [T. Hs] 1954:163 f.
532. Higgman 1996a:47 ff.

533. Hahnsson 1956:9.

534. Andersson 1966 (BP 29AA).



Folkmusik i tiden

Eftersom synen pa kulturarv fériandras i enlighet med det omgivande samhillet kan
man se nya tendenser i diskussionerna om folkmusik under min undersoknings-
period. Jag har valt att tolka dessa som kodningar, eftersom de framst har att gora
med anvindningen av folkmusiken.

Kodningen kring styrka och seghet forefaller vara tydligt kopplad till andra
varldskriget och ateruppbyggnaden efter fredsslutet. Aven har framkommer dis-
kursen dar man betonar gemensamma referensramar, har i en variant dar vikten av
att med hjilp av folkmusik konsolidera den etniska gruppen finlandssvenskar po-
dngteras. Dessutom framtrader uppfattningar om att det forflutna bor anvandas for
att bygga en bittre framtid, det vill siga symbolisk kontinuitet. I denna anvandning
ar det tydligt att historisk korrekthet inte var viktig, och dairmed aterkommer dis-
kursen om vikten att skapa en fungerande historieskrivning for individen. Denna
kodning kan direkt forbindas med historiska skeenden.

De 6vriga temana, gladje och negativa asikter, ar inte tidsmassigt avgransade pa
motsvarande satt. Uttalanden om gladje framtrader i mitt undersokningsmaterial i
ett férhallandevis sent skede, medan de negativa asikterna ar fataliga. Man kan dock
tanka sig att dylika omtolkningar pa sikt dven kan paverka 6vriga faser i kulturarvs-
processen, sa att till exempel fokusering av redan insamlat material gors i enlighet
med nya normer, eller att man gor nya urval enligt férandrade premisser.

Kodningen kring gladje forefaller ha varit tydligast bland ut6vare av folkdans
och folkmusik. Har framstalldes musiken som ett medel for glidje bland utévarna
i samtiden. Man kan tanka sig att denna kodning inte var aktuell for de 6vertagare
som enbart sysslade med insamling, Utsagor dar folkmusik utmalades som ett med-
el for gladje i det forflutna framstéllde daremot musiken som ett slags monument,
inte som en dynamisk kulturkomponent i samtiden. Det forekom ocksa att glidjen
forknippades med gruppen finlandssvenskar och den framstalldes da snarast som
ett etniskt drag.

Tematiken kring de negativa kodningarna har olika utgangspunkter. Uppfatt-
ningen att folkmusik och dven dess utovare var regressiva kan i ett storre per-
spektiv anses antyda att folkmusikens symbolvarde uppfattades vara problematiskt,
atminstone i delar av samhillet. Detta synsitt pekar pa att det dven fanns aktorer
som 6nskade komma bort ifran den anti-moderna tematik som var tydligt forknip-
pad med folkmusik. Det faktum att folkmusik kunde framstillas som konstlos har
tydliga paralleller till avgransningsfasens uppfattningar om att folkmusiken kunde
forskonas och utvecklas. Aven har forefaller aktérerna ha uppfattat konstmusik som
en mattstock for virdefull musik. Uttalanden dar negativa asikter avvisas illustrerar
ddremot att utévare och Gvertagare omfattade folkmusikens objektiverade status
som positivt laddat kulturarv.

Som en avslutande parentes vill jag har tilligga att vid Féreningen Brages 100-

arsjubileum ar 2006 hette festuppvisningen "Hér slumrar inga toner!” — ett tecken
sa gott som nagot pa att aven féreningens medlemmar kande till de negativa upp-

fattningar som annu i dag forekommer kring féreningens lystringssing ”Slumrande
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toner” och ville skaka av sig bilden av.dammigt och dasigt bakatstravande. Man-
niskor som utovar folkkultur férefaller 6ver lag vara mana om att framstalla sina
fritidsintressen som gléidjefyllda.



4 Immateriellt kulturarv som process — slutsatser

[ denna del av avhandlingen har jag studerat immateriellt kulturarv som process,
eller med andra ord hur det gar till da en kulturkomponent tillskrivs specialstatus
i egenskap av kulturarv. Jag har valt att anvinda folkmusik som exempel pa ett
immateriellt kulturarv, eftersom denna genre under en langre tid bland annat av
folkloristiken har dgnats en sa stor uppmarksamhet att den bér ha upplevts vara be-
tydelsefull. Med andra ord har folkmusik inte officiellt utndmnts till kulturarv, men
genren forefaller dnda upplevas ha kulturarvsstatus av dtminstone delar av samhal-
let. Folkmusikens kulturarvsstatus bor darfér ha etablerats genom andra kanaler an
till exempel varldsarv utndimnda av Unesco.

Stefan Bohmans modell for kulturarvsprocessen inriktar sig pa dylika processer
som resulterar i statusforandringar och den har darfér utgjort utgangspunkten for
denna undersokning av immateriellt kulturarv som process. Bohmans modell ar
dock skapad med materiell kultur som férebild och genom att sammanstilla folklo-
ristisk kunskap om immateriell kultur har jag funnit vissa aspekter som bér beaktas
vid undersékningar av immateriell kultur. Jag har darfor modifierat Bohmans mo-
dell f6r kulturarvsprocessen for att anpassa den till dessa aspekter.

For det forsta bor man uppmarksamma att da folkmusik ar en immateriell kul-
turkomponent kravs performans i klassisk, folkloristisk betydelse innan de perfor-
mativa processer som med tiden kan resultera i egenvarde och symbolladdning kan
pabérjas. Immateriella kulturkomponenter kan namligen endast iakttas och spridas
da de forkroppsligas och ges fysisk form, det vill siga dd méanniskor utévar dem.
Med andra ord maste traditionell kunskap ageras ut genom performans. Det ar en-
bart i performanssituationer som dokumentationer och uppteckningar kan goras.
Utgdende fran performans och de representationer av denna som dokumentation
utgor initierade sedan Gvertagarna performativa processer.

For det andra ar forhallandet mellan variantbildning och kanonisering centralt
da det géller immateriella kulturkomponenters kulturarvsprocess. Variantbildning
ar ett klassiskt kriterium for bade folklore och folkmusik. Variantbildning ger ut-
Gvaren en viss, men varierande, grad av frihet att omforma sitt foredrag. Variant-
bildning kan knytas till funktionalitet, eftersom det foranderliga samhillet kan fa
statiska kulturkomponenter att framsta som ovidkommande eller forlegade. Vari-
antbildning och funktionalitet kan ocksa kopplas till kontinuitet, till att det finns
vilja och orsak till att anvinda immateriella kulturkomponenter, hir traditionell
musik, dven da samhallet forandras. Variantbildning, funktionalitet och kontinuitet
kan i en traditionell kontext sigas utgora forutsattningar for 6verforing av tradi-
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tionell kunskap, och ddrmed for att vidmakthalla saval immateriella kulturkompo-
nenter som folkmusik med kulturarvsstatus.

Motsatsen till variantbildning kan sigas vara kanonisering, vilken ocksa kan
beskrivas som en frysning av traditionen. Frysning av immateriella kulturkompo-
nenter ar problematisk, eftersom variantbildning da férhindras. Alla slag av stan-
dardisering medfor frysning i olika grader, vilket ar viktigt att ta i beaktande da
det giller bevarandeinsatser riktade mot immateriella kulturarv. Om funktionella
immateriella kulturarv ar malet krdvs andra bevarandeinsatser an frysning.

TRADITIONELL
KUNSKAP

overforing

Dokumentation -
ogonblicksbild
av traditionen

funktion
kontinuitet

performativa
processer

. Méjlighet : funktionella
i immateriella kulturarv?

kunskap om
traditionen

FRYSNING

urval
vardetillskrivning

objektiviering repetition

standardisering
kanonisering

Immateriell kultur och immateriella kulturarv

Forutsdttningen for immateriella kulturkomponenters kulturarvsprocesser dr att traditionell kunskap
ageras ut genom performans. Savdl performans som dokumentation kan utgéra startpunkten for de
processer som leder till kulturarvsstatus. I denna figur dr slutpunkten for immateriellt kulturarv ob-
jektivering — resultatet framstdr dd som ett sjalvklart kulturarv och ytterligare omformning av detta
dr inte alltid onskvart, dven om kulturarvets symbolvdrde inte dr qu'rc'inder]igt. De streckade pilarna
visar en tdnkbar fc)rtséittning, funktionel]a immateriella kulturarv. Da utesluts standardisering och
kanonisering, vilket gor att variantbildning samt funktion och kontinuitet genom en ldnk till vid-
makthdllen tradition blir méjliga. Frysning stoppar ddremot processerna.Vid arkivering som bevarande
utgor dokumentationer grunden ﬂ)'r kunskap om traditionen, men de kan ocksa dterupptas som tradi-
tionell kunskap. Orkestrering som bevarande kan leda till kunskap om traditionen, men méjligheterna
att dterknuta till traditionsspridning och vidmakthallande dr smd.



For det tredje har jag utgdende fran mitt folkloristiska perspektiv valt att lyfta
fram berittande i samband med kulturarvsprocessen, vilket jag har sammankopp-
lat med det som Stefan Bohman har kallat stereotypisering, Dessutom har jag valt
att ssmmanféra kategorierna i Bohmans modell for kulturarvsprocessen till storre
grupper, vilka jag har kallat faser. Jag baserar detta beslut pa att jag i mitt kéllma-
terial tyckte mig se de skeenden som Bohmans modell féreskrev, men gransdrag-
ningarna mellan kategorierna var vanskliga att gora.

I min undersékning har jag anvint kulturarvsprocessen som en teori, sa att jag
har forvantat mig att dess faser ska kunna iakttas i mitt kéllmaterial. Jag har dar-
med undersékt hur delar av den traditionella musiken i respektive faser valdes ut,
tillskrevs virde, avgransades fran den traditionella kontexten och objektiverades.
Denna omvandling skedde till stor del genom performativa processer, sa att indi-
videns agerande kring utvalda kulturkomponenter paverkade hur andra ménniskor
uppfattade och vidarebefordrade asikter om dessa.

Da den traditionella musikens kulturarvsprocess initierades gjordes saledes ett
urval av en funktionell kulturkomponent i traditionell anvindning. I allmogesamhal-
let fungerade musiken som bruksmusik och den var en vilintegrerad del av vardag
och fest. I den traditionella kontexten var dess vardeladdning inte entydigt positiv.
Bade musiken och dess utovare befann sig i en ambivalent position och passade inte
riktigt in i samhallets normer. Spelménnen kan anses ha varit allmogesamhallets
musikspecialister, motsvarande hantverksspecialister. Skickliga spelman hégakta-
des och samhaillet beh6vde deras musik. Exempel pa att musiken saval dlskades som
framstélldes som virdel6s har framkommit. I folkmusikens kulturarvsprocess kan
man siga att allmogesamhillet fungerar som kuliss.

Vid modernitetens intrade férandrades synen pa den traditionella musiken och
dess utdvare av flera skil. Dels forflyttades den traditionella musiken till fritids-
sfairen och utévarna blev betraktade som amatérer. Dels "upptacktes” den traditio-
nella musiken av de bildade klasserna. I allmogesamhallet fanns ingen “folkmusik”,
utan bruks- och ceremonimusik utan vidare beteckning. Forst da samhallets hogre
skikt borjade intressera sig for allmogens musik behévde denna sarskiljas fran 6ver-
tagarnas konstmusik med ett prefix. Sa foddes "folkmusik”, ett begrepp som med
tiden narmast har kommit att fungera som en genrebeteckning, Begreppet folkmu-
sik anses i dag vara beroende av kontexten dar det anvands.

Det har tydliggjorts att begreppet folkmusik ar en konstruktion utan fasta defi-
nitioner och att vertagarnas intresse for den traditionella musiken sammanhénger
med ett bredare intresse for allmogen som grupp och for dess folklore. De defi-
nitioner som under arens lopp har anvénts for att avgransa folkmusik tar fasta pa
hur bade folket och musiken bor vara. Kriterierna har dock inte mycket med verk-
ligheten att gora, utan de siger mer om Gvertagarnas syn pa folkmusiken. Under
arens lopp har termen folkmusik blivit allt diffusare. Det langa tidsperspektivet i
min undersokning innebr att skiftningar i uppfattningar om och vérderingar kring
folkmusiken tydligt framtrader.

Den traditionella musiken hade darmed redan en funktion, en kontext och en
vardeladdning da nya aktérer gjorde entre, namligen 6vertagarna. Jag har kallat
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aktorerna inom kulturarvsprocessen Gvertagare, eftersom de vanligen inte ut-
6vade den traditionella musiken eller uppfattade den som ”sin musik”. De hade
egna ideer om hur musiken skulle iscensittas och medverkade aktivt till musikens
omvandling. Det var pa satt och vis overtagarnas aktiviteter som utgjorde motorn
i folkmusikens kulturarvsprocess. De ansag sig ha stérre kunskap om folkmusiken
an ut6varna och lade pa sa satt beslag pa tolkningsforetradet inom folkmusiken. Ett
exempel pd maktaspekter inom kulturarvsprocessen ar att utdvarnas roster saknas
i killmaterialet. Jag ser denna franvaro som att 6vertagarna inte intresserade sig for
ut6varnas syn pa den traditionella musiken. I stillet valde 6vertagarna att anvanda
den for sina egna ideologiska och kulturpolitiska intressen.

De vanligen borgerligt inspirerade 6vertagarna var inte intresserade av all mu-
sik i allmogesambhillet, utan valde i stéllet i urvalsfasen ut de delar av musiklivet
som passade deras syften. I kallmaterialet fran folkmusikens kulturarvsprocess kan
man iaktta definitioner, urvalskriterier, bortval och fokuseringar. Diskussionerna
kring urvalet kretsar framst kring tematiken dlderdomlighet respektive avstands-
tagande fran moderniteten och sarpragel respektive unicitet. Detta forhallningssatt
hérstammar fran en diskurs dar allmogen sigs som nationens kulturfolk. Dessutom
fargades forhallningssatten av uppfattningar om att musiken skulle ha stark svensk-
sprakig anknytning och vara estetiskt tilltalande. Mot denna bakgrund kunde musik
som uppfattades som ytlig, vardaglig och nymodig valjas bort som skevheter. Dér-
med férekom maktaspekter i samband med urvalet.

[ vardetillskrivningsfasen framtradde folkmusikens framtida anvandningsom-
raden genom kodning, symbolisering och stereotypisering. Jag har funnit att dis-
kussionerna i denna fas pa olika satt anknyter till tematiken anti-modernitet och
avstandstagande fran samtiden, vilket medforde att folkmusiken framstod som en
symbol for ett tillrattalagt och idylliskt forflutet. Historisk korrekthet kréavdes inte,
varfér denna tematik ingar i diskursen dar en fungerande historieskrivning for in-
dividen podngteras. 0vertagarna forefaller dock inte ha varit Gvertygade om att
traditionellt utovad folkmusik skulle kunna vidmakthallas i det moderna samhal-
let. Férutom denna tematik kodades svenskhet, etnicitet och nationalism genom-
gaende till folkmusik. Liksom i urvalsfasen podngterades vikten av estetik, och i
retoriken kan man iaktta att det skéna i vardetillskrivningsfasen kopplades till det
enkla och till det innerliga.

Avgransningsfasen medforde att folkmusiken isolerades och genomgick ett
kontextbyte sa att den pa sitt och vis frimmandegjordes fran den traditionella kon-
texten. I denna fas omformades folkmusiken aktivt genom korrigering, tillrattalag-
gande, standardisering och kanonisering. Dylika ingripanden bottnar i en diskurs
dar folkmusiken uppfattas som ett ramaterial som kan f6ridlas genom kunniga
ingripanden. I mitt kallmaterial aterfinns diskussioner om hur musiken skulle an-
vandas och varnas i sam- och framtiden. En uppfattning utgar fran en tematik som
formedlade att folkmusikens varde eller utvecklingsstadium kunde héjas genom att
man tillrittalade den. I praktiken innebar detta att den anpassades till 6vertagarnas
borgerligt inspirerade normer. Andra uttalanden berér férhallandet mellan vari-
antbildning och kanonisering i relation till folkmusik.



Alla 6vertagare forefaller inte ha varit 6vertygade om att folkmusik kunde vid-
makthallas i traditionellt utférande, utan de onskade hellre omforma musiken en-
ligt konstmusikaliska normer. Dylika synsitt har beréringspunkter med en diskurs
dér folkmusiken uppfattades som vérdefull i egenskap av komplement, i férsta hand
till konstmusik. Aktiviteten i avgransningsfasen kan anknytas till Lauri Honkos teori
om folkloreprocessen, sa att den standardiserade folkmusiken uppfattas som folk-
musikens andra liv”. Den tillrittalagda folkmusiken kan da ses som folkmusikens
version 2.0 — omarbetad, utvecklad och anpassad till ditidens radande normer och
ideal. "Folkmusikens andra liv” hade andra forutsittningar och utgangspunkter an
den traditionella musiken i allmogesamhillet.

Folkmusikens sarstillning etablerades definitivt i objektiveringsfasen, bland
annat genom institutionalisering, bevarande och vetenskapliggorande. Folkmusik
omtalades oreflekterat som saval kulturarv som kulturskatt och framstalldes som
obestridligt vardefull. Den tydligaste diskursen i denna fas betonar vikten av att
varna virdefulla kulturkomponenter i samtiden. Asikterna om hur detta varn skul-
le iscensittas och vad dess resultat borde bli gick dock i sir. I denna fas har jag inte
funnit lika tydlig och omfattande tematik som i de 6vriga av kulturprocessens faser.
Detta kan sammanhianga med att folkmusik saknar officiell kulturarvsstatus och att
den dérfor, atminstone under min undersokningsperiod, inte hade blivit definitivt
objektiverad. Enligt mitt killmaterial férekom dock dven under denna period akti-
vitet som var dmnad att objektivera folkmusiken.

Folkmusiken institutionaliserades genom sammanslutningar som Finlands
Svenska Folkdansring och Féreningen Brage. Forsok att samla spelmannen till en
egen intresseorganisation gjordes, men under min undersokningsperiod lyckades
eldsjalarna inte Gvertyga spelmannen i stort om betydelsen av en sadan. Pa det
akademiska omradet verkade dels kulturella sammanslutningar, sisom Svenska lit-
teratursallskapet i Finland, dels upptogs folkmusik som vetenskapligt forsknings-
omrade. Dessutom publicerades insamlat material i vad som senare har betecknats
som kanoniska utgavor, vilka tolkats som ett slags mall for hur folkmusik i Finlands
svenskbygder borde vara.

I Finlands svenskbygder har bevarande av folkmusik sd gott som uteslutande
forknippats med dokumentationer och arkiv. Det var vid insamling nédvandigt att
fixera musiken i form av notskrift eller inspelningar. Da skapades en representa-
tion av ett unikt framférande, vilket inte paverkades av fortsatt variantbildning.
Dokumentationerna uppfattades snarast som museiféremal, vilka borde bevaras i
oférandrat skick. Vid bevarande i form av dokumentationer riktades dock standigt
blicken mot framtiden, eller mot evigheten.

Att spara dokumentationer av folkmusik innebar dock att man bevarar en 6gon-
blicksbild av traditionen snarare an traditionen som sadan. Uppfattningar om att
dokumentation inte &r samma sak som bevarande da det géller immateriell kul-
tur, hér i form av folkmusik, forekom bland ut6varna. Enligt dylika synsitt kan
folkmusik endast bevaras genom kontinuerlig anvindning och 6verféring till andra
individer.
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Kulturarvsprocessen avstannade dock inte i och med objektiveringsfasen, utan
folkmusikens symbolvarden och anvandningsomraden fériandras och omformas
fortsattningsvis i samklang med det omgivande samhallet. Exempel pa relativt sena
teman som framtrader i mitt undersékningsmaterial ber6r styrka och seghet, glad-
je samt negativa asikter. Det forstnimnda temat var tidsmassigt begransat, medan
de tva senare har paverkat uppfattningen om folkmusik mera djupgaende. I utsa-
gorna som férmedlar negativa asikter kan man se att folkmusikens symbolvirde
upplevdes som problematiskt av vissa grupper i samhallet. Med andra ord godtogs
inte folkmusikens kulturarvsstatus av alla.

Det tydligaste symbolvarde som folkmusiken tillskrevs i kulturarvsprocessen
handlar om anti-modernism och om att anvinda det forflutna for att skapa en énsk-
vard framtid. Overtagarna ansag sig radda fragment fran det forflutna, vilka skulle
anvandas i samtiden for att skapa en bittre framtid. Med andra ord anvindes musi-
ken pa ett symboliskt plan som ledstinger, med hjélp av vilka man kunde halla sig
fast vid sin plats i historien och i en férinderlig virld. Musiken framstod som da en
forbindelselénk till det forflutna. Har finns tydliga beréringspunkter till diskursen
dar man betonar vikten av att skapa en fungerande historieskrivning for individen.
Sarskilt tydliga ar dessa tendenser i exemplen som jag har anfort fran perioden
kring slutet av andra varldskriget, da ovissheten infér framtiden var stor. Da tycks
ocksa diskursen dar kulturarv, hiar folkmusik, framstalldes som ett medel for att
astadkomma gemensamma referensramar och for att konsolidera gruppen ha varit
uttalad. Over lag har manga exempel pa hur folkmusik anvindes for att skapa en
onskvard bild av historien samt av den egna positionen i tid och rum framkom-
mit.

Som ovan konstaterats har rikssvenska etnologer tenderat att tolka anti-moder-
nism, framfor allt inom traditionsarkivens verksamhet, som ideologisk verksamhet
grundad pa en konservativ varldsbild och riktad mot arbetarrorelsen.' I mitt ma-
terial aterfinns dock inga referenser till arbetarrorelsen. Anti-modernism i forbin-
delse med den traditionella musiken i Finlands svenskbygder framstar i stillet som
en reaktion mot det moderna samhillet, mot industrialismen och popularkulturen.
Om man vill kan man forstas dock indirekt tolka arbetarrorelsen som en del av
moderniteten. Fredrik Skott har papekat att man inom de rikssvenska traditions-
arkivens sfar upplevde den snabba samhallsférandringen som ett hot, bland annat
eftersom manniskor riskerade att bli rotlésa.? Detta forefaller ha varit en radande
uppfattning bakom de anti-moderna strémningarna aven i Finlands svenskbygder.

Om man studerar folkmusikens kulturarvsprocess som en helhet sa framtra-
der vissa intressanta kopplingar mellan tematiken i de olika faserna. I kulturarvs-
processens borjan framstalldes allmogen som nationens naturfolk. Den natur som
forknippades med saval allmogen som med folkmusiken utmalades som idyllisk
och vérdig. I urvalsfasen framhélls dven att folkmusiken géirna fick vara sarpriglad
och lagom exotisk. Aven popularmusik och tillh6rande dans diskuterades med vo-

1. Se's. 159 f. ovan samt Skott 2008:38, 195 f., 243 ff., 263-270. Skott framhaller dock att samhallsutveck-
lingen ofta ansags positiv, ndgot som inte framkommit i mitt folkmusikrelaterade material.
2. Skott 2008:270.



kabuldr som inspirerats av naturen och férknippades med exotiska kulturer. Den
moderna musiken utmalades dock inte som exotisk pa "ratt” satt, utan som vild,
djungelaktig och hotande. Ifall det exotiska gick 6ver gransen till att bli farligt,
otyglat och ratt, kunde dock 7ritt slags” folkmusik framstéllas som ett motme-
del, men samtidigt ansags moderniteten hota folkmusikens fortbestand. Det var
dédrmed den édla, idylliska naturen och tillhérande folk som 6vertagarna énskade
forknippa med folkmusik.

[ urvalsfasen fascinerades 6vertagarna av folkliga genrer med anknytningspunk-
ter till hogrestandskultur, vilket gjorde att vardiga genrer prioriterades. Till viss del
kan detta urvalskriterium férbindas med uppfattningen om gesunkenes Kulturgut, sa
att man tankte sig att spar av forna tiders hogtstaende kultur hade "sjunkit ner” till
folkkulturen och levde kvar dar. Denna héllning avviker markant fran de utsagor
som férmedlade att paverkan fran bildad kultur var orsak nog att vilja bort kultur-
komponenter vid insamling, Utgaende fran den definitionen, folkmusik som opa-
verkad allmogetradition, framstar stravandena efter att tillrattaligga folkmusiken
som dissonanta.

Folkmusik fick alltsa inte uppvisa bildad eller litterdr paverkan, men daremot
var det inga problem att texter “korrigerades” genom kunnig redigering da tex-
terna en gang upptecknats. Dylika ingrepp ansags till och med 6ka texternas au-
tenticitet. I enlighet med 6vertagarnas konstmusikaliska normer framstalldes sa-
dana ingrepp i stillet som forskoningar eller forbattringar, som hojde musikens
varde. I praktiken tycks dock ingreppen spegla Gvertagarnas musikaliska normer
och den borgerliga prydheten. Det forefaller darfér som om en bildad 6vertagare
inte behévde tveka for att géra ingrepp i text och musik. Om en ut6vare daremot
varierade kulturkomponenterna i sin repertoar kunde dessa forklaras vara oékta.
Déirmed var bedomningen av forandringar i musik och texter beroende av aktérens
status — tillhérde denne kategorin “folk” fick han inte gora ingrepp, men det fick
ddremot en Gvertagare.

[ ett storre perspektiv kan aven de devolutionistiskt fargade uppfattningarna
sammankopplas med en kultursyn dér allmogens kultur uppfattades som urald-
rig och of6rinderlig. Da samhillet, inklusive musikaliska vanor, borjade forandras
tolkade Gvertagarna detta som att den traditionella kulturen dog bort infor deras
6gon. Samtidigt var Gvertagarna influerade av evolutionistiska uppfattningar om
kulturens utveckling. Det moderna vasterlandska samhillet utgjorde utveckling-
ens héjdpunkt enligt den evolutionistiska askadningen. Att allmogens kultur skulle
kunna "utvecklas” till hogre stadium av egen kraft forefaller dock inte ha varit tank-
bart.

De 7korrigeringar” som Gvertagarna gjorde av text och musik framstalldes da-
remot som utveckling, vilken forflyttade folkmusiken uppat pa den evolutionistiska
stegen — upp mot konstmusikens niva. Aven inom dessa tankegangar kan man dér-
med iaktta en dissonans. Samtidiga, men motstridiga, devolutionistiska och evolu-
tionistiska stromningar férefaller ha omgett folkmusiken. Till stora delar forefaller
kultursynen ha varit avgérande for instéllningen till folkmusikens plats i samhillet.
Det har dels forekommit uttalanden dar folkmusik har utmalats som ett statiskt
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monument 6ver kulturen i det forflutna utgaende fran en produktinriktad kultur-
syn, men bevarande av folkmusik har dels ocksa framstallts som synonymt med
vidmakthéllen tradition. Det senare fallet implicerar en kultursyn som ar mera
processinriktad.

Immateriell kultur kan endast iakttas och spridas da den férkroppsligas och ges
fysisk form, det vill siga d@ manniskor utévar den. Detta tycks folkmusikens Gver-
tagare inte ha uppmarksammat. Fragan dr dd om overtagarna verkligen var intres-
serade av att vidmakthalla traditionellt utévad folkmusik? Det ar méjligt att de sna-
rare 6nskade dokumentera vad de uppfattade som musik ur det forgangna, anpassa
den till rddande normer och pa sa sitt skapa ett slags tillrattalagt monument 6ver
det bortdéende allmogesamhillets musik. Troligen finns det inget enhetligt svar
pa denna fraga, men det ar anda motiverat att stélla fragan vad som egentligen var
tankt att bli resultatet av den omvandling som den traditionella musiken genom-
gick.

Kulturarvsprocessens aktorer kan till storsta delen ses som tva separata grup-
per: utévare och overtagare. Av dessa tva grupper var det overtagarna som sa att
siga stod for kulturarvsprocessen, som omformade den traditionella musiken och
tillskrev den kulturarvsstatus. Eftersom traditionellt utévad musik ar en immate-
riell kulturkomponent var 6vertagarna dock beroende av att det fanns en grupp
aktorer som iscensatte sin traditionella kunskap i form av musik. Den gruppen
bestod av utévare, av spelmén och sangare.

[ kulturarvsprocessens borjan ansag 6vertagarna att utdvarna borde vara obild-
ade och konstnérligt omedvetna individer. Musikens upphovsman skulle dessutom
vara okinda. Sammantaget kan man siga att utovarna utmalades som i sig oin-
tressanta representanter for kollektivet, for folket. Uppfattningarna om utévarna
forandrades dock under min undersokningsperiod och det blev vanligare att vissa
utovare lyftes fram som sarskilt viktiga. Denna nya position f6r spelmannen har
mycket gemensamt med konstnirens, men spelméan kunde ocksa betraktas som
original tillhérande "den gamla stammen”.

I mitt kallmaterial framtrader utvarnas roster relativt sent saval tidsmassigt
som i kulturarvsprocessens faser. Notera dven att sangarna ar betydligt osynligare dn
spelménnen i mitt killmaterial. Pa det hela taget forefaller utévarna inte ha deltagit
sarskilt aktivt i folkmusikens kulturarvsprocess, annat an att de iscensatte musiken
genom performans sa att de performativa processerna kunde initieras kring den.
En tendens som fick sin bérjan under min undersékningsperiod och som senare
forstarkts ar dock att spelméannen kom att ses som representanter fér hembygden.
Denna tendens understroks da spelménnen borjade anvanda folkdrakter.

Olika ménniskor har deltagit i de olika faserna, men en del éverlappningar f6-
rekommer ocksa. I urvalsfasen hordes mest insamlare och arkivfolk, medan akto-
rerna i vardetillskrivningsfasen var en betydligt brokigare skara. Aven hér §terfinns
upptecknare och arkivanstillda, men ocksa foreningsaktiva och tidningsfolk anslét
sig till diskussionen. I avgransningsfasen tog utgivarna, eldsjalarna och ideologerna
tydligt 6ver. 1 diskussioner om variantbildning respektive kanonisering aterfinns
dock sé val insamlare som aktiva spelmén. I denna fas stod det klart att musiken



skulle anvindas for att na hogre samhalleliga mal. I objektiveringsfasen var de mer
uttalat foreningsaktiva och akademikerna inflytelserika, men engagerade utévare
gjorde dven sin stimma hord. Nar det géller den fortsatta processen férde eldsjalar
inom olika sammanslutningar ordet, liksom personer som helt sttt utanfor den
tidigare processen.

Det finns dock undantag, till exempel Otto Andersson, som under sitt langa liv
hann arbeta med folkmusik i manga olika roller. Han var utévare, insamlare, eldsjl,
foreningsbildare, arrangér, utgivare, forskare och professor.” Darmed aterfinns
hans asikter inom flera av faserna. Pa sa sitt har individer som innehaft olika 6ver-
tagarroller kunnat fa mycket stort inflytande 6ver genren folkmusiks omvandling
och anvandmngsomraden Mediernas roll i kulturarvsprocessen har ocksa fram-
gatt. Overtagarna spred genomgaende sitt budskap om folkmusikens varde och hur
den borde anvindas genom media.

Aktérerna inom folkmusikens kulturarvsprocess i Finlands svenskbygder féddes
inte in i en liten borgerlig elit. Manga av dem var tvartom uppvaxta pa landsbyg-
den. Darf6r kan man betraffande folkmusik inte beskriva kulturarvsprocessen som
ett enbart borgerligt projekt. Folkmusikens évertagare var daremot till stor del
borgerligt inspirerade vad galler kulturella ideal. Det var inte i rollen av bondsoner
eller -dottrar som Gvertagarna agerade. Det var i egenskap av studenter, instruk-
torer, larare, journalister, akademiker och sa vidare som de flesta deltog i proces-
sen.” Den borgerliga kulturens normer i form av finkulturella och konstmusika-
liska preferenser dr patagliga inom folkmusikens kulturarvsprocess, vilket torde
sammanhanga med 6vertagarnas utbildning, ideal och position i samhillet.

Efter denna genomgang kan jag konstatera att det tydligt framgar att folkmusi-
kens kulturarvsstatus ar en kulturell konstruktion. Alla individer accepterade inte
folkmusik som ett vardefullt kulturarv, och de som omfattade kulturarvsstatusen
uppvisade dissonanta forhallningssatt gentemot dess urvalskriterier och anvand-
ningsomraden. Det framstar dock som obestridligt att ett férhallandevis tydligt
symbolvarde kring folkmusiken utkristalliserades och objektiverades med tiden.
Manga andra utformningar och/eller symbolvarden hade varit tankbara, men jag
har hér redogjort for de monster som jag har aterfunnit i mitt killmaterial. Over-
gangen fran funktionell bruksmusik till estetiserad estradmusik ar ett centralt drag
i den omvandling som fick folkmusik att framsta som ett immateriellt kulturarv.

I denna undersokning av folkmusikens kulturarvsprocess har framkommit hur
Overtagarna iscensatte folkmusik som ett kulturarv. Jag har undersékt hur detta
gick till utifran teorier om performativitet och anser att folkmusikens kulturarvs-
process innehaller tydliga performativa tendenser. Teoribildningen kring perfor-
mativitet ar férhallandevis sentida, men fenomenet férefaller utgiende fran mitt
kéllmaterial vara aldre n teorin. Diskursen dar ett aktivt forhallningssatt gentemot
kulturarv betonades utgor ett exempel pa detta. Mitt huvudsakliga killmaterial
bestar som bekant av historiska texter. Dessa uppvisar vad man skulle kunna kalla
skriftliga spar av performativa processer, framst i form av retorik. Jag har inte haft

3. Se Nyqvist 2007:36-45 for en 6versikt 6ver Anderssons bakgrund.
4. Jfr Bergman 1981:27 f.
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tillgang till stora mangder material som illustrerar hur aktérerna inom folkmusi-
kens kulturarvsprocess agerade rent fysiskt, varfér denna aspekt av performativitet
inte kommer fram sarskilt tydligt i min undersokning. Genom att anvanda fotogra-
fier och illustrationer har jag dock antytt hur det fysiska iscensittandet av folkmu-
sik som kulturarv gestaltade sig.

Salunda skapades en folkmusik dér virdiga vistexter och alderdomliga lattyper
lyftes fram, medan andra mindre limpade genrer férbisags eller ignorerades. Over-
tagarna ville dven aterbérda musiken till allménheten i féradlad form. De konso-
liderade vardet av nyskapelsen folkmusik genom sin retorik. Spraket anvandes for
att ge folkmusik bestimda virde- och symbolladdningar, men folkmusik anviandes
ocksa som ideologiskt redskap inom andra omraden. En dylik anvandning fick i sin
tur musiken att framsta som vardefull. Resultatet blev en genre med starkt symbol-
varde, som inom vissa samhallsgrupper uppfattades som ett egenvart kulturarv.

Kulturarvet folkmusik skapades av insamlarna, eldsjilarna och forskarna. Dessa
overtagare larde ut vilka delar av den traditionella musiken som var virdefulla nog
att bevara som arv, hur detta arv skulle anvindas och vad det skulle symbolisera.
Som bildade individer kunde folkmusikens 6vertagare vetenskapliggora sin verk-
samhet, och med tiden blev kulturarvet folkmusik” ett objektiverat faktum.

I folkmusikens kulturarvsprocess ar det viktigt att framhalla det aktiva 6verta-
gandet for att férklara skeendena. Overtagarna har aktivt konstruerat, uppratthallit
och forhallit sig till genren folkmusik och genom sitt agerande konsoliderat sin ska-
pelses egenvirde som ett immateriellt kulturarv. Uppfattningarna om folkmusik
som har behandlats i denna undersokning speglar 6vertagarnas perspektiv och inte
utovarnas. Trots sin ideologiska barlast utgor de folkmusiksamlingar som Gverta-
garna skapade, i Norden borjande fran 1800-talets forsta ar, fundamentet for var
kunskap om allmogesambhillets traditionella musikliv.

Mot denna bakgrund ser jag den traditionella musikens omvandling till det im-
materiella kulturarvet folkmusik som ett utmiérkt exempel pa hur kulturarvspro-
cessen fungerar. Jag vill hir sarskilt poangtera vikten av att inte avfarda immateriel-
la kulturkomponenter bara f6r att man inte kan se eller vidrora dem. Genom dem
och de performativa processer som omger dem 6verfors kulturella varderingar
och traditionell kunskap. Immateriell kultur i form av immateriellt kulturarv utgér
darmed en utmarkt ingang for folkloristiska studier.

Déirmed kan den fragestillning som inledde hela denna avhandling: Varfor far
vissa kulturkomponenter, till exempel folkmusik, en sa specifik symbolladdning?
besvaras. Svaret ar att den genre som i dag benamns folkmusik har utformats och
tillskrivits vardeladdning samt symbolvirde inom en kulturarvsprocess. Folkmu-
sikens virdeladdning och symbolvirde utformades genom diskursiv och perfor-
mativ anvandning i enlighet med de ideologier som radde bland dess 6vertagare.
I dagens samhille fungerar dessa symbolvarden val till exempel pa brollop och pa
hembygdsfester, eftersom folkmusik garna forknippas med ett idylliskt forflutet
och vardiga traditioner. Pa en mohippa eller som pausmusik passar dock inte folk-
musikens tydliga symbolvarde lika val in.



Avslutning

IV Avslutning

I denna avhandling har jag undersékt immateriellt kulturarv som begrepp respek-
tive som process. Den huvudsakliga linken mellan begrepp och process utgérs av
performativa aspekter. Kulturarv kan forstas som en status, vilken tillskrivs, iscen-
satts och uppratthalls i performativa processer. Genom att diskursivt undersoka
begreppet immateriellt kulturarv har jag blottlagt hur man omtalar och forhaller
sig till detta. Pa sitt satt har jag darmed dven undersokt hur man sprakligt uppratt-
haller fenomenet immateriellt kulturarv. Med den utgangspunkten har jag déref-
ter undersokt en process dar en grupp individer performativt astadkommer eller
iscensatter ett immateriellt kulturary, hir folkmusik. Jag ser dairmed performativi-
tet som en nyckel till att férstd immateriellt kulturarv som fenomen.

Jag har studerat immateriellt kulturarv som begrepp dels i form av en historisk
6versikt 6ver anvindningen, dels i form av nuvarande anvandning inom kulturinsti-
tutioner, av kulturforskare och inom finlandssvensk tidningspress. Genom att un-
dersoka diskurser inom kulturinstitutioners operativa satt att diskutera kulturarv,
inom den vetenskapliga teoribildningen kring kulturarv i form av kulturforskares
sitt att omtala kulturarv och tidningspressens anviandning av begreppet kulturarv
har jag sammanstillt bade emiska och etiska forhallningssitt gentemot immateriellt
kulturarv." Utgdende frén denna sammanstallning har jag anammat tanken pé att

1. Se s. 8 f. ovan om begreppsparet emisk och etisk.
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immateriellt kulturarv skapas och uppratthalls i komplicerade processer dar vissa
utvalda kulturkomponenter tillskrivs ett sarskilt virde, vilket leder till kulturarvs-
status.

Immateriellt kulturarv som begrepp anvénds i varierande sammanhang, men
definieras sallan. Den roda traden vid anvandningen av immateriellt kulturarv ar
dock att begreppet implicerar varde. Detta leder till att anvindarna férhallandevis
fritt kan anvanda begreppet immateriellt kulturarv i enlighet med sina egna 6ns-
kemal och agendor.

Jag har funnit att flertalet mera allmangiltiga resonemang behandlar kulturarv
utan narmare bestaimning — inte specifikt immateriellt kulturarv. Jag ser inte detta
som ett problem, eftersom immateriellt kulturary genom sin bestamning fokuserar
pa en viss del av den storre kategorin kulturarv. Det galler dock att halla i minnet
att immateriellt kulturarv fungerar i enlighet med sina egna unika utgangspunkter,
vilket alltid bor tas i beaktande om man forsoker 6verfora allmanna uttalanden om
kulturarv till kategorin immateriellt kulturarv.

Jag har studerat immateriellt kulturarv som process utgaende fran Stefan Boh-
mans modell for kulturarvsprocessen. Jag har omformat modellen i enlighet med
folkloristisk kunskap om immateriell kultur och anvint den som en teori. Mitt em-
piriska exempel pa en immateriell kulturkomponent som har genomgatt en kul-
turarvsprocess ar folkmusik i Finlands svenskbygder. Jag har diskursivt undersokt
hur genren folkmusik i Finlands svenskbygder konstruerades och tillskrevs kultur-
arvsstatus utgaende fran arkivmaterial och publicerat material som hanfér sig till
tidsperioden 1848—-1968. Pa basis av genomgangen av genren folkmusik i Finlands
svenskbygder och med utgangspunkten att immateriellt kulturarv utgors av imma-
teriella kulturkomponenter med stark virdeladdning och stort symbolvarde, drar
jag slutsatsen att folkmusik kan uppfattas som ett immateriellt kulturarv.

Bade immateriellt kulturarv och folkmusik ar komplicerade begrepp. Utgaende
fran mina undersokningar av immateriellt kulturarv som begrepp och av folkmu-
sikens kulturarvsprocess i Finlands svenskbygder kan jag konstatera att begreppen
fungerar val tillsammans. Jag har undersokt folkmusikens kulturarvsprocess som
ett exempel pa hur ett immateriellt kulturarv tillskrivs kulturarvsstatus och dar-
med kunnat lyfta fram bakomliggande ideologier och kulturpolitiska ambitioner.
Jag har ocksa iakttagit monster och tendenser som tidigare inte har lyfts fram.
Genom att studera immateriellt kulturarv som process riktas uppmarksamheten
fran forekomsten av ordet kulturarv till samhillets forhallningssatt gentemot det
forflutna.

Jag har kombinerat kulturarvsteori med ett folkloristiskt perspektiv och ett be-
fintligt material och har pa sa sitt kunnat belysa nya sidor av saval immateriellt
kulturary som folkmusik. I avhandlingens inledning framf6rde jag att kulturarv kan
forstas som ett forhdllningssitt gentemot kulturkomponenter som anses besitta
vissa mervarden, samt att vissa aktorer verkar for att de ska anvandas pa "ratt satt”
och bevaras. Min studie avimmateriellt kulturarv som process visar hur sadana f6r-
hallningssatt kan etableras i langdragna skeenden med tydliga performativa inslag.



1 Slutsatser

[ fokus for min studie star immateriella kulturarv. Jag har kombinerat kulturarvs-
teori med folkloristiska infallsvinklar och empiriskt material. Immateriella kul-
turarv framstar da som immateriella kulturkomponenter som definieras genom
urvalsprocesser, tillskrivs specialstatus genom 6kad véardeladdning och starkt sym-
bolvarde samt anvénds i enlighet med dominerande varderingar i samhallet och
omformas som anpassning till samhillsférandringar. For kulturarv 6ver lag géller
att de ar mentala och kulturella konstruktioner. Darfor kan enskilda individer for-
hélla sig till de kulturkomponenter som de upplever vara viktiga som om de vore
kulturarv. For att ett kulturarv ska fa genomslag kravs dock bredare samhilleligt
stod for dess specialstatus. Kulturarv utgér i sig uttryck for foranderliga uppfatt-
ningar om vad som ar vardefullt.

Kulturarv skapas, konsolideras och ageras ut genom performativa processer.
Detta innebar att sittet som man omtalar och agerar kring vissa kulturkomponen-
ter iscensatter och uppratthaller sociala kategorier, som i detta fall kulturarv och
folkmusik. De texter som jag har anvant som kallmaterial innehéller sa att siga
spar av sadana performativa processer, men performativiteten kan iakttas aven i
fotografier och andra illustrationer. Kulturary innebar ett aktivt forhallningssatt
gentemot det forflutna och syftar ofta till att skapa ett fungerande historiskt sam-
manhang for individen eller samhallet. Pa sitt satt kan kulturarv darfér anvandas
som verktyg for att strukturera verkligheten.

Den tidigaste forekomsten av begreppet kulturarv som jag har funnit i Fin-
lands svenskbygder hirstammar fran 1880 — da med stavningen “kulturarf”. Min
studie visar att begreppet kulturarv i Finlands svenskbygder under 1800-talet och
1900-talets forsta decennier snarast anvandes for att beteckna ett slags ackumule-
rad bildning eller allmdnmiénskliga kulturvarden. I tidningspressens satt att omtala
kulturarv lyftes aven allmogekulturen och det svenska spraket fram. Efterklanger
av den tidiga anvindningen levde kvar i den finlandssvenska tidningspressens bruk
av begreppet kulturarv annu pa 1990-talet, da bildning och utbildning diskuterades
i termer av kulturarv.

Enligt tidigare forskning anvandes inte begreppet kulturarv under perioden
mellan andra varldskrigets slut och 1990-talet. [ mitt material fran Finlands svensk-
bygder kan jag pa sin h6jd iaktta en ligre frekvens i anvandningen under denna tids-
period. Det star dock klart att medvetenheten om begreppet kulturarv levde kvar
inom detta geografiska omrade utan pauser. Under 1990-talet genomgick begrep-
pet nagot av en renassans och upptogs i en delvis férindrad anvindning, I den nya
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anvindningen sammankopplades begreppet kulturarv med kulturadministration
och bevarandeinsatser riktade mot materiell kultur. De férandrade premisserna da
begreppet kulturarv aterupptogs kan anknytas bland annat till Unescos program
for kulturarv. Den nuvarande av anvandningen av kulturarv i vardagligt tal signale-
rar i stort vilka kulturkomponenter som anses vara sarskilt virdefulla.

Tendenser till "den moderna anvandningen” av kulturarv aterfinns dock mycket
tidigare @n 1990-talet i mitt material. Redan vid Brages arsfest 1923 framhall Ric-
hard Malmberg att folkkonsten, daribland folkvisor och -dans, ar ett kulturarv.' Ar
1937 anvinde Ragnar Hollmerus begreppet i enlighet med det bruk som ar vanligt
i dag: "Folkvisan ar emellertid ett kulturarv, som vi svenskar inte skulle ha rad att
lata ligga.” Det forefaller siledes ha varit frigan om en gradvis 6vergang, fran att
kulturary betecknade bildning och allmédnmaskliga varden till att 6ver lag beteckna
vardefulla kulturkomponenter som bér bevaras.

Kulturarvsbegreppet har saledes anvants pa ett flertal olika sitt under sin drygt
sekelldnga historia. Dagens anvandningar bygger pa olika aspekter av denna historia
och hari ligger en forklaring till att begreppet kulturarv dr mangtydigt. Den mo-
derna anvandningen av begreppet kulturarv i vardagsspraket férefaller ha haft en
direkt foregangare i termen kulturskatt, &ven om denna term inte uppvisar en lika
tydlig koppling till bevarandeinsatser. Jag har dock inte kunnat beldgga att begrep-
pet kulturminne skulle ha anvénts pd motsvarande satt som kulturarv i Finlands
svenskbygder. 3

Under den tidsperiod som jag har undersokt, det vill siga 18802009, har kul-
turarvsbegreppets innebord férandrats, fran att syfta pa allmangiltiga kulturvarden
till att avse allmogens traditionella kultur och vidare till monumentala strukturer.
Ett gemensamt drag inom diskussionerna om kulturarv ar dock att de vikten av
att forhalla sig till det forflutna och vérna vissa dlderdomliga kulturella limningar
framhalls. Jag har funnit tre olika diskurser som anknyter till denna tematik, nam-
ligen diskursen som betonar vikten av gemensamma referensramar, diskursen dar
man framhaller vikten av en fungerande historieskrivning for individen och dis-
kursen dar varn av viktiga kulturkomponenter poangteras. Att kulturarv anses vara
viktigt forefaller vara sjalvskrivet, medan egentliga definitioner av vad man riktigt
avser med kulturarv dr ovanliga. Det dr dock tydligt att begreppet kulturarv impli-
cerar ett egenvarde, sd att man kan siga att begreppet kulturarv fungerar som en
kvalitetsgaranti.

I kulturinstitutioners satt att diskutera kulturarv utgér en insatsinriktad dis-
kurs, dar institutionernas verksamhet anses resultera i kulturarv. Med andra ord
bidrar kulturinstitutionernas verksamhet till att férandra kulturkomponenters sta-
tus genom att de initierar processer som resulterar i kulturarvsstatus. Kulturinsti-
tutionernas diskurser férmedlar ett etiskt forhallningssatt gentemot kulturarv. En
auktoriserad kulturarvsdiskurs, som ar monumentalt inriktad och forligger majo-
riteten av virldens kulturarv till Medelhavslinderna, uppratthalls dven av kulturin-

1. Malmberg 1923:135.
2. Hollmérus 1937 (BP 66).
3. Beckman 1998:26 ff.



stitutionerna. Utgangspunkten for dagens aktivitet inom kulturinstitutionerna f6-
refaller ha varit att vissa aktorer ville motverka vad de sag som industrialiseringens
baksidor och skydda limningar fran tidigare eller ”primitivare” kulturstadier.

Kulturforskares satt att omtala kulturarv bestar till stora delar av en diskus som
kan betecknas som analytisk eftersom kulturarv vanligen diskuteras pa abstrakt
niva. Detta innebar ett etiskt forhallningssatt gentemot kulturarv. En ofta férekom-
mande diskurs innebar att kulturary uppfattas som en symbolisk konstruktion som
siger mera om kultur- och historiesynen i samtiden dan om det forflutna, eftersom
kulturarv baseras pa urval och vérdetillskrivning i samtiden. Enligt en definitions-
modell som anvands av kulturforskare ar immateriellt kulturarv det samma som
folklore. Denna definition tar dock inte fasta pa att kulturarv vanligen anses vara
sarskilt utvalda och vardeladdade. Det finns ocksa forskare som vill rikta sékarlju-
set mot vad kulturarv gor eller uppfatta kulturarv som en mentalitet.

I tidningspressen férefaller det som om begreppet kulturarv markerar sadant
som upplevs vardefullt och som man déarfér 6nskar bevara. Tidningarna férmed-
lar ”vanliga manniskors” och privatpersoners sitta att omtala kulturaryv, vilket kan
betecknas som ett slags emisk diskurs. Oberoende av om en kulturkomponent ar
immateriell eller materiell sa ar motiveringarna till att den framstalls som kultur-
arv snarlika. Immateriella kulturarv tycks dock ha ett nara samband till identitet
och hemmahérande i vardagligt tal. Kulturpolitiska och kommersiella intressen
forknippas ocksa ofta med kulturarv i stort och det framhalls att man bor géra
nagonting av kulturarven — att de behéver forvaltas och att de dessutom garna far
generera inkomster.

Beteckningen “immateriellt kulturarv” har blivit vanlig forst under 2000-ta-
let. Bestimningen "immateriell” ar i sig problematisk, eftersom helt immateriella
kulturkomponenter som drémmar inte kan iakttas av andra personer. De kultur-
komponenter som avses med beteckningen immateriellt kulturarv ar saledes alltid
beroende av nagot slags fysiskt iscensittande, eller med folkloristik terminologi:
av performans. Utgdende fran en performanssituation kan sedan dokumentationer
och textuella beskrivningar av de immateriella kulturkomponenterna eller -arven
skapas.

Immateriellt kulturarv framstar som en utvidgning av kategorin kulturarv och
beroende pa kontext kan denna kategori anvindas for varierande syften, sa att
immateriellt kulturarv i Norden anses syfta pa allmogekultur medan begreppet i
andra delar av vérlden férknippas med bland annat ursprungsfolk. Det ar tydligt att
inférandet av detta begrepp har samband med Unescos arbete med konventionen
for immateriellt kulturarv. Immateriellt kulturarv i betydelsen immateriella kul-
turkomponenter med kulturarvsstatus har dock férekommit under hela den period
som begreppet kulturarv har varit i anvandning,

Jag har dven studerat de processer som tillskriver vissa immateriella kultur-
komponenter kulturarvsstatus sa att de framstar som immateriella kulturarv. Im-
materiell kultur utgoér grunden for dylika processer. Enligt mitt synsatt utgors ut-
gangspunkten fér immateriell kultur av traditionell kunskap som ageras ut genom
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performans. I performanssituationen kan immateriella kulturkomponenter aven
iakttas av andra individer, vilket mojliggér 6verforing,

Variantbildning, som ger ut6varen en viss, men varierande, grad av frihet att
omforma sitt foredrag, kan knytas till funktionalitet eftersom statiska kulturkom-
ponenter i ett féranderligt samhalle kan framstd som ovidkommande eller forle-
gade. Darmed kan variantbildning och funktionalitet kopplas till kontinuitet, till
att det finns orsak och vilja att anvinda immateriella kulturkomponenter fastin
samhillet forandras. Variantbildning, funktionalitet och kontinuitet kan i en tradi-
tionell kontext pa sitt stt sigas utgora forutsattningar for verforing av traditionell
kunskap, och i forlingningen fér vidmakthallande av immateriell kultur.

Jag vill hdr papeka att en strikt uppdelning mellan immateriell och materiell
kultur i praktiken ar ogorlig. Immateriella kulturkomponenter ar beroende av
fysiskt forkroppsligande och ibland &ven av materiella verktyg. Da immateriella
kulturkomponenter ageras ut kan resultatet bli materiella objekt, sisom hantverks-
produkter eller matritter. Materiella kulturkomponenter ar i sin tur beroende
av traditionell och immateriell kunskap. Det ar darfor omojligt att gora hallbara
gransdragningar och jag ser uppdelningen immateriellt och materiellt kulturary
som en skrivbordsprodukt.

Eftersom fysiska objekt och folklore fungerar enligt olika mekanismer borde
dock bevarandeinsatser utformas pa olika sitt beroende pa om insatserna omfat-
tar immateriella eller materiella kulturkomponenter. Det finns dock inga skal att
uppfatta bevarandestrategier anpassade fér materiell kultur som de enda tinkbara
sitten att varna kulturarv. Néar det giller immateriell kultur framgar vikten av att
fraga sig vad som ar malet med insatser f6r bevarande — ar det vidmakthéllen tra-
dition, med allt vad detta innebér av performans, éverféring, variantbildning och
kontinuitet, r det en frusen 6gonblicksbild av traditionen eller kanske till och med
ett slags monument 6ver folkloren i det férflutna?

Jag har pavisat att bade dokumentation och orkestrering hotar att frysa imma-
teriella kulturelement, vilket utgér ett problem eftersom detta innebar att vari-
antbildning och i foérlingningen funktionalitet bortfaller. Vidmakthallen tradition
framstar daremot som en bevarandeinsats som kan fungera i enlighet med imma-
teriell kulturs mekanismer. Har vill jag aterknyta till undersékningen av begreppet
kulturary och uppfattningen att fokus fér kulturarv ligger pa uppvisningar, inte pa
praktiska egenskaper. Om detta férhallningssitt 6verfors till immateriella kultur-
arv hotas deras funktion och de riskerar att frysas.

Diskursen som betonar att kulturarv och vérdefulla kulturkomponenter bor
varnas i samtiden ar ofta forekommande. Det forekommer ocksa diskussioner
som formedlar att kulturarv per automatik 4r hotade. I min studie av folkmusi-
kens kulturarvsprocess har olika férhallningssatt till bevarande, bland annat i form
av orkestrering och dokumentation, framkommit. Genom dokumentation skapas
representationer av immateriella kulturarv, men man kan inte sitta likhetstecken
mellan dokumentationer av immateriella kulturkomponenter och kulturkompo-
nenterna som sadana — inte ens da det géller dokumentationer i form av inspel-
ningar. [ Finland har man av havd betecknat dokumentation av immateriell kultur



som en insats for bevarande. Om man med bevarande menar att representationer
av de kulturkomponenter som har anvants vid en viss tidpunkt ska tillvaratas i just
denna form och att representationerna sedan forvaras pa en saker plats sa fungerar
dokumentation alldeles utmarkt.

Om man med bevarande daremot avser vidmakthallande av funktionella kul-
turkomponenter som fortsattningsvis kan ut6vas i enlighet med den immateriella
kulturens mekanismer ar dokumentation inte ett sarskilt effektivt varn. Eftersom
immateriella kulturkomponenter endast kan éverféras da de gestaltas fysiskt ge-
nom performans kan fokus for bevarande avimmateriella kulturarv i stallet ligga pa
utévarna, samt pa 6verforing, kontinuitet och funktion. I mitt empiriska material
har det ocksa forekommit uttalanden dar vidmakthallet bruk framstalls som det
basta sittet att bevara immateriella kulturkomponenter.

Genom att undersoka folkmusik ur ett kulturarvsperspektiv har jag behandlat
iscensittande pa tva olika nivéer. Det krdvs performans fér att immateriell kultur,
till exempel folkmusik, ska bli férnimbar. Den kulturella kunskapen om musiken
agerades ut och dokumenterades. Utgaende fran musiken och dokumentationerna
initierade sedan &vertagarna performativa processer och dessa skeenden utgér den
andra nivan av iscensittande. Genom sitt agerande konstruerade och upprattholl
6vertagarna folkmusikens vardeladdningar och symbolvirden, sa att genren folk-
musik med tiden framstod som ett objektivt kulturarv, som omfattades av atmins-
tone delar av samhallet.

Den traditionella musiken anvindes som bruks- och ceremonimusik i allmoge-
samhillet. I den traditionella kontexten hade den bade tydliga funktioner och en
ambivalent vardeladdning. Detta var utgangslaget for folkmusikens kulturarvspro-
cess, det vill siga de langdragna skeenden dar den traditionella musiken omforma-
des och tillskrevs en relativt specifik vardeladdning,

Stefan Bohmans modell fér kulturarvsprocessen skapades for att beskriva vad
som hander da féremal inlemmas i museers samlingar. Jag har omformat den fér
att anvanda den som en teori anpassad for immateriella kulturkomponenter.* Mina
andringar gjordes med hansyn till att frysning inte ar forenlig med immateriell
kultur, utan att kontinuitet och darmed fortsatt variantbildning, 6verforing och
performans krévs for att vidmakthalla funktionella immateriella kulturkomponen-
ter. Jag sammanforde kulturarvsprocessens kategorier till stérre grupper, vilka jag
har kallat faser. Dessutom har jag lyft fram det folkloristiska i form av berattande
och retoriska grepp inom processen.

Jag har anvént kulturarvsprocessen som en teori och férvintat mig att aterfinna
vissa skeenden inom folkmusikens omvandling. Jag har kunnat iaktta de férvantade
skeendena och anser darmed att folkmusiken i Finlands svenskbygder har genom-
gatt en kulturarvsprocess. Teorin om kulturarvsprocessen har fungerat mycket val
for att tematiskt strukturera upp mitt material och friligga nya samband. Som ett
slags tidslinje fungerar den daremot inte alls.” Eftersom den i stallet latit mig stu-

4.Ses. 143 f. ovan.
5. Se s. 144 ovan.
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dera tendenser som har varit aktuella under langa tidsperioder ér detta inte nod-
vandigtvis en nackdel.

Kulturarvsprocessen inleddes med urvalsfasen. Genren folkmusik definierades
och avgransades s att dess tyngdpunkt kom att ligga pa dlderdomlighet och sérpra-
gel. Till urvalsfasen hor aven 6vertagande, sd att nya aktorer som inte sjalva utévade
musiken eller sig den som ”sin” dnda engagerade sig for att den skulle tillskrivas
specialstatus. Dessa 6vertagare utgjorde darmed pa sitt sitt en utomstaende eller
etisk grupp. Vid urvalet kan en diskurs som framstiller folkmusikens varde som
beroende av huruvida den kunde anvindas som ett komplement till konstmusik
iakttas. Overtagarna var dock inte intresserade av all musik i allmogesambhillet,
utan de valde ut viss musik och valde bort eller ignorerade annan eftersom de upp-
fattade den som skevheter.

Nasta fas i kulturarvsprocessen ar vérdetillskrivningsfasen. Orsaken till att vis-
sa kulturkomponenter, sisom folkmusik, tillskrivs specifika vardeladdningar kan
med kulturarvsprocessens terminologi anses bero pa kodningar. Ett férhallandevis
tydligt symbolvarde utkristalliserades obestridligen med tiden kring folkmusiken.
Den réda traden i ett flertal av diskussionerna kring kulturarvet folkmusik bygger
pa diskursen dér vikten av en fungerande, men inte nédvandigtvis historiskt kor-
rekt, historieskrivning for individen betonas. I samband med folkmusik omfattar
denna diskurs ofta en tillrattalagd bild av det férflutna och avstandstagande fran det
moderna samhallet.

Direfter foljer avgransningsfasen, dar folkmusiken isolerades genom att den
tillrattalades och pa sa satt avlagsnades fran sin traditionella sfar. Ideologiska Gver-
toner kan dock skonjas i den anpassning till de borgerligt inspirerade 6vertagarnas
normer som skedde i denna fas, varfér man kan tala om ett kontextbyte for folk-
musiken. OVertagarnas forhallningssatt formedlade att man genom dylika tillrat-
taligganden forbattrade och utvecklade musiken. Dylik aktivitet ingar i en diskurs
dar folkmusik framstalls som ett ramaterial, som kan féradlas genom kunniga insat-
ser. Har vill jag aterknyta till de uppfattningar som i samband med begreppsutred-
ningen férmedlade att kulturarv bér konserveras i befintligt skick eller aterstallas
till tidigare former. Dylika tankestrémningar férefaller paverka férhallningssattet
ocksa gentemot immateriella kulturarv.

I objektiveringsfasen konsoliderades sa folkmusikens kulturarvsstatus och i de-
lar av samhallet framstalldes den som ett egenvért och oproblematiskt kulturarv. I
och med detta gjordes insatser for institutionalisering, bland annat genom forsok
att organisera utévarna. Folkmusiken vetenskapliggjordes dven genom insamling,
publicering och inrittande av tjanster med inriktning pa folkmusik. Dessutom fo-
rekom ett flertal uppfattningar som férmedlade vikten av att bevara folkmusik for
framtiden. Asikterna om hur detta bevarande skulle genomféras var dock disso-
nanta.

Eftersom kulturarv uppritthalls och omformas i samtiden ar objektiverade kul-
turarv inte statiska. Dels kan man diskutera vilka kulturkomponenter som borde
ha kulturarvsstatus. Sadana tendenser antyds i de negativt laddade asikterna om
folkmusik. Dels kan ocksa uppfattningar om hur kulturarv borde tolkas och an-



vandas forandras. Detta exemplifierar de forhallningssitt som vid tiden fér andra
varldskriget lyfte fram styrka och seghet i samband med folkmusik, liksom de ut-
talanden dér folkmusik forknippades med gladje.

Genom anvandningen av kulturarvet folkmusik framtrader en bild av att det
bland 6vertagarna radde stor osikerhet infor moderniteten under min undersok-
ningsperiod. I forhallningssittet gentemot folkmusiken kan man iaktta hur de pa
ett symboliskt plan férsokte skapa lankar eller "ledstanger” till det forflutna och till
framtiden. Den bild av det f6rflutna som framstalldes inom kodningen av folkmusik
var mycket idylliserad och tillrittalagd. Jag vill har aterknyta till att man aven i tid-
ningspressens sprakbruk i dag kan framstélla kulturarv som en sparr mot moderni-
teten. Nostalgi for ett tankt samhille, dér livet borde ha varit béttre, fanns invavd i
folkmusikens symbolvarde. David Lowenthal betecknade ovan socialt sanktionerad
nostalgi som ett relativt sent fenomen, medan utveckling tidigare prisades.® Detta
6verensstimmer inte med mitt material, dar nostalgi och devolutionistiskt tan-
kande framstar som lika gamla fenomen som genren folkmusik.

Att iscensatta folkmusik som kulturarv innebar att en tillrickligt stor och in-
flytelserik grupp manniskor performativt agerade som om denna genre hade ett
egenvarde. Ett lyckat iscensittande konsoliderade folkmusikens vardeladdning och
symbolvarde, sa att tillrackligt stora delar av samhillet godtog folkmusik som ett
kulturarv. I diskussionerna om folkmusik kan man iaktta ett flertal exempel pa
diskursen dar aktiva férhallningssatt gentemot kulturarv betonas, sa att kulturarv
framstills som nagonting som man konstruerar, upprétthaller och férhaller sig till.
Ett kulturarvsperspektiv innebar att ocksa folkmusikens évertagare granskas som
aktivt tankande och handlande individer, som genom sin verksamhet skapade och
tillskrev en genre specialstatus. De var inte offer for sin tids kultur utan de gjorde
sina val utgaende ifran den.

Jag har funnit att kulturarv, dven folkmusikens kulturarvsstatus, ar kulturella
konstruktioner pa mental niva. Alla individer accepterade inte att folkmusik fram-
stalldes som ett vardefullt kulturarv, och de som omfattade kulturarvsstatusen
uppvisade dissonanta forhallningssatt gentemot dess urvalskriterier och anvand-
ningsomraden. Da man diskuterar folkmusikens specialstatus i dagens samhalle ar
det viktigt att komma ihdg att denna status direkt bygger pa 6vertagarnas agerande
under sent 1800-tal och tidigt 1900-talet. Denna status avviker fran den traditio-
nella musikens vardeladdning i allmogesamhallet. Fran att ha betraktats som nod-
vandig bruksmusik i en ambivalent position lyftes delar av den traditionella musi-
ken fram som ett kulturarv.

Om man jaimfér folkmusikens symbolvarde med begreppsparet kulturarv — his-
toria, dar kulturarv star for det forflutna ”sa som det borde ha varit” och historia
star for det forflutna ”sa som det verkligen var”, sa tillhor folkmusik definitivt kate-
gorin kulturarv. Vissa ansatser till "historiskt korrekt” anvandning av folkmusik har
antytts, men dess dominerande anviandning ar férbunden med en tillrattalagd, till-

6.Ses. 74 f. ovan.
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talande bild av det forflutna. Bilden av det tillrattalagda forflutna understryks ytter-
ligare inom den anti-moderna retorik som vavdes in i folkmusikens anvandning,

Om man ytterligare férsoker skilja mellan tradition och kulturary, sa att kultur-
arv kan ses som orkestrerade uppvisningar medan tradition ar sidant som utovaren
gor for sin egen skull, for att man brukar gora s’, sd kan folkmusik inforlivas i bagge
kategorierna beroende pa vilka aspekter som framhavs. Folkmusikens funktion som
estradmusik, dar fokus ligger pa uppvisningar och programinslag, kan tolkas som
immateriellt kulturarv och kommersiella intressen kan da mycket val férekomma.
Folkmusik som tradition férknippas daremot med inofficiella sammankomster dar
uppvisning inte dr det centrala, men dar 6verforing av immateriella kulturkom-
ponenter kan ske. Det forefaller som om tradition och immateriellt kulturary kan
forstas som delvis 6verlappande kategorier, men dock inte som helt identiska.

Maktférhallanden ar en ofrankomlig del av folkmusikens kulturarvsprocess.
Som exemplet folkmusik visar ar virdeladdning eller symbolvérden inte statiska.
Uppfattningarna om hur folkmusik borde definieras, avgransas och anvindas har
varit manga och varierande. Detta kan sammankopplas med att aven genren folk-
musik ar en kulturellt baserad konstruktion, den ar inte ctt objektivt existerande
fenomen. Darmed kommer individuella asikter samt kulturpolitiska och tidsbund-
na ideologier att paverka hur genren folkmusik avgransas och anvinds, samt vilket
symbolvarde den tillskrivs. Det har framhallits att en grundliggande egenskap hos
kulturary ar deras potential att délja konflikter. Det ar darfor viktigt att vara med-
veten om att kulturarv kan féormedla en férenklad bild av verkligheten och aven
av det forflutna. Detta kan iakttas dven vid oreflekterad anvindning av kulturarvet
folkmusik och dess symbolvarden.

Den kanske tydligaste maktaspekten som framkommit i min studie ber6r akto-
rernas position inom folkmusikens kulturarvsprocess, framst i form av utdvarnas
avsaknad av inflytande. Jag har knappt lyckats hitta nagot material som behandlar
spelméns och sangares asikter om urval och anvindning av den traditionella mu-
siken, inte heller om dess symbolvirde. I stéllet var det 6vertagarna som genom
sin verksamhet sa att saga drev kulturarvsprocessen framat. Darmed var det ocksa
deras normer som avgjorde vilka delar av musiken som skulle framstallas som vér-
defulla, hur denna musik skulle anvandas och hur den borde tillrittaliggas.

Den stérsta divergensen anvandningen av begreppet kulturarv och folkmusi-
kens kulturarvprocess som har framkommit i min studie ar att kulturarv oreflek-
terat sammankopplas med turism och kommersiella intressen. Detta ser jag inte
mycket av inom anvandningen av genren folkmusik under min undersokningspe-
riod. Jag anser dock att man inte kan forvanta sig att hitta kommersiella drag inom
en kulturkomponents kulturarvsprocess om inte heller det omgivande samhallet ar
kommersiellt inriktat. Nu gick ju inte de finlandska landsbygdsinvanarna i braschen

7. Hir kan man tinka sig ett slags glidande skala mellan orkestrerad uppvisning och utévande fér sin egen
skull. Om ett barnbarn spontant ber sin farfar sjunga en visa finns fa element av orkestrering vid framfo-
randet, dven om farfadern inte direkt sjunger fér att han har lust att sjunga. Om en god singare daremot
spontant ombeds sjunga sitt paradnummer pa en fest kan detta framtridande fa en relativt orkestrerad
karaktar. Min uppfattning ar darmed att det inte r6r sig om ett varken-eller férhallande mellan tradition
och orkestrering, utan att olika kombinationer ar méjliga.



for den kapitalistiska utvecklingen. Det ar dock mycket majligt att ett tydligare
samband mellan folkmusik, turism och kommersiella intressen skulle kunna iakttas
om man undersékte perioden efter 1968.

Om man daremot breddar kommersiella intressen till att innefatta populistisk
anpassning kan spelmanstéavlingarnas effekt pa repertoaren for att deltagarna skulle
fa hégre poang, radioframtradanden och spelmansturncer inkluderas i denna ka-
tegori. Aven tendensen att sluta sig samman i lag som ofta inriktade sig pa estrad-
musik kan i detta perspektiv ses som kommersiell anpassning, som ett sdtt att ritta
sig efter den nya tidens krav. Att folkmusik skulle visas upp forefaller ha uppfattats
som en sjalvklarhet, vilket kan kopplas till att folkmusik enligt terminologin ovan
uppfattades som ett kulturarv — inte som en tradition.

Ett intressant fenomen ar att kulturarv ofta uppfattas som kollektiv egendom.
Da det nationella kulturarvet omtalas forekommer utsagor som framstaller detta
som en sjilvklarhet. Unescos program for kulturarv utgar i stillet fran att det ar
minsklighetens kulturarv som man handskas med. I undersokningen av folkmu-
sik framgick att upptecknad musik kunde framstallas som Gvertagarnas, till exem-
pel Foreningen Brages, egendom. Kulturarv anses alltsa Vanligen inte vara privat
egendom och man kan dra paralleller till folkmusikens agandeférhallanden, som
klargors i lagstiftningen om upphovsritt. Lagstiftarna har utgatt fran att musiken
tillhr gruppen eller nationen och upphovsritten omfattar dirmed inte traditionell
musik.® Har vill jag anknyta till uppfattningar om att det forekom diktning, sdsom
naturpoesi, som tillhérde folket som kollektiv.

Denna avhandling har dven berért det faktum att vetenskapen paverkas av kul-
turellt baserade normer. Genom att studera urval och anvindning av vissa kultur-
komponenter fran utgangspunkten att de grundar sig pa aktiva och medvetna val
framtréder vetenskapens kulturbundenhet. Vetenskap ér ingenting som bara hén-
der, utan det ar manniskor med kulturellt baserade uppfattningar som agerar.

Uppfattningar om kulturens utveckling respektive tillbakagang har aktualiserats
i flera olika sammanhang. I ett historiskt perspektiv framtrader spanningar mellan
evolutionism och devolutionism redan under folkloristikens eller folkdiktsforsk-
ningens tidigaste skede. Pionjirerna uppfattade att naturpoesi vaxte fram pa sam-
ma sitt som vixter, omedvetet och automatiskt. Dylika uppfattningar har tydliga
beréringspunkter med den diskurs dar man uppfattade allmogen som nationens
naturfolk. I likhet med naturvetenskapliga teorier tinkte man sig att dven kulturen
skulle utvecklas fran enklare former till mer komplicerade. Resultatet blev ett slags
kulturdarwinism, dar intelligentian i Vasteuropa sag sig sjilva och den egna kultu-
ren som skapelsens krona. I sinom tid skulle andra kulturer ocksa kunna nd denna
kulturens héjdpunkt, enligt resonemanget.

Aven bakgrunden till vara dagars uppfattningar om kulturarv utgérs av dylika
kulturevolutionistiska ideer. Eftersom kulturens omformning uppfattades som en

8. Mark att objektiverad folkmusik, till exempel i form av inspelningar, dock omfattas av sa kallade narstaen-
de rittigheter, s att sangare och spelman har rittigheter till dokumenterade framféranden av traditionell
musik i 50 ar. Den traditionella musiken byter status da den materialiseras, och darefter omfattas utévande
spelmén och folkliga sangare av samma rattigheter som andra konstnirer. Se vidare [Undervisningsminist
eriet]:Upphovsrittens.
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framatskridande utveckling géllde det att bevara vardiga kulturkomponenter fran
det forflutna, gérna i formen av ett slags monument Gver tidigare generationers
prestationer. Férhallningssittet till de kulturella limningarna fran det forflutna var
dock tudelat — de uppfattades antingen som lagre stiende eller som reliker fran en
forntida guldalder.

Det devolutionistiskt fargade tankandet forefaller framst ha riktats mot allmo-
gen. Allmogekulturen uppfattades som uraldrig och oférinderlig, vilket ledde till
att alla kulturella forandringar tolkades som sénderfall. Det gillde da for insamlare
och forskare att finna s gammal folklore som mdjligt, och den borde dessutom
vara opaverkad av moderniteten. Devolutionistiskt fargade vérldsbilder forefaller
bade ha inspirerat och sporrat manga tidiga insamlare.

[ forlingningen ledde de samtidiga evolutionistiska och devolutionistiska strom-
ningarna till att en skdrningspunkt mellan tva olika kulturuppfattningar framtrader.
A ena sidan framstilldes (borgerlig) kultur som nigonting som naturligt och evolu-
tionistiskt utvecklades, & andra sidan diskuterades (allmoge-) kultur som nagonting
statiskt och uraldrigt, som ansags férsvinna bit for bit vid férandringar. Har kan
man aterknyta till effekterna av en produktinriktad respektive processinriktad kul-
turdefinition. Med den sistnimnda definitionen finns det ingen orsak att uppfatta
forandring som ett hot. Aven immateriella kulturkomponenter, sasom folkmusik,
forandras namligen i takt med det omgivande samhillet. En kultursyn som likstal-
ler kultur med finkulturella objekt medfér daremot att frysning efterstravas, vilket
ar oforenligt med funktionella, immateriella kulturkomponenter.

I ett mycket stort perspektiv kan da tva motsatta kulturdiskurser iakttas i mina
undersokningar, a ena sidan en diskurs som férmedlar en smal kultursyn och a
andra sidan en bred kulturdiskurs. Den smala kulturdiskursen utgar fran finkultur,
vilken framstalls som resultatet av kulturell evolution, och ett virderande kultur-
begrepp. Denna kultursyn utmalar kulturens bestandsdelar, kulturkomponenterna,
som statiska, eller som monument 6ver en forntida kultur. Uppfattningar om den
statiska allmogekulturen och asikten att folkmusik narmast borde fungera som ett
monument 6ver musiken i det flutna passar in hir. Den smala kulturdiskursen be-
gransar sig till materiell kultur. Enligt denna kultursyn uppfattas inte kanonisering
som problematisk. Den breda kulturdiskursen férmedlar en kulturantropologisk
kultursyn. Enligt denna innebar kultur dynamiska processer, vilka dven innefattar
immateriell kultur. Den breda kulturdiskursen betonar vikten av funktion och kon-
tinuitet, vilket lyfter fram ut6varens position. Inom denna diskurs framstar variant-
bildning som en sjalvklar aspekt av funktionell kultur. Da immateriella kulturarv
diskuteras ar det avgérande att utga fran den breda kulturdiskursen.

Immateriellt kulturarv har, da jag skriver detta inte fatt sarskilt stor genomslag-
skraft i Vasteuropa, inklusive Finland. Det dr mojligt att detta kommer att férand-
ras da fler lander ratificerar Unescos konvention for immateriellt kulturarv. For
att konventionen ska ha nagon effekt kravs dock att myndigheter pa nationell niva
omfattar immateriellt kulturarv som en kategori av intresse. En myndighet med
immateriell kultur och immateriella kulturarv som sitt uttryckliga ansvarsomrade
kunde ha annu storre effekt an konventionen som sadan.
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Lauri Honko skrev ar 1991 att det finlindska forhallningssattet till folklore
knappast skulle férindras pa grund av att rekommendationerna fér virnet av folklig
och traditionell kultur utfirdades av Unesco.” Rekommendationerna, som inriktas
pa program fér dokumentation och forskning, var dock mycket smalare upplagda
n den nu aktuella konventionen. Méjligheten finns dérfér att den eurocentriska,
materiellt inriktade kultursynen kan vidgas nagot, till den immateriella kulturens

fordel.

9. Honko 1991:45, se aven s. 50 ovan.
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2 Postludium

Under de ar som jag har forskat om immateriella kulturarv har jag diskuterat detta
dmne i manga varierande sammanhang. Diskussioner i olika vetenskapliga kontex-
ter har hjilpt mig framat med mitt egentliga avhandlingsarbete, med insikter om
och forstaelse av immateriellt kulturarv som begrepp och folkmusikens kultur-
arvsprocess i Finlands svenskbygder. Redan i ett tidigt skede stod det klart for
mig att det ocksa fanns en grupp utanfor den akademiska virlden som var mycket
garna diskuterar immateriella kulturarv, namligen manniskor med intresse for att
vidmakthalla traditioner.

Forst upplevde jag att dessa traditionsintresserade individer nirmade sig mitt
forskningsomrade fran en helt annan synvinkel an den som jag var intresserad av.
Med tiden har trots allt insett att aven om jag inte har fokuserat pa vidmakthallande
i den har avhandlingen sa kan jag utgaende fran min forskning dra vissa slutsatser
om vad man bor tanka pa om man ér intresserad av att vidmakthalla traditioner.
Nar sedan nagra av de forskarseminarier dér jag lade fram delar av mitt manuskript
dgnades at att diskutera fragor om kulturarvstinkande och vidmakthéllande kom
jag fram till att denna avhandling behover ett postludium.

[ detta sista kapitel vill jag utgaende fran min forskning géra en sammanstallning
av nagra aspekter som ar varda att tinka pa om man vill verka for vidmakthallen
tradition. Jag inriktar mig hér framst vidmakthallande av immateriella kulturkom-
ponenter och av traditionell kunskap. Jag vill forsikra mig om att jag inte ar pa vag
upp i det 6kidnda akademiska elfenbenstornet utan kontakt med ”verkligheten”. Jag
valjer att i stallet redovisa for de fragestallningar jag kan besvara och samtidigt vill
jag skissa upp ett omrade som jag vet att det finns ett stort intresse for, men som
denna avhandling enbart tangerar. Jag tror att detta ar ett amnesomrade dar folklo-
ristisk kunskap kunde utnyttjas betydligt mera an fér nérvarande och jag hoppas
att detta kapitel kan fungera som inspiration dven f6r mina kollegor. Jag anvinder
hér samma terminologi som jag har gjort i resten av avhandlingen och hanvisar till
registret 6ver uppslagsord och till avsnittet Immateriell kultur fér forklaringar av
folkloristiska begrepp.'

Med facit i hand kan man kanske i dag, i bérjan av 2000-talet, tycka att de ti-
diga 6vertagarna 6verdrev hoten mot folkmusiken. Det talades om att de kunniga
spelménnen ar for ar dog bort, att den gamla tidens melodier alltmer f6rsvann in
i glomskan, att de unga inte lirde sig spela annat @n moderna instrument och sa
vidare. Anda utses fortfarande nya maésterspelman i Finland, menuetter ges ut pa

1.Ses. 132139 ovan och s. 336 nedan.



CD och Finlands svenska spelmanstérbund arrangerar barnliger varje ar. Vi kan
i dag konstatera att de mest pessimistiska uttalandena om att de sista resterna av
traditionell musik skulle forsvinna under 1900-talets forsta decennier definitivt har
kommit pa skam.

Skulle situationen ha varit en annan om 6vertagarna hade tankt att det nog
ordnar sig med folkmusiken och latit saken bero med detta? Den fragan finns det
naturligtvis inga sikra svar pa. Faktum é&r dock att samhallsforandringarna under
1800-talets sista decennier och 1900-talets forsta skedde i en takt som knappast har
upplevts vare sig forr eller senare.’ Detta ledde till att 4ven musiklivet forandrades.
De atgirder som vidtogs for att stodja, bevara och dokumentera folkmusiken ba-
serades faktiskt pd samstammiga iakttagelser om att allmogekulturen och dven den
traditionella musiken héll pa att forsvagas — inte bara i Finland.? Det ar mojligt att
den traditionella musiken skulle ha fatt nya funktioner dven utan ingripanden fran
borgerligt inspirerade Gvertagare. Det ar ocksa mojligt att det inte skulle ha funnits
nagon folkmusik i den form som vi kinner genren i dag och att var kinnedom om
den traditionella musiken skulle ha varit betydlig bristfalligare.

Kan man da saga att dagens folkmusik ar samma sak som allmogens traditionella
musik? Om man med musik menar tonsekvenser sa kan man svara ja pa den fra-
gan — dagens folkmusik bestar dtminstone delvis av latar och visor som anviandes
vid tiden for allmogesamhallets upplosning. Om man daremot ser till musikens
funktion blir det svarare att besvara fragan. En funktion som sakert ar den samma
for nutida spelman som for spelmannen i allmogesambhillet ar spelglidje. Man dan-
sar fortfarande till denna musik och det hander att ceremonimusik anvands aven i
dag. Men sadan anvindning ér ofta formell, den ar ett slags representation eller en
orkestrerad uppvisning av vara uppfattningar om det forflutna. Det samma giller
for den officiella anvandningen av folkvisor i dag — den begransar sig ratt langt till
“klassiska” korarrangemang, Folkmusik fungerar numera dven som en symbol fér
eller som en link till det f6rflutna. Om man viljer att i stallet for att fokusera pa
funktion se folkmusik som en musikgenre sa blir det knepigt. Jag misstanker att om
man med hjilp av en tidsmaskin kunde transportera en spelman fran 1800-talet
till en av dagens spelmansstimmor eller folkmusikfestivaler, sa skulle han knappast
uppfatta utbudet av musik som en del av ”sin musikkultur”.

Om man 6verfér lirdomen av det har tankeexperimentet, som utgick fran min
undersokning om folkmusik, till samtidens insatser for att bevara kulturarv for
framtiden s blir slutsatsen att dokumentation och orkestrerade uppvisningar inte
racker om man vill vidmakthalla funktionella immateriella kulturkomponenter. Nu
ar detta i och for sig ingen katastrof, eftersom kulturen stindigt ombildas och ny-
skapas. Det vanliga ar att immateriella kulturkomponenter sa att saga forsvinner
underifran, sa att de kulturkomponenter som inte anvands sedimenteras och blek-
nar bort ur det sociala minnet, medan nya lager av immateriella kulturkomponen-
ter laggs till pa toppen. Darfor ar man tvungen att ga in och stodja 6verforing till

2. Lowenthal 1998:8.
3. Haggman 1991:7.
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yngre generationer om man vill bevara dldre immateriell folkkultur i funktionellt
skick.

[ den har avhandlingen har jag visat pa att plattformar for 6verférande av imma-
teriell kultur efterlyses da immateriella kulturarv omtalas i vardagsspraket. Beva-
randestrivanden riktade mot immateriella kulturkomponenter skulle darfér bland
annat kunna innebara tillfillen och utrymmen for 6verféring och aterskapande av
traditionell kunskap. Unescos program Living Human Treasures ar ett exempel pa
andra insatser for att vidmakthalla tradition. P4 motsvarande satt kunde bevarande
av immateriella kulturarv aven innebara direkt stod till aktiva traditionsbarare, sa
att de har majlighet att utéva och éverféra sin kunskap om immateriella kultur-
komponenter i tillricklig man. I dagens lige finns det namligen fa ut6vare som
har mojlighet att dgna sig at sin traditionella kunskap i stérre man an som hobby.
Genom att dessutom skapa nagot slags larlingssystem kunde 6verféring ytterligare
uppmuntras.

Om man diremot har malsittningen att bevara kunskap om hur immateriel-
la kulturkomponenter ar utformade i var samtid bér man dokumentera dem nu
och inte om 50 ar. Fortlépande dokumentationsverksamhet ar darfor det effekti-
vaste sattet att samla kunskap om immateriella kulturkomponenter, eftersom den
immateriella kulturen ar foranderlig och limnar fa materiella "rester” efter sig.
Dokumentationer kan stdda bevarande eftersom de formedlar kunskap om kul-
turkomponenter, men aven for att kulturkomponenterna som dokumenterats kan
aterupptas av utovare. En spelman som far tillgang till arkivmaterial kan till exem-
pel utgdende fran detta uppta en traditionell melodi i sin aktiva repertoar.

Problemet med att man i Finlands svenskbygder linge har satt likhetstecken
mellan dokumentationer av immateriella kulturkomponenter och bevarande ér att
det som skrivs ner pa papper alltid ar en beskrivning av hur upptecknaren upplevt
den immateriella kulturkomponenten — detta galler aven uppteckningar i form av
notskrift. Olika tekniker for avbildningar déaremot, till exempel inspelningsappara-
tur och kameror, skapar en representation av nagon aspekt av performansen — ka-
meran avbildar det synliga uttrycket medan fonogrammet aterger ljudet. Detta kan
jamforas med att beskriva eller avbilda en materiell kulturkomponent, till exempel
en staty. Da det handlar om materiella kulturkomponenter uppfattas insatser som
fotografering och inspelningar som dokumentation — inte som bevarande i sig. Om
man skulle meddela nagon ansvarig myndighet att man har arkiverat fotografier av
en kind staty och att den darfor inte lingre behover underhéllas — den ér ju bevarad
genom att fotografierna arkiveras — skulle nog inte reaktionen bli enbart positiv.
Ands 4r det precis pa detta sitt som man har ansett sig bevara immateriella kultur-
komponenter — genom att forvara dokumentationer i arkiv.

kllkEfter att ha funderat pa dessa fragor i flera ars tid ar jag nu beredd att férkas-
ta tanken pa att funktionella immateriella kulturkomponenter kan bevaras enbart
genom dokumentation. Dokumentation utgor alltid en avbildning — oberoende
om kulturkomponenten ar immateriell eller materiell. Bevarande bor diremot
innebdra insatser for att vidmakthalla en kulturkomponent. Om det rér sig om en



immateriell kulturkomponent blir man da tvungen att vidta atgarder for att den
immateriella kulturkomponenten ska ageras ut och 6verforas till nya anvindare.

Har vill jag aterknyta till Lauri Honkos teori om folkloreprocessen. Honko pa-
pekade att det ar ovanligt att dokumenterad folklore aterupptas i samma former
inom det samhalle dar folkloren traditionellt har anvants. I stillet aterinfors den
ofta i former som ér fraimmande for den traditionella kontexten. Enligt Honko
”d6r” ndmligen folklore da den infogas i arkiv, for att sedan utgéra ett slags mo-
nument 6ver sig sjalv.” Detta har att géra med att funktionell immateriell kultur
inte kan avskiljas fran utévarna.’ Nar det galler folkmusik ar det dock inte sarskilt
ovanligt att spelman och sangare anvinder arkivmaterial for att utvidga sina reper-
toarer. Da ar fragan nar immateriella kulturkomponenter (som har omformats till
dokumentationer) ar sa stendoda att de inte langre kan fungera i "levande” tradi-
tion? Mitt svar ar att folklore i arkiven dér da den traditionella kunskapen om deras
anvindning férsvinner ur samhillet.

Eftersom det fortfarande finns méanniskor som kan spela instrument och sjunga
visor pa traditionellt sitt kan man anvanda arkivmaterial och genom “konstgjord
andning” i form av kunskap om utférande och spelsitt ateruppliva kulturkompo-
nenterna och ta dem i funktionellt bruk. For att gora detta kravs ibland expert-
kunskaper, som Gunnel Biskop papekade vid diskussioner om min text. Hon gav
exemplet upptecknade folkdanser — det ricker inte att vara aktiv folkdansare for
att kunna forvandla alla dansuppteckningar till dans, utan specialkunskaper kravs
for att gora komplicerade beskrivningar till funktionella stegserier som sedan kan
laras ut och dterupptas i praktiken.®

Lauri Honko myntade begreppet traditionsférrad, pool of tradition. Honko
menade att de immateriella kulturkomponenter som vi alla bar med oss i vart
minne utgér ett sidant férrad. Honko anvinde exemplet langa, episka singtexter.
Texterna aterskapas utifran innehallet i traditionsforradet och kan adven varieras:
“en och samma kompetens tilliter berattandet av manga olika historier s att de
upplevs som tillhérande en och samma genre.”” Honko talade darfor om narrativ
kompetens. Med hjilp av erfarenheter fran tidigare performanser skapas texten for
varje enskilt framtradande.® Jag tror att detta giller aven andra slag av immateriella
kulturkomponenter, sa att man kan tala om ett traditionsférrad aven da det inte ar
langa texter som avses. Aktiva ut6vare bar med sig ett traditionsforrad, ur vilket de
enligt behov kan aktivera traditionell kunskap och férkroppsliga den utgaende fran
den egna kompetensen. Utan traditionsférrad kan inte immateriella kulturkompo-
nenter forkroppsligas pa traditionellt satt.

Jag har tidigare i avhandlingen redogjort for David Lowenthals asikt att man
aldrig kan frigora sig fran sin egen samtid samt att en spinnrock f6r nutidsménnis-
kan alltid ar ett fore detta arbetsredskap.” Man kan sammanfora detta med Honkos

. Honko 1991:34-42. Se aven s. 139, 145 ovan.

. Kirshenblatt-Gimblett 1998:62. Se aven s. 138 f. ovan.
. Muntlig kommentar pa forskarseminarium 21.5.2008.
. Honko 1998:36 se aven Finnegan 1977:145.

. Honko 1998:33 ff., 2000:18 f.

. Lowenthal 1998:114. Se s. 76 ovan.
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resonemang och siga att mitt traditionsforrad i sa fall inte innehaller erfarenhe-
ter som gor att jag uppfattar spinnrocken som ett fungerande redskap, utan att
jag tolkar den som ett museiféremal. Funktionella kulturkomponenter framstar
niamligen inte som “fére detta”. Den traditionella kunskapen som kravs for att ett
redskap, som har spinnrocken, ska byta kategori och framsta som ett aktuellt red-
skap éar ofta praktiskt inriktad. Det handlar inte bara om att minnas texter eller
monster, utan ocksa om hur man rent fysiskt ska anvinda sin kropp for att agera ut
traditionell kunskap.

D3 det giller traditionell saljakt, som behandlades ovan'®, verkar det som att
kunskapen om dess traditionella utférande har forsvunnit ur samhillet. Den tradi-
tionella séljakten utférdes av jaktlag, som under varvintern med trabatar begav sig
ut till havs och dér jagade sil bland packisen i veckor i strack. Saljakt var en viktig
del i kustbornas livsféring, men yrkesjakten upphérde under 1960-talet pa grund
av forbud.'' Tidigare i avhandlingen framgick att det i dag finns en “forlorad gene-
ration”, som inte har deltagit i traditionell jakt."” I dag, da licenser for saljakt ater
beviljas, ar saljakten helt annorlunda utformad. Nu handlar det om motorbatar,
enstaka dagar till havs senare under varen och sma fangster. Jag har diskuterat detta
med den saljagare av den gamla stammen som jag kanner bast. Han skrattade bade
hégt och uppgivet over att det talas om vikten att ta tillvara traditionell kunskap
om siljakt. Dagens siljakt ar ju inte alls samma sak som den traditionella och de
moderna férutsittningarna gor att den inte heller kan vara det.

Nar det handlar om sljakt verkar tidsglappet vara for stort for att 6verbryggas
— det &r oundvikligt att jaktens funktion och betydelse blir andra &n i den traditio-
nella kontexten. Darfér uppfattas aven den traditionella utrustningen for saljakt
som fére detta jaktredskap. Det ér inte aktuellt att ta dem och den traditionella
kunskap som sammanhingande med dem i anvandning annat &n i "frimmande for-
mer”. | var tid anvinds de gamla jaktredskapen for uppvisningar, bokutgivningar
och sa vidare — de anvénds alltsa pa ett sitt som har mycket litet att gora med den
traditionella anvindningen. Ar da kunskapen om den traditionella siljakten dod
— trots att uppgifter om bade tillvigagangssitt och utrustning finns att tillga? I ett
storre perspektiv blir fragestillningen huruvida traditionell kunskap, till exempel
i form av arkivmaterial, kan goras "levande” i betydelsen funktionella om det inte
finns en funktionell kontext som de kan infogas i? Min uppfattning ar att det ar
svart att lyckas fa sadant aterinférande att upplevas som funktionellt eller natur-
ligt, eftersom det litt far karaktaren av orkestrerade uppvisningar. Min slutsats blir
darfor att det smidigaste sittet att vidmakthalla immateriella kulturkomponenter
ar att halla liv i traditionell kunskap och att ihardigt fortsitta att utova immateriell
kultur.

[ Svenskfinland férekommer uppvisningar av traditioner, till exempel brollops-
ceremonier som bland annat kallas "bondbréllop”, "silverbrollop™” och “kronbrol-

10. Se s. 105 ovan.

11. Se t.ex. Bergman 2001 for uppgifter om traditionell séljakt.

12. Finholm 2005. Se aven s. 105 ovan.

13. 7Silverbréllop” syftar har inte pa den 25:e brollopsdagen, utan pa orkestrerade uppvisningar av allmoge-

brollop.



lop”. Forutsattningarna for att anvinda traditionell kunskap och arkivmaterial i
dylika uppvisningar &r inte de samma som vid utévande av till exempel musik,
hantverk och jakt. Brollop firas ju fortfarande i vart samhille, men de ér vanligtvis
annorlunda utformade &n i allmogesamhallet. Detta gér att "bondbrollop” arrang-
eras, iscensitts och orkestreras som skadespel, dven om en juridiskt giltig vigsel
ingar. Sadana tillstallningar kraver att deltagarna instrueras om och &var in sina
roller, eftersom kunskapen om dem inte lever kvar i samhallet. Detta gor att det ar
det knepigt att dra en skiljelinje mellan “bondbréllop” och skadespel som forestal-
ler traditionella allmogebréllop.

Man kan hér ytterligare anknyta till uppdelningen i tradition — immateriellt
kulturarv.'* Arkivmaterial som anvands for att skapa orkestrerade uppvisningar av
olika slag, det vill siga former av immateriell kultur som ér frimmande for tradi-
tionell kontext, kan smidigt infogas i kategorin immateriellt kulturarv, men inte
lika ldtt i kategorin levande, funktionell tradition. Min slutsats blir darf6r att om
man vill vidmakthalla funktionell, immateriell kultur sa bor tyngdpunkten ligga
pa en kombination av kontinuitet och funktion, dar kunskap om den immateriella
kulturen dr avgorande.

Immateriella kulturarv, dven i form av uppvisningar, ar en ny beteckning for fe-
nomen som redan linge forekommit i vart samhalle. Motsvarigheter till féreteelser
som i dag inkluderas i kategorin kulturarv skulle inom folkloristiken pa 1980-talet
troligen ha betecknats som folklorism, vilket bottnar i en produktinriktad kultur-
syn, Med en processinriktad kultursyn bortfaller behovet av sidana vérderande
klassifikationer av kultur. Men det ar en annan historia.

14. Se aven s. 77 ff. ovan.
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Summary

Intangible Cultural Heritage as Concept and Process: Folkloristic Approaches to Cul-
tural Heritage in Swedish-Speaking Finland with Traditional Music as an Example

Why do certain cultural components have such specific symbolic charges and as-
sociations? Folk music, for example, can be expected to be used in certain settings,
but not in others. Questions such as these have inspired me to study intangible
cultural heritage. I find that symbolic values and their relationship to cultural herit-
age provide a key to understanding how and why a special status is given to certain
cultural components, such as folk music.

This study consists of four separate but related parts. Part I is an introduction,
Part Il discusses the concept of intangible cultural heritage, Part Il examines intan-
gible cultural heritage as a process and Part IV contains my conclusions.

Introduction (pp. 1-31)

The purpose of this study is to examine the concept of intangible cultural heritage
as well as the processes through which cultural heritage status is ascribed to some
intangible cultural components. The use of the term ‘intangible cultural heritage’
in the documents of public authorities in Finland, within international non-gov-
ernment organizations (NGOs), in the archive and museum sector, within inter-
national scholarly literature and in the Finland-Swedish press is examined through
discourse analysis. A starting point is that there is a performative force within the
modes of expression that surround cultural heritage. This means that for something
to be spoken of as cultural heritage in ‘the correct manner’ on ‘the correct occa-
sion” can result in cultural heritage status.

Swedish scholar Stefan Bohman has studied cultural heritage as a process, and
proposed a theoretical model he calls ‘the cultural heritage process’ to explain what
happens when cultural components are endowed with cultural heritage status. Bo-
hman’s work focuses on objects that are included in museum collections. I use his
theoretical model and rework it according to folkloristic knowledge in order to
apply it in the study of intangible cultural heritage. The reworked model is used as
a theory and tested in a case study of the cultural heritage process of the traditional
music of the Swedish-speaking areas of Finland during the period 1848—-1968. This



study focuses on rhetoric, discourse and performativity, and it is therefore folklor-
istic rather than ethno-musicological in its approach.

The point of departure is that there is a big potential in bringing existing knowl-
edge of folklore together with current scholarly theories concerning cultural herit-
age. The message that I want to convey is that just because you cannot see or touch
intangible cultural components such as music, narratives, handicraft and traditions,
it does not mean that they are insignificant. On the contrary they transmit cultural
values and traditional knowledge.

Intangible cultural heritage has sometimes been defined as folklore. The theo-
retical framework for this study, however, is that the difference between intangible
cultural heritage and cultural components or folklore in general is that the previous
category is more value-laden and has a stronger symbolic charge. In other words,
folklore can be endowed with symbolic value during lengthy processes. The result
of such processes is significant intangible cultural heritage that is perceived actu-
ally to exist. The value of such heritage is not unchanging. Instead, it reflects the
norms of a society at a particular time. Therefore, opinions about what should be
considered cultural heritage and how this should be interpreted vary according to
time and place. Studying how cultural heritage is staged, produced and maintained
consequently also means studying cultural policy and ideological ambitions.

Creating cultural heritage does not imply that new objects are manufactured.
On the contrary, cultural heritage is established on a mental level according to
dominant cultural values. Therefore all cultural heritage can be perceived to be in-
tangible, as cultural heritage status depends on communication and on established
significance rather than on physical objects. This line of thought implies that places
and objects that achieve cultural heritage status are not valuable as such, and nei-
ther do they have intrinsic value. Usually there is no formal decision made to give
such places and objects cultural heritage status, but rather long lasting processes.
The best known exceptions to this rule of thumb are the conventions and lists of
cultural heritage administrated by the United Nations Education, Scientific and
Cultural Organization (UNESCO).

The basis of my study is a hermeneutic spiral motion of theoretical pre-under-
standing in dialogue with my sources. I close read my sources and look for cultural
patterns behind the textual level. The methodological framework of this study is
cultural analysis, and more precisely discourse analysis. Here, a discourse is un-
derstood as a distinct way to speak of or understand the world. In addition to this,
cach discourse conveys a certain understanding of each course of events. This study
shares the scholarly understanding that a discourse is a symbol system in concrete
use. Therefore, a discourse does not only concern understanding, but also the con-
struction and maintenance of social systems. Consequently, this thesis is written
from a social constructivist perspective.

The focus of this study is the Swedish-speaking areas of Finland. The material
mainly consists of written texts. For the examination of the concept of intangible
cultural heritage I have used different types of texts from the period 1880-2009.
National and international policies have also been taken into account, as they do af-
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fect this area. For the examination of intangible cultural heritage as a process, texts
such as archive materials, newspapers and prefaces to books have been used. Here,
the study has been limited to the period 18481968 for practical reasons.

Much of the earlier research within the area of cultural heritage focuses on the
programs established by UNESCO. The focus of my study, on the other hand, is
intangible cultural heritage, and my scope is not limited to UNESCO. My work can
be located in a scholarly tradition developed in the Nordic countries and represent-
ed by Stefan Bohman, Barbro Klein, Owe Ronstrém and Torunn Selberg among
others. For this study some of the most important scholars writing in English are
Laurajane Smith, David Lowenthal, Barbara Kirshenblatt-Gimblett, Michael Brown
and Valdimar Hafstein.

Intangible cultural heritage as concept (pp. 32-123)

The Swedish word for cultural heritage, kulturarv, is ambiguous. According to dic-
tionaries it can be defined as whatever (non-physical) culture a group of people has
had handed on from previous generations or as the ideas and values that are part
of cultural history and that act as a common frame of reference. More concretely
kulturarv can also refer to preserved objects from older times.

The concept of kulturarv was introduced into Swedish in the late nineteenth cen-
tury and the earliest occurrence of the word in Finland-Swedish newspapers dates
to 1880. According to previous research, the usage of kulturarv in Swedish declined
after the end of World War II. This does not hold true within the Swedish-speaking
areas of Finland. The most that can be said is that a lower frequency of usage can
be observed in the press. The concept had a renaissance in the 1990s, when it was
incorporated into the vocabulary of cultural administration. The later notion of
kulturarv usually implies monuments, groups of buildings and special places.

There is no long history of research within the area of cultural heritage in the
Nordic countries; instead, scholarly interest was awakened in the late 1990s. The
concept of intangible cultural heritage (Swe. immateriellt kulturarv) seems to have
been introduced as a result of UNESCO'’s programs within this field in the 1990s.
Still, back in the early twentieth century, intangible components of culture were
spoken of as cultural heritage.

The use made of the concept of cultural heritage within the sphere of national
and international administration can be labeled action-directed usage, as cultural
heritage is depicted as resulting from this kind of activity. Attitudes towards in-
tangible cultural heritage vary greatly within the cultural administration sector.
UNESCO uses a broad definition of culture and of cultural heritage within its
programs. Within these, measures have been taken to develop activities especially
focused on intangible cultural heritage, not simply to mimic the pre-existing pro-
grams for tangible heritage.

The European Union (EU) uses a narrower approach to culture in general as
well as to intangible cultural heritage. Tangible objects of monumental proportions
as well as architecture appear to be the intended main beneficiaries of the cultural



heritage programs of the EU. No public authority in Finland describes intangible
cultural heritage as its sphere of activity. Consequently, intangible cultural herit-
age is officially recognized, but when it comes to practical efforts this category is
oftentimes ignored.

International agreements and charters can be understood as a discourse in
themselves, or as a chain of texts. These texts convey the opinion that cultural her-
itage equals aesthetic tangible objects of monumental proportions and that mate-
rial authenticity and aesthetics are crucial. Laurajane Smith has branded this world-
view the ‘authorized heritage discourse’ and argued that it is founded on Western
conceptions of culture and its value. This discourse clearly affects cultural heritage
policy and administration.

According to one of the most common notions within scholarly usage of the
term ‘cultural heritage’, it is a symbolic construct which makes recourse to the
past. Because of selection, emotive charge and symbolic usage, cultural heritage
does not convey an accurate picture of the past. Instead, certain aspects are un-
derlined and emphasized while others are obscured or even denied. This view is
connected to a discourse that stresses that cultural heritage should be used for an
account of history which is favourable to the individual, rather than to depict his-
toric facts. Within scholarly usage, cultural heritage in the sense of cultural heritage
politics and policy are also discussed. In these discussions, the close bonds between
heritage, tourism and commercialism are stressed.

A relatively new trend is that scholars choose to regard cultural heritage as an
activity, as a gaze or as a discourse in itself. These points of view focus on the effects
of cultural heritage, on what heritage does. Also, the activities surrounding heritage
— commemoration and visits, for example — are emphasized. This approach is an
attempt to shift the focus from cultural heritage as single objects or sites to cultural
heritage as a result of human activity centred on certain cultural components.

Lay people as well as administrators and individuals representing organizations
make their opinions about cultural heritage known via the media. The term kultur-
arv is used as a token of value within the Finland-Swedish media, so that cultural
components that are considered to be precious are spoken of as cultural heritage.
Furthermore, it is common that demands for economical means needed for safe-
guarding such cultural heritage are made. However, if the intended protection is
of intangible cultural components, the significance of arenas for transmission and
meeting places is stressed instead.

A discourse that conveys that an active attitude towards cultural heritage is
important becomes evident within material from the media. Cultural heritage is
frequently depicted as resulting from human activities, such as playing music, at-
tending courses, lobbying, and commemoration. The effects of performativity are
evident, as individuals clearly try to promote certain, in their opinions precious,
cultural components as cultural heritage. However, diverging opinions about the
impact of cultural heritage status are also revealed in the press. Especially in areas
with strong tourist economies and a more or less official cultural heritage status
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cultural heritage can be perceived as preventing local people from living a modern
life.

As a result of the study of intangible cultural heritage as concept, this term
seems to have been introduced into the Swedish language in the early twenty-first
century. Cultural heritage (Swe. kulturarv), on the other hand, has been used as a
term since the late nineteenth century, and it has also long been applied to intan-
gible cultural components. Performativity appears crucial to an understanding of
cultural heritage, including the intangible sort, since performativity can be said to
imply the acting out of cultural heritage status. I therefore see performativity as a
clear connection between intangible cultural heritage as concept and as process.

Throughout the times and fields in which the term has been used, a discourse
that depicts cultural heritage as a common frame of reference can be observed.
This discourse stresses the importance of language, folklore and folk culture as
means of consolidating the group, here the Swedish-speaking Finns. Other aspects
of this discourse focus on belonging and delimitation of the group.

According to another influential discourse, cultural heritage is seen as a sym-
bolic construction. This discourse pays attention to diverging views on what should
be considered cultural heritage and how it should be interpreted and administered.
This discourse recognises that perceptions of heritage will change over time and
space. It implies that power relations are an integral part of cultural heritage, as
opinions about how heritage should be constructed and utilized will differ.

A third frequent discourse states the value of safeguarding valuable cultural
components at present. However, one aspect of this discourse implies that safe-
guarding is not enough and that administration and management of cultural herit-
age is also necessary. Within this discourse, there are different opinions about how
safeguarding should be arranged. Activities that are described as forms of safe-
guarding include documentation both in the form of recordings and transcriptions,
filing in archives, musealization, orchestration, revitalization and continuity in the
form of upholding traditions.

Intangible cultural heritage as process (pp. 124-304)

By studying a cultural heritage process the aim is to find out what happens when
some intangible cultural components are selected and defined as cultural heritage.
Stefan Bohman’s theoretical model the ‘cultural heritage process’ is used for a case
study of the cultural heritage process of traditional music in the Swedish-speaking
areas of Finland. Museology provides the framework of the model and it needs
therefore to be adapted to intangible culture.

Intangible culture can be understood as a broader concept than oral culture, but
intangible culture largely consists of oral culture. Within folkloristics, the possibil-
ity of oral transmission is emphasized. Functioning folklore and intangible cultural
components depend on performance. During performance, practitioners use their
bodies to embody their traditional knowledge of intangible culture and it is there-
fore possible for other individuals to observe components of their culture, as well



as for transmission and diffusion to take place during these moments. Consequent-
ly, in order to uphold components of intangible culture, they must be repeated.
Functionality and continuity are therefore decisive when it comes to the life force
of the tradition.

Variation, which implies a certain freedom towards the tradition, has been re-
garded as a criterion for folklore. As long as variation is allowed, intangible cul-
tural components can be adapted to the current needs of a society. Repetition and
standardisation prevent variation. As a result intangible cultural components can be
transformed into spectacles such as orchestrated stage exhibitions. This threatens
the functionality and the continuity of intangible cultural components, as orches-
tration can estrange them from their traditional society and practitioners. Muse-
alization is therefore not a good way to safeguard intangible cultural heritage, but
there are other means of protection.

Components of intangible culture can be documented during performance sit-
uations. Records or documentations of intangible cultural components are valuable
sources of information. Without them, there would be very limited knowledge of
intangible culture in older times. Documentations are representations or depic—
tions, rigid on-the-spot accounts that hold information of a single performance
and its result. However, documentation is not the same thing as the performance
as such.

Once intangible cultural components have been performed, and possibly docu-
mented, performative processes can be initiated. The way in which cultural com-
ponents are spoken about and the way people act around them effects their status
and the way they are perceived. After considering the unique characteristics of
intangible culture, I reshaped Bohman’s model somewhat. In my work the cultural
heritage process is divided into a Selection phase, a Value Ascription Phase, a De-
marcation Phase, and an Objectification Phase. These phases are not chronological,
and constant renegotiation will occur in accordance with the norms of society.

The case study of traditional music in the Swedish-speaking areas of Finland
begins with an investigation of the vocabulary used for traditional music. In short,
the generic term for traditional music in Swedish is folkmusik. Quite a few paral-
lel terms have been used, but none of them to the same extent. However, there is
no agreement on how to actually define folkmusik. There are even suggestions that
it should be regarded as an undefined concept, so that its meaning depends on its
context. In this study the focus is on the construction and symbolic value of folk-
musik, and the term is used broadly to denote any music with roots in the music of
peasant society.

The so called ‘discovery of the people’ was the starting point of the cultural her-
itage process of the traditional music. The works of Johann Gottfried von Herder
and the Grimm brothers raised an interest in what was conceived as the ‘natural
poetry’ of ‘primitive people’ within a given nation. In the Swedish-speaking areas
of Finland interest in the peasantry was awoken during the second half of the nine-
teenth century. At this time Finland was a Grand Duchy within the Russian em-
pire, and the national romanticism of the era influenced both Finnish- and Swed-
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ish-speaking Finns to investigate and collect folklore, including traditional music.
Traditional music was a well-integrated part of peasant society, but its status was
ambivalent. Although many enjoyed the music and it was needed for ceremonial
purposes, practicing music could be regarded as laziness, and laziness was to be
shunned according to the norms of the society.

The cultural heritage process starts with a selection phase. Here important cul-
tural components are identified and assumed by influential groups in society that
advocate their importance. This draws attention to these cultural components, and
the focus of this attention forms the boundaries for future uses of the cultural
components. Finland-Swedish collectors of traditional music seem to have been
looking for the ancient, the unique and the worthy when making their selection of
what to include in the genre of folk music, which was created as a result of their
activity. Much of this activity can be linked to a discourse in which the peasantry
was depicted as the local version of ‘the noble savage’. As a result of this discourse,
it was demanded that the informants should be uneducated, unaware transmitters
of tradition and anonymous representatives of the folk.

The unique was among others considered to include the instrumental genres of
the minuet and the polka. The worthy was for example represented by the Scandi-
navian medieval ballads, with their lyrics about princesses and knights. The minuet,
polka and ballad are also relatively old genres, a fact frequently stressed. A dis-
course that emphasizes that traditional music has value in comparison with other
musical genres can be noted. As a result of this discourse, the unique and distinc-
tive was emphasized, as well as the unusually old. Another aspect of this discourse
depicts traditional music as a complement to classical music. Using guidelines such
as these, the collectors focused their efforts on certain fragments of the traditional
music. Their aim was not to give a truthful record of the music used by the peas-
ants, but to collect suitable and valuable tunes; music that would be depict an at-
tractive or admirable Finland-Swedish past.

From the very start, Finland-Swedish folk music was connected to the linguistic
debate in Finland, a country with two official languages, Finnish and Swedish. The
background of this debate is to be found in the nationalism of the nineteenth centu-
ry. The practical effects were that the collectors focused explicitly on Swedish folk
culture. For example, bilingual singers or violinists could be ignored by the collec-
tors. Folk music was also closely tied to the Finland-Swedish unity movement. As
an example, arranged folk songs have always been included in the programs of the
big Finland-Swedish song and music festivals with thousands of participants.

In the value ascription phase of the cultural heritage process, the cultural com-
ponents are codified: turned into symbols with apparently intrinsic value, that is.
If some of the codifications become dominant, this can be termed stereotyping.
Authenticity was a commonly used codification when talking about traditional mu-
sic. It was mostly connected to what was considered real or genuine within the
genre. The ancient was closely connected to a devolutionary worldview involving
the idea that culture was in general decline, among the early collectors. “The older
the purer’ seems to have been the general idea. It is worth noting that during the



Second World War strength and force in traditional music were stressed, but after
the peace agreement balance and dignity were used as reasons for its special status.
To use Bohman’s vocabulary, this is a case of re-codification: changes in society led
to new ideals.

The notion that modernity spoils or erodes traditional cultural elements was
common. It seems as though interest in the traditional music of the peasants can
partly be understood as a reaction against modernity. All in all, folk music was
given a specific symbolic value.

During the demarcation phase the cultural components that can by then already
be perceived as parts of a cultural heritage undergo a change of context. This means
that they are adapted to the culture of the dominant groups in society and that the
cultural components are isolated from their traditional settings. In this phase it is
also common for canonisation to take place, so that variation is prohibited. This
course of events is part of a discourse that depicts traditional music as a raw mate-
rial that can be refined by capable intervention.

The norms and ambitions of the educated individuals, here labelled ‘assumers’,
were applied to the traditional music of the Swedish-speaking areas of Finland.
Songs with ‘unsuitable’ texts were censored or left out entirely. Other common
“corrections” concerned the harmonization of the tunes, as contrapuntal arrange-
ments were considered necessary. A number of the most beloved Finland-Swedish
songs have in fact been remodelled according to these outlines. The success was im-
mediate, and many of these songs are still used at Finland-Swedish gatherings. This
kind of activities removed folk music from the everyday sphere of peasant society
into the realms of schools, choirs and cultural associations.

According to a number of the assumers, the agents behind the transformation
of the traditional music, this course of events was inevitable and perhaps even a
desirable development. They viewed classical music is a genuine art form, and ‘cor-
rections’ according to its norms were depicted as elevating traditional music. Such
beliefs led adaptations and modifications in line with them to be depicted as a
“natural evolution” of traditional music.

The last phase of the cultural heritage process is the objectification phase. At
this point the actual institutionalization happens, often along with the creation of
scholarly disciplines. As cultural heritage is experienced as self-evident and natural
by this phase, measures for safeguarding will be taken. In the case of the cultural
heritage process of Finland-Swedish traditional music, this kind of activity resulted
in the establishment of a chair in musicology and folk poetry at Abo Akademi Uni-
versity, the compilation Finlands svenska_folkdikining (Swedish Folk Poetry of Fin-
land) and the foundation of a Finland-Swedish folk musicians’ association.

The tendency to present folk music as something constant, valuable and self-ev-
ident was present early on, and it crystallized into something depicted as an objec-
tive fact. However, the objectification phase does not mean the end of the cultural
heritage process, as cultural heritages and their meanings are constantly reinter-
preted. Renegotiation or redefinition of the original process goes on continuously.
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In other words, as the dominant ideologies of society change, so do approaches to
and opinions about cultural heritage.

The genre of folk music is indeed a cultural construction, loaded with the biases
and ambitions of its creators, collectors and assumers. By choosing and ‘correcting’
suitable cultural components and ignoring the parts that did not fit their vision,
such people initiated the public use of what we today call folk music. In this process
performative aspects can be observed, as the agency and rhetoric of the assumers
were used to endow the traditional music with a new status.

Even the present-day use of folk music suggests that its symbolic charge is in-
tact: it is used to consolidate an ethnic group, as an authentic cultural element, as a
token of nostalgia or as a means of creating symbolic continuity and a pleasant ver-
sion of the past. The overall symbolic charge of traditional music during my period
of research seems to have been closely connected to an anti-modern worldview.
This is the reason why traditional music can be expected to be used in certain situ-
ations but not in others: it has a strong and specific symbolic charge.

One question that arises is what the expected result of the activity within the
cultural heritage process of traditional music was. In the Swedish-speaking areas of
Finland safeguarding has almost exclusively been associated with documentations
and archives. The possibility of upholding intangible culture in its traditional form
does not seem to have been the aim of the activities of the assumers. Rather, the
overall impression is that they wished to collect the traditional music, adjust it to
their own norms and to thereby create a monument to the music of the past or
perhaps to what was perceived as the fading peasant society.

Although the folk music genre has been the object of earlier studies, the theory
of the cultural heritage process allows the discovery of new patterns and connec-
tions. It also directs the search towards ideologies and political ambitions among
the assumers. The theory of the cultural heritage process does not work to create
a timeline, but it is a sufficient tool for analyzing themes within cultural heritage
processes over long periods of time.

Conclusion (pp. 305-323)

This thesis focuses on intangible cultural heritage as a concept and process with
traditional music as a case study. These are ambiguous categories that have proved
to work well together. The main connection between intangible cultural heritage
as concept and as process is performativity. The way we speak of an action which
relates to certain cultural components can be part of the processes that lead to
cultural heritage status.

The term ‘intangible cultural heritage’ is seldom defined, but it seems evident
that its use implies value. Here, intangible cultural heritage has been analyzed as a
subcategory of the broader cultural heritage. The term ‘intangible cultural herit-
age’ has only become established fairly recently within the Nordic countries, while
ascribing intangible cultural components with special status is much older. Intangi-
ble cultural components were spoken of as cultural heritage as early as the 1920s.



The attribute ‘intangible’ is problematic, as completely intangible cultural compo-
nents such as dreams cannot be noticed by other individuals. Therefore, the cul-
tural components referred to by the designation ‘intangible cultural heritage’ are
always dependant on some kind of embodiment, or to use folkloristic vocabulary,
on performance.

Intangible cultural heritage appears to be an expansion of the cultural heritage
sphere. This category has been used in different manners in different contexts, and
in the Nordic countries it is often associated with the culture of the traditional
peasant society. It is obvious that the introduction of the term ‘intangible cultural
heritage’ has connections to activity concerning the 2003 Convention for the Safe-
guarding of the Intangible Cultural Heritage within UNESCO. At the time of writ-
ing, Finland still has not ratified UNESCO’s Convention for the Safeguarding of the
Intangible Cultural Heritage, and no public authority considers intangible cultural
heritage to be part of its sphere of activity. This lack of officially assigned agents
within the sphere of intangible cultural heritage must affect attitudes towards this
category.

The study of intangible cultural heritage as process has allowed me to focus on
new patterns and connections. The topic of traditional music has been investigated
before, but the framework of the cultural heritage process effectively exposes ide-
ologies and lengthy courses of events. It directs attention towards how the genre of
traditional music was constructed and to the objectives of the assumers. Power re-
lations seem to have been an integral part of the cultural heritage process of tradi-
tional music, as hardly any of the voices of the practitioners can be heard within the
cultural heritage process. This further indicates the fact that the genre of traditional
music as we know it today is a symbolic construction created by the assumers.

Safeguarding can be seen as an integral aspect of cultural heritage, whether the
protection is aimed at intangible or tangible cultural components. One recurring
discourse stresses the need for safeguards in the present. When it comes to material
cultural heritage, material authenticity is often stressed. In such cases, safeguard-
ing usually means some kind of conservation. Intangible cultural heritage, on the
contrary, should not be subject to any kind of freezing if functional cultural com-
ponents are the intended results of the efforts.

According to some of the dominant discourses I have noticed, an active attitude
towards cultural heritage is important. This discourse stresses that cultural heritage
is something people do, something they act out and stage, and it therefore has close
ties to performativity. As seen in the study of the cultural heritage process, cultural
heritage status can be established through modes of speaking and acting. Another
discourse emphasizes that cultural heritage should convey an image of the past
that favors the individual. The purpose can be to construct an appealing historic
coherence for the individual or for society, as seen in the study of the cultural herit-
age process. Therefore, cultural heritage can be understood as a means to provide
structure in life or of reality.

The Nordic understanding of cultural heritage, and perhaps especially of the in-
tangible category has close ties to the culture of traditional peasant societies. There
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seem to be two clashing views of culture that influenced attitudes towards peasant
or folk culture. The idea of cultural evolution is an integral part of the history of
cultural heritage, as monuments of past civilizations were early targets of protec-
tion. Western bourgeois culture was seen as the high point of cultural evolution.
On the contrary, there were also notions of devolution, of vanishing culture and a
past golden age. Unlike the evolving bourgeois culture, the peasantry culture was
regarded as being static, ancient and unchangeable. Therefore, any transformation
was interpreted as the disappearance of the traditional culture. Overall, this thesis
points to the need of a broad, anthropological definition of culture when discussing
intangible cultural heritage.

This thesis ends with an afterword. During the years that I have worked on it,
[ have come to realize that there is a group of people out there who are very in-
terested in intangible cultural heritage, although their motives are different from
my own. This group consists of people who are engaged in upholding traditions.
Although this is not the aim of my research, I can still point out a number of points
worth keeping in mind based on my theoretical framework.

One key point is to consider what the intended result of safeguarding intangible
cultural heritage is. If the aim is to document the present usage of certain cultural
components, then documentation and filing are effective methods. In this case, the
most efficient way of documenting contemporary culture is to do it in the present,
not fifty years later. However, if the aim is to uphold the practice of intangible
cultural components, then different methods are necessary. Instead, support for
transmission of cultural components to other (younger) individuals can be neces-
sary. Such support can include the establishment of meeting places where intangi-
ble cultural components can be transmitted.

Another way to go about supporting intangible culture is via projects aimed di-
rectly at practitioners, giving them the possibility to practice and transmit their tra-
ditional knowledge. Furthermore, some kind of program for apprentices could be
initiated. UNESCO’s ‘Living Human Treasures’ is an example of such a program.

It is also important to remember that documentation can support the safeguard-
ing of intangible culture, as it conveys knowledge about the tradition. As long as
there is knowledge of how to reactivate traditional knowledge, records of cultural
components such as folk violinists’ tunes can be used to reincorporate the tunes
into active repertoires. When that knowledge fades from society, archived intangi-
ble culture can be perceived to be dead. Therefore, a combination of continuity and
function is crucial when it comes to safeguarding intangible cultural heritage.
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Lappfjéard 15
Lapptrisk 38
Liljendal 37
(0] Lovisa 39
Malax 10
‘ Mariehamn 20
Mintsild 34

) Nagu 27
Osterbotten Nykarleby 4
Oravais 6
Pargas 24
Pellinge (Borgd) 36
Pyttis 40
Replot (Korsholm) 8
Sastmola (Merikarvia) 16
\3¥ Tenala 30
Vanda 33
Vasa 9
Tamw OrS v7ards 18
Vora 7

‘ bo 23
Overmark (Nérpes) 12

Estland
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Register éver uppslagsord

Jag har i denna avhandling valt att inte samla mina arbetsdefinitioner i ett sarskilt

kapitel. Detta register hanvisar till de sidor dér definitioner pa nyckelbegreppen i

min avhandling finns. Genom detta register hoppas jag underlatta léisningen och

jag har darfor aven tagit med ord, begrepp och organisationer som ar specifika for

amnet folkloristik, folkmusik och Finlands svenskbygder.

allmogemusik 154
arketyp 134
arv 6 f.
autenticitet 46, 140 f., 213-216
avgransningsfas (kulturarvsprocessen) 143 f.
bevarande (kulturarvsprocessen) 131, 140 ff.
Brage — se Foreningen Brage
bréllopsspelman 162
bygdedans 154
bygdemusik 154
dansforbudet 170, 222
definiering (kulturarvsprocessen) 128 f.
devolutionism 49, 226 ff.
diskurs 10 f.
diskursanalys 10 f.
dissonans 70
emisk — etisk 8 f.
exotism 158
fakelore 78
fennomani 37
finkultur 6
Finlands Svenska Folkdansring 168
Finlands svenska spelmansférbund 170
Finlands svenska sang- och musikférbund 168
finlandssvensk 9
folklore 3, 7
folklorism 78
folkdans 155
Folkdansringen

— se Finlands Svenska Folkdansring
folkkultur 6
folkmusik 6, 150158
folkmusikvigen 170 f.
folklig kultur 6
folklig musik 155
folklig (vis)sang 155
folkvisa 153
fokusering (kulturarvsprocessen) 129
Foreningen Brage 168 f.
forryskning 167
gehérsmetoden 21
gesunkenes Kulturgut 159
historisk-geografisk metod 258
immateriell 7
immateriell kultur 132139
immateriellt kulturarv 5, 139145
institutionalisering (kulturarvsprocessen) 131
isolering (kulturarvsprocessen) 131
kanonisering 131, 254 f.
kodning (kulturarvsprocessen) 129
kontextbyte (kulturarvsprocessen) 131
korrigering 131

knutdans 164

kultur 6

kulturarv 5

kulturarvsprocessen 128—131, 139145

kulturkomponent 5

kulturrasism 219-223

mastertext 134

mellanfreden 185

muntlig kultur 132139

musealiseringsprocessen 140

nationalmusik 154

nationalromantik 80 f.

naturpoesi 157

nostalgi 74 f.,223 ff.

nérldsning 10

objektivering 131

objektiveringsfas (kulturarvsprocessen) 143 f.

orkestrering 34

performans 132—137

performativitet 3, 11 f.

reliktomrade 228

Ringen — se Finlands Svenska Folkdansring

sekundering 162

skevhet 130

Spelmansférbundet — se Finlands svenska spel-
mansforbund

spelmansmusik 153

spelmansrérelsen 169

spelmanstavling 168 f.

standardisering 134 f.

stereotypisering (kulturarvsprocessen) 130 f.

storspelman 162

Svenska folkskolans vanner 168

Svenska litteratursallskapet i Finland 166 f.

Svenskfinland 9

symbolisering (kulturarvsprocessen) 129 f.

sangfest (eg. sang- och musikfest) 168

traditionell musik 180

traditionsbarare 8

traditionsforrad 321

traditionsmusik 156

traditionsvetare 6

Urtext 134

urvalsfas (kulturarvsprocessen) 143 f.

vardagskultur 6

variantbildning 134 f., 254-259

vetenskapliggérande (kulturarvsprocessen) 131

vardetillskrivningsfas (kulturarvsprocessen) 143 f.

varldsmusik 155

zersingen 179

6vertagande (kulturarvsprocessen) 129

Gvertagare 129
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Forkortningar

Bbl — Borgabladet

BP — Brages Pressarkiv

BSU — Brages spelmansunderskning

E U. — Férhandlingar och uppsatser, utgivna av Svenska litteratursillskapet i Finland

FKA — Folkkultursarkivet vid Svenska litteratursallskapet i Finland

FMI — Finland svensk folkmusikinstitut

Hbl — Hufvudstadsbladet

Icomos — International Council on Monuments and Sites

ICTM — International Council for Traditional Music

IF — Instittltet for folkdiktsforskning; samlingarna bevaras i dag i Folkloristiska arkivet och Sibeliusmuseums
arkiv, Abo Akademi

IFMC — International Folk Music Council

J.T. — Jakobstads Tidning

Kuldi — Kulttuuriperinnén digitointityéryhma, kulturarvets digitaliseringsarbetsgrupp

Nb; - Nationizlencyklopedin

NAI — Nya Aland

OPM — Opetusministerié, Undervisningsministeriet

SAOB — Svenska Akademiens ordbok

SFV — Svenska folkskolans vanner

SLS — Svenska litteraturséllskapet i Finland

SMa — Sibeliusmuseums arkiv

S.0.— Sydosterbotten

Unesco — United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization

UNWTO —World Tourism Organization

U. E — Uppslagsverket Finland

u.o.— utan ort

U. S. — Uusi Suomi

Vbl — Vasabladet

I{N. - Vistra Nyland

Al — Alandstidningen

A. U — Abo Underrttelser

Ob — Osterbotmmgen

0. N. — Ostra Nyland
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Lista Over signaturer och akronymer

af — se Freudenthal, Axel Olof

Atti — okdnd

Barbara — se Holmgren, Barbro

B. H. — okénd

B. M. — se Martensson, Borje

D.T. — okiand

E-d — okand

E.E. - se Ekroth, Evert (min slutledning). Aven Einar Englund har anvint akronymen E. E.
Ehr. — se Ehrstrom, Otto

E. Kj.n — se Kjallman, Erna

Ekka — se Kronberg, Erik

Folke — okand

G. O. —sse Orre, Gertie (min slutledning)
G.T. — se Takolander, Gunnar

Gange Rolf — se Wichmann, Viktor Karl Emil
Hj. T. — se Tang, Hjalmar

[.A.H. — se Heikel, Ivar

Jalle — okénd

L.A. —seAxén, Lars

L. K. —se Kneck, Lars

Liffe — se Wikstrom, Leif

Lill-Klas — se Gustafsson, Klas (min slutledning)
Lysdrn — okdnd

Mec — se Mehlem, Christian

-mme — se Danielsson, Axel

O. E. L. —se Ling, Oskar (min slutledning)
O. S-ck. — okdnd

Post-Janne — se Brommels, Albert

R. D. — okand

Rdt — se Rundt, Joel

R. H. —se Holmberg, Rainer

R. Lx. —se Lax, Rafael (min slutledning)

S. Kj-n — se Kjillman, Sigurd (min slutledning)
S-man — se Snellman, Alf

St. — okand

T. Hs — se Hognis, Tor
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Aarnipuu, Petja 25, 34, 35

Adolfsson, Althild — se Forslin, Alfhild

Afzelius,A. A. 160, 217
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Aikawa, Noriko — se Aikawa-Farue, Noriko

Aikawa-Farue, Noriko 4,47, 51, 52, 53

Akagawa, Natsuko 24,
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Anderssén, Alfred 291
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Kulturarv har blivit nagot av ett modeord under senare tid. Immateriellt kulturarv
ar dock en kategori som har fatt férhallandevis liten uppmarksamhet. I denna folk-
loristiska undersékning ligger fokus pa immateriellt kulturarv dels som begrepp

och dels som process.

Immateriellt kulturarv som begrepp anviands inom olika kontexter. Har
studeras begreppets anvindning inom kulturinstitutioner, i kulturforskares diskus-
sioner och i finlandssvenska tidningar med hjélp av diskursanalys. Den huvudsak-
liga betydelsen av immateriellt kulturarv implicerar urval och virdeladdning samt
symbolvarde. Dessutom framtrader betydelsen av performativitet — da tillrackligt
manga manniskor omtalar och agerar som om en immateriell kulturkomponent
skulle ha kulturarvsstatus sa kommer den ocksa att uppfattas som ett immateriellt

kulturarv.

Immateriellt kulturarv som process handlar om vad som hander da imma-
teriella kulturkomponenter byter status och framstar som immateriellt kulturarv.
Med folkmusik i Finlands svenskbygder som exempel undersoks hur vissa delar av
den traditionella musiken i allmogesamhillet valdes ut, omformades och tillskrevs
symbolvarde i enlighet med radande ideologier. Pa sa satt skapades genren folkmu-
sik av insamlare, utgivare och vetenskapsman. Denna genre kom med tiden att upp-

fattas som ett egenvart immateriellt kulturarv av atminstone delar av samhallet.

Immateriellt kulturarv visar sig illustrera vad méanniskor upplever som viktigt i
sin omgivning. All immateriell kultur forutsitter dock att ménniskor agerar ut sin
traditionella kunskap s att de immateriella kulturkomponenterna sa att siga for-
kroppsligas. Detta giller dven for immateriella kulturarv. Darfor bor insatser for
varn och bevarande som riktar sig mot immateriella kulturarv utformas i enlighet

med andra mekanismer an vid bevarande av materiella kulturarv.
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