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FORORD

En kollega papekade: tink pa att f6r oss andra ar sexualitet omgardat av
florerande tabun, eller dtminstone inget man pratar om med vem som
helst. Kommentaren fick mig att tinka pi tystnadens betydelse. Och
pa att sexualitet ar mer an att betrakea, det ar ocksa att mota blicken.
Samtidigt, trots eventuella tabun kring sexualiteten, har jag varit om-
given av beredvilliga diskussionspartners medan jag arbetat med detta
projekt om den mingd av sexualiteter som trings innanfor ungdomsro-
manernas parmar.

Att skriva avhandling har inte varit ett ensamt arbete. Min handleda-
re professor Maria Nikolajeva, Cambridge university, har med till synes
enkla medel hjilpt migatt fa strukeur pa hela arbetet. Hennes teoretiska
insikter om barnlitteraturforskning och kunskaper om de bocker jag dis-
kuterar har varit ovirderliga.

Min bihandledare professor Maria Olaussen, Vixjo universitet, har
med ett flertal b7z i marginalen fitt mig att tro pa mitt projekt. Hennes
yrkanden pé att skirpa diskussionen kring de feministiska och queerteo-
retiska begrepp jag anvinder har fort mig in i stindigt mer avancerade
resonemang.

Mitt amnesomride, litteraturvetenskap, har varit en vilkomnande
plats for kritiske tinkande. Jag har haft férméanen att ha uppmuntran av
professor emeritus Clas Zilliacus och professor Roger Holmstrom som
under dessa ar intresserat sig for och stillt relevanta frigor om mitt pro-
jekt. Litteraturvetenskapens forskningsseminarium har varit en livlig
milj6 dir kolleger kommit med virdefulla synpunkter och litteraturtips.
I synnerhet har barnlitteraturkollokvium varit en givande motesplats for
analyser av barn- och ungdomslitteraturen. Vid kollokvierna vill jag sar-
skilt ndmna lektor Lydia Kokkola som sade att man inte méste acceptera
alla kommentarer. De bada forhandsgranskarna universitetslektor Anna
Nordenstam, Goteborgs universitet, och professor Piivi Lappalainen,
Abo universitet, har gett mig virdefulla och detaljerade kommentarer pa
mitt manus. Dessutom superlativer som har fitt mig att (nistan) rodna.

Detta projekt har mojliggjorts genom det ekonomiska stod som
jag fate fran flera olika hall: Stiftelsens for Abo Akademis forsknings-

institut, Svenska kulturfonden, Anne-Marie Cronstréoms minnesfond,



Kansler Lars Erik Taxells forskningsfond, Oskar Oflunds stiftelse,
Litteraturvetenskapliga nimnden vid Svenska litteratursillskapet i
Finland samt Rektorspengar f6r avhandlingens slutférande. NordForsk-
nitverket Norchilnet har erbjudit mojligheter att knyta kontakter inom
Norden och iven internationellt. De kolleger som jag triffat genom
Norchilnet har varit virdefulla kontakter, varierande tider pa dygnet:
Elina Druker, Janina Orlov, Maria Andersson vid Stockholms universi-
tet, Anette Steffensen och Nina Christensen vid Center for bernelittera-
tur, samt alla de Senior Readers som vistades pa Norchilnet Workshops:
Jean Webb, Kim Reynolds, Carole Scott, Rod McGillis, David Rudd,
Christine Wilkie-Stibbs. Svenska barnboksinstitutets samlingar och
kompetenta personal har varit en virdefull killa f6r denna undersok-
ning.

I borjan av detta avhandlingsarbete var viggarna for den forna litte-
raturvetenskapens vistelseort inte hilsovinliga och jag fick en fristad vid
kvinnovetenskapen. Professor Harriet Silius tog emot mig och satte mig
i arbete. Under den period jag var i litteraturvetenskaplig husflyke ir jag
mycket tacksam for alla de livliga samtal som f6rdes vid kvinnovetenska-
pens forskarseminarium samt i kafferummet. I synnerhet vill jag ndimna
Elina Oinas och Jutta Ahlbeck-Rehn som gav mig mersmak for Butler
och Foucault genom sina insikesfulla kommentarer.

Overhuvudtaget har lunch och kaffe oftast inneburit vidare diskus-
sioner mellan tuggorna och drickandet. Alla mina medlunchare, i olika
faser, har varit virdefulla for bade vetenskapligt arbete och nigorlunda
sinnesfrid.

Tva av mina kolleger och vinner har alltid funnits till hands. Maria
Lassén-Seger har alltid korrigerat mina engelska forskningspresentatio-
ner och dessutom outréttligt kommenterat sjilva innehallet bade i svensk
och i engelsk text. Mia Osterlund har jag sparat till slutet av detta tack,
men det har ingenting med ordningsfoljd att gora. Min lista 6ver vad
Mia Osterlund gjort for att detta avhandlingsprojekt har kunnat slutfo-
ras ir lang. Framf6rallt har hon hela tiden trott pa mitt arbete, i synner-
het dé jag sjilv betvivlat min forméga. Hon har med rod, gron och svart
penna i marginalen kommit med relevanta och engagerade frigor. Att
jag nagonsin paborjat denna forskning samt avslutat den ar avhingigt av
alla de samtal vi fort. Utan Mia hade detta aldrig skrivits. Dessutom har



vi skrattat medan vi stretat med vira sammanflitade arbeten.

Min familj Jonas, Wilma och Lina. Tack for att ni finns, jag lskar er.

Min 6vriga familj broder och pappa, tack. Speciellt Pontus och
Pamela, tack for att ni lyssnat dven om ni kanske inte alltid vet vad jag
talar om. Och Pontus, tack for hjilp med lay out. Aven Robert Seger som
blev ivrig 6ver omslaget till den hir boken, tack.

Och tack till Charlotte som alltid lyssnar, bide pa vetenskap och pa
vianskap. Tack till Anna S. dina mejl sen 2007 har varit en personlig kraft-
killa.

Och s& mamma, jag onskar jag kunde tacka dig. For utan alla de ung-
domsromaner du slipade hem, din kirlek och ditt intresse for att jag
overhuvudtaget skulle tinka mer och tinka vidare — utan dig ar virlden
mycket fattigare. Boken tillignar jag dig, mamma och mina dottrar.

ABO, NATIONELLA VETERANDAGEN, 2009
MIA FRANCK
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1 INLEDNING

Rebecka reser sig och gar fram till min sing. Hon ser frigande pa mig och jag
ar alldeles allvarlig och livridd. Da kryper hon ner under mitt ticke. Hon ir
helt nira mig, hennes kropp 4r intill min. Vi kramas fumligt. Hon kysser mig,
forst pa halsen, sedan pa kinderna, sist pA munnen. Antligen. Hennes mun ir si
mjuk. Det kinns konstigt, ovant. Kan verkligen tjejer kyssa varandra? (Marika
Kolterjahn 1999, I vintan pa liv, s 102)

Ulla sticker in kontakten och ligger sig skont och bekvamt tillritta under ticket.
Hon sirar pa benen och placerar det vibrerande munstycket ovanpé trosorna,
forst lite vid sidan av clitoris, men s& smaningom mera direke mitt pa den. Hon
har inga tankar just nu. Kénslan 4r stark, nistan skarp. I en handvindning far
hon en kraftig orgasm. Det ir det ingen kille som klarar s fort, inte Hans-
Jérgen, tinker Ulla, d& hon himtat sig igen. (Maria Marcus 1977, Alle tiders
Jordr! s 49)

Marta i Marika Kolterjahns ungdomsroman I vintan pa liv forsoker ac-
ceptera att hon ir lesbisk. Med utgangspunkt i att hon inte 4r intresserad
av pojkar gestaltas hennes sexualitet som trevande. Hon vintar pé att
uppslukas men vagar inte ta for sig, forrin hon lir kinna Rebecka pé
RESL' som kan leda henne vidare mot att leva annorlunda i en hete-
rosexuellt priglad omgivning. Martas forsiktiga instillning till sexuali-
tet bygger pa att hon kinner sig utanfor. Hon ér oskuldsfull och ovan.
Hennes kontrast dr Ulla i Maria Marcus danska ungdomsroman A4//e #i-
ders fordarP som bejakar sin sexualitet bade i enskildhet och tillsammans
med sin sexpartner. Det krivs ett danskt exempel for att dskadliggora en
frigjord flicka som onanerar. Inom den svenska ungdomsromanen finns
onanerande pojkar men flickorna som rér sig sjilv ar diremot antingen
trevande i sitt utforskande eller gor det for att de kdnner en romantisk
lingtan efter en speciell pojke. Danska Ulla kinner sin kropp och vet
hur hon vill att den ska beréras. Masturberandet ger utlopp for hennes
fantasier. Hon kan bade ta och bli tagen nir hon i sin frigjordhet lever
ut all sin lust.

Anda sedan den moderna ungdomslitteraturens bérjan under 1960-

1 Riksforbundet for sexuellt likaberittigande.
2 Marcus, Maria [Alle tiders forar 1977] (1978). Vilken vdr! Stockholm: Gidlund.
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talet har sexualiteten varit ett aterkommande motiv. De tvi ovan presen-
terade bockerna representerar den nordiska ungdomsromanen, dir sam-
hallsstrukturen ar liknande och dirmed gestaltas en problematik som
overskrider nationsgranserna. Alle tiders forir! som 6versatts till svenska
redan éret efter att den gavs ut i Danmark fungerar ocksa som exempel
pa en timligen 6vertydlig sexualitetsskildring.?

Ulla och Marta representerar ytterligheterna frigjord och oskuld i
flickskildringen. Samtidigt visar gestaltningen av dem att frigjordheten
inbegriper kroppslig tvetydighet, medan oskulden dven omfattar sexuell
nyfikenhet férenat med lust. I ungdomsromanen gestaltas sexualiteten i
ett brett spektrum, ofta intimt sammanflitad med kategorier som kon,
klass och éalder. Men sexualiteten 4r dessutom en separat kategori som
inte kan forstas endast som underordnad till exempel kon. Sexualiteten
kan som den framstills i skonlitteraturen ibland vara avgérande for
tolkningen och dirmed lisas som 6verordnad socialt konstruerat kon.
Samtidigt 4r grinsdragningen grumlad for hur sexualitet och kon sam-
spelar eller divergerar. Sammankopplingen mellan kén och sexualitet,
liksom ovanniamnda kategorier klass och alder, styr hur sexualiteten gors
begriplig.

Det ir inte bara huvudpersonerna Ulla och Marta i ungdomsroma-
nerna ovan som 4r relevanta i texterna utan frimst deras relationer. For
Ullas del i Alle tiders fordr! ir forhallandet till mamman, vininnan, sex-
partnern och pojkvinnen avgorande for hur hon uppfattar sin sexualitet.
Marta i [ vintan pa liv blir Kir i och sviken av en flicka och har ihop det
med en pojke innan hon triffar Rebecka och sméningom lir sig att tro pa
sig sjalv for att kunna komma ut som lesbisk. De forvintningar som stills
pa flickorna av de 6vriga karaktirerna influerar deras uppfattning om hur
sexualitet kan goras. Omgivningens normer for sexualitet reglerar hur
flickorna kan agera och det 4r dessa granser — och griansoverskridningar
— av (hetero)sexualitet som denna avhandling behandlar.

3 Ingen av de tva romanerna ingdr i mitt huvudsakliga materialurval, men presenteras
hir som en kommentar till min 6vergripande rubrik Frigjord oskuld samt som exempel
pi den nordiska kontext romanerna i mitt material ingar i.
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SYFTE

I min studie avser jag att underséka hur flicksexualitet gestaltas i svensk
ungdomsroman. I avhandlingen argumenterar jag for huruvida hete-
rosexualitet gestaltas bade explicit och implicit som det rittesnére, det
vill siga den norm, vilken alla sexualiteter forhaller sig till i ungdoms-
romanen. Min tes ar att heterosexualiteten upprittas som mattstock
och 6vriga sexualiteter gors begripliga i relation till uppfattningar om
vad heteronormativiteten omfattar. I forlingningen av detta ar mitt an-
tagande att heterosexualiteten inte ar enhetlig utan inbegriper ett flertal
heterosexualiteter.

I ett heteronormativt samhille 4r heterosexualiteten utgingspunke
for hur sexualitet konstrueras. Det vill siga att tala om sexualitet innebiar
att siga nagot om heterosexualitet — forutsatt att man inte tydligt avser
att tala om sexualiteter som avviker frin normen. Heteronormativitet av-
ser alltsd uppfattningen att alla 4r heterosexuella och att detta antagande
uppratthills av institutioner, strukturer, relationer och handlingar/‘

Den centrala fragestillningen i den hir avhandlingen uppmirksam-
mar de taktiker som méjliggor rorlighet for sexualiteter. Den franska filo-
sofen Michel de Certeau skiljer mellan zaktik och strategi’ Han kopplar
ihop strategi med makeposition samt papekar att strategier ofta innebir
osynliggjord maktut6vning. Taktik & andra sidan innebir att i vardagsli-
vet kunna gora tillfilligt motstand. En taktik paverkar ddrmed under en
viss situation och tidpunkt, men inte som ett system.® Jag undersoker hur
normer och avvikelse tydliggors i relation till de forvintningar som stills
pi romanens karaktirer. Hur gestaltas (hetero)sexualitet i romanerna?
Hurdan sexualitet 4r mojlig att iscensitta och vad innebir grinséverskri-
danden? Vilka normer och ideal férvintas de unga i ungdomsromanen
torhalla sig till? Hur konstrueras och ifragasitts heteronormativitet?

4 Tiina Rosenberg (2002). Queerfeministisk agenda. Stockholm: Atlas. s 100-101. Se
dven Fanny Ambjérnsson (2006). Vad ér gueer? Stockholm: Natur och kultur. s 51-53.
5 I denna avhandling kursiveras begrepp forsta gingen de presenteras, diremot kursive-
ras de inte i den [opande texten detta for att frimja lisbarheten.

6 Michel de Certeau [Arts de faire 1980] (1988). The Practice of Everyday Life. Berkely:

University of California Press. s xix-xx.
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Min stravan 4r att blottligga de berittartaktiker” som synliggor hur
sexualitet konstrueras i svenska ungdomsromaner och hur normerna styr
gestaltningen. Utgingspunkten ir att de unga karaktirernas mognads-
process forhaller sig till heterosexualitet, samtidigt som karaktdrerna
bryter mot regler och didrmed tydliggor heteronormativiteten. Att bryta
mot reglerna ingar i hur normer ir konstruerade och karaktirens aktor-
skap idr en konsekvens av att normerna dven tillhandahéller motstind mot
reglerna. Karaktirerna férhandlar om tillbudsstaende sexuella praktiker.
Samtidigt innebir sexuell praktik att den styrande normen ir den hete-
rosexuella praktiken och att det dirmed uttryckligen 4r heterosexuellt
agerande som forvintas inom det heterosexuella mognadsimperativet.

De marginaliserade och skeva® handlingarna — men 4ven 6verskri-
danden - stills mot den heterosexuella normen i texten. Avsikten blir
dirmed att undersoka textens representationer av sexualiteter samt vilka
konsekvenser dessa representationer har for begripliga monster av sexu-
alitet angdende gestaltningen av fiktiva karaktirer. Avhandlingen foku-
serar pa hur heterosexualitet gors till norm och hur denna normering
standigt aterskapas i ungdomsromanerna. Med st6d i narratologi kombi-
nerad med feministisk- och queerteori kommer jag att analysera materia-

let. I foljande kapitel behandlas avhandlingens teoretiska bakgrund.

TEORETISK BAKGRUND

Sexualiteten dr mangfasetterad, detta eftersom kategorin dr betydelsefull
i allt manskligt liv och paverkar sévil identifikationsprocesser som sexu-
ella praktiker. Darfor ar det ocksa avgorande att sexualiteten inte upplevs
lika i alla sammanhang och av alla individer. Anda regleras sexualiteten
genom en mingd styrande funktioner som kan vara bade explicita och
implicita, beroende av tid och plats. For karaktirerna i ungdomsroma-
nen innebir sexualiteten ocksd att positionera sig och att forhélla sig till

7 Det begrepp som vanligen anvinds ar berittarteknik, men avsikten hir ar att anfora
Michel de Certeaus begrepp taktik for att pd si vis kunna sammanf6ra berittandet i tex-
terna med taktiker. Avsikten ér d att synliggéra hur normerna konstrueras i romanerna
samt att normerna undergrivs genom utnyttjande av taktiker.

8 For en utforligare diskussion kring begreppet skev, se avsnittet Performativt motstind.
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de virderingar som producerar sexualitet. Acceptabel sexualitet presen-
teras i ungdomsromanerna paradoxalt nog som om det fanns en enhetlig
uppfattning om utgangspunkterna for sexualitet.

Den nordiska synen pé jaimstilldhet ar en del av idén om vilfirds-
samhillet.” I skonlitteraturen kan antagandet om den genomforda
jamstilldheten ifrdgasittas genom att alternativa motbilder framhalls.
Samtidsrealistiska beskrivningar av hur flickor och pojkar uppfattar sig
sjalva i ungdomslitteratur blottar bade 6ppna och dolda budskap om vad
det innebir att vara flicka eller pojke.'® Min utgingspunke ér att i for-
sta hand analysera svenska ungdomsromaner som gestaltar unga flickor.
Jag menar att en forindring av flickornas tolkningsforetride dger rum i
ungdomsromanerna da flickorna inte endast forhaller sig till sexualiteten
utan 4ven till andra kategorier som kon, klass och élder vilka paverkar
forstielsen av vad det innebir att vara flicka och framférallt att mogna
inom de ramar som samhillet upprittar for flickskapet. Detta kan ocksa
relateras till begreppet intersektionalitet vilket enligt Nina Lykke ar ett
begrepp som synliggor hur kategorier bide samverkar och forandras pa
grund av att en kategori inte enskilt konstruerar ett subjekt." Begreppet
intersektionalitet mé vara anvindbart men min avsikt med att under-

9 Se t.ex. sociologen Elina Oinas (2001) som underséker hur flickan férhéller sig till
den f6rsta menstruationen och hur detta paverkar hennes forhéllande till kvinnlighet i
relation till det vésterlindska samhillet. Oinas diskuterar jimstilldhetsmyten och visar
hur den ir en del av konstruktionen av kvinnlighet. Making Sense of the Teenage Body:
Sociological Perspectives on Girls, Changing Bodies and Knowledge. [Diss.] Abo: Abo
Akademi U. P. s 1-2.

10 For ungdomslitteratur anvinds begreppet samtidsrealism for att beskriva bocker som
representerar den moderna ungdomslitteraturen vilken inte lingre delas in i pojk- och
flickbocker. En diskussion om detta kan fljas hos till exempel Sonja Svensson (1995)
som myntar begreppet idyllfobi for att peka pa hur unga karaktirer gestaltas utgiende
frin en problematisk verklighetsskildring. Svensson menar att forfattarna visar en for-
kirlek till det morka, tragiska och vildsamma och att detta framstills utan problem-
16sning. Hon tillerkdnner dock forfattarna en hog berittarteknisk niva. ”Tankar kring
nigra tendenser i 90-talets ungdomsbok” Abrakadabra nr 5/1995. Aven Ulla Lundqvist
(1994) diskuterar samtidsrealism i Tradition och fornyelse. Svensk ungdomsbok frin sex-
tiotal till nittiotal. Stockholm: Rabén & Sjégren. (Skrifter utgivna av Svenska barnboks-
institutet nr S1).

11 Nina Lykke (2005). "Nya perspektiv pd interscktionalitet. Problem och méjligheter”
Kvinnovetenskaplig tidskrift 2-3.s7-17.
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soka hur kategorier samverkar och férandrar forstielsen av subjektspo-
sitionen betonar sexualiteten framom 6vriga kategorier. Kon, alder och
klass beaktas darfor i denna undersokning utan att jag anvinder mig av
begreppet intersektionalitet eftersom (hetero)sexualiteten som infalls-
vinkel i detta fall betraktas som av 6verordnat intresse.

I denna avhandling undersoks 4ven i vilken grad pojkarna styrs av
att flickan 4r drivande for sexualitetskonstruktionen som den gestaltas
i ungdomsromanen. Huruvida maskulinitetskonstruktionen kraver att
pojkarna medverkar till att specifika flickor accentueras dr en visentlig
fragestillning i detta sammanhang. Flickan berittas ofta ur ett jagper-
spektiv och det fortroliga tilltalet kan forvintas frammana en starke
nirvarande flickrost. Som jagberittare beskriver flickan sin kropp och
hur den utvecklas till vuxen och kvinna. Analysen kommer att blott-
lagga huruvida sexualiteten i romanerna framstills som tillginglig for
alla enligt jamstilldhetsidén. Detta torde innebira att karaktirerna har
samma mojlighet att leva enligt de sexuella begir eller preferenser de har.
Uppfattningar om vad sexualitet ar och hur sexualitet far levas ut regle-
ras i samhillet av juridiska restriktioner och av komplexa, dven implicita,
diskurser for vad som ir acceptabelt. De laguppburna begriansningarna
handlar om att skydda andra fran icke-6nskvirt sexuellt beteende, sdsom
pedofili och incest. Intressant nog florerar dessa samhilleliga grinsdrag-
ningar i ungdomsromanens sexualitetsskildringar av grinsévertradelser.
Men sexualiteten omfattar mer an det som vardagligt kan beskrivas som
den sexuella akten. Forstieliga handlingsmonster framstir som det ef-
terstravansvirda i samhallet, det vill siga att man bekinner sin sexuella
tillhérighet. Utgdende fran det som inte upplevs vara normalt enligt
normerna definieras det sexuellt mojliga. Ramarna for sexualiteten ar
dirmed samtidigt historiskt och kontextuellt tinjbara och utgér en pro-
cess.

I de kapitel som f6ljer presenteras avhandlingens teoretiska referens-
ram utgdende frin hur sexualiteten konstrueras genom kulturella koder,
genom performativt agerade samt i gestaltningar av det skonlitterira be-
rittandet. Min stravan ar att klarldgga pa vilket sitt sexualiteten styrs av
bide berittartekniska och kulturella koder vilka formar konventionerna
for sexualitetsgestaltningen. Utgdende fran min teoretiska referensram
bygger jag sedan upp mitt metodologiska tillvigagingssitt. Detta for-
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farande innebir att jag understryker att det ir visentligt att utga frin en
teoretisk bas innan jag presenterar den konkreta metod jag genererat ur
feministisk forskning och queerteori.

Sexualitet som kulturell konstruktion

Sexualitetsbegreppet forutsitter att de tvé isirhallna konen forenas sexu-
ellt. Hur sexualitet definieras har sitt ursprung i vilka forestallningar de
olika vedertagna kunskapsetablissemangen genererat fram.
Flickskildringen kontrasteras mot hur pojkperspektivet, och dirmed
aven pojksexualiteten, gestaltas. Begreppet flicksexualitet (eller pojksex-
ualitet), det vill siga prefixet flick-" ihopslaget med ’sexualitet’ anvinds
framforallt for att understryka att kon ér centralt i sexualitetsdiskurser.
Med diskurs avses de regler och sociala praktiker som formar forstael-
sen for hur makestrukeurer styr vad som ar mojligt att uttrycka. Spraket
ar avgorande i detta sammanhang eftersom det bygger pa att vad som
sags redan ir representerat genom hur spriket i sig ar betydelsebirande.'?
Diskurserna gor verkligheten gripbar."® I analyserna av sexualitetsnormer
har jag influerats av idéhistorikern och filosofen Michel Foucault som
visar hur kroppen har tolkats inom olika discipliner (till exempel kristen-
dom, juridik och medicin) och dven att kroppen konstituerats som kul-
turell erfarenhet utgdende frin en historisk process.”* Foucault myntar
begreppet sexuell diskurs/sexual discourse for ett, eller snarast flera, satt att
beréra dmnet sexualitet och makt pa. Han menar att sexualitetsdiskurser
institutionaliserades under 1800-talet och diarmed beskrevs ingdende for
att det sexuella beteendet skulle kunna kontrolleras. Detta sker enligt
Foucault genom kontextbundna diskurser. Diskurserna maste alltid ses
i sitt sammanhang, i synnerhet nir det giller hur dessa historiskt paver-
kar forstdelsen av vad som styr uppfattningar om till exempel sexuali-

12 Michel Foucault [Les Mots e les choses 1966) (1994). The Order of Things. An
Archaeology of the Human Sciences. Routledge: London. s 83.

13 Roddy Nilsson (2008). Foucault — en introduktion. Malmé: Egalité. s 65.

14 Michel Foucault [Histoire de la sexualité 1976] (1990). The History of Sexuality: An
introduction, volume I. New York: Vintage. Se dven Nilsson (2008). s 115.
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tet.”> Makten 4r sammankopplad med diskurser och didrmed ocksa med
sexualitet. Foucault beskriver makten som obestridlig eftersom makt och
kunskap star i ett omsesidigt beroendefoérhillande. Makten genomsyrar
dirmed allt.’® Maktutdvning sker genom att kunskap produceras och
kunskap produceras inom existerande maktrelationer. Makten produce-
rar diskurser men ar inte endast en fortryckande funktion utan fram-
kallar dven njutning. Detta innebir i forlingningen att makten kommer
till uttryck i sexualitetsdiskursen och det ir alltsi genom det diskursiva
producerandet av sexualitet som makten utovas.

Historikern Roddy Nilsson tar avstamp i Michel Foucault och ka-
raktdriserar sexualiteten som ett sitt att etablera sanningar om mojliga
subjektspositioner.'” Beroende pa hur denna position realiseras uppstar
brott mot normerna vilket gor att det skapas forskjutningar i normerna.
De sitt att tala p, virdera och normera sexualitet som institutioner med
makt producerar formuleras i de olika diskurserna. De olika institutio-
nerna gor att makten producerar vetande samt dven subjekt. Eftersom
make inte tillh6r en enskild individ kontrolleras den inte av en person
utan individer 4r en av maktens effekter.’”® Foucault klarligger att det
framforallt dr genom effekterna av make som det gir att undersoka hur
make fungerar. Detta innebar att han betonar att makt och sexualitet
inte endast handlar om de lagar som beskriver vad som ar juridiskt ritt
utan att det i innu hogre grad handlar om hur denna institutionaliserade
kunskap kommit att bli normaliserad.

Ungdomsromaner ér en del av de diskurser som skapar och reflekte-
rar hur sexualiteter konstrueras. Sexualiteten i ungdomsromanerna for-
haller sig till tvd olika stromningar, dels gestaltas karaktirernas sexuella
akter och uppvisas explicit, dels 4r forstaelsen av karaktirernas sexuella
preferenser nimligen framstillda som om de var sjilvklara och introdu-
ceras darfor implicit.

Foucault var inte forst med att undersoka hur sexualiteten ar kon-

15 Foucault (1990). s 18.

16 The Foucault Reader (1991). Paul Rabinow (red). London: Penguin Books. s 61.

17 Nilsson (2008).s 119.

18 Roddy Nilsson (2008) presenterar en sammanfattning av Foucaults insisterande pd
att makten har en produktiv karaktir. s 88-89.
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struerad. Hanutelamnar dessutom kon som kategori i sin redogorelse.
I feministiska analyser som foregar Foucault lyfter till exempel social-
antropologen Gayle Rubin fram mins 6verordning och kvinnors un-
derordning utgiende fran vad hon kallar ett kdn-/genussystem eller sex/
gender system."” Rubin visar hur kon-/genussystemet paverkar uppfatt-
ningen om sexualitet si att det uppstér forbud mot vissa typer av hetero-
sexualitet, sisom incest. Samtidigt blir da ocksa icke-heterosexualiteten
tabubelagd eftersom kon-/genussystemet forutsitter att begir riktas mot
det andra konet.”

I denna avhandling tillimpas Gayle Rubins diskussion i relation till
fragan om hur heterosexualitet konstrueras som avgorande for hur begar
riktas. Rubins tankegang om den obligatoriska heterosexualiteten har
vidareutvecklats av Adrienne Rich som anvinder begreppen obligatorisk
heterosexualitet/compulsory heterosexuality samt lesbisk existens/lesbian
existence tor att beskriva heterosexualitet som begrinsande for kvinnlig
gemenskap och erfarenhet.”!

Flicksexualitetsbegreppet inbegriper i denna avhandling bade det
heterosexuella och det lesbiska, men ocksa det Rich kallar for lesbisk ex-
istens och lesbisk kontinuitet/lesbian continuum som specifike kvinnliga
erfarenheter. Erfarenheterna innebir inte nodvindigtvis att heterosexu-
aliteten skulle uteslutas ur forstielsen om kvinnlig sexualitet, utan Rich
ifrigasitter heterosexualiteten som ett val eller en sjalvklar preferens for
kvinnor. Framforallt bildar erfarenheter och vinskap vitala delar i sam-
horigheten mellan kvinnor. Den lesbiska existensen och den lesbiska
kontinuiteten betecknar bade sexualitet mellan tva kvinnor och en kol-
lektiv kvinnlig erfarenhet. Den kollektiva beteckningen lesbisk kontinui-
tet i Richs anda inbegriper det erotiska bade i vinskapsforhallanden och
i lesbiska relationer.” Visserligen kan det ifrigasittas om kvinnor 6verlag
uppfattar den typ av gemenskap som Rich kallar lesbisk kontinuitet som

19 Gayle S. Rubin (1975). ”The Trafhc in Women. Notes on the "Political Economy’ of
Sex.” Toward an Anthropology of Women. Rayna R. Reiter (red). New York: Monthly
Review Press. s 157-210.

20 Rubin (1975). s 180.

21 Adrienne Rich (1980). ”"Compulsory Heterosexuality and Lesbian Existence.” Signs
vol 5:4. s 650.

22 Rich (1980). s 648 ff.
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beskriver alla nivaer och erfarenheter f6r kvinnor, men jag betraktar det
som en av de taktiker vilka mojliggor agerande for flickor i ungdoms-
romaner. De unga kvinnliga karaktirernas vianskapsband ir ofta en be-
tydelsefull del av gestaltningen. Begreppet lesbisk kontinuitet kommer
dirfor i min avhandling att anvindas for att beskriva forindring eller
rent av en tinjning av de grinser som den normativa heterosexualiteten
satter i ungdomsromaner. Enligt Rich 4r det lesbiska marginaliserat och
ett alternativt val av sexuell preferens. Hon beskriver lesbiskhet som en
helhet som genomsyrar alla val, inte endast som sexuell aktivitet.” I sam-
hallet ges tolkningsforetride vad giller sexualitet &t det heterosexuella
monstret, och liget uppritthélls genom férminskandet av kvinnliga nit-
verk och erfarenheter. Genom det heterosexuella monstret beskrivs vad
som dr méjligt inom “det naturligas” ramar.** Men heterosexualiteten ir
konstruerad och dirmed, trots krav pa naturlighet, ocksa 6ppen for mot-
stand. Konstruktionen av heterosexualitet bygger pa de tvi isarhallna ko-
nen” som betraktade pa nirmare hall uppvisar skillnader inom respek-
tive kon. Dessa skillnader kan vara mer avgorande an differentieringen
mellan de tva konen.

Skillnaden inom kénen kan uttryckas sisom Judith Halberstam gor
det i Female Masculinity genom att undersoka hur maskulinitet inte
kan ses som endast tillhérande en manlig kropp.?® Halberstam visar, ge-
nom att anvinda begreppet kvinnlig maskulinitet/female masculinity, ae
maskulinitetsbegreppet ir rorligt och att anvindningen av maskulinitet
slentrianmissigt kopplas ihop med en manskropp. Halberstam ifragast-
ter konsformeringen da hon visar att maskuliniteter innebar mer 4n att
avkodas fran en kropp. Den avlista kroppen som inte motsvarar de “sta-
bila” formeringarna av "kvinna” eller "man” visar specifikt pa kroppars in-
stabilitet och foridndrar tolkningen av i vilka ssmmanhang maskulinitet
kan gestaltas. Halberstams argumentation utgar fran en kritik av masku-
linitetsforskaren Robert Connells anforda begrepp hegemonisk maskuli-

23 Rich (1980). s 649-651.

24 Rich (1980). s 648.

25 Jfr historikern Yvonne Hirdman (1988) som resonerar kring begreppet isirhillandets
praktik som en kraftigt verkande norm.”Genussystemet — reflexioner kring kvinnors so-
ciala underordning.” Kvinnovetenskaplig tidskrift vol. 9:3.s 57.

26 Judith Halberstam (1998). Female Masculinity. Durham: Duke U. P.
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nitet. Detta begrepp myntar Connell f6r att synliggora att maskuliniteter
ar plurala och erbjuder variationer av 6ver- och underordning.”” Connell
visar tillsammans med maskulinitetsforskaren James D. Messerschmidt
att trots den kritik som riktats mot termen hegemonisk maskulinitet kan
en vidareutveckling vara pa sin plats. Connell och Messerschmidt under-
soker maskulinitet pa en lokal, regional och global niva och utfor saledes
en modifiering av begreppet.”®

Maskulinitetsdiskussionen i relation till varierande nivaer ar viktig
for denna avhandling eftersom de karaktirer som analyseras inte kan in-
ordnas i en lasning dir stereotypa bilder av kon gor att de beter sig enligt
forvantningarna. Istillet kommer analyserna att undersoka hur karakea-
rerna uppvisar avvikande kénskonstruktion och begir. Genom begrep-
pen kvinnlig maskulinitet och hegemonisk maskulinitet blir det mojligt
att analysera femininiteter och maskuliniteter som konstruerade katego-
rier vilka synliggor den heteronormativa konstruktionen. Det konstru-
erade innebir vidare att normerna stindigt rubbas. Hur detta undersoks
och tolkas presenteras i det foljande avsnittet utgiende frin motstand
mot forvintade monster.

Performativt motstind

Begreppet gueer kommer, enligt queerteoretikern Don Kulick, frén eng-
elskan och betyder ursprungligen konstig, excentrisk, homosexuell”. P4
senare &r har begreppet fraimst anvints for att beskriva homosexualitet
bade som ett teoretiskt perspektiv och som aktivism.”” Queerfeministen
Tiina Rosenberg pipekar att i borjan av 1990-talet var en poing med be-
greppet queer att det inte skulle definieras entydigt. Samtidigt har dock
begreppet tillskrivits olika betydelser:

27 Robert Connell [Masculinities 1995] (1996). Maskuliniteter. (Overs.) Asa Lindén.
Goéteborg: Daidalos. Jag kommer att begagna mig av den svenska Gversittningen av
Connells text for att kunna anvinda de svenska begreppen.

28 Robert Connell och James W. Messerschmidt (2005). "Hegemonic Masculinity.
Rethinking the Concept.” Gender & Society vol 19:6. s 829-859.

29 Don Kulick [1996]. "queerteori” Nationalencyklopedin [www)] http://www.ne.se/
artikel /289659 Himtat 15.6 2008.
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1. queer som synonym for lesbisk, gay, bisexuell eller transidentiteter;

2. queer som paraplybegrepp for:

a.  lesbisk, och/eller gay, och eller/bisexuell, och/eller transpersoner med
liten uppmirksamhet pi skillnader mellan dessa grupper (anvind-
ningen kan jimforas med det site pa vilket ordet gay tidigare anvints
som en sammanfattande beteckning pa lesbiska, homosexuella mén
iven stundtals inkluderande bisexuella och transpersoner);

b.  olika icke-heterosexuella positioner vilka d stills parallellt med var-
andra;

c.  overlappande omriden mellan och bland lesbiska och/eller gay, och/
eller bisexuella och/eller andra icke-heterosexuella positioner;

3. queer som beskrivning av si kallade queera lisningar dir verket och dess
uttolkare inte nédviandigevis delar samma sexuella utgingspunke;

4. queer som beteckning pa olika icke-normativa kéns-/genuspositioner in-
kluderande de heterosexuella;

5. queer som beteckning pa icke-heterosexuella foreteelser vilka inte tydligt
kan markeras som lesbiska, gay, bisexuella eller transpositioner, utan vilka
tycks innefatta en eller flera aspekter av dessa kategorier och referera till
en eller flera av dem samtidigt, da ofta pa ett “forvirrande” eller dissonant
satt;

6. queer som beteckning pa askadarpositioner, tolkningar, konstverk, kultu-
rella foreteelser och textuella kodsystem som hinvisar till eller faller utan-
for heterosexuella, lesbiska, gay, bisexuella och transidentiteters forstielse
och kategoriseringar av kon/genus och sexualitet. Da blir queer en beteck-
ning av det som gar utdver de etablerade kategorierna for kén/genus och
sexualitet.”®

I den kommande analysen anvinds queerteori framst for att tolka icke-
normativa, inkluderande heterosexuella, konspositioner. Jag intresserar
mig framfor allt f6r hur det queera gir utanfor det normativa. Samtidigt
ar heterosexualiteten i sig forinderlig. Socialantropologen Fanny
Ambjornsson uppmirksamgor att queer kan betyda allt fran “knépp och
avvikande till teori, omstértande och aktivism pa en och samma gang™!
For Ambjornsson ar darfor det centrala “brottet mot normen” och hon
menar att “eftersom queer har sitt ursprung i den homopolitiska rérel-
sen ar det brottet mot sexuella normer, strukturer och identiteter som

30 Rosenberg (2002). Rosenberg bygger sin genomging av begreppet utgiende fran
Alexander Doty, men Rosenberg har lagt till transidentiteter. s 11-12. Se dven Alexander
Doty (2000). Flaming Classics. Queering the Film Canon. New York: Routledge. s 6-7.
31 Ambjérnsson (2006). s 8.
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star i fokus”?* P4 samma sitt anvinds queerteori i denna avhandling for
att undersoka hur sexuella normer savil stors som uppritthalls i de ung-
domsromaner som studeras.

Don Kulick foresprikar queeranalysens relevans for att blottlagga he-
terosexualitet, "hur detta som fenomen ar organiserat och férmedlat, hur
det skapar sociala orittvisor, hur det ger upphov till bestimda, tillatna
kroppar och kén samt hur det lyckas (och ibland misslyckas) délja sin
forinderliga, socialt skapade status och framstd som naturfenomen.”*
Relevant f6r denna avhandling 4r darfor hur heterosexualiteten férmed-
lar kropp och kon i ungdomsromanerna som om de var naturgivna men
samtidigt ifrigasatta i misslyckade representationer.

Ett forsok att undvika de glidande definitionerna av begreppet que-
er’ gors av Tidskrift for litteraturvetenskap (TFL nr 3/2005). Istillet for
begreppet queer kommer termen skev som den anvinds i 7FL, att til-
lampas har. Termen skev ar en 6versattning av det norska skeiv.”> Termen
anvinds som motsvarande till begreppet queer och i min avhandling har
jag valt att anvinda skev som ett sitt att beskriva queer di skev ocksa
kan inkludera andra kategorier an sexualitet. Samtidigt betyder skev
ocksd “sned, vind; snedvriden, forvind™* vilket stimmer 6verens med
de taktiker som praktiseras for att synliggora motstand i de analyserade
texterna. Avsikten dr att med hjilp av begreppet skevt gora queera las-
ningar av de utvalda ungdomsbockerna. Begreppet skev blir da ett red-
skap och majligen ocksd ett sitt att undvika undanglidande definitioner
av begreppet queer eftersom detta inrymmer, som Tiina Rosenberg visar,
en omfattande mingd aspekter. Begreppet skev passar dessutom bittre i
denna svensksprikiga avhandling och har redan, genom 7FL, etablerats
inom svensk litteraturforskning. I inledningsavsnittet till 7FZ-numret

32 Ambjdrnsson (2006). s 8-9. (kursiv i orig.)

33 Don Kulick "queerteori” [www].

34 Begreppet queer hinfors bland annat till Teresa de Lauretis som anvinde termen som
paraplybegrepp for lesbisk och gay. Se Rosenberg (2002). s 66.

35 Det norska “skeiv” anvinds i Wencke Miihleisen (2002). Kjonn i norden. Iscenesettelse
av kjonn og seksualitet i eksperimentell talkshowunderholdning pi NRK flernsynet. [Diss].
Institutt for medier og kommunikasjon, UiO. [www] http://www.skk.uio.no/til_ned-
lasting/Kjonniuorden.pdf Himtat 16.5 2006.

36 SAOL 2006
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redogér Eva Heggestad, Maria Karlsson och Anna Williams for ordet
skev som hamtats fran norskans skeiv. Det skeva kan till exempel vara en
skev lisning som undersoker det som sticker ut, oroar eller stor.*” Vidare
papekar Kerstin Munck att hon vill anvinda skev for att undvika att
queerbegreppet tunnas ut.*® Det handlar dirmed inte om en direkt 6ver-
sittning av begreppet queer utan om ett sitt att nirma sig det hetero-
sexuella. Daremot har den skeva lisningen inspirerats av queerteori och
det idr ocksd pa detta vis termen skev har relevans for denna avhandling.
Jag viljer avsiktligt att rikta uppmirksamheten pa det skeva relaterat till
hur kropp, blick, rost och lust konstrueras for att i mina ldsningar visa
pa brott mot det normativa och gestaltningar av ett performativt mot-
stand.

Queerteoretikern Judith Butler® problematiserar diskussionen kring
kon och sexualitet genom att understryka heteronormativitetens infly-
tande pa forstaelsen av kon. Hon foreslar begreppet performativiter som
ett vasentligt drag av hur kon konstrueras. Med performativitet avses
de handlingar som, ofta omedvetet, utfors for att konstituera till exem-
pel kon. Det ir inte frigan om en enskild handling utan om ett stin-
digt upprepande av att gora kon. Kon aterskapas dirmed oavbrutet.®
Béde verbala och icke-verbala handlingar skapar och omskapar kon och
avgorande dr vad dessa handlingar gor samt dven vad de representerar.
Konstruktionen betecknar kon som en upprepning, en repetition av vad
som beskrivs som naturligt.” Butler betonar att dven andra kategorier
sisom sexualitet ar konstruerade, men konstruktionerna kraver ocksa att
det finns agerande subjekt eller objekt som representerar konstruktio-

37 Eva Heggestad, Maria Karlsson och Anna Williams (2005). "Inledning.” Tidskrift for
litteraturvetenskap 3/2005. s 3.

38 Kerstin Munck (2005).”’Hon ir svart och lesbisk’. Om intersektionella réster i Nella
Larsens romaner.” Tidskrift for litteraturvetenskap 3/2005. s 8.

39 Judith Butlers studier har férindrat och utmanat synen pa kon, sexualitet och make.
Hon star f6r ett paradigmskifte i feministisk teori och praktik menar Tiina Rosenberg
(2005) i Kénet brinner! Judith Butler. Texter i urval av Tiina Rosenberg. (Overs.) Karin
Lindeqyvist. Stockholm: Natur och Kultur. Se iven Judith Butler (2002). Sara Salih.
London: Routledge.

40 Judith Butler (1990, 1999). Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity,
New York: Routledge, s 173-175.

41 Butler (1990, 1999). s xv.
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nerna. Detta innebir att uppfattningar om kon och sexualitet varierar
beroende pa kontext och att variationerna visar pa det icke-stabila i kon
och sexualitet.” Normbrott kan innebira en performativ effekt, men all
performativitet r inte subversiv. Iscensattningen kan ocksa understryka
det heterosexuella dven om den performativa effekten till synes ifragasit-
ter normen.® Det konstruerade konet representerar dirmed inte nigon
enskild individ utan &syftar hur institutioner och/eller diskurser paver-
kar vad som dr mojligt att gora, det vill saga hur effekterna av ett visst sitt
att beskriva kon konstruerar detta.

Queerteoretikern och litteraturvetaren Eve Kosofsky Sedgwick fore-
sprakar ett synsitt dar bade minoritets- och universalitetsuppfattningar
av sexualitet fors samman. Ett minoritetiskt synsitt innebér att homo-
sexualitet uppfattas som en avskild, timligen stabil kategori, medan det
universalitetiska synsittet karaktariseras av att homosexualiteten betrak-
tas som nagot vilket pdverkar minniskor med varierande sexualitet.*
Sedgwick sammanfor synsitten framforalle for att betona att homo/
heterosexualitet inte dr givna kategorier utan att sexualitet begriplig-
gors i relation till bide den enskilda gruppen och hur denna fungerar i
forhallande till andra sexualiteter.”® Sedgwick upprittar en garderobse-
pistemologi/epistomology of the closet inom vilken det talade ar betydelse-
birande. Samtidigt innebir talakten dven att tystnaden dr en central del
av Sedgwicks resonemang. Detta eftersom homosexualitet, enligt henne,
handlar om en performativ handling, det vill siga att komma ut ur gar-
deroben.*

I de kommande analyserna betraktas tystnad som en nyckelhandling
som representerar det performativa motstandet. Sedgwick pavisar dock
att homosexualiteten blir tydliggjord specifikt genom garderobsepiste-
mologin, dir handlingar att komma ut ir ett uttalande om sexualitet.
Till skillnad frin Sedgwick kommer jag i avhandlingen att undersoka

42 Butler (1990, 1999). s 173.

43 Judith Butler (1993). Bodies that Matter. On the Discursive Limits of Sex. New York:
Routledge. s 237.

44 Eve Kosofsky Sedgwick (1990, 2008). Epistemology of the Closet. Berkeley: University
of California Press. s 1-2.

45 Sedgwick (1990,2008).s 1 ff.

46 Sedgwick (1990, 2008). s 3-4.
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fraimst heterosexuella normbrott samtidigt som jag vill visa hur tystnads-
diskurser dven ar avgorande for hur heterosexualitet konstrueras och
uppfattas. Tystnad blir d i enlighet med Sedgwick en specifik handling,
ett satt att uttrycka sig eller ett undanglidande som i sjilva verket ar ta-
lande. I de kommande analyserna kommer tystnaden att relateras till hur
heteronormativitet paverkar gestaltningen av icke-6nskvirt sexuellt age-
rande. Dirmed undersoks vilka anstringningar de fiktiva karaktirerna
forvintas gora for att passa in enligt monstret for flick- och pojkskap, till
exempel genom vad de doljer och tiger om.

Sedgwick ar dven tydlig di det géller hur uppfattningar om sexualitet
varierar. Sexualitet kan vara avgorande for hur man férhaller sig till om-
varlden men ocksi irrelevant eller &tminstone underordnat sjalvuppfatt-
ningen.” Sedgwick beskriver sexualitet genom hur subjektets agerande
skapar sexualitet men ocksa att detta agerande i sin tur konstituerar sub-
jekret.

Det talade och tystnad 4r nira forbundna med sexualitet. Avgorande
ar ocksa hur sexualitetskonstruktionen uttrycks sprakligt. Sprakvetaren
Deborah Cameron och queerteoretikern Don Kulick problematiserar
hur sexualitet definierats som synonym till sexuell identitet och hur detta
lett till undersokningar av hur till exempel homosexuella eller andra icke-
heterosexuella anvinder sprak for att markera tillhérighet med den egna
gruppen.® Sexualitetsbegreppet i Camerons och Kulicks diskussion ar
brett eftersom de dven pavisar att sexuell preferens inte ir det enda som
formedlas i en talsituation. Detta sexualitetsbegrepp innebir att for att
undersoka sexualitet inkluderas dven andra sorters talad handling for-
utom en beskrivning av hur nigon siger sig tillhora en viss sexuell ka-
tegori. De 6vriga talade handlingarna kan vara: "acts of love and affec-
tion, domination and submission, aggression and humiliation, lying and
concealment.” Det dr dirmed visentlige att beakra att sexuell lust ar
ambivalent exempelvis da skamkinslor bidrar till den sexuella erfaren-

47 Sedgwick (1990, 2008) gor upp en lista dver antingen eller forstielser av sexualitet.
$25-26.

48 Deborah Cameron och Don Kulick (2003). Langnage and Sexuality. Cambridge:
Cambridge UP. s xxv.

49 Cameron och Kulick (2003). s xi.
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heten.

Sociologen Beverly Skeggs analys av underklasskvinnor och deras
forhallande till respektabilitet beskriver hur respektabilitet praglar sit-
tet att tala. Respektabilitet 4r ett problem f6r dem som inte upplever sig
sjalva som respektabla i forhallande till en verordnad klass. Omdémen
om respektabilitet beskrivs utgiende frin kategorier som klass, kon, ras
och sexualitet och Skeggs menar att strivan efter respektabilitet stindigt
paverkar agerandet.*

I dldre ungdomslitteratur 4r klassfrigan central eftersom karakea-
rerna aktivt forhiller sig till klasstillhorighet. Nyare ungdomslitteratur
gestaltar diremot ofta klass som timligen oproblematiskt eftersom ka-
raktirerna ofta tillh6r medelklassen och dirmed inte direke tar stillning
till klassrelaterade problem.” Det jag dmnar undersoka i de kommande
analyserna dr huruvida klass dr en central del av sexualitetskonstruk-
tionen och att detta specifikt utgir frin karaktirernas uppfattning om
respektabilitet. Eftersom det att vara respektabel hor ihop med iscen-
sattningar, vad giller savil agerande som tal, ar dven sprakliga koder for
hur detta gors visentliga da de olika kategorierna samverkar. Upplevelser
av respektabilitet ar knutna till skam och detta far betydelse i relationer
mellan olika individer. Den feministiska filmteoretikern Laura Mulveys
begrepp t0-be-looked-at-ness utgar fran kvinnan som blickfing, det vill
siga kvinnan som betraktad och uppvisad.> Den manliga blicken bedo-
mer kvinnan genom att se och begira. Att vara féremal f6r en manlig
blick behover inte innebira att det 4r mannen som betraktar. Den man-
liga blicken handlar om att betrakta sig sjilv eller analysera hur andra ser
paen genom de ideal som etableras. Mélet 4r att vara tillrickligt attraktiv

50 Beverly Skeggs [ Formations of class and gender. Becoming respectable. 19971 (1999). Azt
bli respektabel. Konstruktioner av klass och kin. Annika Ruth Persson (6vers.). Goteborg:
Daidalos. s 9 ff.

51 Jfr Marika Andra (2006) som i sin analys av fader och déttrar papekar att klass i ge-
staltning av medelklass inte blir en central del av hur férildra-barn-relationen beskrivs.
”Pappas flicka? Fider och déttrar i ungdomslitteratur fran 2000-talet” Samlaren 127. s
395-441.

52 Laura Mulvey (Screen Autumn 3/1975). ”Visual Pleasure and Narrative Cinema.”
Feminisms. An Anthology of Literary Theory and Criticism (1997). Robyn R. Warhol och
Diane Price Herndl (red). New Brunswick: Rutgers U.P. s 438-448.
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for den manliga blicken. En kvinna iakttar ocksa utgiende frin samma
erfarenhet och kan dirmed betrakta sig sjilv och andra kvinnor med en
manlig blick. I samband med ungdomsromaner blir betraktandet speci-
ellt viktigt da de unga karaktirerna stindigt skarskadar sig sjilva i rela-
tion till hur de uppfattar att de borde vara.

For gestaltningen av karaktirer i ungdomsromanen spelar dessutom
alder en central roll. Alderns betydelse framhivs av Fanny Ambj6rnsson
som gor en liknande undersokning som Beverly Skeggs. Ambjornsson
undersoker klassperspektivet bland svenska flickor i gymnasiet och gran-
skar hur femininitet skapas utgiende fran klass och sexualitet. Hon dis-
kuterar hur de olika kategorierna samverkar och vad som krivs for att
prestera ratt sorts flickskap.”®

I likhet med Ambjornsson ir jag intresserad av hur normalitet paver-
kar forstaelsen av flickskap och sexualitet genom att bade beteckna vad
som ir mojlig handling och samtidigt ringa in vad som rubbar ménstret
genom ett performativt motstind. I den kommande analysen visas hur
det performativa motstindet innebar att det finns mojlighet for karakea-
rerna att forhandla om en normativ styrning av agerandet.

I den feministiska lingvisten Penelope Eckerts analyser av hur unga
flickor forhaller sig till heterosexualitet blir iscensittandet av sexualitet
ett sitt att synliggora hierarkier inom gruppen. Eckert synliggér hur he-
terosexualitet blir avgérande dven di det inte handlar om att direkt dgna
sig t en sexuell akt utan att istillet uppvisa ritt sorts mognad. Eckert
anvinder begreppet mognadsimperativ/developmental imperative for att
beskriva flickors krav pa att uppvisa ritt sorts beteende i forhillande till
sin &lder. Detta forenar Eckert med flickornas deltagande i den heterosex-
uella marknaden/the heteosexual marketplace>* Genom att lyfta fram en
specifik flicka visar Eckert hur flickan utnyttjar heterosexuellt agerande
som ett sitt att erovra status bland sivil flickor som pojkar. Det utage-

53 Fanny Ambjdrnsson (2004). [ en klass for sig. Genus, klass och sexualitet bland gymna-
sietjejer. Stockholm: Ordfront forlag. s 11 ff.

54 Penelope Eckert (1994). "Identities of Subordination as a Developmental Imperative.”
Working Papers on Learning and Identity No. 2 Palo Alto. California: Institute for
Research on Learning [www] http://www.stanford.edu/~eckert/PDF/subordination.
pdf

Himrtat 30.1 2008. s 3.
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rande flickskapet iscensitter bade ett visst mitt av mognad och ritt sorts
stil. Den ritta stilen innebir att flickan bor veta hur hon ska kla sig, rora
sig och dven hur hon ska uttrycka sig och om vilka imnen.”

I den kommande analysen ar begreppet heterosexuellt mognadsim-
perativ avgorande for beskrivandet av hur karaktirerna forhéller sig till
heteronormativitet och hur de agerar i relation till ett acceptabelt hand-
lingsménster. Detta kan ocksa relateras till Judith Butlers heterosexu-
ella matris/heterosexual matrix som avser den kulturella forstielse som
inordnar naturaliserade kroppar, kon och begir. Butler understryker att
uppfattningen om ett begripligt kon bygger pa ett antagande om ett fix-
erat kon som sirskiljer maskulinitet frin femininitet och sedan f6r ihop
dessa genom heterosexuellt begir.® Utgaende fran Butler existerar idén
om naturliga kon som normativ forstielseram for hur kroppar avkodas.

Matrisen vidareutvecklas av barn- och ungdomslitteraturforskaren
Maria Osterlund som gér upp modeller for en flickmatris och en pojk-
matris nar hon undersoker forkladda flickor i 1980-talets svenska ung-
domsroman. Flickmatrisen representeras av flicktyperna duktig flicka,
pojkflicka och dilig flicka. Pojkmatrisens pojktyper ar macho, mjuk
pojke och mes. Osterlunds matriser ir sirskilt tydliggérande for hur ung-
domsromanen iscensitter kon eftersom den betonar att de olika flick-
och pojktyperna inte ska ldsas som statiska utan som forinderliga.” For
analysen i denna avhandling har det varit virdefullt att utgiende fran
Osterlunds flick- och pojkmatriser uppticka variationer i mitt material
och vidareutveckla diskussionen med sexualitet som central utgings-
punke.

D4 det giller sexualitet och eventuell schematisering av hur sexuali-
tet forhaller sig till normalitet har socialantropologen Gayle Rubin gjort
upp en hierarkisk cirkel 6ver sexualitet. Cirkeln beskriver ytterligheterna
utgaende fran rubrikerna den inre cirkeln/the charmed circle till den yttre
cirkeln/the outer limits. Den inre cirkeln representeras av det goda, nor-

55 Penelope Eckert (1996). ”Vowels and Nail Polish. The Emergence of Linguistic Style
in the Preadolescent Heterosexual Marketplace” Deborah Cameron och Don Kulick
(red). The Language and Sexuality Reader (2006). London: Routledge.

56 Butler (1990, 1999). s 194 n 6.

57 Osterlund (2005). s 66-77.
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mala och naturliga, medan den yttre cirkeln omfattar sexualitetens andra
sida, det vill siga det diliga och abnormala. Den inre cirkeln beskrivs till

vanster och den yttre cirkeln lingre ner till hoger:

The charmed circle

Den inre cirkeln

Heterosexual Heterosexuell

Married Inom dktenskapet

Monogamous Monogam

Procreative Reproduktiv

Non-commercial Geratis

In pairs Tvasamt

In a relationship Inom forhallandet

Same generation Samma generation

In private Hemma

No pornography Utan porr

Bodies only Enbart kroppen

Vanilla Vanlig sex
The outer limits Den yttre cirkeln
Homosexual Homosexuell
Unmarried I'synd
Promiscuous Promiskuds
Non-Procreative Icke reproduktiv
Commercial Mot betalning
Alone or in groups Ensamt eller i grupp
Casual Tillfallige
Cross-generational Generationsskillnad
In public I parken
Pornography Med porr
With manufactured objects Med hjilpmedel
Sadomasochistic®® SM

58 Gayle S. Rubin [1984, 1993] (1998). ”Thinking Sex. Notes for a Radical Theory of
the Politics of Sexuality” Social Perspctives in Lesbian and Gay Studies. Peter M. Nardi
och Beth E. Schneider (red.). London: Routledge. s 109.

32



&

s =
58 £
&S Z
SF3 <

Rubins ytterlighetskategorier uppmirksammar hur sexuellt beteende
tenderar att rangordnas. Heterosexuellt parforhillande som férebild kon-
trasteras mot olika varianter av sexualiteter, medan ramarna for hetero-
normativitet underordnar vissa sorters sexuella praktiker. Ytterligheterna
stills mot varann men inte direkt dikotomt, vilket cirkeln visar, utan mer
i form av att den inre cirkeln som helhet ir sanktionerad sexualitet med-
an sexualitet inom den yttre cirkeln misstinkliggors. Ect heterosexuellt

tolkningsforetride 4r silunda avgorande for hur den sexuella cirkeln ut-
formas.

59 Fanny Ambjérnsson (2006) har éversatt Rubins cirkel och jag har valt att inkludera
den svenska varianten. s 86.
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Heterosexualiteten i forhallande till kon forutsitter att femininite-
ten underordnas maskuliniteten. Femininiteten ar inda inte alltid direke
underordnad maskulinitet, vilket aven Penelope Eckert poangterar med
begreppet der teatraliska flickskapet/flamboyant girl®® Begreppet ir dver-
ordnat maskulinitet eftersom det beskriver en flicka som dominerar hur
heterosexualiteten utfors inom en mindre grupp, exempelvis i en skol-
klass. Gruppens 6vriga flickor och pojkar ar dirfor tvungna att forhélla
sig till den 6verdrivna iscensittning av kategorin heterosexuell flicka som
det teatraliska flickskapet forutsitter.

En liknande problematisering gor sociologen Catrine Andersson da
hon for en diskussion kring hur 6verdriven femininitet kan ha en sub-
versiv potential. Andersson utgir frin en queer lisning dir hon férenar
det 6verdrivet feminina med sexualitet och skamléshet. Hon ifragasit-
ter dirmed att femininitet alltid skulle behéva bygga pé antagandet om
underordning. Den omarrangerade eller 6verdrivet iscensatta femini-
nitetens skamloshet forvranger blicken. Den performativa handlingen
utfors utanfor traditionella sammanhang och femininiteten rubbar
forvintningarna istallet for att lita sig upptas i de sociala ordningarna.
Detta innebir att femininiteten inte automatiskt ar foremal for ett man-
ligt begir utan blir en queer konstruktion.® I de kommande lisning-
arna av ungdomsromaner fungerar det overdrivna iscensittandet som
en del av karaktirernas performativa motstind mot heteronormativitet.
Motstandet dr en avgorande del av hur sexualiteter berittas och da savil
explicit som implicit.

Berittad sexualitet

Kon och sexualitet uttrycks i text bide som: 1) direkta uttalanden om
och av karaktirerna och som 2) undertext med ideologisk betydelse. Den
feministiska narratologen Susan Lanser utvecklar diskussionen kring
narratologi di hon for in en queerteoretisk diskussion vad galler berit-
tarperspektiv. Hon menar att spraket i sig bar pa betydelser som inte all-

60 Eckert (1996). [www].
61 Catrine Andersson (2006). ”Om queer femininitet och iscensittandet av kon.”
Kvinnovetenskaplig tidskrift 2-3. s 19-28.
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tid uttalas specifikt genom det som sigs.®* Lanser anfor Judith Butler och
papekar att inte endast genus/gender utan ocksa kin/sex dr konstruerat
genom kulturell praketik.® Trots den butlerska ansatsen viljer Lanser att
anvinda kategorierna genus/gender och kon/sex for att beskriva berit-
tandet:

For narratological purposes I will use the term “sex” to designate the formal
identification of a textual persona as male or female either through explicit pro-
nouncement ("Louise is a beautiful woman”) or through other linguistic mar-
kers such as pronouns or inflected adjectives. I will use "gender” to designate
characteristics constructed in and by texts that, in a Grecian sense, implicate

male or female sex by drawing on conventional cultural codes such as proper

names or metonymic references to clothing, body parts, or behaviors.®

Lanser gor, trots hanvisningen till Butler, en skillnad mellan kategorierna
genus och kon, men likafullt dr konstruerandet av bada kategorierna ut-
gangspunkt for forstaelsen. Kon syftar pa “kvinna/man” och "hon/han”
och genus pa hur dessa kategorier byggts upp genom kulturella koder
som utgar frin det performativa i kldder, beteende och kropp. Varfor
Lanser trots den butlerska ansatsen gor denna indelning framgér inte,
men resultatet blir att "kvinnan/mannen” bar med sig en betydelse av det
ursprungliga, essentiella, medan kulturella koder beskriver kvinnliga/
manliga handlingar. Butler betonar att kategorier som kvinna och man
ocksa maste forstas som konstruerade i enlighet med den heterosexuella
matrisen eftersom det dr visentligt att beakta nir en kropp betecknar
kon - nir bérjar kroppen betyda kvinna/man? Eller, utgiende fran fra-
gestillningen i den hir avhandlingen, hur blir flickan flicka och pojken
pojke?

Genom att ta stillning till hur den narrativa tekniken forindras da

62 Jfr dven Julia Kristeva (1980) som diskuterar det poetiska spraket i férhallande till
naturligt sprik och menar att det poetiska spraket oméjliggdr, genom sitt uttryck, den
exakta betydelsen i spraket. Desire in Language. A Semiotic Approach to Literature and
Art. Leon S. Roudiez (red). Oxford: Basil Blackwell. s 134-135.

63 Susan Sniader Lanser (1999). ”Sexing Narratology. Toward a Gendered Poetics of
Narrative Voice.” Narrative Theory. Critical Concepts in Literary and Cultural Studies
(2004). Vol I1I Political Narratology. Micke Bal (red). London: Routledge. s 125.

64 Lanser (1999). s 126.
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sexualiteten rubbar betydelser i berittandet forsoker Lanser formulera
termer anviandbara i narratologiskt syfte. Samtidigt framstir det som
om de betydelser f6r kon och genus hon trots allt vill utnyttja bir pa
en essentialistisk betydelse. Darfor kommer jag framéver i analysen inte
att anvinda mig av hennes sirskiljande mellan kon och genus. Lansers
bidrag ir trots denna invindning viktigt for synliggorandet av kon och
sexualitet inom berittartekniken eftersom hon visar att kategorierna pa-
verkar gestaltningen. Det finns dven skal att aterkomma till Susan Lanser
dé det galler diskussioner om samverkan mellan inomtextuella och kon-
textuella faktorer. Lanser undersoker sirskilt rost som en viktig del av
texten och pekar pa att rost gestaltas sivil med inomtextliga medel som
utgdende frin kontextuella krav.®®

Termen kén kommer i analysen att anvindas i enlighet med Marika
Andra som diskuterar motstridiga anvindningar av begreppen kén och
genus. Andre understryker att hon inte ser nigon mening i att “upp-
ritthilla tvd termer om man viljer att se bade kon och genus som kon-
struktioner, vare sig vi talar om enskilda individer eller om den uppre-
pade skillnad som delar in minniskor i min och kvinnor”.® Aven Maria
Osterlund betonar att kon ir att foredra framom genus, detta savil pa
grund av att begreppet ir etablerat inom finlindsk kvinnoforskning
som att det i svenska sammanhang inte ir oproblematiskt att anvinda
genus.”

Forutsittningen f6r undersokandet av hur sexualitet berittas i mate-
rialet for den hir avhandlingen 4r dirmed att sexualitet och berittande
inom skonlitteraturen samspelar. Den queerteoretiska narratologen
Judith Roof hivdar att berittande och sexualitet priglar varann 6msesi-
digt, eftersom de: “fulfill their figuratively "biological’ or in any case (re)

65 Susan Sniader Lanser (1992). Fictions of Authority. Women Writers and Narrative
Voice. New York: Cornell University.

66 Marika Andra (2000). ”Vad ir kénsskillnad? Om motstridiga anvindningar av be-
greppet kon och svirigheten att formulera socialisationsteorier.” Bedrigliga begrepp. Kin
och genus i humanistisk forskning. Gudrun Andersson (red). Uppsala: Swedish Science
P. s 46.

67 For en utforligare diskussion om kén och genus se Maria Osterlund (2005).
Forklidda flickor. Konsoverskridning i dttiotalets svenska ungdomsroman. [Diss.] Abo:
Abo Akademis forlag. s 5-6.
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productive function”. Roofs avsikt dr att ta upp fragan om: "how to break
narrative and sexuality apart, entwined as they are (and we with them)
like tragically doomed lovers™®. Roof fokuserar alltsd pd hur sexualitet
och berittande fungerar reproduktivt eller produktivt si att heterosexu-
aliteten blir naturliggjord och nigot som formar och ger betydelse at
text.”” Avgorande for denna avhandling 4r antagandet om att heteronor-
mativitet uppfattas som utgangspunkt for gestaltande av savil sexualitet
som andra kategorier. Hur nigot berittas och vem som betraktar hin-
delseforloppet kopplas dessutom ihop med kontextuella faktorer. Vid
en undersokning av (hetero)sexualitet finns det normerande inte endast
inom texten utan sexualitetsgestaltningen styrs ocksa av de ridande sam-
hallsvirderingarna. Berittad sexualitet uttrycks dirmed bade i texten
och i den genklang som hirstammar frin kontexten utanfor den fiktiva
textvirlden.

Avsikten med denna avhandling ar inte att gora en ingdende narra-
tologisk studie, utan att se berittandet som en central del av hur nigot
gestaltas. I de kommande analyserna redogor jag dirfor for de olika ros-
ter som anvinds och for hur blickar fungerar utgiende frin relevanta
begrepp om berittarmodus som Maria Nikolajeva utnyttjat i sina studier
av berittarrost och fokalisering inom barnlitteratur. Nikolajeva pdpekar
att berittande inom barnlitteratur skiljer sig fran vuxenlitteratur bland
annat genom att barnlitterira forfattare ofta anvinder sig av ett naivt
perspektiv utan att forlora det psykologiska djupet eller den verbala ri-
kedomen.”

Eftersom denna avhandlings analyser kommer att fokusera pa speci-
fika karaktdrer och deras utveckling samt relationer till andra karakei-
rer blir frigan om hur karaktirerna konstrueras avgorande. Nikolajeva
erbjuder verktyg och terminologi for att diskutera karaktdrer i barnlit-
teratur. Hon lyfter dven fram en annan narratolog, Micke Bal, som un-
dersoke karakeirer i allmén litteratur. Enligt Bal ér litterdra karaktarer

68 Judith Roof (1996). Come As You Are. Sexuality and Narrative. New York: Columbia
U. P. s xiv.

69 Roof (1996). s xxvi ff.

70 Maria Nikolajeva (2004). ”Narrative Theory and Children’s Literature.” International
Companion Encyklopedia of Children’s Literature. 2 ed. Peter Hunt (red). London:
Routledge. s 167.
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komplexa eftersom de piminner om minniskor: "The character is not
a human being, but it resembles one. It has no real psyche, personality,
ideology, or competence to act, but it does possess characteristics which
make psychological and ideological description possible””! Vidare be-
tonar Bal att eftersom karaktdrer piminner om miénniskor och de som
laser om karaktdrer vanligen har kinnedom om samhillskontext bor
ideologiska diskussioner och virdeomdomen inte uteslutas utan katego-
riseras.”” Eftersom denna studie granskar realistiskt gestaltade karaktarer
blir forhallandet mellan fiktion och verklighet ocksa centralt. Avsikten
ar dock inte att betrakta litterara karaktarer som verkliga flickor eller poj-
kar utan att lyfta fram hur de konstrueras samt hur de savil avspeglar som
ifrigasitter ridande virderingar.

Bal sirskiljer fyra visentliga sitt pa vilka karakeirer gestaltas: 1) ge-
nom introduktion, 2) repetition av specifika sirdrag, 3) relationer och
4) forindring.” Dessa kommer att anvindas for att studera hur flickor
och pojkar i de ungdomsromaner som analyseras forhéller sig till hete-
rosexualitet. Visentligt 4r att texten producerar specifika subjekesposi-
tioner genom karakterisering och dessa subjektspositioner ar ideologiskt
betingade.

Litteraturvetaren Wayne C. Booth har myntat begreppet implicit
forfattare/implied author for att beskriva hur forfattare skriver in sina
virderingar i berittelserna.”* Den implicita forfattaren ar foljakeligen
inte densamma som den verkliga forfattaren utan den version som kan
utldsas ur berittelsen genom de sikter som uttrycks. Vad karaktirerna
kan gora ar dirmed beroende av vad den implicita forfattaren formedlar.
Narratologen Seymour Chatman som utgir frin Booth poingterar att
den implicita forfattaren inte ska férvixlas med berittaren eftersom den
implicita forfattaren inte kan férmedla ndgonting. Den implicita forfat-
taren 4r — med andra ord — en nirvaro, men inte en rést i texten. De nor-
mer som framkommer 4r den implicita forfattarens, &ven om dessa kan std

71 Micke Bal (1985, 1997). Narratology. Introduction to the Theory of Narrative. Toronto:
University of Toronto Press. s 80.

72 Bal (1985, 1997). s 82.

73 Bal (1985, 1997). s 86.

74 Wayne C. Booth (1961, 1983). The Rhetoric of Fiction. 2 ed. Chicago: Univ. of
Chicago Press. s 69 ff.
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i konflikt med vad som berittas. Chatman tar dock avstind fran Booth,
som havdar att normerna skulle vara uttryck for en moralisk dsike. Istallet
havdar Chatman att det handlar om kulturella koder.” Diskussionen om
den implicita forfattaren ir vasentlig da det galler ungdomsromanen vars
overgripande norm kan sigas vara pedagogisk eftersom berittelserna
som gestaltas har som mal att pa olika sitt fostra unga lasare.

Syftet med denna presentation av det teoretiska resonemanget har va-
rit att beskriva de specifika begrepp som kommer att anvindas i analys-
delen. Avhandlingen 4r uppbyggd kring hur begreppen och de teoretiska
resonemangen kan bidra med en uppfattning om hur sexualitet konstru-
eras som norm. Allteftersom de teoretiska utgingspunkterna blir rele-
vanta for analysen aterkommer jag till dessa. Den teoretiska referensram
som skissats upp ar en visentlig bas f6r denna avhandlings metodologi. I
det foljande etableras de kategorier denna avhandling utgér ifrén.

METODOLOGISK TOLKNINGSRAM

Nedan etableras de kategorier som kommer att anvandas for att struk-
turera avhandlingen. Indelningen utgir fran ett feministiske och queer-
teoretiskt ramverk och i enlighet med Judith Butler analyseras sexualitet
och kén (samt dven ovriga kategorier) i samverkan. At ifrigasitta hete-
ronormer innebir ocksi att rubba kénsnormer. Deborah Cameron och
Don Kulick betecknar heterosexuell performans med hjilp av tre huvud-

sakliga sarskiljande praktiker:

e  masculine/feminine maskulin/feminin
e  heterosexual/homosexual heterosexuell/homosexuell
e  dominant/subordinate dominerande/underordnad’®

Utgdende fran dessa tre kategorier anfér Cameron och Kulick ven
Penelope Eckert som kompletterar indelningen med att unga flickor och
pojkar dessutom synliggor andra kriterier for uppvisad heterosexualitet:

75 Seymour Chatman (1978). Story and Discourse. Narrative Structure in Fiction and
Film. Ithaka: Cornell U. P. s 147-151.
76 Cameron och Kulick (2003).s 71.
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. maturity/immaturity mogen/omogen

e sophistication/innocence (6verdrivet) utstuderad/oskuldsfull
e  coolness/uncoolness tufl/mesig

e popularity/unpopularity populir/impopular’”’

I denna studie riktas intresset mot hur unga fiktiva karaktirers mognad-
simperativ ar en grundpelare for karaktirsgestaltningen. Samtliga karak-
tirer, liksom de unga ménniskor Eckert undersoker, forutsitts vixa upp
och vara heterosexuella. Detta innebir att Eckerts indelning fungerar
som ett overordnat mognadsimperativ. Utformningen ger sken av att
vara bindr, men det ar inda inte frigan om ett antingen eller, utan snarast
en skala for olika mognadsnivaer och -situationer. I vissa sammanhang
uppvisar individer mognad och i andra kinner de inte till vilka krav eller
tecken pi mognad som forvintas av dem. Det utstuderade och genom-
forda i ett intimt vinskapsforhillande far andra konsekvenser om bete-
endet utfors infor andras 6gon. Binariteten r dirmed snarast en axel
pa vilken olika grad av mognad utférs. De modeller som framforts av
Cameron och Kulick kompletterade med Eckerts tilligg f6r unga indi-
vider, ar 6verforbart till fikeiva karakeirer. Cameron och Kulicks katego-
rier omvandlas i denna avhandling till kategorierna:

e Bruten romans (motsvarande masculine/feminine)

e Vildsam norm (motsvarande dominant/subordinate)

e Heteronormativt (av)brott (motsvarande heterosexual/homo-
sexual)

Denna tredelning forhaller sig dirmed till hur heterosexualiteten som
norm forutsitter tva kon och att dessa hierarkiseras. For att belysa hete-
rosexualiteten som begriplig blir homosexualiteten dess "negativa mot-
sats”.

Den forsta kategorin, Bruten romans, problematiserar tvasamheten
genom att undersoka hur karaktirerna blir medvetna om femininitet
respektive maskulinitet. Litteraturvetaren Linda K. Christian-Smith

77 Eckert (1994). [www].
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framhaller att romansen organiseras som ett marknadsforhillande/mar-
ket relationship dir utbyte av relationer etableras. Relationerna mellan
flickor och pojkar kan betraktas utgiende frin vad de for med sig i by-
teshandeln.” For flickan innebar en pojkvin ofta att hon erévrar status. I
kategorin bruten romans ar heterosexualiteten som norm inte ifragasatt,
aven om ocksd medvetenhet om samkonad sexualitet uttrycks av karakea-
rerna. Di ett tvikonat forhillande dr underforstatt blir romansen ett site
for karaktirerna att lira sig hur de ska forhalla sig till det andra konet.”
Visentligt for kategorin bruten romans ar att karaktirernas romantiska
stravanden avbryts. Karaktirerna stalls infor att skirskada sin egen posi-
tion och hur denna férhaller sig till romansen. Kategorin bruten romans
ringar in hur det romantiska begir som ligger till grund for att roman-
sen ifragasitts. Karaktirerna forhaller sig dirmed till det heterosexuella
mognadsimperativet. Granserna for femininitet och maskulinitet ir for-
anderliga dven da heterosexualiteten ar utgingspunkt. Hur karaktirerna
mognar till medvetenhet om sin egen femininitet och maskulinitet samt
hur begir kanaliseras ar dirmed av grundlidggande intresse.

Den andra kategorin, Vildsam norm, tar avstamp i hur underord-
ningen/6verordningen redan dr en del av det internaliserade beteendet.
Femininitets- och maskulinitetskonstruktioner har i kategorin valdsam
norm formen av kriavande sexualitet. Detta innebir ocksa att d normer
bryts blir de tydliggjorda och karaktirerna riskerar bestraffning.

Folkloristen och flickforskaren Helena Saarikoski papekar att hete-
ronormativiteten hor ihop med att producera normalitet. Den obligato-
riska heterosexualiteten gestaltar min utgiende fran make, och kvinnor
utgiende fran kon vilket far till f6ljd att kvinnors sexualitet vinds emot
dem sjilva.*® Detta innebir att straff for felaktigt beteende kan utévas for
vilket normbrott som helst, beroende pa vilka forvintningar som fram-

78 Linda K. Christian-Smith (1990). Becoming a Woman Through Romance. New York:
Routledge. s 18.

79 Jfr Linda K. Christian-Smith (1990) som i studiet av romantiska skildringar for flick-
or pavisar att vinskapliga relationer mellan flickor och pojkar framstills som omajliga.
Detta dverensstimmer dock inte med materialet i denna studie, dtminstone inte vad gal-
ler de samtidsrealistiska ungdomsromanerna. s 27-28.

80 Helena Saarikoski (2001). Misti on huonot tytit tebty. [Vad ér diliga flickor gjorda
av] Helsingfors: Tammi. s 44.
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stalls i den specifika situationen.

Sociologen Eva Lundgren poingterar att konsekvenser av vild mot
kvinnor ar skraimmande vilket resulterar i att valdet forklaras eller snarast
forminskas utgdende frin vad som kan betraktas som vildets normali-
seringsprocess.’' Eftersom underordningen/6verordningen ar hierarkiske
strukturerande blir den sexualitetskonstruktion som undersoks utgaende
fran kategorin vildsam norm en form av o6nskat begir. Flickkaraktirerna
stalls infor det manliga begaret som ér nirmast kviavande. Samtidigt for-
muleras pojkkaraktirernas beteende enligt devisen “pojkar ar pojkar”
och det blir dirmed flickornas ansvar att kontrollera det manliga begaret
genom att sjilva prestera icke-begir. Visentligt for kategorin vildsam
norm ir att uppvisa respektabilitet och detta kopplas till hur sexualitet
forutom kon ocksa ar centralt for klasstillhorighet.

Den tredje kategorin, Heteronormativt (av)brott, fordjupar de tidi-
gare kategorierna bruten romans och valdsam norm eftersom konstruk-
tionen av heterosexualitet ifrdgasitts genom avvikande begir. For karak-
tirerna blir det avgorande att iscensitta sig sjilva som om de efterlever
forvintningar pa heterosexualitet. Kategorin heteronormativt (av)brott
karakteriseras av hur sdvil karaktirernas agerande som deras tal blir
handlingar som syftar till att skenbart uppvisa heterosexualitet. Detta
forutsitter kunskap om heterosexuell prakeik.

Deborah Cameron och Don Kulick argumenterar for att sexualitet
konstruerar och konstrueras av det som inte kan uttryckas och av vad som
uttrycks i ord.®* Det som tystas dr dirmed en nodvindig del av katego-
rin heteronormativt (av)brott. Sexualiteten inordnas som “normal” eller
“avvikande” eftersom sexualitetskonstruktionen standigt forhéller sig till
antagandet om att det finns en normativ sexualitet som styr representa-
tionerna. I kategorin heteronormativt (av)brott innebir fordjupningen
av de tidigare presenterade kategorierna att sexualitetskonstruktionerna
overskrids. Karaktirernas agerande tinjer grianserna for heterosexuellt
beteende eftersom de endast skenbart inordnar sig under normaliteten.
Jag avser dirmed att betona hur kategorin heteronormativt (av)brott
tangerar och lyfter fram frigan om vad sexualitet ar samt vad det innebar

81 Lundgren (2004). s 13.
82 Cameron och Kulick (2003).s 12.
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att inte “lyckas” vara heterosexuell och hur motstind realiseras.
I det foljande avsnittet kommer avhandlingens kirnfragor att kontex-
tualiseras i relation till tidigare undersokningar av ungdomsromanen.

TIDIGARE FORSKNING

I detta avsnitt, som ger en 6verblick av tidigare ungdomsromanforskning
ligger betoningen pa feministisk forskning. Den sexualitetsforskning som
jag tidigare presenterat finns till overvigande del inom andra traditioner
an barn- och ungdomslitteraturforskning och har dirfor redogjorts for i
samband med mitt teoretiska perspektiv. I forsta hand kommer detta av-
snitt att nirmare presentera svensk forskning och nagra engelsksprakiga
undersokningar som tangerar avhandlingens syfte.
Begreppsdefinitionen angiende ungdomsromanen ir omdebatte-
rat. Maria Osterlund tar avstamp i Sonja Svenssons resonemang kring
benimningarna ungdomsbok och ungdomsroman. Osterlund motive-
rar sin anviandning av termen ungdomsroman for att detta beskriver en
komplexitet i beritrandet.* I denna avhandling foljer jag Osterlunds val
av begrepp eftersom de ungdomsromaner som kommer att analyseras till
overvigande del textuellt uppvisar en komplex karaktirsgestaltning.
Svensk ungdomsroman har analyserats ur varierande perspektiv.
Utvecklingslinjen frin de forsta moderna ungdomsbéckerna till de
psykologiserande fornyande skildringarna tecknas av Ulla Lundgyvist i
Tradition och fornyelse (1994). Lundqvist tar, som minga andra svenska

ungdomsboksforskare, avstamp i de tidigare studierna Kring den svenska
ungdomsboken. Analys Debatt Handledning (1977)% och Ungdomsboken.

83 Osterlund (2005). s 29-30. Se iven Sonja Svensson (1977). "Ext slikee for sig. Om
aldersbarridrer i den svenska ungdomsboken 1950-1975. Kring den svenska ungdomsbo-
ken. Analys Debatt Handledning. Ulla Lundqvist och Sonja Svensson (red). Stockholm:
Naturoch Kultur. s 16. Aven Kaisu Rittyi (2003) redogér for begreppsforskjucningen och
dé for hon fram svenska, engelska och finska termer som jimférelse.”Nuortenromaanin
tutkimus 1960-luvulta 2000-luvulle.” Piivi Heikkili-Haletunen och Kaisu Rirteyi (red).
Nuori kivjan peilissi. Nuortenromaani 2000-luvun taitteessa. Piivi Heikkild-Halttunen
och Kaisu Rittyi (red). Tammerfors: Nuorisotutkimusverkosto. s 170-174.

84 Kring den svenska ungdomsboken. Analys Debatt Handledning (1977). Ulla Lundqvist
och Sonja Svensson (red). Stockholm: Natur och Kultur.
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Virderingar och monster (1984)."° Dessa samlingsverk ger frimst en
oversikt 6ver svenska ungdomsbocker och fokuserar mer pa att presen-
tera an problematisera bockernas innehall. Artiklarna i Kving den svenska
ungdomsboken har som syfte att ticka ett stort material av ungdomsbock-
er och fungerar som handbok med timligen pedagogisk vigledning.® I
den andra artikelsamlingen Ungdomsboken. Virderingar och monster ar
ambitionsnivin en annan dé dven forordet visar att ungdomsboken som
kategori i sig innehaller flera genrer, sdsom histbocker, historiska skild-
ringar, fantasy, gingskildring, flick- och pojkbok.*” D4 Ulla Lundqvist
gar vidare i Tradition och fornyelse lyfter hon fram 1980-talet som cen-
tralt for utvecklingen av ungdomsboken. Hon granskar frimst realistis-
ka skildringar men ger 4ven tillbakablickar till tidigare ungdomsbocker.
Lundqpvist bidrar dirmed bade med 6versikt och med djupdykningar
bland de manliga fornyare hon lyfter fram.

Eftersom Lundqpvist valt att avgrinsa sin studie sa att endast de manli-
ga forfattarna inkluderas bland fornyarna av ungdomsboken, marginali-
serar hon viktiga forfattare som Maria Gripe och Inger Edelfeldt. I Maria
Osterlunds doktorsavhandling Forklidda flickor. Konsiverskridning i
1980-talets svenska ungdomsroman (2005) ifrigasitter Osterlund detta
uteslutande genom att betrakta Gripes och Edelfeldts gestaltningar som
fornyande av ungdomsromanens realistiska skildring. Inslagen av fantasy
och gotik blir, med andra ord, ett sitt att ge nytt liv it den realistiska
ungdomsromanen samt ett sitt att fordjupa flickportrittens inneb6rd.®
Osterlund ger dven en 6verblick av forskningen kring ungdomsromanen
och dess framvixt och da med betoning pa hur konsaspekter paverkar
gestaltningen. Hon tar avstamp i Lissa Pauls 6versike 6ver feministisk
forskning i barn- och ungdomslitteratur. Osterlund askadliggér hur
liknande diskussioner forts inom saval feministisk- som barn- och ung-
domslitteraturforskningen. Diskussionerna har syftat till att synliggora
framforallt marginalisering av kvinnolitteratur och barn- och ungdoms-

85 Ungdomsboken. Virderingar och ménster (1984). Vivi Edstrom och Kristin Hallberg
(red). Stockholm: Liber Férlag.

86 Lundgqyvist och Svensson (1977). s 9-10.

87 Edstrom och Hallberg (1984). 7-9.

88 Osterlund (2005). s 46-49.
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litteratur. Genomgangen ticker savil engelsksprikiga som svenska stu-
dier.® Osterlunds mal dr att ringa in de tidigare undersokningar som
gjorts for att sedan kunna uppritta en modell for flickgestaltningen i
svensk ungdomsroman. Hon granskar flickkonstruktioner och represen-
tationer ur ett konsmaktperspektiv och visar hur férhandlingen mellan
olika flicktyper 6verskrider konskonstruktionen. I analogi med Judith
Butler upprittar Osterlund, vilket jag redan tidigare papekat, en flick-
och pojkmatris for att lyfta fram hur kon kan lisas i ungdomsromaner.

Utgaende fran Osterlunds flick- och pojkmatriser kommer denna stu-
die att undersoka sexualitet. Medan Osterlund undersoker flickan som
antar pojkforklidnad, utgar denna avhandling frin den heterosexuella
matrisens antagande om att flickor klir sig till flickor och pojkar till poj-
kar. Fokus for de kommande analyserna ar inte kon utan sexualitet och
trots att kategorierna gér in i varann 4r kon ett tecken pa kroppen som
avkodas omedelbart, dven om fellisningar i likhet med vad Osterlund
visar i sin avhandling kan uppsté. Sexualitetskonstruktioner forutsitter
dirmed en annan sorts tolkning in vad kén gor. Osterlund inkluderar
begreppet klass i sin analys av konsmaktperspektivet men gar inte in pa
klass som ett socialt kapital, utan ser klass som relevant enbart nir det
handlar om 6verklass- och arbetarklassperspektiv. I den hir studien in-
kluderas diremot klassperspektivet for att visa hur sexualiteten knyts till
aven andra kategorier dn kon.

Vad giller lisning av idldre ungdomsbocker har Marika Andre bi-
dragit med avhandlingen Rott eller gront? Flicka blir kvinna och pojke blir
man i B. Wablstroms ungdomsbicker 1914-1944 (2001). Andra betonar
att B. Wahlstroms roda och gréna ryggar, det vill siga flick- respektive
pojkbaocker, ocksa hor ihop med att bockerna producerades for att unga

89 Osterlund (2005). For en grundlig genomging av svensk ungdomsroman hinvisar
jag till Osterlund. I denna avhandling presenterar jag endast det som ir relevant for
min forskning med Osterlunds innehallsrika dversikt som grund. s 16-23. Se iven Lena
Kirelands (2005) analys av Mats Wahls Vinterviken i vilken Kareland visar hur kon och
klass gestaltas i romanen. Modig och stark — eller ligga ligt. Skinlitteratur och genus i skola
och forskola. Stockholm: Natur och Kultur. s 311-348. Samt se dven Helen Schmidls
(2008) receptionsanalyser som synliggér mottagandet av ungdomsromaner. Frin vild-
mark till gron klinning. Receptionsanalyser av lisning i dttonde klass. [Diss.] Stockholm:
Makadam. (Skrifter utgivna av Svenska barnboksinstitutet nr 97).
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medelklassbarn skulle fi tillging till litteratur rikead till dem. Andreas
studie visar hur innehéllet i bockerna skiljer flickor och pojkar at. Flickor
laser om familj, medan pojkar ger sig ivdg pa dventyr. Andre kommer
fram till att trots att flickor och pojkar fostras till vitt atskilda sfarer ar
bida kénen kringskurna av de férvantningar som stills pa dem.”

Tvé specifika studier av forfattare vars verk kommer att analyseras i
denna avhandling fortjinar att nimnas hir eftersom de bidragit med be-
tydelsefulla insikter om forfattarnas produktion. Lena Kjersén-Edmans /
ungdomsrevoltens tid: svensk ungdomsbok och dess mottagande dren kring
1968 (1990) diskuterar Gunnel Beckmans Tillride till festen som en av
de omtalade ungdomsromanerna frin 1960-talet. Hon ligger tonvike
pa flickprotagonistens identitetskris och ldser romanen som en vig frin
ridsla infor doden till insikt om vilka méjligheter livet erbjuder.” I den-
na avhandling kommer dven relationer till andra karaketirer att vara vik-
tiga, sisom i Kjersén-Edmans analys, men i ett nigot annat syfte. Medan
Kjersén-Edman stiller relationer i forhallande till identitetskonstruk-
tion, intresserar jag mig for hur kroppsuppfattningen paverkar protago-
nistens uppfattning om andra karaktirer i Tilltride till festen.

Wiveca Friman gor en berittarteknisk analys i Vixandets gestaltning
i Peter Pobls romansvit om Micke (2003).” I sin lisning granskar Friman
pojkgestaltningen, dock inte ur ett konsperspektiv utan med fokus pa
karaktirens utveckling och berittande. I den kommande analysen avser
jag ta stillning till hur pojkskapet paverkar gestaltningen och dirmed
aven berdttandet.

Inom engelsksprikig forskning har Roberta Seelinger Trites bidragit

90 Marika Andra (2001). Rétt eller grint? Flicka blir kvinna och pojke blir man i B.
Wablstroms ungdomsbicker 1914-1944. [Diss.] Stockholm: B. Wahlstrom. (Skrifter ut-
givna av Svenska barnboksinstitutet nr 73)

91 Lena Kjersén Edman (1990). I ungdomsrevoltens tid. Svensk ungdomsbok och dess mot-
tagande dren kring 1968 [Diss.] Stockholm: Almqvist & Wiksell international.

92 Wiveca Friman (2003) redogér for vilka bocker som ingar i sviten. Berittelsen om
Micke omfattar barndomsskildringarna Regnbigen har bara dtta firger (1986) och
Medan regnbigen bleknar (1989) samt ungdomsromanerna Vi kallar honom Anna
(1987), Vilja vixa (1994) och Klara papper ér ett mdste (1998). I sviten ingar dven sago-
skildringen De stora penslarnas bok (1989) och dikter ur Minns det (1996). Vixandets
gestaltning i Peter Pobls romansvit om Micke. [Diss.] Lund: Lunds universitet. (Skrifter
utgivna av Svenska barnboksinstitutet nr 82). s 11.
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med de f6r denna studie mest relevanta resonemangen. I Disturbing the
Universe. Power and Repression in Adolescent Literature (2000) utfor
Trites en analys av ungdomsromanen utgiende fran ett makeperspeketiv.
I kapitlet ”All of a sudden I came’ Sex and Power in Adolescent Novels”
askadliggor Trites hur sexualitet gestaltas som farlig och som nagot de
unga bor akta sig for. Hon konstaterar att sexualiteten fungerar som en
dvergdngsrit/rite of passage frin barndom till att bli vuxen. Sexualiteten
sammanfogas i Trites lisning till hur de unga ska fostras till att kontrol-
lera sitt sexuella beteende.”® Trites diskussion om sexualitet ar vigle-
dande f6r de kommande analyserna och har dven fungerat som avstamp
for hela detta avhandlingsprojeke. I en tidigare studie av vad Trites kal-
lar feministisk barnlitteratur betonar hon ocksa utvecklingen av rost.”*
Kombinationen av den feministiska rosten och sexualiteten kan sigas
ha varit utgingslige for detta projekt. Dock har jag under arbetets ging
aven onskat modifiera Trites resonemang. I min studie kommer jag att
diskutera huruvida svensk ungdomsroman gestaltar sexualitet som nigot
skrimmande utan att det kanhinda bitvis dven forekommer skildringar
av sexuell lust. Detta, paradoxalt nog, trots att det som gestaltas kan te sig
timligen avskrickande, till exempel sexuellt vald. I enlighet med Trites
hivdar jag att sexualitet styrs av olika diskurser, men vill i mina analy-
ser problematisera kopplingen mellan skam och sexualitet f6r att kunna
undersoka om den uppvaknande sexuella nyfikenheten kan gestalta en
forindringspotential.

Barn- och ungdomslitteraturforskaren Kimberly Reynolds anser
att sexualitetsskildringarna i nyare engelsk ungdomsroman bryter ny
mark och dven liter karaktirerna fi erfarenhet av den sexuella akten
som njutbar. I Radical Children’s Literature. Future Visions and Aesthetic
Transformations in Juvenile Fiction (2007) dgnar Reynolds kapitlet "Baby,
You're the Best: Sex and Sexuality in Contemporary Juvenile Fiction” &t
att diskutera nigra verk som hon menar att pa ett avgorande sitt bryter
med den negativa trend som Trites skonjer. Reynolds redogorelse fargas

93 Roberta Seclinger Trites (2000). Disturbing the Universe. Power and Repression in
Adolescent Literature. lowa City: University of lowa Press. s 84-85.

94 Roberta Seelinger Trites (1997). Waking Sleeping Beauty. Feminist Voices in Children's
Nowels. Iowa City: University of Iowa Press.
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av att hon samtidigt har en pedagogisk mélsittning med sin argumenta-
tion. De bocker hon anfér behandlar sexuell lust, men Reynolds ar noga
med att framhiva att de negativa formuleringar som ocksa finns uppvigs
av att karaktirerna i slutet av berittelserna anda har utvecklats och dar-
med fringitt sina tidigare oerfarna asikter. Reynolds fokuserar pa skild-
ringen av den sexuella akten da hon beskriver heterosexualitet, men dé
hon diskuterar homosexualitet och transsexualitet lyfter hon fram mer
existentiella problem.” Eftersom den hir studien har heteronormativitet
som utgangspunkt kommer sexualiteten inte endast att ses ur ett peda-
gogiskt perspektiv dir den sexuella akten dr avgérande, utan ocksa sexu-
alitetskonstruktioner som inbegriper en problematiserad heterosexuell
existens kommer att vara foremal for intresse.

Till skillnad fran Reynolds som beror litterirt gestaltad sexuell akti-
vitet koncentrerar sig Lissa Paul pa handbocker om sex. Hon anmirker
att barnbocker ofta handlar om: ”[7]nstruct and delight”, men hivdar att
di det kommer till sexuell fostran kvarstir endast instruktioner och ju
mer kliniske, dess battre.”®

Engelsksprakig ungdomslitteraturforskning har under de senaste
iren inte bara omfattat sexualitetsdiskussioner utan dven studier av ung-
domslitterira motiv och konstruktioner. Sirskilt feministisk forskning,
inklusive maskulinitetsforskning, har varit foremal for stort intresse.
Bland annat Hilary S. Crew visar att mor-dotter-forhallandet i ung-
domsromanen priglas av maktkamper” och i samlingsvolymen Ways
of Being Male stills maskulinitetsforskningen i relation till feministiska
studier da ett flertal forskare presenterar lisningar av pojkkaraktirer.” I
de analyser som foljer kommer de foregangare som presenterats hir att
dberopas da detta dr relevant for diskussionen. Specifika undersokningar
av sexualitet kommer diremot frimst att himtas frin andra hall 4n fran

95 Kimbetley Reynolds (2007). Radical Children’s Literature. Future Visions and Aesthtic
Transformations in Juvenile Fiction. Basingstoke: Palgrave Macmillan.

96 Lissa Paul (2005).”Sex and the Children’s Book.” Lion and the Unicorn. Vol 9:2. John
Hopkins UP. s 222-235.

97 Hilary S. Crew (2000). s It Really Mommie Dearest? Daughter-Mother Narratives in
Young Adult Fiction. Lanham: Scarecrow.

98 Ways of Being Male. Representing Masculinities in Children’s Literature and Film.
(2002). John Stephens (red). London: Routledge.
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undersokningar av ungdomsromaner.
I det f6ljande avsnittet presenteras de ungdomsromaner som huvud-
sakligen kommer att studeras i avhandlingen.

MATERIALURVAL OCH AVGRANSNINGAR

Inledningsvis i avhandlingsarbetet var mélet att sammanstalla en Gver-
sikt av hur sexualitet skildras i svensk ungdomsroman frin 1960-talet
till idag. Jag har darfor list en omfattande mingd svenska ungdomsro-
maner och bekantat mig med 6versiktsverk av den typ som diskuterats
ovan. Flera av de dldre bockerna, fran 1960-1970-tal, som presenterades
i 6versiktsverken har jag daven samlat in fran antikvariat och bibliotek och
dirmed sjilv bildat mig en uppfattning om den. Svenska barnboksinstitu-
tets drsredovisningar har dven varit till stor hjilp speciellt vad giller nya
bocker. Det visade sig att min ambition var 6verdriven, sirskilt som den
ocksa inbegrep lasandet av recensioner i tidskrifter, reklambroschyrer
och bibliotekskataloger.

Syftet att undersoka sexualitetsskildringar, och di specifike framstall-
ningen av heterosexualitet i svensk ungdomsroman, har varit den drivan-
de frigan for hur urvalet och avgrinsningarna av romaner gjorts. Milet
har inte varit att vilja prisbelonta bocker, men de forfattare som hir be-
handlas har samtliga nominerats eller belonats for sina bocker, dock inte
alltid f6r de romaner som séllats fram vid mina lisningar. Att undersoka
svensk ungdomsroman frin 1960-talet till idag visade sig ohallbart om
jag 6nskade siga mer dn att det forekommer heterosexualitet i romanerna.
Istallet blev mélet att undersoka hur en skev performativitet forhaller sig
till antagandet om heterosexualitet som enhetlig norm drivande.

Materialets olikhet och likhet har varit en av drivkrafterna bakom ur-
valsprocessen. Aterkommande motiv kommer att belysas iven med hjilp
av andra texter 4n de som ingar i primdrmaterialet, da detta ir relevant
for att till exempel visa pa skillnader eller likheter. De romaner som un-
der avhandlingsarbetet kommit att gallras fram har varit de jag stindigt
varit tvungen att dtervianda till for att gestaltningen réjt fangslande glid-
ningar i hur heterosexualitet framstills. De bocker dir gestaltningen av
heterosexualitet stor och forindras genom att performativa handlingar
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bildar sprickor i ordningen har darfor betraktats som mest intressanta.

Materialurvalet f6r denna studie bestar av nio romaner, skrivna av tre
kvinnliga och tvd manliga forfattare. Eftersom huvudintresset dr flick-
skildringar har foljande texter valts: Gunnel Beckmans T7//tride till fes-
ten (1969), Inger Edelfeldts Juliane och jag (1982), Peter Pohls Nir alla
liuger (1995), Mats Wahls Lilla Marie (1995) och Katarina Kieris Ingen
grekisk gud, precis (2002). For att granska flicksexualitet har det dven varit
vasentligt att inkludera studiet av pojksexualitet. Detta for att kunna for-
halla mig till hur heteronormativiteten paverkar dven pojkar. Avgérande
ar aven att savil flick- som pojksexualiteter 4r meningsskapande genom
attde betraktas som binira oppositioner. Pojksexualiteten paverkas ocksé
av flicksexualitetens uttrycksmojligheter. Darfor har foljande pojkskild-
ringar av samma forfattare ansetts vara relevanta: Gunnel Beckmans E#¢
slag i ansiktet (1976), Inger Edelfeldts Duktig pojke! (1983), Peter Pohls
Man kan inte siga allt (1999) samt Katarina Kieris Dansar Elias? Nej!
(2004). Mats Wahls flickskildring Zi//a Marie togs med i ett senare skede
av avhandlingsarbetet 4n 6vriga romaner och kunde eventuellt ha moti-
verat att Wahls pojkgestaltning Vinterviken (1993) skulle ha inkluderats.
Lilla Marie har medtagits dels pa grund av att Mats Wahl hor till den
forfattargeneration som lyfts fram som manlig f6rnyare®, dels for att ka-
raktiren Marie tidvis lyfts fram som om hon inte var en “riktig flicka”'*.
Detta innebir att jag onskat undersoka hur hon forhéller sig till sexuali-
tet trots att hennes konskonstruktion ar vacklande. Vinterviken gestaltar
visserligen sexualitet, kon och etnicitet pa ett spinnande sitt men etnici-
tetsdiskussionen har bedémts vara en sé stor diskussion att romanen av
utrymmesskal inte kan inkluderas i denna studie.

Trots att denna studie omfattar ett begransat urval ungdomsroma-
ner dger den barkraft och relevans for hur heterosexualitet som norm
gors gillande i svensk ungdomsroman. Bokurvalet omfattar en lingre

99 Se Ulla Lundqvist (1994). Tradition och fornyelse. Svensk ungdomsbok frin sextiotal till
nittiotal. Stockholm: Rabén & Sjogren.

100 Se Maria Nikolajeva (2006). "New Masculinities, New Femininities. Swedish Young
Adult Fiction towards the Twenty-First Century.” Changing Concepts of Childhood and
Children’s Literature. Vanessa Joosen och Katrien Vloeberghs. Newcastle: Cambridge
Scholars Press. s 20. I kapitel 3 i denna avhandling utvecklas resonemanget kring Marie i
relation till konskonstruktionen.

50



tidsperiod for att pavisa att sexualitetsskildringen ar knuten till forin-
derliga kategorier som kon och klass. Urvalet stracker sig fran slutet av
1960-talet till borjan av 2000-talet, med betoning pa nyare verk vilket
ocksa motiveras av den teoretiska diskussionen. Diskussioner om sexu-
alitet pa 1960-talet och pa 2000-talet skiljer sig markbart fran varann

och spanner 6ver teman som rétten att njuta'®!

till normaliseringsproces-
ser'®. Forutom béckernas utgivningsar har det ocksa varit av avgorande
betydelse for materialurvalet att de karaktirer som gestaltas i ungdoms-
romanerna ir av olika alder eftersom detta paverkar deras erfarenheter av
sexuella relationer.

I de foljande avsnitten presenteras de enskilda verken i kronologisk
ordning for att pa s sitt f6lja den tidslinje som de olika romanernas sam-
tid forhéller sig till. Bockerna placeras samtidigt in i ett forskningssam-

manhang.

Déende eller slagen kropp — en 6verrumplande utveckling

Tilltriide till festen/Ett slag i ansiktet

En bok som under arens lopp betonats for sin normbrytande genomslag-
skraft i 6versikter av svensk ungdomsbokshistoria dr Gunnel Beckmans
Tilltride till festen (1969). Boken ir en forstapersons berittelse och
handlar om Annika Hallin som genom en likarvikarie av misstag fatt
veta att hon lider av leukemi. Annika valjer att dra sig tillbaka till en som-
marstuga for att komma till ritta med det besked hon fitt.

Tidigare lasningar har bland annat uppmirksammat de samtidsrea-
listiska inslagen i Beckmans roman. Boken lyfter fram aktuella diskus-

101 Se Lena Lennerheds (1994) avhandling i idé¢historia for en diskussion om sexu-
aldebatt under 1960-talet och de ungas krav pa rice till sexualitet. Friber att njuta.
Sexualdebatten i Sverige pi 1960-talet. Stockholm: Norstedts.

102 Se Eva Lundgren (2004) om hur valdet i ett parfrhillande genomgar en normali-
seringsprocess. Vildets normaliseringsprocess. Stockholm: ROKS. Se dven Stina Jeffner
(1998) som beskriver hur (fér)handlingsutrymmet for valdtike krymper genom norma-
liseringsprocesser. Liksom vildtikt, typ. Om ungdomars forstdelse av vildtikt. Stockholm:
Utbildningsférlaget Brevskolan och ROKS. Jfr Osterlund (2005) som menar att tanken
om normaliseringsprocesser dr éverforbart pa flickskildringen i litteraturen som ett site
att synliggora maktmekanismer.
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sioner om samhillsforindring och beskrivningen av forhillandet mellan
huvudpersonen Annika och hennes pappa har utpekats som fornyande
for ungdomslitteraturen. Pappan som karaktir skildras mer nyanse-
rat 4n vad som tidigare varit fallet i ungdomsboken.'”® Beckmans ung-
domsromaner ir ofta samtidsrealistiska. I flertalet av hennes bocker ar
flickskildringen avgorande och dirmed ér det klass, kon och sexualitet
som belyses genom de teman som skildras. Aven relationsskildringen ir
viktig, vilket Lena Kjersén Edman papekar da hon behandlar de olika
personrelationerna i T#/ltride till festen som exempel pa en ung flickas
identitetskris.'**

Ying Toijer-Nilsson diskuterar dodsskricken som huvudmotiv i ro-
manen pa foljande sitt: "Annika Hallin blir minniskan, hennes angest
minniskans angest. Nar hon skriver den av sig i abrupta meningar med
felslag och omtagningar, ar det allas vira kinslor hon artikulerar — boken
skir over aldersgrinserna.”'® Ulla Lundqvist ordnar, 4 sin sida, in boken
i kategorin vilsna vandyare eftersom utvecklingen handlar om att f6rsoka
komma till ritta med en svar situation.!®

I min lasning av T7lltride till festen kommer jag att ta avstamp i de
tidigare tolkningarna, men den utvecklingsprocess som huvudpersonen
Annika genomgir kommer att betraktas som avgorande. Hur Annika
uppfattar sin kropp nir hon far veta att hon lider av leukemi kommer
dirmed att relateras till vetskapen om hennes egen forginglighet.

Gunnel Beckmans E## slag i ansikter (1976) har en tredjepersonsbe-
rittare som férmedlar huvudpersonerna Helenas och Lennarts synvink-
lar. Berittelsen gestaltar hur de forhaller sig till vald da Lennart under ett
slagsmal med en annan pojke ocksa rakar sl till Helena. Slaget paverkar
bide deras relation och hur de var for sig forhller sig till vald. Ez# slag i
ansiktet har diremot inte samma tyngd som 7illtride till festen, dtmins-
tone inte som en berittelse med giltighet ven efter sin tillkomsttid.

Vivi Edstrom anfér boken som ett exempel pa fingenskapssymbo-

103 Se Svensson (1977). s 40.

104 Kjersén Edman (1990). s 17-83.

105 Ying Toijer-Nilsson (1984). "Att ge ord it kinslor — om identitetskriser i ungdoms-
bocker” Ungdomsboken. Virderingar och minster. Vivi Edstrom och Kristin Hallberg
(red). Stockholm: Liber Forlag. s 114.

106 Lundqvist (1994). s 62.
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ler i ungdomsboken.'” Hon utgar fran flickans perspektiv och hur hon
forstér sin situation i forhallandet till de familjeférhallanden hon lever i.
Den borgerliga familjen och dess inramning blir darfor betydelsebirande
som fingenskapssymbol. Edstrom poangterar att Beckman i flera av sina
bocker utnyttjar docksképssymbolik som en begrinsande omgivning
som flickor maste forhalla sig till.' Till skillnad fran Edstrom intresserar
jag mig inte endast for flickans berittelse i romanen. Detta for att jag
tolkar pojkperspektivet som mer avgérande an flickans mognadsprocess.
Jagvill utrona hur de tva huvudpersonerna, bade flickan och pojken, for-
handlar om det vald som utévats och hur detta paverkar skildringen av
sexualiteten i relationen.

Avvikande begir - en iscensatt handling

Juliane och jag/Duktig pojke!
I Inger Edelfeldts Juliane och jag (1982) fungerar vinskapen mellan hu-

vudpersonen Kim och hennes nyfunna vin Juliane som en arena for flick-
skapet. Gemenskapen etableras genom det delade intresset for skrackro-
mantik, flickorna liser samma bécker och skriver egna alster. Dessutom
agnar de sig dt att halla seanser for att frammana djavulen.

Inger Edelfeldts forfattarskap priglas av att hon skriver bade for vux-
na och barn/unga, vilket ocksi Maria Osterlund redovisar for da hon
diskuterar Edelfeldts forfattarskap och hur flickskildringen 4r en cen-
tral del av hennes bocker.'” Osterlund diskuterar romanen som en del
av Edelfeldts flickuppvixttrilogi i Missne och Robin (1980), Juliane och
Jjag samt Drakvinden (1984). Hon analyserar hur flickvinskap, sexualitet
och en mork sida av jaget nyanserar Edelfeldts flickskildring.'*°

107 Vivi Edstrom (1984a). "Fangenskapssymboler i ungdomsboken.” Ungdomsboken.
Virderingar och monster. Vivi Edstrom och Kristin Hallberg (red). Stockholm: Liber
forlag. s 69-96.

108 Edstrom (1984a).s 87.

109 Osterlund (2005). s 52-55.

110 Mia Osterlund (2003a). "Mellan ménsterflicka och monsterflicka. Flicksexualitet
och férklidnad i Inger Edelfeldts fantasyroman Missne och Robin.” Kunskapens hugsva-
lelse. Litteraturvetenskapliga studier tillignade Clas Zilliacus. Michel Ekman och Roger
Holmstrom (red). Abo: Abo Akademis forlag. s 91.
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Mattias Fyhr laser Juliane och jag som en gotisk romans eftersom be-
rittelsen avrundas med “ett ndgorlunda lyckligt slut™", till skillnad fran
traditionell gotik. I likhet med Maria Osterlund menar jag att Fyhr inte
ger nagot storre utrymme it det specifika i flickskildringen. Osterlund
motiverar vikten av hixrollen och hur detta befriar "flickorna i romanen
fran att vara vanliga flickor”.!"* Det gotiska inslaget ar dock visentligt
i romanen, det ir genom detta som flickornas aktorskap gestaltas. Att
halla seanser och kli sig till hixa frintar inte romanen dess realistiska
pragel. Jag kommer dirfor att lisa Juliane och jag genom vinskapen och
flickfantasierna, samt undersoka hur intimiteten ror sig vid gransover-
skridande fortrolighet.

Inger Edelfeldts Duktig pojke! (1983) skildrar Jim som inser att han
ar homosexuell. Jim berittar om sin vig fran att forsta att han 4r homo-
sexuell till att 6ppet erkdnna sig som sddan. Ulla Lundqvist karakeerise-
rar spelet mellan familjemedlemmarna i Duktig pojke! som en kirnfraga
i berittelsen. Lundqvist betonar dven Edelfeldts berittarstil och liknar
den vid den nya generationen av ungdomslitteraturforfattare till exempel
Mats Berggrens, Ulf Nilssons och Peter Pohls berittarstilar. Utmirkande
for dessa forfattares verk ér tilltalet som 4r “spontant och naturligt jim-
likt” eftersom de skriver for sival vuxna som barn."'?

Duktig pojke! gestaltar homosexualitet och 4r dirmed visentlig for
denna studie eftersom den visar hur huvudpersonen Jim kontinuerligt
stravar efter att framstd som om han var heterosexuell. Utslagsgivande
blir Jims blick pé de flickor som finns i hans niarhet och hur hans sexu-
alitet paverkar hans uppfattning om flickskap.

Annorlunda flickskap — ett uttryck for utsatthet
Lilla Marie

Ett annorlunda flickskap gestaltas av Mats Wahl i Lilla Marie (1995).
Huvudpersonen Marie ir aggressiv, till skillnad frin samtliga Gvriga

111 Mattias Fyhr (2003). De mirka labyrinterna. Gotiken i litteratur, film, musik och
rollspel. [Diss.] Lund: Ellerstroms. s 175.

112 Osterlund (2005). s 54.

113 Lundqvist (1994). s 101.
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flickkaraktarer i mitt material. Marie blir utkastad fran skolan pa grund
av sin vildsamhet och befinner sig direfter pa en skola f6r problembarn.
Hennes berittelse blottligger hennes problematiska relation till mam-
man. Marie har dven en styvpappa som forsokt utnyttja henne sexuellt.

Ying Toijer-Nilsson stiller den tveksamma flickan mot den ursin-
niga di hon beskriver 1990-talets ytterlighetsflickor genom Julia i Anita
Eklund Lykulls trilogi''* och Mats Wahls Lilla Marie. Toijer-Nilsson
sager att “Marie 4r en vildsam tjej i en valdsam tid.” Eftersom Marie
ar flicka dr hennes vildsamhet an mer iakttagen och utsatt for omdo-
men.'”> Aven Maria Nikolajeva poingterar vildsamheten hos Marie da
hon menar att Marie blir kvasifeminin” genom att Nikolajeva beskriver
berittarésten som maskulin.'® Senare i avhandlingen kommer detta att
foranleda en problematiserande diskussion om hur Maries vildsamhet
skildras i samband med kon.

I min tolkning av Marie dr 4ven berittandet centralt eftersom jag vill
betona att Marie ir en annorlunda flicka. Jag kommer att undersoka hur
Marie kan betraktas som konskonstruktion dar maskulinitet ar mer sty-
rande for forstaelsen av kon 4n femininitet. Mitt fraimsta intresse ligger i
hur berittelsen genomsyras av den underliggande och ibland 4ven expli-
cit uttryckta sexualiteten eftersom Marie som berittare stindigt forhaller
sig till sexualitet.

Tystnad och flicklust — en undvikande taktik
Nir alla ljuger/Man kan inte siga allt

Den utsatta flickan som onskar hitta en vig ut ur maktlosheten dr amnet
for Peter Pohls Nir alla ljuger (1995). Huvudpersonen Lotta har levt
ett skyddat 6verklassliv och forlorar sin pappa under mystiska omstin-
digheter. Samtidigt mordas hennes bista vin och Lotta forsoker forstd
vad som verkligen hint. Relationerna kompliceras av att hon och hennes

114 Trilogin bestar av Silverdelfinen (1992), Café Brazil (1993) och Julia mitt i virl-
den (1996).

115 Ying Toijer-Nilsson (1997). "Den abdikerade flickbokshjilten” Abrakadabra
1997/1.527-28.

116 Nikolajeva (2006). s 20.
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bror har ett incestuést forhallande.

Peter Pohl gestaltar ofta i sina romaner det utsatta barnet. Osterlund
understryker att aven om: "Pohl standigt dterkommer till mansklighe-
tens avigsida, till samhillets existentiella bakgardar, normaliserar han
aldrig valdet mot barnet/flickan i fiktionen. Som flickskildrare framstal-
ler han flickskapet i relation till pojkskapet™'"”

Wiveca Friman ser Nir alla ljuger som en nirmast thrilleraktig be-
rittelse.!® Berattelsen ar skriven i tredjeperson vilket understryker det
osikra och laddade skeendet i romanen. Peter Pohl sjlv forhaller sig till
det deckaraktiga i berittelsen genom att siga att han inte 6nskat ge nagra
definitiva svar utan limnat slutet 6ppet for tolkning. Dessutom hivdar
Pohl att berattelsen frimst ar ett satt att forhalla sig till verkligheten och
mindre ett f6rsok att komma till ritta med vem som begétt brottet.'”?

For min analys dr det eventuellt deckaraktiga draget perifert dven om
det bidrar till bokens tita stimning. I min tolkning ar istillet relationen
mellan bror och syster betydelsebirande. Det sexuella forhillandet 4r ta-
bubelagt, sivil inom berittelsen som utgiende frin sexualitetsdiskurser
overlag. Utover den incestudsa relationen ér dven forhillandet till hu-
vudpersonens nirmaste vin av avgorande betydelse f6r hur jag kommer
att diskutera sexuell utsatthet.

Peter Pohl virjer sig inte for flickors utsatthet och dven i Man kan inte
saga allt (1999) gestaltas virnlosheten, denna ging genom en pojkberit-
tare. Huvudperson och berittare ar Fredde vars syster sexmordas. Fredde
forsoker tillsammans med sin bésta vin ta reda pa vem som ligger bakom
mordet. Men precis som i Nir alla ljuger ar berittelsen genomsyrad av
hemligheter och sidant som inte kan sigas hogt.

Osterlund liser romanen som samhillskritisk och redogor for hur
pojkberittaren har svirt att uppfatta flickperspektivet. Osterlund fram-
haller att Pohl genom den mérdade flickan aktualiserar ett flertal kri-
tiska perspektiv pa sin samtid: barnpornografi, pedofili, invandrarhat,

117 Osterlund (2005). s 59.

118 Friman (2003). s 10.

119 Peter Pohl "Jag fick ett brev... och svarade” [www] http://www.nada.kth.se/~pohl/
texter/ ToAReader.html Himtat 17.6 2008.
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krishantering, Internet och medier.'’

I enlighet med Osterlund liser dven jag pojkberittaren som avgéran-
de for gestaltningen. Utgdende frin hur pojken avkodar flickan framstar
ocksa hur hennes sexualitet tydliggérs i den blick han riktar pa henne.
Betydelsebirande for gestaltningen ir, precis som i Nir alla ljuger, de
l6gner och tystnader som omger sexualiteten.

Skrivande - en férindringspotential
Ingen grekisk gud, precis/Dansar Elias? Nej!

Flickans utsatthet ma vara ett drag som foljer med genom den moderna
ungdomsromanen men med Katarina Kieris Ingen grekisk gud, precis
(2002) forandras bilden av vad flickskapet innebir. Huvudpersonen
Laura ir varken sjilvsiker eller framfusig men hon utvecklas under berit-
telsens gng, inte pa grund av besvarad kirlek eller pa grund av att vinska-
pen blomstrar, utan for att hon sjilv formulerar sina villkor. Berittelsen
inleds med att Laura blir forilskad i en ldrare. Detta far konsekvenser for
hennes vinskapsforhéllande eftersom hennes bista vin tar avstind fran
Laura pa grund av forilskelsen. Berittelsen gestaltar inga stora hindelser
utan i centrum stir huvudpersonens mognande. Lauras skrivande och
utveckling gor romanen till en form av konstnirsberittelse. I en 6ver-
siktsartikel om svenska ungdomsromaner poangterar Nikolajeva att be-
rittelsen 4r en konstnirsroman dar huvudpersonen Lauras berittarrost
gor berattandet mangfasetterat. Nikolajeva karakteriserar romanen i for-
hillande till tidigare konstnirsromaner och anser att Lauras berittelse
ar komplex eftersom slutet limnas 6ppet och ingenting har 16st sig eller
avslutats.'?!

Det avgorande i min ldsning dr hur Laura forhaller sig till sin forals-
kelse och hur detta bade vicker forvintningar pa tidigare liknande for-
vecklingar mellan en ung flicka och en dldre man samt bryter mot detta

120 Maria Osterlund (2003b). ”Valonarkaa toimintaa. Yhteiskuntakritiikkii Peter
Pohlin nuortenromaanissa Man kan inte siga allt.” Nuori kirjan peilissi. Nuortenromaani
2000-luvun taitteessa. Piivi Heikkili-Halttunen och Kaisu Rittyi (red). Tammerfors:
Nuorisotutkimusverkosto. s 120-145.

121 Nikolajeva (2006). s 27.
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forvintningsmonster. Intresset riktas dven mot den betydelse vinskaps-
forhallandet mellan Laura och Lena har for flickskildringen.

Katarina Kieris Dansar Elias? Nej! (2004) portritterar Elias som for-
soker komma till ritta med att hans mamma forsvunnit. Mammans fran-
varo overskuggar Elias relationer till 6vriga karaktirer. Han blir foralskad
i en flicka och maste under berittelsens ging forsoka lira sig att Gverhu-
vudtaget uttrycka sig. Hans inre rost ar diremot mycket uttrycksfull.

Nikolajeva fragar sig om berittelsen om Elias kan tolkas som en ny
stereotyp i svensk ungdomsroman. Nikolajeva pastar att Elias framstar
som en Overdrivet introvert berittare. Hon foreslir att han som stereo-
typ har en feminin rost.'*

Om Elias ir en ny stereotyp pa grund av sin osikerhet 4r av mindre
betydelse f6r min analys. Det jag diremot kommer att intressera mig for
ar hur hans inre talférhet gor honom till en iakttagare av omgivningen.
Han ir mojligen en ovanlige kinslig pojke, men analysen kommer att
forsoka visa hur han konfronteras med relationer till flickor/kvinnor i
hans omgivning f6r att kunna utvecklas.

* % %

Trots att analyserna framéver kommer att berora bdde hur flick- och
pojksexualitet gestaltas i det utvalda bokmaterialet kommer betoningen
att ligga péd flickskildringen. Pojkarnas nirvaro motiveras framst av att
heterosexualiteten fir femininitet och maskulinitet att framsta som na-
turliga kategorier. I analysavsnitten har jag dven valt att f6lja Seymour
Chatman som i analogi med Wayne Booth papekar att ett sitt att fa syn
pa den implicita forfattaren ar att begagna sig av mer 4n ett verk av sam-
ma forfattare.'” Jag har dirfor funnit det fordelaktigt att kunna kom-
binera flick- och pojkskildringarna och fordjupa diskussionen om flick-
sexualitet utgiende fran hur sexualiteten gestaltas och hur de virderingar
som formuleras forhaller sig till de olika karaktirernas kon. Jag betonar
foljaktligen fortsittningsvis flicksexualiteten, men genom att dven lyfta
fram pojkarnas perspektiv vill jag visa hur dessa forhéller sig till flicksexu-

122 Nikolajeva (2006). s 27-28.
123 Chatman (1978). s 148.
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alitet i respektive roman och vilka konsekvenser pojkberattandet far for
gestaltningen av flicksexualiteten.

I det f6ljande avsnittet presenteras avhandlingens uppbyggnad utga-
ende fran hur sexualitetslisningarna kommer att struktureras.

AVHANDLINGENS UPPBYGGNAD

Inledningsvis redogors for avhandlingens syfte, teoretiska bakgrund, me-
tod, material och tidigare forskning. Nedan presenteras avhandlingens
uppbyggnad samt vilka frigor som behandlas i respektive analyskapitel.

Kapitel tva, Bruten romans, behandlar femininiteter och maskulini-
teter. Den overgripande fragestillningen utgir fran hur kon gors, hur
lust kanaliseras och vilken betydelse kropp har for gestaltningen av hete-
rosexualitetskonstruktioner.

Kapitel tre, Vildsam norm, utgar frin underordning och 6verordning
for konsformeringen. Inom ramen for kapitlet undersoks hur flickorna
forvintas kontrollera det manliga begiret. Kategorin valdsam norm ak-
tualiserar frigor om respektabilitet och klass samt hur dessa realiseras
bide som socialklass och skolklass. Frigor om grinséverskridning av he-
teronormativitet kan fa konsekvenser for sexualitetskonstruktionen.

Kapitel fyra, Heteronormativt (av)brott, fordjupar de tidigare kate-
gorierna eftersom frigestillningen tar avstamp i hur heterosexualiteten
konstrueras och ifrigasitts genom avvikande begir. Den skeva lusten
tydliggor heterosexualitetens rorlighet. Visentligt ar att ta stallning till
hur sexualiteter kan konstrueras.

Kapitel fem, Avslutande diskussion, ir en sammanfattning av avhand-
lingen samt en reflekterande diskussion 6ver vad studiens angreppssitt
genererat fram ur de analyserade texterna.
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2 BRUTEN ROMANS

Flickan i ungdomsromanen stills i kategorin bruten romans infor fragor
om hur femininitet (och maskulinitet) forhller sig till heterosexualitet.
Hon méste utfora sitt flickskap si att det 4r begripligt i den omgivning
hon befinner sig. Brutna romanser gestaltar heterosexualiteten som ini-
tiationsrit eller ett slags "borjan”'** Med den jungianska litteraturveta-
ren Annis Pratts begrepp growing-up-grotesque beskrivs den anpassade
flickan genom hur hon snarast vixer “ner” di utveckling for flickan/
kvinnan innebir att samhillets normer kommer att stillas emot hennes
tro pd framtiden. Flickan som forsoker gora motstaind méts av begrins-
ningar och forminskat livsutrymme.'*® Ett medvetet motstind kan vara
ett sate for flickan att forhalla sig till omgivningens krav pd anpassning.
Men motstandet kan ocksd beteckna flickans mognad, samtidigt blir
sexualitet ocksa ett sitt att forhalla sig till flickskapets krav pd att vara en
duktig flicka.

Berittelser om unga minniskor beskriver utveckling och mognad ut-
tryckligen sd att den unga inrittar sig i det omgivande samhillet som
en fungerande individ. Penelope Eckert som intervjuat barn i elva-tolv-
arsaldern visar hur iscensatt heterosexualitet redan tidigt blir ett sitt att
héja sin status bland jimnariga.'*® Forutsittningen f6r hur flick- eller
pojkskap gors ar att heterosexualiteten dr den norm som efterstrivas. Att
bryta mot heteronormativiteten visar pA omognad och sinker darfor sta-
tusen.

Ungdomsromanens karaktirsgestaltning uppvisar liknande tenden-
ser. Heteronormativiteten betraktas ofta som sjilvklar eftersom den ar
osynliggjord och till synes inte ir foremal for intresse i gestaltningen
av den unga karaktiren. Den brutna romansen som kategori framhal-
ler att flickkaraktiren trots kravet pa heteronormativitet ifragasitter sin

124 Med “borjan” avses inte att heterosexualitet skulle vara nigot som tar avstamp i ett
visst skede i den ungas liv utan att de unga karaktirerna snarast mer medvetet internalise-
rar heteronormativitet som utgangspunkt for hur den egna sexualiteten uttrycks. Detta
gors savil sprikligt som i agerandet.

125 Annis Pratc (1981). Archetypal Pattern’s in Women's Fiction. Brighton: Harvester.
s29 ff.

126 Eckert (1994). [www].
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underordning och tar avstind frin det som forvintas av henne. Hennes
avstandstagande innebir inte att hon pa ett omvilvande sitt skulle ha
mojlighet att forindra de normer som hon blir medveten om. Detta ef-
tersom medvetenhet i sig inte ar en garanti for forandring.

Att vixa upp innebir for flickan att hitta sin position i de relationer
som hon har eller kan fi. Aven pojken behéver iscensitta maskulinitet
pa “ritt” site for att framstd som begriplig inom ramen f6r hur kon gors.
Robert Connell och James W. Messerschmidts vidareutveckling av be-
greppet hegemonisk maskulinitet podngterar betydelsen av att relatera
maskulinitet till tre nivaer."”” Connell och Messerschmidt anfér foljande
nivaer: lokal, regional och global nivi. Den forsta nivén, lokal maskuli-
nitet, konstrueras i den omedelbara nirmiljon, till exempel inom famil-
jen. Den andra nivén, regional maskulinitet, beskriver diskursivitet och
paverkar hur lokala maskuliniteter kan utformas. Samtidigt innebir re-
gional hegemonisk maskulinitet dven att det uppstar uppfattningar om
maskulinitet som ett kulturellt ramverk. Den tredje nivin, global masku-
linitet, & sida sammanfor uppfattningar om maskuliniteter till ett over-
gripande monster som influerar de lokala och regionala nivierna. Saledes
paverkar de olika nivierna varandra genom att den hegemoniska masku-
linitetskonstruktionen interagerar. De olika nivierna varierar inte endast
ifriga om plats utan paverkas ocksa av historisk tid."”® Inom ungdoms-
romanen, dir fokus ofta ligger pa den ungas utveckling, ir den lokala
nivan stindigt aktuell. Maskuliniteten tydliggor att snabba forindringar
ar beroende av den nira kontakten mellan karaktirerna. I forlingningen
innebar detta att under- och 6verordning inom maskulinitet kan ta sig
varierande uttryck.

Brottet mot romansparadigmet skildrar savil flickan som frivillige
flyr det heterosexuella parférhillandet, som den romans vilken inte pé-
borjas annat 4n som fantasi. For pojkens del innebir inrittandet i den
heteronormativa ordningen att han inte i samma utstrickning behover
ifrigasitta sin position. Han ska inte mogna till underordning utan be-
hover ldra sig att uttrycka sig sjilv, det vill siga att inta den 6verordnade
maktposition manligheten forutsitter eller snarast att forhélla sig till den

127 Connell och Messerschmidt (2005). s 829-859.
128 Connell och Messerschmidt (2005). s 849.
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lokala hegemoniska maskuliniteten.

Materialitet utgér fran kroppen eftersom kroppen avgor vilken sub-
jektsposition som dr méjlig att representera. Inom heteronormativiteten
ryms ocksa ifragasittandet av normen eftersom forstielsen av makepo-
sitioner inte 4r statiska utan rorliga. Detta innebir att savil flickor som
pojkar forhandlar om hur de kan agera och hur grinserna for agerandet
dras, dven om forhandlingen sker inom ramen for vilka gransoverskri-
danden som ir acceptabla.

Kroppen ir avgorande for flickans sjalvuppfattning. Hon skirskidar
sin kropps alla skrymslen och uppfattar att den motarbetar hennes posi-
tion som flicka/kvinna eftersom den inte motsvarar idealet." Kroppen
stalls dirmed i centrum for utforskningen av kvinnligheten, detta obero-
ende av om flickan kritiskt granskar sig sjilv i spegeln eller hon inte sjilv
overvakar sin kropp. Istillet kan kroppsligheten iakttas implicit i texten
som en underliggande uppfattning om konskonstruktion.

Inom feministisk forskning har kroppen varit central eftersom kropp
och kroppslighet ofta representerar det konkreta uttrycket for kvinnors
underordning. Judith Butler problematiserar hur olika kroppar inordnas
i en hegemonisk sexualitet, det vill siga vilka slag av kroppslighet som kan
vara begripliga och hur dessa forhaller sig till varandra.’*

Heterosexualiteten tas for given som bas for forstelsen av kroppen.
Beroende pa vilket kon en kropp péstas beteckna utformas forvintning-
ar pa hur detta kon kan uppvisas. Kroppen ir en bild laddad med bety-
delser, men ocksa underkastad likarvetenskapligt intresse. Samtidigt ar
kroppen féremal f6r den egna blicken som noggrant undersoker vad det

129 Christine Wilkie-Stibbs (2002) argumenterar for Julia Kristevas begrepp abjektion
som ett sitt att beskriva avsky infor kroppen. Denna aspeke gor skirskddandet av krop-
pen till nigot motbjudande och att bli till ett subjeke blir nigot som subjekeet tar avstand
fran. Min avsikt dr inte att soka efter detta slag av distans mellan kropp och sprak, det vill
siga det symboliska, utan snarare vill jag lyfta fram hur karaktiren betrakear sin kropp.
For en utforligare diskussion kring det feminina och abjektion inom barnlitteraturforsk-
ning se The Feminine Subject in Childyen’s Literature. New York: Routledge. s 71-72,
85-86, 94-95.

130 Butler (1993).
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ar som visas upp.”' Utvecklingen ror sig frin barnets "naturliga” kropp
till den unga flickan som forstar att utseendet har betydelse for vilken
position hon har som kvinna. Pojken skirskadar ocksé sig sjalv men ar
trots sjalvreflektionen mer fokuserad pa hur agerandet verensstimmer
med forvantningar pa maskulinitet.

Sexualiteten, utgiende fran kategorin den brutna romansen, synlig-
gor vad det innebir dd kroppen inte motsvarar normerna, hur en specifik
manlighet blir katalysator f6r flickans mognad och hur maskuliniteten
ar forhandlingsbar. Kategorin bruten romans beskriver dirmed det hete-
rosexuella parforhillandet oberoende av om tvisamheten ir ett faktum
eller om romansen frimst ar en romantisk drém som inte resulterar i ett
parforhallande.

Nyckelord inom kategorin den brutna romansen 4r mognad, romans,
kropp och mentor eftersom dessa problematiserar den unga karaktirens
begir och hur dessa forhaller sig till hur heterosexualiteten inrittas som
norm. I det hir kapitlet analyserar jag texter som forhéller sig till den
brutna romansen utgiende frin kroppens betydelse i Gunnel Beckmans
Tilltride till festen (1969), uppvaknandet di pojkrosten tar dver i
Beckmans E#t slag i ansikter (1976), hur fantasin om en dldre man skild-
ras i Katarina Kieris Ingen grekisk gud, precis (2002) samt pojken som
konfronteras med kvinnliga réster i Kieris Dansar Elias? Nej! (2004).

KROPPEN SOM FANGELSE
Tilltriide till festen

Under 1980- och 1990-talet sattes kvinnokroppen som kén under lupp

131 Se Elina Oinas och Jutta Ahlbeck-Rehn (2007) som bidrar med en éverskidlig
genomgang av kroppen som kulturelle fenomen vilken visas upp i reklambilder; som
hégteknologiske intresse for likarvetenskapens fertilitetsbehandlingar; av hur den egna
(kvinno)kroppen stills under lupp samt upplevs och levs i. "Blod, flisk och performativi-
tet — kropp och hilsa i feministisk forskning.” Kvinnor, kropp och hilsa. Elina Oinas och
Jutta Ahlbeck-Rehn (red). Lund: Studentlitteratur. s 12.
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inom olika feministiska teorier."”* Kvinnokroppen analyseras som kul-
turell produke. Samtidigt stills make, kunskap och subjektivitet i rela-
tion till kroppsligheten.'** En utgingspunkt ir Michel Foucaults teori
om sexualitet dven om han kritiserats for att inte ta kon i beaktande dé
han kartlagger sexualitetens historia.”** E. L. McCallum resonerar kring
ifall Foucaults verk Sexualitetens historia skulle ha sett annorlunda ut
om han uttryckligen inkluderat kon. McCallum menar ocksé att man
bor ta i beaktande att i franskan (vilket dr Foucaults sprik) syftar “sexe”
aven pa kon. McCallum pavisar ocksé att Teresa de Lauretis argument
om att kvinnan bide representeras och ar utanfor representationen ar
en betydelsefull insike di det giller hur sexualitet konstrueras. Foucaults
forestillning om sexualitet ar dnda ett sitt att framhiva maktens bety-
delse, och framforallt hur konstruerandet gors, mer 4n att begrinsa sex/
ualitet eller sex/uality.’ For att en individ ska tillhora ett visst kon dr det
visentligt att kroppen upplevs som begriplig.”** I och med att en kropp
ar begriplig kan den ocksi diskuteras. Trots detta ir inte all kroppslig
erfarenhet mojlig att verbalisera.

Att forstd kroppen kan ocksa innebira tystnader kring de “sjilvklar-
heter” som formuleras kring sexualitet.”” Forestillningen tar avstamp
i att normen inte behover diskuteras och normen 4r di maskulinitet.
Dirav har femininitet varit foremal for diskussion och hur detta gors,

132 Se Erika Alm och Katarina Leppinen (2006). "Fran redaktionen” Kvinnovetenskaplig
tidskrift 2006: 1, s 4-6. Bland annat papekas att det inte finns nigot enhetligt synsitt pa
kropp och kroppslighet trots att forskning bedrivits av sdvil feminister som andra. Detta
innebir ocksa att kroppsforskning uppvisar stor variation.

133 Se Tutta Palin (1996). "Ruumis”. Avainsanat. 10 askelta feministiseen tutkimukseen.
Anu Koivunen och Marianne Liljestrém (red). Tammerfors: Vastapaino. s 225.

134 Se tex. Feminist Interpretations of Michel Foucault. Susan J. Hekman (red).
Pennsylvania: Pennsylvania State U. P. Se dven Up against Foucault. Explorations of some
Feminist Tensions between Foucault and Feminism (1993). Caroline Ramazanoglu (red).
London: Routledge.

135 Se E. L. McCallum (1996). ”Technologies of Truth and the Function of Gender
in Foucault” Feminist interpretations of Michel Foucault. Susan J. Hekman (red).
Pennsylvania: Pennsylvania State U. P. s 81-84.

136 Jfr Foucault (1990). s 155.

137 Jfr Leona Toker (1993) som anmirker att avsaknaden av ett budskap ir ett budskap.
Eloguent Retinence. Withholding Information in Fictional Narrative. Lexington: U, P. of
Kentucky. s 1.
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medan maskulinitetskonstruktionen osynliggjots.

Cameron och Kulick problematiserar sexualitet genom att papeka
att det frimst ar samkonad sexualitet som ér féremal for diskussion.
Heterosexualitet beskrivs inte som en social kategori. Detta foranleder
Cameron och Kulick att framfora antagandet om att: “all humans have
sexuality”, vilket for dem implicerar att det inte endast ir relevant att
undersoka rikeningen for begar utan hellre begir i vidare bemarkelse.'®
Den diskursivt styrda sexualiteten innebar dirmed att heterosexualitet
och begir framstills som sjdlvklara. Det blir di kroppen som avlises som
om den forholl sig till antagandet om att alla "har” en (hetero)sexuali-
tet.

Flickan granskar sin kropp med kritiska 6gon. Speciellt kinslig blir
den kritiken hos Annika i Gunnel Beckmans Zilltride till festen (1969),
eftersom Annika fatt reda pé att hon lider av leukemi. Berittelsen ar skri-
ven i jagperspektiv och formulerad som ett brev till en vin. Brevformen
gor det majligt for protagonisten att beritta vad hon varit med om under
de senaste dren, eftersom det framkommer att Annika inte pa linge haft
kontakt med sin barndomsvin Helena. Nyheten om Annikas sjukdom
satter igdng behovet att meddela sig med nigon, men utan att hon ar
tvungen att sinda ivig brevet. Brevformen ir inte konsekvent genom-
ford utan blir en inramning kring berittarrosten.

Annika granskar sig sjilv bide som tillhorande ett visst kon och
for att hennes kropp representeras som skev pa grund av sjukdomen.
Den synliga kroppen speglar inte det hon tror sig veta att hiander inuti.
Butler understryker att kon inte endast formas av reproducerande, vilket
hon poingterar att Foucault visat i sin studie The History of Sexuality.
Forstaelsen av kon ar ocksa beroende av hur icke-liv eller d6d reglerar och
formar uppfattningar om sexualitet. Butler beskriver hur epidemier som
AIDS kullkastar den moderna virld som Foucault beskriver. Foucault
hivdar att i den moderna virlden ir déden inte lingre relevant, efter-
som det visentliga dr det visterlindska samhallets mojligheter att halla
allting vid liv och darmed blir reproduktion det avgorande och déden
som reglerande funktion i s fall s gott som omintetgjord. Butler menar
att Foucault 4nda inte fullstindigt uteslutit déden som funktion utan

138 Cameron och Kulick (2003). s 7-8.
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snarast forminskat den pa bekostnad av det levande.'?” For Annika inne-
bir insikten om hennes dodlighet att hon blir mer uppmarksam pé sin
kropp, den blir i hennes granskande blick annorlunda och skev eftersom
hennes kropp inte lingre motsvarar forvintningarna pa hur kvinnokrop-
pen ska fungera.

Annika tar sin tillflyke till ensamheten pa landet f6r att fundera 6ver
den stora nyhet hon av misstag informerats om. For henne ir fragor om
liv och d6d avgorande:

Fattade detta att jag Annika, nitton ar till midsommar, ska dé. Jag ska d6. Min
kropp ska inte lingre leva pa jorden. Min kropp som ir sa ung och varm och
outnyttjad ska bara stoppas undan forintas plinas ut. Nagra méanader kanske
och sedan ingenting ingenting ingenting i oindligheters oandlighet ... (7#//tride
till festen 1969, s 25)

Annika accentuerar kroppen och dess forganglighet for att forsoka for-
sta att det ar henne sjilv det handlar om. Hon upprepar “Jag ska do”
och "Min kropp” och pekar pa det oférstieliga i att hon, som dnnu inte
levt ett langt liv, ska forsvinna. Upprepningen i beskrivningen betonar
det kinslofyllda och understryker hennes sinnesstimning. Susan Lanser
definierar tre berdttarmodus i begreppen forfattarskapets rist/authorial
wvoice, personlig rost/personal voice och kollektiv rost/communal voice **°
Lanser fortydligar dven att hon inte avser att pastd att kvinnor skulle
skriva annorlunda 4n min, utan att de strategier som utnyttjas snarast ar
ett sate att forhélla sig till kontexten.'*!

Mitt intresse riktas mot de tva senare begreppen personlig rost och
kollektiv rost for att visa hur karaktirerna gestaltas i texten. Istillet for
forfattarskapets rost kan Nikolajevas definition av berittarmodus dar
nirvaro, distans och fokalisering 4r avgorande och mer textbundet for-

139 Judith Butler (1996). "Sexual Inversions.” Susan Hekman (red). Feminist interpreta-
tions of Michel Foucault. Pennsylvania. The Pennsylvania State U. P. s 68-74.

140 Lanser (1992). s 18-24. Begreppet authorial voice har jag hir valt att $versitta med
forfatrarskapets rost. Osterlund (2005) har diremot valt att Gversitta begreppet med
aukroritir rost. Jag menar att “authorial” visserligen kan syfta pa den auktoritira funk-
tionen men att begreppet andé innefattar mer 4n auktoritet da det dven beskriver den
sammantagna forfattarsituationen. Se dven Osterlund, s 158.

141 Lanser (1992).s 8.
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tydliga hur berittandet uttrycks. Nikolajeva konstaterar att manga ildre
barnbécker ofta anvinder sig av beridttare som ar didaktiska och aukto-
ritira.'"” D4 det giller ungdomsromanen ir det didaktiska en del av ut-
tryckssittet, dirmed liggs stor vike vid att i de berittelser som gestaltas ar
det avgorande att ifrdgasitta auktoritet. De unga karaktirerna forhaller
sig inom textens ram aven till aktuella, kontextbundna frigestallningar,
men detta innebar att karaktirerna fungerar som sprakror for den impli-
cita forfattaren snarare 4n att fiktiva karakeirer har en egen asikt. Detta
ar ocksi fallet med Annika i T7//tride till festen, hennes uttryck inom
texten aktualiseras i Lansers begrepp personlig rost, vilken ocksa innebar
att hon ir en starkt nirvarande berittare.

Annikas skirskidande av kroppen ir formulerat med intimitet och
utgiende fran hennes personliga erfarenhet och dirmed ett uttryck for
hennes personliga rost. Kroppen som ska do blir en filla f6r Annika, ett
fingelse som hon inte kan undkomma utan maste reflektera 6ver. Vivi
Edstrom diskuterar bildspraket for att belysa fangenskapssymboler i ung-
domsbécker. Hon framhéller de omkringliggande samhilleliga aspekeer-
na sasom familj och skola men ocksa otillricklighetskinslor och skuld
hos karaktirerna.'® Edstrom exemplifierar bland annat med Tillsride till
festen, di i samband med docksymbolik som instingdhet. I min lisning
vill jag komplettera med Annikas kropp som en oundviklig falla. Annika
kan inte fly frin sin kropp, hon kan endast utvecklas mentalt for att ac-
ceptera sin sjukdom.

Genom den sjuka kroppen aktualiseras normaliteten eftersom det
som kan tas for givet, att en ung minniska har en kropp, ifragasitts pa
grund av att en sjuk kropp forindras. Aven genom att definieras av medi-
cinsk diskurs, sisom likaren gor da han berittar att Annika har leukemi
blir kroppen nigot annat in det som den forvintas vara. Kroppen som
ar sjuk blir ett objekt som ska studeras utifran och definieras utgiende
fran hur den svarar mot en kommande behandling f6r att kunna bli

142 Maria Nikolajeva (1998, 2004). Barnbokens byggklossar. Lund: Studentlitteratur. s
158-159.
143 Edstrom (1984a). s 69.
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“normal”.'* Samtidigt ar den friska kroppen ocksi stilld under liknande
rannsakan. Bide en sjuk och en frisk kropp granskas i forhillande till vad
som upplevs som normalt eller avvikande. Kroppslighet i sig framstalls
standigt i relation till normalitet vilket uppmiarksammar att dven krop-
par ir skeva konstruktioner.

For Annika innebar den déende kroppen att hon ocksa behover be-
arbeta sitt liv och de val hon gjort for att komma till ritta med den si-
tuation hon befinner sig i. Ocksa i dessa tankegingar ar kroppen central.
Béde da det handlar om att kritiskt granska den egna kroppens utseende
och eventuella forindringar, och att hon grubblar 6ver gravida kroppar
ar dterkommande inslag i texten. Den sjuka kroppen stills emot den
friska d& Annika genom till exempel fragor om graviditet ventilerar hur
sidant som intimt f6rknippas med kvinnlighet fungerar.

Sociologen Jennie Westlund som analyserar brostcanceropererade
kvinnor problematiserar "kvinnlighet” d hon visar hur centralt brost
ar for definierandet av vad det innebir att vara kvinna. Westlund pekar
pa de fysiska grinserna och avsaknad av brost som en 6verskridning av
normer for kroppslighet. Samtidigt visar Westlund ocksa att det materi-
ella, kropparna, tolkade i butlersk anda, inte foregir kulturell forstielse
av kroppslighet. Kropparna ir produkter av normerande och konade
processer.'®

Berittelsen, som ger sken av att formuleras som brev till en vin inleds
med att Annika forsoker beritta att hon dr déende. I det sammanhanget
for hon en latsad diskussion med den hon skriver till:

Jag kan hora din argingsliga rost —
for fan, Annika, vad ar det fragan om, skirp dej minniska, vad har hint?2? [...]

Ar du inte frisk eller ir du med barn? (Z7lltriide till festen 1969, s 8)

144 Jfr Oinas och Ahlbeck-Rehn (2007) som papekar att kvinnokroppen som studieob-
jekt inom medicin 4r extra utsatt pa grund av kvinnors reproduktiva kapacitet. Kvinnors
kroppar studeras utifran, som ett ting, medan kvinnor sjilva inte kan bidra med sina
egna erfarenheter av sin kropp. Den objektifierade kroppssynen har kritiserats inom fe-
ministisk forskning. s 23.

145 Jennie Westlund (2007). "Hur far en kvinnokropp se ut? Om kén och kroppslighet
i spiren av bréstcancer.” Kvinnor, kropp och hilsa. Elina Oinas och Jutta Ahlbeck-Rehn
(red). Lund: Studentlitteratur. s 96.
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Frigan “ir du med barn” lyfts fram upprepade ganger. Efter likarens av-
slojande dr Annika upprord och spyr och hon reflekterar 6ver den pojke
som betraktar henne att han ”[t]rodde vil att jag var med barn” (s 17)
och lite senare dé hon reflekterar 6ver sitt 6de att "aldrig fi gi omkring
med ett barn som vixer i magen” (s 25). Det ir vasentligt for Annika att
just den barnafodande kroppen tagits ifrin henne. Det méjliga resultatet
av den sexuella akten blir det hon inte kan fa erfarenhet av. Pa sa site blir
Annikas kropp skev eftersom hon uppfattar det som om hon inte kan
leva upp till den funktion hennes kropp borde ha. Annika ser sin kropp
som frimmande. Den déende kroppen kontrasteras emot den kropp som
kan bira mer liv. Annika betraktar graviditet som det normala i motsats
till hennes egen kropp, som inte lingre ir sjalvklar. Den dodliga krop-
pen blir betydelsebarande, den framhévs som om den var mer levande da
den synliggor de funktioner kroppen har. Den gravida kroppen har ofta
framstillts som det normala, som den kvinnliga kroppens primarfunk-
tion, och dven som ett sitt att undkomma sjukdom.'*

Annika skirskadar sig sjalv i spegeln. Hon forsoker uppticka ifall det
finns nagot nytt, nigon ny medvetenhet i kroppen som skulle avsloja att
den ska d6. Det hon ser ar vilbekant:

Har fict ett sint behov att ideligen ga in i sovrummet och titta mig i spe-
geln.

Det borde synas nagot tycker man. Av det som héller pa att ske inuti, menar
jag.

Men jag tycker jag dr ganska lik mig, hemske blek forstas med svullna 6gon-
lock. Munnen ir ocksa blek och liksom upplést. Haret hinger som grigula gar-
diner ner pa brostet, men det ar blankt och kréoker sig i topparna.

Jag stirrar och stirrar, fuktflickarna i spegelglaset bildar skuggor i ansikeet.
Hinderna flyger upp for att kiinna att huden 4nnu ar varm. Kanna att blodet
pulserar pa halsen med smé tickande hurtiga slag. Jag trycker fingrarna hirt mot

146 Se tex. Jutta Ahlbeck-Rehns (2006) doktorsavhandling i vilken hon gir igenom
studier som visar moderskapet som ett sitt att motverka hysteri. Diagnostisering och dis-
ciplinering. Medicinsk diskurs och kvinnligt vansinne pi Sjil hospital 1889-1944. [Diss]
Abo: Abo Akademis forlag. s 60-62. Se dven Karin Johannisson (1994) som beskriver
graviditet som fullbordad kvinnlighet. Den mirka kontinenten. Kvinnan, medicinen och

fin-de-siécle. Stockholm: Norstedts. s 115.
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ogongloberna som virker och hettar av trotthet, drar lipparna at sidan och ler

ete tanigt leende. (Zilltride till festen 1969, s 32)

Hennes beskrivning ir avskalad och gar in i detalj di hon ser mer 4n det
andra kan se utifran, hon ser under huden. Det vilbekanta ar forradiske
eftersom hon 4r medveten om att det under ytan finns nagot som kom-
mer att forindra hennes kroppsuppfattning. Hon forsoker hitta férvand-
lingen, for att mota sitt ansikte och se om det nya limnat spar. Annika
betraktar sig sjalv men lyckas inte fa syn pa vem hon ir.

Den kroppsliga beskrivningen som férmedlas i den personliga berit-
tarrosten ir ndstan som en inre resa, aven om det 4r sitt yttre hon gran-
skar. Annikas yttre verkar nistan upplosas infor hennes kritiska blick.
Kristin Hallberg menar att flickan som betraktar sig sjilv i spegeln soker
efter sig sjilv. Sokandet blir en sjalvprojektion, ett sitt att forsoka kom-
ma till ritta med vem det dr som avtecknas i den reflekterande bilden.'"
Senare betraktar Annika sig sjilv i ett annat ljus:

I natt ligjag ett tag naken i singen och sig pi min kropp. I den svaga belysningen
fran stearinljuset var den varm och mjuk och levande. I ett valdsamt anfall av lust
virkte jag av lingtan efter Jacob. Jacob den férste och den ende som tagit min
kropp i besittning. Som jag givit mig at som det hette frr i véirlden. [...] Men nir
vi triffas igen sa vet han det redan.

Och hur ska vi d4 kunna ilska tillsammans, inte kan man ilska med en kropp

som har déden inom sig ... (Zilltride till festen 1969, s 33)

Kroppen objektifieras i uttrycket “tagit min kropp i besittning” eftersom
detta for tankarna till 4gande, det vill sidga pojkvinnen Jacob forfogar
over Annikas kropp. Detta forstirks i att Annika forestiller sig, om 4n
gammaldags, att hon gett kroppen at Jacob. Annika kinner sig ambiva-
lent i forhallande till hur lusten vicks trots att kroppen verkar ha for-
ratt henne. Hennes tvetydiga instillning framhivs da hon ser kroppen i
stearinljusets sken och det dunkla ljuset gor att hon uppfattar sin kropp
som levande. Detta stiller hon i relation till att hennes kropp pé grund
av sjukdomen blivit frimmande. Butler anvinder begreppet den konsti-

147 Kristin Hallberg (1998). "Anglaprinsessa och flickbyting. Nagra svenska flickskild-
ringar.” Kristin Hallberg (red). Lds mig sluka mig! en bok om barnbicker. Stockholm:
Natur och Kultur. s 136.
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tuerande utsidan/constitutive outside for att beskriva hur normer reglerar
det yttre och gor kroppen begriplig.'*

Den feministiska forskaren Elisabeth Grosz podngterar att kroppar
har samma forklarande kraft som medvetanden.'® Trots att Annika s6-
ker efter en inre forindring, 4r det pa ytan hon férsoker hitta den nya er-
farenheten i kroppen. Den konstituerande utsidan i Butlers terminologi
eller Grosz som beskriver kroppen som ett sitt att i det specifika indikera
erfarenhet pd ytan, blir i Annikas skirskddande ett uttryck for hur den
sjuka och den friska kroppen méts och bildar en 6verlevande utsida eller
yta. Annika ser en motsittning mellan en sexuellt aktiv kropp och en
déende kropp eftersom den sjuka kroppen inte kan skapa nytt liv.

Jennie Westlund framhéller att for den opererade kroppen, dir can-
cern gjort att ett brost tagits bort, blir moderskapsdiskursen mer kon-
flikefylld dn vad det sexiga kvinnoidealet inbegriper.””® Det konflike-
fyllda moderskapsidealet genomsyrar dven Annikas skildring av sina
kroppsliga begir som blir belysta av eftertinksamhetens tvivel. Hon
tvivlar pa att hon ska kunna aterga till den sorts relation som hon och
pojkvinnen Jacob haft. Westlund utvecklar analysen av den forindrade
kroppen genom att betona att den forindrade kroppen sammanf6rs med
den sexiga kvinnan och “den manliga blicken”. Eftersom kvinnorna i hen-
nes material frigar sig vem som kan intressera sig for en kropp som inte
motsvarar idealet innebir det samtidigt att manligt begir blir avgorande
for sjilvbilden da kroppens yta forindrats."!
galler dven for Annika som saknar sin pojkvin Jacob trots att avresan till

Ovanstiende resoncmang

ensamheten foregatts av brik mellan dem. Kroppen och pojkvinnen hor
ihop, inte endast genom de begir han kan vicka i henne, han forfogar
over hennes kropp som om den var hans dgodel. Annika tar sin tillflyke
till ensamhet for att komma till ritta med hur hon egentligen ska forhalla
sig till sin pojkvin och 4ven kroppen, det vill siga hur hennes kropps-
liga begir tar sig uttryck. Detta tar jag upp i det foljande i relation till

148 Butler (1993). s 187-189.

149 Elisabeth Grosz (1994). Volatile Bodies: Towards a Corporeal Feminism.
Bloomington: Indiana U.P. s vii.

150 Westlund (2007).s 110-111.

151 Westlund (2007).s 111-112.
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Annikas uppvaknande som en kollektiv 6vertygelse.

Flickans medvetandehdjning

Den brutna romansen innebar att flickan befinner sig i en situation dar
pojkvinnen inte ir nirvarande. Pojkvinnens franvaro kan vara sjalvvald,
det vill siga flickan har sjilv bestimt att hon maste fundera kring det
forhallande hon har med honom eller pojkvinnen kan ha limnat henne
for att i sin tur reflektera kring tillvaron. I Max Lundgrens Ole kallar mej
Lise (1969) har pojkvinnen svart att anpassa sig till samhillets krav och
dérfor har han limnat Lise, dven om det ar hennes reflektioner 6ver hans
forsvinnande som delges.

I Tilltréide till festen ir det Annika som har ke ivdg for att rannsaka
sig sjalv utan att tala om for pojkvinnen var hon befinner sig. Jacob har
kommit som en frisk flikt in i Annikas liv, han ir siker pé sig sjilv och
en entusiastisk varldsforbattrare. Annika har med gladje latit sig dras in
i det nya liv som Jacob erbjuder. Socialantropologen Lena Gemzoe be-
skriver tankegangar inom radikalfeminism och pipekar bland annat att
kvinnor inom vénsterrorelsen upptickee att da de gick med i de politiska
organisationerna var dessa manligt kodade. Kvinnor forvintades stoda
de manliga aktivisternas behov.'? Aven Annika har anammat den roll
som Jacob formulerat &t henne, vilket hon ifrdgasitter under sin vistelse
pa landet. Annika betrakear sig sjilv ingdende men funderar ocksé 6ver
vad Jacob ser hos henne, varfor han éverhuvudtaget sett henne:

Dessutom var han stdrtsnygg.

Varfor han overhuvudtaget sdg mig vet jag fortfarande inte. Hade han vetat
att jag annu inte fyllt sjutton, s hade han nog aldrig drdmt om att bjuda mig pa
bio nista dag. Men jag har ju alltid sett s3 mycket dldre ut dn jag ar. (77/ltride till

festen 1969, s 37-38)

Annika har traffat Jacob tva ir tidigare, som 17-aring. Vid berittelsens
borjan uppger hon sig vara 19 dr. Om han haft nagra medvetna bakom-
liggande motiv, sidana som Annika verkar efterlysa, ir inte klart efter-

152 Lena Gemzoe (2006). Feminism. Stockholm: Bilda forlag. s 45-46.
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som det i si fall ir nigot som Annika inte kan kinna till. Aldersmissigt
ar Annika aldre 4n vad flickor ir i jimforelse med ungdomslitteratur
fran ungefir 1980-talet och framat. Detta innebir att hon inte befinner
sig i ett stadium av livet dir hennes sexualitet och begir héller pa att bli
medvetandegjorda. Annika har redan erfarenhet av att vara tillsammans
med nagon. For henne handlar utvecklingen frimst om att hennes virld
forindras dd hennes kropp inte lingre motsvarar férvantningarna pa hur
en ung kropp ska vara.

Jacob besitter den legitima kunskapen, han behirskar den sorts kun-
skap som ir visentlig for att vara aktiv i samhallsdebatten. Han talar fran
en maktposition dar han har erfarenhet och Annika ska fungera som
ahorare. Men hon borjar ifrigasitta hans formande av henne vilket ocksé
har samband med hennes mamma. Lansers tidigare nimnda berittarmo-
dus kollektiv rost aktualiseras i och med Annikas ifrigasittande. Lansers
begrepp den kollektiva résten kan forverkligas som méangrostat uttryck
eller genom en individuell rost som far sin auktoritet ur gemenskapen.
Den enskilda berittarrésten kan da tala for ett kollektiv men dven flera
roster kan beritta kollektivet. !>

Den kollektiva rosten i T7lltride till festen talar for mer dan Annikas
personliga erfarenheter, vilket ocksd tydliggors i betydelsen av krop-
pen. Att ifrigasitta kroppen blir den konkreta utgingspunkten som for
vidare till det kollektiva forsvaret for gemenskap mellan kvinnor. Och
detta trots att Annika befinner sig i ensamhet. Hennes personliga med-
vetandehdjning akeualiserar kontexten, samtiden.™ Till en bérjan ir
den kollektiva rosten tvekande for att den forklarar hur hon forhaller
sig till den man som hon ser som auktoritir. Det ér inte bara Annika
som latit sig svepas med av Jacobs engagemang for mindre bemedlade
i samhillet, utan 4ven Annikas mamma har kastat sig in i det nya livet.
Mamman aker till Pakistan for att tjinstgora pa ett sjukhus. Annika ska
under tiden bo hos mammans kusin Agnes, men Jacob ir emot att hon
ska flytta till Agnes. Jacob tror att det 4r moraliska skil som ligger bakom

153 Lanser (1992).s 21.

154 Se Lena Gemzde (2006) som forklarar att medvetandehéjning var en del av de radi-
kalfeministiska tankegingarna. Kvinnorna organiserade sig i grupper for att anvinda sig
av metoden medvetandehdjning dé de delade med sig av personliga erfarenheter. s 46.
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att hon ska bo hos mammans kusin och foreslar till och med giftermal.
Annika rikear sig till sin vin i brevet som hon tror ska férvanas 6ver hur
hon sjilv reagerat pa frieriet:

Du kanske tycker att jag borde ha blivit jittelycklig vid tanken pa att gifta mig
med Jacob.

Men konstigt nog tror jag nistan att det var hans forslag att vi skulle gifta oss
som blev — inte borjan till slutet for det 4r ju inte slut ... men ... vad ska jag kalla
det ... bérjan till ett slags uppvaknande. Fast det visste jag ju inte da. (77/ltride
till festen 1969, s 41)

Annikas ifragasittande av forhallandet grundar sig pa att hon upplever
att Jacob har for mycket inflytande 6ver henne som person. Giftermal
som ritual innebdr en bekriftelse av det heterosexuella forhallandet.
Butler anser att vid bréllop speglar bruden maskulin identitet eftersom
begreppet brud fungerar som en relationell term. Bruden star da for
avsaknad av maskulinitet och giftermélet blir ett sitt att faststilla den
homosociala relationen, det vill siga bruden blir en form av transaktion
inom gruppen. Den manliga gemenskapen uppritthills genom bru-
den.' Annika upplever Jacobs frieri som ytterligare ett sitt for honom
att befista sin position och vinder sig emot forslaget. Aven om det inte
ur texten framgér att Jacob skulle delta i en specifik manlig gemenskap
sd innebar Annikas motstand 4n en ging att den kollektiva rosten ger ut-
tryck for att hon tar avstind frin en underordnad position. Annika vill
inte delta i transaktionen och befista den homosociala relationen som
brud. Visentligt blir det uppvaknande Annika siger sig ha upplevt, vil-
ket ocksé ar en nyckelformulering i berittelsen. Detta eftersom Annikas
utveckling kretsar kring hur hon ur uppvaknandet utvecklas dd hon bor-
jar ifragasitta sin tillvaro.

Texten tenderar att splittras av det hackiga i framforandet, berit-
tandet avbryts av punkter som signalerar Annikas tvekan i det val hon
gjort. Hon tvivlar eftersom hon inte dr van vid att ta initiativ pa det sitt
hon gjort da hon &kt bort frin Jacob. Lena Kjersén Edman anmirker
att de trettio forsta sidorna i boken skildrar Annikas desperation. Detta
synliggors i avsaknad av skiljetecken och bokstaver som hamnar fel i det

155 Butler (1990, 1999). s 50.
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15¢ Hennes skrivande gors pd

inledande avsnittets medvetandestrom.
skrivmaskin vilket innebar att osikerheten i sjilva skrivsituationen aven
kan relateras till att hon under processen far mer vana.'””” Det hackiga
framforandets tvekande markorer blir farre och spriket flyter smidigare
langre fram i berittelsen, men trots det uppluckrat i punkter som sprids

ut i Annikas formedling dven senare i texten:

Och jag satt dir i nattlinnet och kiinde pé det som svillde och bultade inne i mig
... som om jag hade blivit ... havande med nagot évervildigande ... nagot hemske

och samtidigt oerhort viktige ... (Tilltride till festen 1969, s 58)

Berittandet dterkopplas 4n en gang till den gravida kroppen, dven om att
vara havande i citatet ovan direke knyts till den sjuka kroppen som bir pa
nagot obeskrivbart. Aven i relation till forhallandet med Jacob uttrycks
tveksamheten genom dterkommande punkter:

... och doktorn pa sjukhuset ... han lovade ju att ringa s& snart som mojlige ...
och var vanlige doktor skulle ju komma tillbaka i den hir veckan ... han maste
Vil ... Ab, varfor gor ingen nigot!! Ja, jag vet ate det ir toppenfanige ate bli s hir
hysterisk, for det ar ju jag sjilv som har stuckit ivig [...] jag ville vara ifred, det var
ju dirfor jag for hit ut for sjutton — men men ... nog ar det vil jattekonstigt att
Jacob bara accepterar att jag plotsligt forsvinner utan ett ord?! Men ... men om
han nu kanske tror att det beror pa att jag verkligen menade att jag ville gor [sic]

slut sa. (Tilltride till festen 1969, s 92, kursiv i orig.)

Hennes vacklande sinnesstimning ir mer gestaltande men samtidigt 6kar
ridslan 6ver att befinna sig i ensamhet. Aven om spriket ir mer hackigt
i inledningen, 4r den fortsatta punkteringen ett sitt att formulera hur
Annika fortsitter att tveka infor hur hon ska reagera. Annika uttrycker
en 6nskan om att nigon annan ska ta ver eftersom hon upplever att hon
inte f6rmar agera sjilv. Jacob som varit hennes ridgivare ar franvarande i
den sjilvvalda ensamheten, men hon vill inda riddas av honom.
Annika forsikrar att hon ilskar Jacob men ir tveksam 6ver hur han

156 Kjersén Edman (1990). s 35-36.
157 Gert Z. Nordstrom (1984) aktualiserar romanens omslag pé vilken skrivmaskinen
finns avbildad. "Den seriésa ungdomsbokens forpackning.” Ungdomsboken. Virderingar

och ménster. Vivi Edstrom och Kristin Hallberg (red). Stockholm: Liber. s 227-251.
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paverkat henne:

Langsamt upptickee jag att jag var som en fullproppad docka, en docka som
kunde tala och nicka och svara intelligent och medvetet och som visste en massa
om visentliga ting, om samhillsengagemang och protester och allt vad du vill.
Men som ingenting visste om sig sjilv ... (Télltride till festen 1969, s 42)

Dockan kan ocksa ses i samband med den déende kroppen, di Annika
ser sig sjalv blir hon till eller far syn pa hur hon reflekteras som docka,
alltsd ett objekt som ir méjlige att kontrollera. Aven Jacobs manlighet
bekriftas i dockan som dr underordnad och dirmed mojlig att styra.
Det blir en littnad for henne att flytta till Agnes dven om Jacob fnyser
at Agnes borgerlighet. Fér Annika innebir samtalen med Agnes, som
representerar en dldre generation, att Annika lir sig mer om sig sjalv.
Hennes kunskapshunger vaknar for att forsta vad i det docklika hon vin-
der sig emot. Den aldre generationen far ofta i ungdomsromanen rollen
som férmedlare mellan den unga och forildrar. Fér Annikas del 4r bade
Agnes och hennes farmor de personer som Annika kan tala med nir
mamman och dven pojkvinnen star henne for nira. Agnes och farmo-
dern blir kvinnliga vagvisare, vilka ska hjilpa Annika att hitta sin plats
i samhillet. Som guider f6r Annika representerar de dven forenande ge-
menskap. Tillsammans med Agnes och farmodern kan Annika fa stod,
men ocksa diskutera erfarenheter pa jamlik niva.

Lanser framhaller att for den kollektiva résten 4r den kvinnliga ge-
menskapen visentlig. Det kollektiva kan inte representeras utan att
ocksa aktualisera vad som dr gemensamt.”® Den kollektiva rosten blir
for Annikas del ett sitt att vixa genom den kvinnliga gemenskapen, och
samtidigt uttrycka kvinnlighet som en delad erfarenhet. En del av detta
ar de bocker som Annika laser.

Litteraturldsning spelar en avgorande roll for Annika, som berittar
att hon liser Betty Friedans Den feminina mystiken (1968) som hon hit-
tar hemma hos Agnes. Hon frigar Agnes nir hon funnit sin identitet och
far till svar att Agnes inte dnnu tycker sig ha ndgon identitet. Dessutom
tycker Agnes att hon girna kan lisa nigot som ar mer underhéllande och

158 Lanser (1992). s 22.
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rekommenderar Max Lundgrens Hunden som éintligen visslade (1962).
Valet av litteratur resulterar i att Annika och Jacob grilar. Enligt Jacobs
omdome ir litteraturldsning visentlig, men da Annika inte list det han
foreslagit ifragasitter han och férminskar hennes val av lisning. Jacob
har inte samma f6rstaende intresse som Agnes utan tycker diremot att
Annika laser en bok som saknar relevans. Smakomdomet blir betydelse-
fullt och ocksé orsaken till krisen dem emellan.

Sociologen Pierre Bourdieu redogor for hur symboliskt vild utovas
for att paverka vad som f6ljer kraven pa ritt sorts livsstil.'”> Bourdieu an-
vander termen symboliskt kapital for att beskriva uppfattning om virde,
framforallt hur virde fungerar i sociala sammanhang. Samhillsposition i
ovrigt paverkar och ackumulerar vad eller vem som 4ger mer symboliskt
kapital i en relation. Detta innebir ocksa ett maktforhillande. Det sym-
boliska kapitalet kan vara ekonomiske, fysiske, intellektuellt, kulturelle
eller socialt.'

Toril Moi underséker Bourdieus anvindbarhet inom ett feministiske
synsatt. Hon accentuerar att det symboliska véldet di det identifieras,
inte langre kan fungera. Detta eftersom det synliggjorda symboliska val-
det inte langre dr dolt utan forevisat.' Jacob har ett socialt engagemang
som ger honom hogre status dn Annika. Hon har ltit honom instruera
henne f6r att hon ska kunna fungera pa ritt sitt i det sammanhang som
Jacob omfattar. Annika som "vaknat upp” haller pé att fa syn pa sin un-
derordnade stillning och bérjar ifrigasitta den. Jacobs position i forhal-
landet ger honom en maktposition, men Annika blir fortvivlad:

Jag brast i storgra.

Och dirvid blev det. Klart att vi inte skulle gora slut ... jag var ju bara tréte
... men det ir klart att han forstod mina synpunkeer ... hade bara aldrig
anat att jag kinde det s ... han bad mig om forlatelse ... f6r vad ... vet jag
inte ... allt skulle bli s& bra s& bra, bara jag inte var ledsen lingre, och jirn-
pillerna skulle gora susen ... ligg dig nu bara hir pa singen, duktig tos, s&
ska jag sitta mig hir bredvid och se s3, dlskling, hir har du min nisduk ...

159 Pierre Bourdieu (1984). Distinction. A Social Critique of the Judgement of Taste.
Cambridge: Harvard UP.

160 Pierre Bourdieu (1990). The Logic of Practic, Cambridge: Polity Press.

161 Toril Moi (1994). "Att erévra Bourdieu.” Kvinnovetenskaplig tidskrift 1994:1. s 5-7.
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din ir ju alldeles blot ... sa ... sa ... (Tilltride till festen 1969, 51)

Annika fokaliseras och hennes rost formedlar vad Jacob sdger som om
han skulle tala sjilv. Atergivningcn ar Annikas vilket gor att den tréstan-
de rosten snarast riktas dven i efterhand till henne sjilv. Annika berittar
vidare att hon som liten duktig flicka gjorde som hon blev tillsagd och
snart har hon glémt att hon “bekymrat sig over ett si fint och krang-
ligt ord som identitet ...” (s 52) Hennes forklaringar framférs dn en ging
med tvekan vilket synliggors genom interpunktionen. A andra sidan kan
atergivningen ocksa tolkas som kritisk till att Jacob bade uppvisar ridsla
infor hennes tirar och tar pé sig en beskyddarroll, vilket 4r det Annika
har ifragasatt.

Bourdieu utvecklar diskussionen kring det symboliska valdet och vi-
sar att det ar inbyggt i systemet sa att en medvetandehdjning inte auto-
matiske kan kullkasta de symboliska ordningarna.'® Det ricker dirmed
inte endast med ifrigasittande for att synliggora och omintetgora den
symboliska ordningen. Som strukturerande system 4r den symboliska
ordningen for hirt knuten till integrerade virderingar. Aven om Annika
ar medveten om sin underordning och resonerar kring den, formildrar
hon samtidigt Jacobs sitt att férminska henne. Hon har internaliserat
den symboliska ordningen, men 4ven tagit stallning till sina kinslor for
Jacob. Detta gor att hon kan forsta att positioner, som Jacobs i férhal-
lande till henne, innebér att hans kunskap ar mer vird ur ett samhilleligt
perspektiv. Hennes position forindras inte trots hennes medvetenhet.
Den symboliska ordningen ér oférindrad eftersom den 4r inbyggd i hur
karaktiren agerar. Tvisamheten verkar fa sig en torn av diskussionen ef-
tersom Annika viljer att inte kontakta Jacob di hon flyr efter att ha fatt
det 6desdigra beskedet om att hon ska do. Samtidigt innebér hennes vet-
skap om att de virderas olika inte en handling som kréaver férandring.

162 Pierre Bourdieu (2001). Masculine Domination. (Overs.) Richard Nice. Stanford:
Stanford University Press. s 33-42. Den symboliska ordningen i bourdicusk anda ska
da ses till skillnad fran hur Jacques Lacan (1977) anvinder symbolisk ordning for atc
beskriva hur spriket fungerar som ett sitt att forsta virlden. Ecrits: A Selection. (Overs.)

Alan Sheridan. London: Routledge.
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Hopp om forindring

For Annika ir den sexuella akten central. Jag har redan tidigare diskute-
rat att hon reflekterar 6ver graviditet. Aven samlaget spelar en visentlig
roll f6r henne eftersom det ar ett sitt for henne att kinna sig likvirdig
med Jacob. Hon upplever underligsenhet i relation till Jacobs engage-
mang och entusiasm i fragor som giller virldsforbittring. Men da det
giller den sexuella akten upplever hon sig vara jamlik:

Men nir vi ligger med varandra ér jag zdstan alltid fullkomligt lycklig. Kanske
det beror pé att vi da ... jag vet inte hur jag ska forklara ... att vi dé 4r pa samma
nivé eller nét, dh, det r s& svirt att uttrycka — mest for att jag inte riktigt forstar

det sjilv. (Zilltriide till festen 1969, s 41-42) [min kursiv]

Annika forsoker forklara den sexuella féreningen med Jacob. Hon kon-
staterar att hon "néstan alltid” 4r "fullkomligt lycklig”. Samtidigt har hon
svart att formulera vad hon avser eftersom hon inte 4r péi det klara med
det sjilv. I detta tvekande "nistan” ligger en forklaring till Annikas flyke
och funderingar kring samlivet med pojkvinnen.

Beskrivningen kan jimféras med en mer explicit sexuell gestaltning
i Nils Bergkvists Avva och Nenne (1974) dir de bada unga verkar vara
pa samma vaglingd men dir flickan styr hur langt de gir i sitt sexuella
experimenterande. Detta motsigs av att hon ocksé forvintas dimpa poj-
kens springande lust. Med sin pappa som st6d undervisar hon pojken
om hur sexualitet kan utévas pa annat sitt dn det han vant sig vid av
sina kompisars prat. Den sexuella akten blir dirmed nagot som konstru-
eras utgdende fran hur det manliga begiret styr, for Avvas del formedlat
av bade pappan och pojkvinnen. Visentligt ar att f6r Avva och Nenne
handlar det sexuella agerandet till stor del om att aktiviteten maste ver-
baliseras for att genomféras normenligt. Det uttryckea tillrictaliggs i
hog grad eftersom det forklaras genom en didaktisk rést. Den sexuella
akten i gestaltningen av Annika i Zi/ltride till festen kriver diremot inte
verbalisering, tvirtom blir tystnaden for henne ett sitt att befinna sig
pa jamlik fot med Jacob. Cameron och Kulick poingterar att en lyckad
sexuell akt representeras specifike i det ordlosa och att detta inte enligt
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den heteronormativa sexualitetsdiskursen forvintas verbaliseras.’®® Den
sexuella akten som kan uttryckas med ord ir dirmed mindre vird dn en
upplevelse som bestar av kinslor.

Gestaltningen av Annika tar dven avstamp i annan lisning in den som
tidigare kritiserades av Jacob. Annika nimner J.D. Salingers Riddaren i
niden (1953)'%. Stimningen i Tilltride till festen paminner ocksi om
Riddaren i noden eftersom bada skildrar nirheten till déden och hur
den unga karaktiren méste komma till ritta med situationen. Roberta
Seelinger Trites menar att Holden helas i samband med att han ser sin
syster dka karusell, som en symbolisk vision av livscykeln. Trites lyfter
fram doden som en visentligare del av utvecklingen 4n sexualiteten ef-
tersom motivet dels gestaltar den unga karaktirens vig till mognad, dels
ar en del av livet som ingen kan undkomma.'®®

Judith Roof betonar att berittarmonster foljer det berittande som
hor ihop med vér forstaelse av liv. Berdttandet knyter ihop genom att
kronologiskt och lineirt ta sig fram till slutet, antingen slutet pa berittel-
sen eller pé livet.* Fran Annikas inledande desperation, genom atergiv-
ningav olika minnen och viktiga hiandelser, leder berittelsen smaningom
till att Annika hittar nigon form av balans. Annika gar igenom sitt liv
och de personer hon hor ihop med, vilka pa olika sitt formar henne.
Upplevelsen av beskedet som aktualiserar hennes egen dédlighet blir for
Annika ett bryskt uppvaknande. Hon éterger sadant som hint och be-
skriver dirmed sin egen utveckling fram till den omvilvande situation
hon befinner sig i. Det blir en gestaltning av hur hennes sjilvforstaelse
inletts som ett sitt att forsdka begripa vad den nya kroppsuppfattningen
for med sig. Hon berittar att hon for sin pappa list Sonja Akessons dik-
ter, vilket forenar dem ut6ver deras samtal eftersom dikterna pAminner
om deras egen svaghet. Annika har sdvil soke sig till sommarstugan som
aterupptagit en gammal barnboksfavorit. Hon nimner Nalle Puh, som
blir en trygghetsfaktor. Nalle Puh symboliserar den idylliska barndomen
och dirmed ocksa en nostalgisk langtan tillbaka till tiden innan mognad

163 Cameron och Kulick (2003). s 37.

164 Det engelska originalet Catcher in the Rye utgavs 1951.
165 Trites (2000).s 117.

166 Roof (1996).57.
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och kunskap om sexualiteten.'®” Lena Kjersén Edman observerar, vilket
jag tidigare papekat, att spriket forindras och detta sker dd Annika liser
Nalle Puh. Annikas sonderhackade meningar behovs inte for att beskriva
hur hon aterfir fotfistet.'® Annika vixer in i sin situation och utnyttjar
barndomens trygghetsfaktorer for att finna fotfiste. Aven platsen hon
befinner sig pa dr sammankopplad med tidigare vistelser och dirmed
som ett skydd mot omvirlden. Hennes vistelseort dr ett idylliskt helande,
en tillflyke till pastoralen.

Annikas avbrott pd landet utan Jacob visar sig vara viktig for hen-
nes sjalvfortroende. Hon kinner att vistelsen gjort henne starkare infor
motet med pojkvinnen. Jacob har ringt och talat om att hon dnnu inte
ska ge upp hoppet om sin kropp. Annika funderar frimst pa att inte vara
den hon varit, inte lingre vara den beroende flicka som latit sig formas
av Jacob:

Om bara jag lyckas behirska mig, orkar latsas riktigt bra — det ar ju vir sista
chans att triffas ensamma. Annat dn bara i sjukrummet ... Det méste ga. De hir
ensamma dagarna har trots allt gett mig ... ett slags styrka.

Jag har valtrat mig i s& mycket i snyft och angest och sjalvmedlidande, s jag
har bestime fitt nét slags hardare skinn pi sjilen. (Zilltride till festen 1969, s
107)

Hon fortsitter anda att skirskada sig sjily, full av tvekan infér vem hon
vill vara. Hon 4r ocksa instilld pa att latsas att allt ar som det borde vara.
Samtidigt tycker hon inte att det 4r viktigt, hon vill inte triffa ndgot inre
jag. Hon uttrycker inte nigon nyvunnen identitet utan ett féranderligt
subjekt som ar ett instabilt agerande och att styrkan i just detta rorliga
ger “skinn pé sjalen”. Fran att ha ventilerat kollektiva problem atergir hon
till sin personliga situation eftersom doden ir mer 6verhingande 4n en
eventuell kvinnlig gemenskap. Hon upplever att hon har stérre behov av
Jacob och skjuter undan kollektivet.

Annikas vistelse beskriver ocksa det Annis Pratt betraktar som en

167 Jfr Maria Nikolajeva (2000) anvinder Nalle Puh som exempel pa den cykliska ti-
den vilket brukar beskrivas som karaktiristiskt fr barnlitteratur. From Mythic to Linear.
Time in Children’s Literature. Lanham: Scarecrow Press. s 6-7.

168 Kjersén Edman (1990). s 40.
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del av den kvinnliga utvecklingsromanens kannetecken det vill siga att
utvecklas i ensamhet. Detta i kontrast till hur Pratt beskriver den man-
liga utvecklingen som sker inom en grupp som befister mognadspro-
cessen.'” Den manliga mognaden i grupp kan ifrigasittas. Aven man-
liga utvecklingsromaner uppvisar liknande individuell utveckling, redan
Johann Wolfgang von Goethes Werther i Den unge Werthers lidanden
(Die Leiden des jungen Werther 1774) ir en utanforstiende karakear.
Pratts pastiende i relation till utvecklingsromanen blir f6r endimensio-
nellt. Diaremot kan Pratts betraktande av naturen som den tillflykesort
kvinnan anvinder sig av for att utvecklas i ensamhet bittre belysa dven
Annikas vistelse pa landet. Den grona virlden/the green world blir ett sate
for kvinnan att uppvirdera sina egna moéjligheter och att 6verhuvudtaget
komma i kontakt med sig sjilv.'”° Pratt poangterar att den grona virlden
blir en plats som utestinger samhillet och dirmed ger tid till reflektion
over den egna situationen. Att befinna sig utanfor samhillet och istal-
let gd in i sig sjily, i det egna inre rummet, innebar ocksd att karaktiren
uppfattar att ju lingre in hon kommer dess mer tydlige blir det att aven
denna plats upptas av det sociala livet. Detta innebir att flykten till natu-
ren eller det egna reflekterandet framforalle blir ett st att forhélla sig till
hur kvinnan férminskats i den yttre virlden, i det sociala ssmmanhanget.
I den grona virlden far hon mojlighet att erévra sin egen forstaelse av
sin position i samhallet.'”" Annikas grona virld ar en konkret barndoms-
plats, och hon ateruppticker gamla minnen. Pé s sitt trevar hon sig fram
till hur hon ska forhalla sig till det sociala livet.

Annika fortsitter att spegla sig, rent av 6var in “ett glatt och natur-
ligt ansikesuteryck” (s 110). Samtidigt som hon forsoker se in i sig sjilv
ar hon ocksi noga med att beskriva den flicka som spegeln visar med
en “mattglinsande lockande mun” (119) och hur “den bla polojumpern
matchar mina bl 6gonlock” (119). Hennes spegelbild tydliggor att hon
ar vind mot andra, sd att de ska bejakas och den diskussion hon f6rt med
sig sjalv under vistelsen pé landet blir ett sitt for Annika att acceptera
sjukdomen.

169 Pratt (1981). s 36.
170 Pract (1981). s 17.
171 Pract (1981). s 165.
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Slutet 4r 6ppet, Annika oroar sig f6r om Jacob gitt genom isen, kan-
ske han dor fore henne. Hon riktar sig till det "du” hon talat till i texten
och ber att: "Hall mig bara i hand lite till, tills jag hor hans rost hojta
i skogen” (s 123) Hennes avslutning ir alltsd precis som inledningen:
den skrivande flickan som talar till ndgon annan 4n sig sjilv. Hon hinner
inte med vare sig forsoning eller totalt uppbrott. Och om hon sjilv dor
redogérs inte heller fr inom berittelsens ram. Det dr avgorande att hon
verkar atergd till att pa ndgot sitt underordna sig eller atminstone accep-
tera Jacobs atertdg och dirmed ocksa till att vara beroende av honom pé
grund av sin sjukdom. Hans roll som mentor terupprittas inte konkret
sd att de skulle métas pa nytt men hon 4r beredd pa att de snart ska motas
igen. Annika accepterar, dtminstone i texten, Jacob som mer mogen 4n
vad hon ar. Dirmed blir hennes flyke ett tillfalligt uppehall i romansen.
Hennes kropp som fort henne till ensamhet och skirskadande leder aven
tillbaka till parférhillandet. Men det ér ingen entydig resa, hon aterfar
ocksa makten over sig sjalv. Hon ma vara docklik, men hon behirskar de
uttryck hennes dockkropp tar sig.

Sjilva motet mellan flickan och pojken blir diremot avgorande di
flickan forsoker inritta sig enligt den ram som pojkskapet etablerar utga-
ende fran vildspremisser i det foljande.

PO] KENOCH FLICKAN FORHANDLAROMVALD
Ett slag i ansiktet

Pojkskapet blir centralt da flickan tvingas reflektera 6ver pojkens aggres-
sivitet. Pojken som slr bide motsvarar heteronormativitet och synliggor
vilka satt att agera som ar férhandlingsbara. I Gunnel Beckmans E## slag
i ansiktet (1976) ir slaget foremal for intresse pa sa sitt att omgivningen
bide stiller pojken till svars och framhaver formildrande omstindighe-
ter. Sexualiteten, som utgor en del av hur konskonstruktionen utfors,
ar betydelsefull di det giller vald. Flickan (och pojken) forutsitts for-
hélla sig till vildet genom forsoning och pa sa sitt bana vig for roman-
sen. Sexualiteten 4r dirmed extremt tydliggjord da det handlar om hur
uppehall i romansen praglas av vilka férvantningar som stills pa flickan
respektive pojken. Framst giller detta hur pojkens aggressiva agerande
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kan forklaras utgiende frin gener, milj6 och alkohol. Det aggressiva age-
randet ir salunda situationsbundet.

Berittaren i romanen utnyttjar dubbel fokalisering. Berittaren ar
heterodiegetisk och karaktirerna ar vanligen noll-fokaliserade vilket
innebdr att beridttaren vet mer dn vad de fokaliserade karaktirerna gor.'”>
Romanens berittarteknik ir fargad av dess samhillsklimat dér flickans
och pojkens perspektiv pa hindelserna formedlas. 1970-talets slagkraf-
tiga uttalande “det personliga dr politiskt” speglas i det som skildras.
Det ar séiledes visentligt att det som berittas forhéller sig till sin samtid
och den medvetandehdjning som kvinnor gatt in for att gora genom att
diskutera i en kvinnlig gemenskap om “kvinnliga problem”. Berittaren
forhaller sig till karaktirerna genom att beritta, men utan att dterge de-
ras synvinkel, hur karaktirernas livssituation upprittar specifika mons-
ter for deras agerande. P4 det sittet kan den didaktiska och auktoritira
berittaren bide forklara och motivera deras respektive handlingar. De
personliga livssituationerna blir ytterst avgorande for instingdhet hos
flickkaraktiren och valdsbendgenhet hos pojkkaraktiren.

Béde flickan och pojken genomgar under berittelsens gang en ut-
veckling som syftar till att de ska mogna i sig sjalv for att kunna hitta
tillbaka till varandra. Det 4r avgorande att berittelsens mél ar deras ater-
forening.

Begreppet den implicita forfattaren avser textens ideologiska och mo-
raliska attityd, vilken kan vara sival 5ppen som dold. Micke Bal utgér fran
Booth och karakteriserar den implicita forfattaren som hela textens ut-
tolkade betydelse.'”> Sammanforandet av Helena och Lennart ligger som
grund for berittelsen och blir betydelsebarande. Den implicita forfatta-
ren férmedlar med pedagogiska fortecken vigen mot férsoning mellan
flickan och pojken. I de olika kapitlen vixlar fokaliseringen oregelbun-
det vilket medfér att berittaren f6ljer flickan och pojken i hindelsernas
utveckling i deras parallella utveckling. Jag kommer i detta sammanhang
att utreda hur valdet genomsyrar hela berittelsen och dirmed péverkar
gestaltningen till formén f6r férhandling om pojkens position. Det ar
dock inte véldet i sig som ér styrande utan aterféreningen av pojken och

172 Nikolajeva (1998, 2004). s 172-173.
173 Bal (1985,1997). 5 18.
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flickan. Boken inleds med att Helena 4r pd vig hem fran en fest som
urartat i slagsmal. Hon har sjilv triffats av ett slag da hon forsoke medla
i konflikten mellan pojkvinnen och sin tidigare klasskamrat. Helena stal-
ler sig framfor spegeln:

Hon reste se¢j upp och tog stéd mot det lilla spegelbordet. Svingde runt och
blev stiende framfo6r spegeln, ororlig.

— Herregud, sa hon hogt, herregud, det ir inte klokt!

Det var bara inte klokt hur hon sig ut. Vidrig. Blatira, lippen svullen
som ett gristryne, nisan uppstoppad och tjock med blod kring nisbor-
rarna, blusen flickig och trasig... Omgiven av spegelramens forgyllda
blomsterkrusiduller. (E#¢ slag i ansiktet 1976, s 6-7)

Helenas tilltygade yttre stills emot spegelns forgyllning vilket ocksd
framhiver hemmets stidade tillvaro. Litteraturvetaren Carina Lidstrom
visar att sokande efter ett monster, en identitet, sker genom speglingen,
som bildar en fas i sanningssokandet. Lidstrom ser speglandet ur en me-
taforisk betydelse, men ocksa att de konkreta speglarna och speglandet ar
vasentliga. Den som speglar sig ar i en utvecklingsfas dar sjilviakttagan-
de dr visentligt.”* Gestaltningen gor att Helena far syn pa sig sjilv men
innebar dven att sjilvreflektionen stiller hela hennes invanda tillvaro pa
sin spets da hennes yttre inte motsvarar hennes vanliga utseende eller liv.
Hennes betraktande av sig sjilv blir dirmed sdvil en materiell betraktelse
som en mognadsprocess. Helena har levt ett skyddat liv och vaknar till
medvetenhet genom Lennart som hon lirt kinna. Hennes uppvaknan-
de dr brutalt och hor thop med det slag hon triffas av. Samtidigt ar det
brutala uppvaknandet 4ven ett heterosexuellt mognadsimperativ. Hon
maste ta stillning till vad som hint. Bokens titel E## slag i ansiktet syftar
bide pa fysiske vild och pa uppvaknandet. Slaget formar savil Helena
som Lennart och da i enlighet med kategorin bruten romans eftersom de
pa grund av slaget tillfalligt tar avstand fran tvisamheten.

Helena inforlivas i gemenskapen pa ett annat sitt da hon har en
pojkvin. Hon blir medbjuden pa sin klasskompis Birgittas fodelsedags-

fest och i borjan av festen dr Lennart foremal for beundran. Eftersom

174 Carina Lidstrom (1994). Sokande, spegling, metamorfos. Tre vigar genom Maria
Gripes skuggserie. [Diss.]. Stockholm: Symposium Graduale. s 65 ff.
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Lennart spelar gitarr och sjunger blir han en given medelpunkt. Helena
upplever att en pojkvin ger henne mer status, rent av synliggoér henne
som attraktiv. Till en borjan ér festen trevlig, tills Svenne dyker upp.
Helena har tidigare, i nian, varit tillsammans med Svenne, men gjort slut
pa forhallandet di han visat sig dricka for mycket och dven ha slagit vad
om att han ska ha sex med henne. Svenne latsas diaremot att deras for-
hallande varit bra, detta for att Lennart, som vigrar dricka ur Svennes

vodkaflaska, ska bli svartsjuk:

Det var di Svenne satte igang och trikade honom pé allvar. Dillade om mam-
mas gosse och om att Lennart var feg och frigade om han hindelsevis hade per-
mission fran torken och sant dir. (E#t slag i ansikter 1976,s 11)

Svenne anvinder nedsittande omdomen for att fa Lennart att framstd
som antingen en osjilvstindig man eller som en alkoholist som slutat
dricka. Anspelningen pi mammas gosse” hor ocksa ihop med pojkska-
pets krav pa hurdan pojken bor vara. Detta kan ocksa tolkas i relation
till hurdan pojken inte bor vara enligt heteronormativt monster; han
maste undvika att vicka associationer om femininitet. John Stephens
pojkschema Old Age Boy, New Age Boy och Mommy’s Boy aktualiseras
i kategorin Mommy’s Boy som beskriver privilegierad, modersbero-
ende omanlighet.'”> Svenne havdar sig sjilv pa bekostnad av Lennart.
Modersberoendet och alkoholistanspelningarna innebir att Lennarts
manlighet misstankliggors. I sin diskussion om hegemonisk maskulini-
tet menar maskulinitetsforskaren Robert Connell att maskulinitet far
varierande uttryck beroende av olika historisk tid och plats. Den hege-
moniska maskuliniteten ar 6verordnad andra former av maskulinitet
och konstruerar en maktposition. Hur hegemonin uppfattas producerar
vad som for tillfillet ar den accepterade 6verordningen i ett visst sam-
manhang. Hegemonin erbjuder en kollektiv bild av maskulinitet, dar

175 John Stephens (2002). "A Page Just Waiting to Be Written On.” Ways of Being
Male. Representing Masculinities in Children’s Literature and Film. John Stephens (red).
London: Routledge. s 44. Se dven avsnittet Pojkreflektionen konfronteras med flickin-
timitet. I detta samband redogdr jag dven for Maria Osterlunds (2005) utveckling av
Stephens pojkschema.
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auktoritet, snarare dn valdshandlingar karaketariserar hegemonin.”

Litteraturvetaren Torbjorn Forslid anfér Connells tanke om hege-
monisk maskulinitet och pévisar att massmedier skapar en bild av ett
overordnat mansideal genom idealisering. Idealet i en film behover inte
motsvara skddespelarens maskulinitet. Uppdelningen mellan hegemonisk,
delaktig och underordnad manlighet blir ett site att askadliggora varia-
tioner inom maskuliniteter."”” Hegemonisk 6verordning kraver sitt mot-
stycke i underordningen, dels genom motsatta kon, det vill siga kvinn-
lighet, dels genom att olika grupper av min underordnas. Den tydligaste
underordnade manlighetskonstruktionen representeras av homosexuella
min, men dven vissa heterosexuella grupper samt ung alder paverkar vad
som dr uteslutande ur gemenskapen.'”® Den hegemoniska 6verordnade
maskuliniteten ar forbehallen ett fital mén, det vill siga den auktoritira
positionen kan inte tillskrivas manlighet 6verlag. Daremot kan min vara
delaktiga i hegemonin och fa utdelning av det hegemoniska projektet,
utan att representera overordning inom grupper av min.'”

Savil Connell som Forslid poingterar att det handlar om foranderlig
maskulinitet, bortom fastlasta positioner. Att maskuliniteten ar forin-
derlig innebar att manligheterna hor ihop med en viss kultur och en viss
tid. Maskulinitet som rérlig kategori gor att uppfattningar om vad som
ar hegemonisk maskulinitet forindras och detta dven for de enskilda
minnen som kan ifrigasitta ordningen. Detta kan ocksa avlisas ur den
situation som Svenne och Lennart befinner sig i, det vill siga den lokala
maskulinitetskonstruktionen innebir rérlighet pa grund av att omstén-
digheterna vixlar mycket fort.

Helena forsoker fa Svenne att sluta trakassera Lennart, men Svenne
kinner sig siker i sin 6verordning eftersom han indikerar att manlighe-
ten representeras av sjalvstindighet men ocksa att manligheten kan gi
overstyr och bli omanlig. Svenne komprometterar Lennarts tidigare sta-
tus som trubadur eftersom han inte vill lyssna pa gitarrspelandet. Aven

176 Connell (1996).s 101.

177 Torbjérn Forslid (2006). Varfor min? Om manlighet i litteraturen. Stockholm:
Carlssons. s 18-19.

178 Connell (1996). s 102-103.

179 Connell (1996). s 103. Se dven Connell och Messerschmidt (2005). s 844-845.
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detta blir ett sitt att franta Lennart hans manliga status. Det tidigare
positiva i att Lennart kan spela och underhalla blir istallet degraderan-
de eftersom Svenne ger sken av att han motsvarar maskulinitetsdiskur-
sen medan Lennart inte gor det, mojligen for att imponera pa Helena.
Lennart lyckas heller inte forsvara sig verbalt. Svenne knuffar till Lennart
sd att gitarren faller i golvet. Gitarrsmillen blir f6r mycket f6r Lennart:

Sen héinder allting vildigt fort.

Blixtsnabbt star Lennart mitt pa golvet och ser alldeles vild ut. Det blir dods-
tyst i rummet.

Och lika plétsligt ligger Svenne i en hog framfér Lennart med blodet forsan-
de 6ver ansiktet.

Det ir overkligt som pé film. Helena sitter pd en stol och bara stirrar. [...]
Dom andra star och sitter runt omkring, i underligt stela onaturliga stillningar.
Tysta. Birgitta fortsitter att skrika. Om bara inte Birgitta hade borjat skrika pi
det dir viset ... (Ett slag i ansikter 1976, s 12, kursiv i orig.)

Berittaren fokaliserar Helena och medan berittarrosten beskriver hur
skeendet gitt till 4r Helenas tankar kursiverade.”®® Tankarnas grafiska
formgivning gor att de ocksa kan betraktas som ett medel for beratta-
ren att framhiva Helena som om hon berittar sjilv. Hon behéver inte
beskriva for sig sjilv direkt vad som hint eftersom hon var med, utan
hon upplever att allting sker i rask take och att det framforallt r den
skrikande Birgitta som blir ett orosmoment i situationen. Birgittas skrik
oroar grannarna som ringer polisen och de tar med sig Lennart fran
festen. Lennart gar frin en maskulinitetskonstruktion dir han genom
sitt spelande haft en delaktighet till en degradering eftersom han reage-
rar aggressivt i situationen. Den valdsbendgna mannen forvisas till en
underordnad position. Den hegemoniska maskuliniteten blir dirmed i
samband med ungdomsromanen nigot som pekar pé att det inte endast
handlar om historisk tid och kulturella traditioner, utan ocksa om att en
reaktion som kunde tolkas som om en ytterlighetens maskulinitetskon-
struktion ifragasitts da valdet ir fel reaktion. Lennart forlorar sin sta-
tus for att han 6verreagerar. Den hegemoniska diskursen medverkar till

180 Kursiveringen ir ett timligen gammaldags narrativt grepp som moderna forfattare
overgett. Lasare av idag far vanligen inte samma information for att skilja mellan karak-
tir och berittarrost.
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att Lennart blir férlorare pa grund av att han blir brottslig. Det ar inte
endast Lennart som riskerar sin position, dven Helena dras med i fallet
eftersom hon kan goras ansvarig for hans nirvaro samt dessutom har er-
ovrat en plats i gemenskapen di hon haft Lennart med sig. Detta innebir
att Lennarts beteende firgar av sig pa Helena. Hon mé ta emot hans slag,
men hon gors ocksé delaktig i hans overilade agerande. Maskuliniteten
som Overordnad femininiteten ér tidstypiskt fargad och visserligen ifré-
gasatt, men utan att nd utanfor de traditionella forvintningarna pa kon.

Helena kinner sig krinkt av Lennarts vildsamhet. Hon forsvarar ho-
nom infér andra och invinder att han drivs att reagera som han gér. Aven
hans valdsamhet mot polisen beskriver hon som en reaktion pé polisens
agerande da de tvingar Lennart med sig. Samtidigt 4r hennes minne av
hans valdsamhet skrimmande. Hon ir van vid behirskning och Lennart
lyckas inte bevara sitt lugn. Valdet blir motsagelsefullt da Helena tycker
att den Lennart hon umgatts med inte borde vara aggressiv. Hon tar
avstand fran en valdsam maskulinitetsstereotyp som inte omfattar den
Lennart hon lart kinna:

Nu d6k han upp, Lennart fran i natt. Den skrimmande okinde Lennart med
otickt forvriden mun och ... elaka 6gon... harda och vassa som... som svarta
kol. Och résten — rosten skar i hennes éron, en frimmande laskigt ra rst. [---]
Hennes Lennart var en kille som slogs, som brukade vld. (Ez slag i ansikter

1976, s 16-17, kursiv i orig.)

Lennart framstills som en farlig man. Hans maskulinitetskonstruk-
tion i sig ifrigasitts inte, utan han har visat Svenne att han inte hinger
i kjolarna pa sin mamma, men att han istillet l6ser problem med vild.
D4 Helena tinker tillbaka pd det som hint blir hennes sprik, liksom
Annikas i Tilltride till festen, trevande nir hon forsoker skildra Lennarts
ogon, men for att beskriva hans rost soker hon inte orden utan allt det
hon inte kan omfatta skir i hennes 6ron. Hon blir osiker pi om han
ar den pojke hon trott att han ir, den som en gang slagit kan ha slagits
forut. En upprepad valdshandling blir ett ménster som hon vill undvika,
aven om hon forsoker piminna sig om vad han berittat om sitt forflutna
“att han haft en olycklig barndom och en pappa som var alkoholist” (s
17). Hon tvekar ifall det ar feghet eller radsla hon kinner, men ir pd
det klara med att hon inte kan férhalla sig till valdet eftersom hon inte
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ar beredd att underordna sig det slag av maskulinitetskonstruktion som
valdet omfattar.

Betydelsebirande for berittelsen ar ocksa att trots att Helenas per-
spektiv varit det inledande ges efterhand foretride &t Lennarts synvin-
kel. Berittandet leder till att &ven om Helena behéver hitta sin vig ut
ur hemmet, sa ar hennes roll frimst att spegla Lennart. Konkret gor
hon detta di hon beskadar hans framfart i spegelbilden. Lennarts vig
fran festen gar via hans mamma och sedan beslutar han sig for att ater-
uppsoka sin barndom, sitt fosterhem. Marika Andre undersoker flick-
och pojkbockers ursprung och visar vilka genrer som varit foregangare.
Flickboken utvecklades ur familjeromanerna, medan pojkboken hor
ihop med reseskildringen.'® Forflyttning dr ocksd ett drag som karak-
teriserar rorelsemonstret i E¢# slag i ansiktet. Samtidigt har resandet for
Lennarts del forindrats fran foregingarnas monster eftersom han soker
sig till den tid da han upplevt trygghet som barn istallet for att dka ut for
att erovra varlden. Lennart ir medveten om att det inte ar barndomen
han ir pa vag till utan framféralle forsoker han hitta hallpunkter som ska
ge honom mod att ta sig ut ur den situation han befinner sigi. Lennarts
flyke kan ocksa jamforas med hur Annika i T7/ltride till festen uppsoker
sin barndomsidyll och 4ven dir 4r det naturnira betydelsebirande som
en form av den grona virlden. Fosterhemmet i Nyadal har varit en plats
Lennart trivts pd och ocksa fatt en fosterbror, Borje, att umgis med:

Dir hade dom suttit bland ruinerna och tjyvroke Commerce och tittat i son-
derlista porrtidningar... Och Bérje hade berittat en massa historier. Om tant
Karins farbror som blev skjuten av militiren vid nat gammalt brak, nir det nu
var, och om hennes, vad det var, morfar eller nat som blev jagad av en varg en hel

natt... (Ett slag i ansikter 1976, s 60)

Pojkarna konstruerar sin forstaelse for manlighet genom historierna om
andra min vars mod satts pa prov. Lennart och Bérje verkar inte rivalisera
utan framforallt ar deras gemenskap visentlig. De forenas i det forbjudna
smygrokandet och dven i den gemensamma blicken pa flickor/kvinnor i
porrtidningar. De bada pojkarna bygger upp en manlig homosocialitet
som foérenas kring den manliga blicken pa kvinnlighet. Betraktandet gor

181 Andrz (2001).s 14.
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ocksa att det heterosexuella ar sjalvklart da blicken riktas mot porrtid-
ningar.

Skillnaden frin Lennarts eget hem bestér i att han far en god manlig
forebild i farbror Fritjof och kanske ocksé till en del i Brje som han umgas
med. Dessutom far han kvinnlig omvardnad av tant Karin. Tryggheten
representeras av traditionella maskulinitets- och femininitetskonstruk-
tioner. Dessa ger Lennart mer handlingsfrihet da skrimselbilden hans
mamma malat upp, att han riskerar bli som sin pappa, ar nedtonad.

I samtal med Fritjof, som ir den enda som finns kvar i fosterhemmet
di han kommer dit, talar han om sin mammas férmaningar om hurdan
han borde vara:

— Herregud, vad hon har tjatat pd mej att inte dricka — att bli helnykterist — men,
fan — du begriper val Fritjof — man kan ju inte gi omkring som en javla torris och
inte kunna ta en 6l med polarna — man skulle ju aldrig fa vara med. Skulle kint

sej forbannat 6jlig... (E#t slag i ansiktet 1976, s73)

Behirskningen som egenskap blir en del av manligheten dven da det gal-
ler alkohol. Lennart vet vad som krivs tillsammans med andra unga och
att det inte dr acceptabelt att siga nej i alla situationer. Det ar vasentligt
att kunna passera som ritt sorts pojke, det vill siga framstilla maskuli-
nitet enligt férvintningarna pa det heterosexuella mognadsimperativet,
for att kunna delta i gemenskapen. Lennart maste kunna dricka trots att
hans pappa varit alkoholist. Samtidigt som Lennart ska kunna vilja en
annan vig in pappan, begrinsas han av den bild som malats upp av den
alkoholiserade fadern. Lennarts beteende relateras dirmed till bade arv
och inlirning."®* Lennart har genom mammans férmedling internalise-
rat den gingse uppfattningen om hur han paverkas av att pappan inte
formatt anpassa sig enligt normerna. Detta hinger samman med de "san-
ningar” som Eva Lundgren problematiserar gillande normaliserings-
processen. Lundgren betonar kulturens betydelse for att forstd hur kon,

182 Jfr Magnus Ohrn (2008) som analyserar UIf Starks pojkkarakeirer. Ohrn papekar
att valdet tidvis gestaltas som inlirt och introducerat av en ildre generation. ’Men vad
i himlens namn har ni for er, pojkar!” Ulf Starks uppvixtskildringar ur ett manlighets-
perspektiv” Barnlitteraturanalyser. Maria Andersson och Elina Druker (red). Lund:
Studentlitteratur. s138.
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sexualitet och makt betingar varandra. Kulturella sanningar om kén och
vald foreskriver att kvinnor ska vara tillgiangliga for min. En annan “san-
ning” omfattar att vildsamma min har psykiska problem och ar utsatta,
till exempel alkoholiserade.”®® Lennarts alkoholiserade pappa blir pa si
sitt en stereotyp for de kulturella sanningarna om utsatta min. Detta
bekraftas 4n mer av att mammans tjat framstar for Lennart mer som en
ursake for att hon inte kunde leva upp till sin roll med Lennarts pappa.
Rolf Romeren och John Stephens poingterar faderns roll da det galler
maskulinitet. Frinvarande eller forvirrade fider framstills som orsaken
till pojkarnas otrygghet.'®*

Lennart konfronteras med sina barndomsminnen dir han inte for-
matt leva upp till de ideal som hans mamma 6nskat. Fritjof blir en still-
foretridande far och di med betoning pé en positiv ledarroll eftersom
Lennart hoppas pa stdd och vigledning. I den milj6é Lennart befinner
sig kan han 6ppna sig och prata om savil det nirliggande problemet som
den ambivalens han kinner infér sin mamma. Mammans oro inf6r vad
Lennartérvtav sin pappaiformav vildsamhet har ocksa praglat Lennart.
Torbjorn Forslid beskriver hur soner i dagens samhille inte lingre gor
uppror mot en patriark utan snarast soker efter den undflyende faders-
gestalten.'®> Lennart faller ocks tillbaka pa fadersarvet, det vill siga att
hans riktiga pappa blir en skold mot den oférstiende omvirlden:

Farsan brukade siga att deras svarta har och deras humor kom fran hans mam-
mas slikt som var valloner... Men det ér vil for fan inte forbjudet att vara haftig,
va?? Men han var liksom misstanke fran bérjan. Bara detta att farsan och morsan

inte var gifta. (Ett slag i ansikter 1976,s72)

Hiftigheten synliggors i texten di Lennarts friga om att det inte fore-
ligger forbud mot temperamentsfullt agerande understryks av dubbla
fragetecken. Stillningstagandet om vad man far och inte far gora ir fore-

183 Lundgren (2004). s 16.

184 Rolf Romeren och John Stephens (2002)”Representing Masculinities in
Norweigian and Australian Young Adult Ficiton. A Comparative Study.” Ways of Being
Male. Representing Masculinities in Children’s Literature and Film. John Stephens (red).
London: Routledge. s 222-223.

185 Forslid (2006). s 54.
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mél f6r bedémning utifrin, vilket Lennart anmarker i konstaterandet att
hans forildrar inte ér gifta. Det omkringliggande samhillet stiller krav
pa att foraldrar ska vara forenade enligt en normaliserad ritual och till
det lever inte Lennarts foraldrar upp. Utseendet bidrar till att misstink-
liggora Lennart (och hans pappa), det svarta haret blir ett kinnetecken
for temperament.

I Fritjof far Lennart bade forstaelse och tillrattavisning. Fritjof dr den
trygga manliga forebild som Lennart hoppats pé att finna. Men ocksi
Lennarts mamma visar sig handlingskraftig di hon kontaktar Lennarts
arbetsplats och forklarar situationen. Lennart visar sig vara omgiven
av forstiende vuxna som av olika orsaker verkar ha ldtt att sitta sig in i
Lennarts beligenhet. Aven pa hans arbetsplats finns en manlig kollega
som deltar i diskussionen om det vald Lennart gjort sig skyldig till och
om hur juridiken sitts pa spel eftersom den som utovat vald tvingas vin-
ta:

Det fanns dom, berittade Rune, som fick vinta i 6ver ett halvir ja, mer. Inte
nir det gillde allvarliga brott forstas, men i alla fall. Rune hade en gang blivit ata-
lad for en liten skitgrej och han pastod, att han blev si nervis av att ga och vinta,

s& han fick magkatarr pa kuppen. (E#t slag i ansiktet 1976,s 110-111)

Lennarts arbetskompis Rune redogér inte for vilket brott han atalats for
men precis som Lennart verkar hans personliga brott kunna beskrivas
s att det framstar som minimalt. Det visentliga dr vad som sker under
sjalva viantetiden och hur det paverkar och férindrar den som vintar.
For Lennart 16ser sig livssituationen med en forstiende omgivning. Den
valdsamma handlingen forklaras och Lennart framstir nirmast som ett
offer for omstindigheterna. Han har en forstiende (kvinnlig) rektor i
kvillsgymnasiet och en férstiende chef pa sin arbetsplats samt dven
Rune som till och med ordnar honom ett nytt rum att bo i hos ett be-
kant par. Valdet bekymrar inte dem som triffar Lennart. Omgivningen
vill ge honom en ny chans. De enda som inte verkar godta Lennarts age-
rande ir Helena och hyresvirdinnan. Sin tidigare hyresvirdinna omn-
amner Lennart som “den dir lea kirringen Andersson” (s 103) och det
ar frimst hennes ovilja att vidkdnnas Lennart efter det som hint som
mojliggor den nedsittande beskrivningen av henne. Maskuliniteten ar
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dirmed tydliggjord som en forhandling och detta avspeglas bade hos
pojken och hos flickan. Valdsamheten férringas och pojkens agerande
paverkar flickskildringen. Flickan tystas som ett led i det heterosexuella
mognadsimperativet. I f6ljande avsnitt avhandlar jag huruvida feminini-
teten konstrueras som passiv.

Tornrosas uppvaknande

Helenas pappa godkinner inte hennes val av pojkvin. Helena ger dirfor
sken av att forhallandet runnit ut i sanden. Men hon fortsitter att triffa
Lennart och han bedomer hennes liv med den utomstiendes kritiska
ogon. Efter den forsta forvaningen borjar aven Helena ge honom ritt
i att hon lever instingt: "Hon hade levt som en docka i ett dockskap.
[..] Det var inte forran Lennart dykt upp i somras som nét hade borjat
hinda. Utom henne. Och inom henne” (s 23). Lennart lyfter fram obe-
kvima sanningar om Helenas hemférhéllanden. Hon bérjar betrakea sig
sjalv som en docka vilken formats av krav pa behirskning. Vivi Edstrom
lagger tonvike pd flickskildringen i sin diskussion av Ezz slag i ansiktet.
Hon talar om dockan som symbol f6r Helenas internalisering av de vir-
deringar som finns omkring henne.'#

Gunnel Beckman anvinder, som jag tidigare visat, docksymboliken
aven i Tilltride till festen (1969) dir dockan har en liknande funktion
som i Ett slag i ansiktet genom att vara en passiv mottagare av informa-
tion dven om det framforallt ar pojkvinnen i Tilltride till festen som
motsvarar pappan i Ett slag i ansiktet. 1 Beckmans Det hir med kirlek
(1979) blir betoningen pd tvasamheten ocksi ifrigasatt genom dock-
symboliken. Dockan i E## slag i ansiktet innebir att berittaren kan sitta
Helenas situation i ett storre perspektiv, dir malet ir att hon som flicka
formas till eftergiven docklikhet. Sjilva symboliken blir darmed ett sitt
att beritta medan det visentliga for karaktiren Helena ar vad hon upp-
lever d& hon blir uppmirksam pé vad som sker. Hennes medvetenhet
innebdr att hon kan avvika frén forvintningarna.

Lennarts flyke efter slaget gar via ett besok hos hans mamma. Han vill
sjalv beridtta for henne vad som hint. I ett samtal med mamman talar han

186 Edstrom (1984a). s 83-87.
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ocksid om Helena:

— Hon ir ett slags... vad hette hon i sagan... Tornrosa. Ett slags vaken Térnrosa.
Instingd i en borgav en massa kvivande omsorger och hinsyn och fanskap... Av
en morsa som stadar och stidar och grimer sej och har javlig huvudvirk. Och
en foreryckare till pappa som grimer sej och jobbar pa posten. (Ezt slag i ansikter
1976, s 40)

D4 Lennart pratat med Helena om hennes hemforhallanden har han
sarat hennes familjestolthet, men samtidigt fatt henne att bli medveten
om instingdheten. Infor sin mamma gir han ett steg lingre di han gor
Helena till Térnrosa, aven om hon ar vaken. Uppvaknandet har till stor
del varit hans fortjinst trots att hon fortfarande finns kvar i hemmets
borg. Han har dirmed spelat prinsens roll i sagan men inte lyckats fi med
sig prinsessan.

Roberta Seelinger Trites gor en podng av Térnrosasymboliken da
hon analyserar den feministiska barnboken dir hon betonar att den fe-
ministiska positionen innebir att protagonisten inte intar den sovande
Tornrosas plats utan istillet gar frin passiv till aktiv.'"” For Helenas del
ar uppvaknandet initierat av hennes relation med Lennart, men hen-
nes aktivitet ir knappast handlingsbetonad. Helenas egen jimforelse
med dockan blir mer livlos 4n T6rnrosa som atminstone kan vickas av
en prins. Dockan finns i den organiserade och glittrande borgerliga in-
ramningen, medan Tornrosa ligger i hundra r av damm och igenvixt
rosenhick. Helenas tidigare blick pa sig sjalv i spegeln har ocksa synlig-
gjort spegelramens blomornamentik. Hennes uppvaknande i det laget ar
emellertid betydligt brutalare an Térnrosas.

Edstrom aktualiserar dven andra fingenskapssymboler ur texten som
markerar borgerlig instingdhet genom séavil stidad fasad som sprikliga
uttryck. Miljén blir avgérande med en interiér av guldglans och rosen-
girlander vilka f6r Helenas tankar till hemmet som en borg.'® Lennart
blir den som ska igenom det taggiga snaret och framstir dirmed som
en aktiv part medan Helena som docka har ett storre hinder for ageran-
det. Han gestaltar dirmed en manlighet som tar initiativ. Utgaende frin

187 Trites (1997). s 8-9.
188 Edstrom (1984a). s 85-86.
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Connells och Messerschmidts tredelade hegemoniska maskulinitet ar
det nirmast frigan om en regional maskulinitet som gors gillande da
Lennart agerar riddande hjilte. Samtidigt interagerar samtliga nivier av
maskulinitetskonstruktioner och detta genom en diskursivt styrd upp-
fattning om maskulinitet som 6verordnad och femininitet som under-
ordnad.'” Lennarts aktivitet relateras till Helena som 4 sin sida forsoker
protestera i dockskapet.

I Maud Reuterswirds Flickan och dockskipet (1979) ir protesten
mot dockskapet frin flickans sida mer markant. Flickan forsoker skapa
sin egen ordning i skipet men tillrittavisas av den oférstiende omgiv-
ningen. Helena i E#t slag i ansiktet har svirt att motarbeta dockskapet
som fangenskapssymbol och behover Lennart for att 6verhuvudtaget ha
en mojlighet ate bli ett slags vaken Térnrosa. Lennart aterkommer till
Tornrosa da Helena till slut hittar honom i hans nya ligenhet:

— Du menar att Tornrosa har bérjat vakna, sa han.

— Just det. Men f&rst var jag liksom alldeles bedévad — jag kunde inte acceptera
detta att... att du hade...

— Att jag slogs. [...] Herregud det ir sd rérige alltihop... vi har pratat massor om
det hir, Ann-Marie och jag — det hir om vad som egentligen ir vald — en orfil el-
ler en utskillning eller tjat eller nat slags stillsam vad ska jag sija — utpressning...
[...] Han drog henne intill s¢j och hon féljde mjuke efter. (Ez# slag i ansiktet 1976,
s 118)

Helena har anvint sig av vinskapen for att utreda hur hon ska komma
till ritta med Lennarts vildsamhet. Samtidigt har hennes forilskelse i
honom hela tiden funnits kvar och tillsammans med vinnen Ann-Marie
har de bade bokstavligen och bildligen formildrat det slag som hon trif-
fats av. Detta genom att diskutera vilket slags vald som ir acceptabelt
samt genom att forringa sittet slaget utdelats pd, det vill siga for att
Helena inte var det egentliga foremaélet f6r knytnaven.

Genom Eva Lundgrens tidigare anforda begrepp véldets normalise-
ringsprocess karaktiriseras hur valdsanvindning inom en relation inter-

189 Jfr Connell och Messerschmidt (2005) som betonar att de olika nivierna (lokal,
regional och global) gir in i varann vilket innebir att de dven samverkar for att stodja
och accentuera varandra. s 849.
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naliseras. Hon understryker att tidigare var intresset riktat pa varfor vald
sker, det vill sidga varfor mannen slar forsta gangen. Orsakssokandet ar
enligt Lundgren inte fruktbart eftersom det inte pekar pa hur erfaren-
heter av vald hinger ihop med uppfattningar om kon och maktforhal-
landen."”

For Helena blir slaget den vickarklocka som for henne ut ur det tryg-
ga hemmet samtidigt som hon 4gnar sig at att tillsammans med vénin-
nan reda ut Lennarts forsta slag. Hon soker dirmed efter orsaken till det
forsta slaget och genom detta kan hon undga att sitta valdshandlingen i
ett storre sammanhang. Berittelsen forhaller sig dirmed inte i samband
med véldet till normaliseringsprocessen, utan snarare till vad Lundgren
kallar for inarbetade sanningar om véld som bryter ned véildshandlingen
till en enskild foreteelse utan att koppla ihop den normala mannen med
valdsmannen."!

Diremot gors i berittelsen en koppling mellan normaliseringsprocess
och Helenas hemférhallanden dir det framforallt handlar om att gora
vald pé sig sjilv, det vill siga behirska sig, och leva upp till forvintning-
arna pd att vara en god dotter. Lennart 4 sin sida involveras i att forsoka
komma runt valdet och detta blir framlyft i hur olika forestillningar syn-
liggors angaende kon. Lennarts vildsamma handling ger honom snarast
en forhandlingsbar position eftersom minniskor runtomkring honom
stoder honom. Valdshandlingen blir bekriftande for maskulinitetskon-
struktionen. Valdet bidrar saledes till att uppritthilla den hegemoniska
maskuliniteten, vilket ocksi Robert Connell papekar att vild kan gora
som en stodfunktion for aukrtoriteten.”” De karaktirer som stoder
Lennart bekriftar hans delaktighet i maskulinitetskonstruktionen vilket
realiseras genom att Lennart soker sig via barndomstryggheten och till-
baka till Helena.

D4 det giller Helena anser Lennart att det ar hon som borde ta kon-
take, sjilv maste han bevara sin stolthet. Lennarts stolthet 4r en masku-
linitetsmarkoér, ett sitt f6r honom att inte boja sig. Helena soker upp
Lennart i hans nya rum:

190 Lundgren (2004). s 10-14.
191 Lundgren (2004). s 15.
192 Connell (1996).s 101.

97



Overraskningen gjorde honom orérlig, stum.

Det dréjde evigheter — sikert flera seckunder innan hans hjirna kopplade —
innan han verkligen fattade. Att det var hon.

Det var som om han hade glomt hur hon sig ut. Det linga ljusa héret, benat
i mitten, som flog fram &ver ansiktet di hon rérde sej... Ogonen. Dom stora
oppna 6gonen — bla som... som porslin. Och munnen... mjuk och liksom lite

torvanad. (Et slag i ansikter 1976, 115)

Vid anblicken av Helena bryts Lennarts sprik d han tittar pi hennes an-
sikte. Motet ar Gverraskande och tystnaden ger honom tid att reflektera
over hennes utseende. Hennes 6gon och mun fir fortfarande uppvisa
spar av de docklika porslinségonen eller den térnrosaaktiga forvanade
munnen som precis vaknat ur sin slummer. Anda ir det Helena som till
slut tagit sig fram till prinsen och motet leder till att de kysser varandra.
Helena har forlitit Lennart hans vildsamhet och blir istéllet ett stod for
honom i den kommande rittegangen. Helena kan kanske inte betrakras
som en misshandlad kvinna men frin det forsta avstindstagandet har
hon gjort upp med den skrimmande Lennart och formildrat hans age-
rande sa att det framstir som normalt.

Sjilva rittegangen beskrivs endast ur Lennarts synvinkel. Lennarts
historia har overtagit skildringen. Helena finns med i bakgrunden men
Lennart vill inte ta in hennes nirvaro utan haller henne ifrdn sig medan
processen pagar. Hans ritteging blir ett mandomsprov som han maste
klara pd egen hand. Lennart upplever att den berittelse som mélas upp av
aklagaren kinns frimmande. Han kénner inte igen sig sjalv:

Som om det handlade om en helt annan minniska.

Nan javla hinsynslos buse som gate birsirkagang hemma i ingenjor Karl
Nybergs villa pd Lonnvigen.

Ja, han [aklagaren] sa inte sa forstds. Men det lit sa. (Ezt slag i ansiktet
1976, s 123-124)

Valdsskildringen blir ofoérenlig med hur Lennart forsoke komma till
ritta med det som hint. Han har 4gnat sin vintetid it att forsoka for-
std hur han 6verhuvudtaget hamnat i en situation dir han brukar vald.
Eftersom han gat tillbaka till sin barndoms trygga vistelse i fosterhem-
met blir konfrontationen med det beskrivna svir att omfatta f6r honom.
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Hans liv har ordnats upp och han har kommit bort fran det lilla samhille
han bott i och han har ftt sympati av olika minniskor. Under rittegang-
en stills Lennart ansikte mot ansikte med en annan bild av sig sjilv, en
bild som svartmalar honom. Den valdsamma mannen representerar en
negativ auktoritir maskulinitet, som samtidigt 4r normaliserad.’”® Den
sortens maskulinitet, sedd med utomstiende blick, ir ocksi motsatsen
till de mjukismin (eller velourpappor) som var ett 1970-tals monster for
manlighet." Maskuliniteten representerad genom mjukisman och den
valdsamma mannen ir ytterligheter. Dessa framstar som icke-efterstra-
vansvirda maskuliniteter da det varken giller att vara for blodig eller for
aukroritir. John Stephens hivdar att aven om Robert Connell inte avsig
att beskriva den hegemoniska maskuliniteten som aggressiv eller vild-
sam, eller pa annat sitt negativ, sd har begreppet kommit att associeras
med dylika betydelser. Detta leder i férlingningen till att i ungdomsro-
manen ir normativ hegemonisk maskulinitet ofta ssmmanlinkad med
vald."” Den hegemoniska maskulinitetskonstruktionen framstir dir-
med ofta som en paradox, di det giller att bade efterstriva en kravande
(och valdsam) manlighet och att undertrycka aggressiviteten.

En som vittnar emot Lennart ir den skrikande Birgitta vars hem bli-
vit forstort i slagsmalet:

Birgitta svivade in i skinnkantad kappa och en tvirsiker min under en massa
afrolockar. [...] Fast hon gick forstas pd den ljuva kvinnliga linjen. Snackade en
massa om hur hemskt ridd hon hade varit, hur forfirligr det ir med vald... och sa
dir. (Ezt slag i ansiktet 1976, s 135, kursiv i orig.)

Birgittas vittnesmél forminskas. Dels pastis att hon och Svenne antag-

193 Jfr Michael S. Kimmel (2000) som péipekar att vild och maskulinitet ir intimt
sammanbundet. Manlig socialisation innebar att véildet framstills som legitime. Zhe
Gendered Society. New York: Oxford U. P. s 254.

194 Se Helena Hill (2007) f6r en grundligare diskussion om vad 1970-talets mjukisman
innebar och hur associationer om mjukismin fortfarande idag anvinds som nedsittande
bendmning. Befria mannen! Idéer om fortryck, frigorelse och forindring hos en svensk mans-
rorelse under 1970-tal och tidigt 1980-tal. [Diss.] Umed: h:strém. Text & Kuleur. s 14 ff.
195 John Stephens (2002). "Preface” John Stephens (red). Ways of Being Male.
Representing Masculinities in Children’s Literature and Film. Routledge: New York. s
ix-x.
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ligen talat ihop sig innan, dels blir hennes sitt att fora sig och det hon
talar om, det vill siga ridsla for véld, betonat som negativt och ocksé
oskiljaktigt frin femininitet. Det kvinnliga framstir som opalitligt da
Birgitta svivar istillet for att ga och den tvirsikra minen blir ocksa ett
tecken pa att hon misstinkliggors. Kvinnlighet kontrasteras mot man-
lighet och den uppvisade femininiteten uppritthéller en konsdikotomi
som gor Birgitta vek. Hon har iklitt sig sin femininitet. Afrolockarnas
mjuka inramning blir en l6gn, dtminstone med Lennarts blick.

Advokatens sammanfattning efter rittegingen betonar att den man-
liga stoltheten maste f3 forsvaras genom “en snyting killar emellan” (s
145). Den manliga stoltheten kan da betraktas som ett utslag for hege-
monisk maskulinitet och véildet relateras till ett acceptabelt pojkbete-
ende. Avgorande blir d& hur pojkarna sinsemellan (for)handlar om den
auktoritira manligheten.

Pojkskapet som maskulinitetskonstruktion inbegriper savil alkohol
som slagsmal for att hiavda sin position i umginget. Att valdet forts till
rittegang blir enligt advokaten en uppférstoring av det som skett. I sitt
anforande lyfter advokaten fram en annan bild av Lennart 4n den som
aklagaren beskrivit i den hinsynslosa busen. Lennart svarar mot pojk-
skapet d han hivdar sin position och gor det som forvintas av honom.
Min méste inom den forsvarslinjen ha ritt att virna om sin integritet.
Dessutom anser advokaten att Lennart inte hor hemma i fingelset efter-
som han éngrar det som skett.

Framférallt ar det ur heteronormativt f6rhéallningssitt som Helena
och Lennart ifragasitter hur vild far anvindas. Valdshandlingen for-
minskas och blir snarast en vag for dem att nirma sig varandra. Lennart
understdds av omgivningen och hans vildsamhet blir en del av hegemo-
nisk maskulinitet sisom den gestaltas i ungdomsromanen. Helena & sin
sida samtalar i den intima vininnesfiren. Bada har samtalspartners som
hjilper dem att né vidare i sitt sokande. Femininiteten representeras i
det docklika och den Térnrosaaktiga figuren som undfallande. Flickan
forvintas stoda ett pojkskap som forsvarar sin position inom den homo-
sociala gemenskapen. Hon mater sin egen omgivning genom att fingen-
skapen synliggors och hon kan dirmed gora motstand mot de forvint-
ningar som familjen stiller pa henne.

I det f6ljande avsnittet 4r det specifikt den Gverordnade hjilpen eller
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mentorn som visar viagen inom det heterosexuella mognadsimperativet
vilket konstruerar flickans forstaelse av sexualitetskonstruktionen.

GUIDAD SEXUALITET
Ingen grekisk gud, precis

Den unga flickan och den mogna mannen ir inget nytt motiv inom ung-
domslitteratur. En foregingare ar naturligtvis Louisa M. Alcotts Liztle
Women (1868), dir Jo gifter sig med en dldre man, nagot av en fadersfi-
gur. Fadersfiguren fungerar di som en ledsagare in i kvinnolivet, men det
ar fraimst frigan om en dominerande vigvisare vars uppgift ar att vara
overhuvud for familjen. Den idldre mannen, professor Bhaer, ger inte Jo
i Little Women rdd om hur hon ska kunna utveckla sig sjilv som krea-
tiv person. Bhaer ifrigasitter snarare Jos skrivande och hon far istillet
fungera som hjilp f6r honom. Bhaers och Jos forhillande ar inte sexuellt,
atminstone inte i den betydelsen att deras erotiska liv skulle gestaltas.'
Gabriella Ahmanssons lasning av L.M. Montgomerys Emily-bocker
visar hur en kombination av det sexuella intresset och skrivandet kan
vara forgorande for flickan. Detta trots att sexualiteten frimst gestaltas
i ironiska gliringar om manlig 6verordning och 4ganderitt. Ahmansson
gor en omlasningsanalys utgiende fran en manligkritikers, Artur Phelps,
syn pA Montgomerys bocker. Jamforelsen inbegriper savil kritikerns ned-
sittande analys som den dldre mannens stravan i fiktionen att gora flick-
an till ett objeke. Ahmansson askadliggor hur flickan Emily "mordas”
som skribent av den ildre mannen. Centralt for Ahmanssons tolkning
ir Sandra M. Gilberts och Susan Gubars The Madwoman in the Attic
(1979) och den symboliska lisning de gér av den undangémda, galna
kvinnliga konstniren. Berittelsen om Emily visar pa dubbeltydigheten,
dir det 4 ena sidan finns 6nskemal om att flickan ska mogna till kvinna

196 Fér en diskussion om forhallandet mellan Jo och professor Bhaer vilket visar hur Jo
underordnas se t.ex. Kathryn Manson Tomasek (1999). "A Greater Happiness. Searching
for Feminist Utopia in Little Women.” s 237-259. Se ocksd Roberta Seelinger Trites
(1999). ”Queer Performances. Lesbian Politics in Little Women.” s 139-160. Janice M
Alberghene och Beverly Lyon Clark (red). Little Women and the Feminist Imagination.

Criticism, Controversery, Personal Essays. New York: Garland.
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och dktenskap, & andra sidan hélla sitt forfattarskap undangomt for att
inte drabbas av "forfattarmord”."”’

I senare skildringar har den mogna mannens funktion forindrats
fran fadersfigur till guide. Den mogna mannen undervisar flickan och
for henne framit i hennes personliga utveckling. Detta kan vara bade
tillintetgorande som for Annika i T7//tride till festen dir hon flyr undan
den undervisande mannen vars mogenhet snarast kviver hennes utveck-
ling, men den mogna mannens uppmirksamhet kan ocksé fungera som
ett erkidnnande av flickan som skrivande karakeir vilket till exempel ar
fallet i Katarina Kieris Ingen grekisk gud, precis (2002). Den mogna man-
nen i dagens ungdomsroman blir dirmed en maskulinitetskonstruktion
dir mogen framforallt beskriver hans uppgift som mentor och d ar det
flickans mognad som ir det centrala. Detta till skillnad fran den forin-
tande kraft den dldre mannen har i till exempel Liztle Women och Emily-
bockerna.

Ofta, men langtifrin alltid, innebar den mogna mannen ocksa att
han aldersmissigt ir ildre in vad hon ir. Aldersskillnaden ir inte stor
mellan Annika och Jacob i T7//tride till festen, men han har intagit en
mentorposition i forhillande till henne. I relation till den brutna roman-
sen karaktariserar den mogna mannen ett uppbrott frin barndomen till
nya erfarenheter. Historiskt betraktat ir giftermal mellan en dldre man
och en ung kvinna ingenting ovanligt. Aven i dagens samhille ingas ik-
tenskap med stor dldersskillnad beroende pé plats och socialt samman-
hang. Ofta kan detta knytas till ett makeperspektiv, dar den dldre mannen
innchar en (ofta ckonomisk) position som gor det méjlige for honom ate
gifta sig med en yngre kvinna. Den mogna mannen idag har visserligen
kvar maktpositionen men utnyttjar detta i en mer mangfasetterad mas-
kulinitetskonstruktion som inte alltid leder till dktenskap. Detta innebar
inte direke att han skulle representera en ny manlighetstyp med mjuka
varden, dven om han ocksa kan vara representant for ndgot annat 4n tra-

197 Gabriella Ahmansson (1992). ”Det skapande jagets kamp for ate 6verleva. En femi-
nistisk lisning av L M Montgomerys bécker om Emily.” Maria Nikolajeva (red) Modern
litteraturteori och metod i barnlitteraturforskningen. Stockholm: Centrum for barnkul-
turforskningen vid Stockholms univ. s 131-149.
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ditionell manlighet."”® Som begrepp innebir den mogna mannen frimst
att han agerar som ledare for flickan och didrmed innehar han ocksé en
maktposition i férhallande till henne.

Flickfantasier om den mogna mannen

Den uppvaknande sexualiteten initieras i relationen mellan den mogna
mannen och den unga flickan. Betraktat ur ett samtida perspektiv ar stor
aldersskillnad mellan de bada parterna en laddad f6rening och ytterligare
tabubelagd pa grund av associationer till pedofili. I ett historiskt per-
spektiv samt dven i andra kulturer dn den visterlindska skulle man inte
automatiskt reagera s hir utan snarast betrakta flickan som giftasvuxen.
Pedofiliradsla ar diremot hogaktuellt i dagens svenska samhalle.

Katarina Kieris Ingen grekisk gud, precis gestaltar en 15-arig flicka och
hennes kirlek till en mogen man, men kirleken 4r ouppnéelig och far
inte levas ut. Det handlar dirmed frimst om flickans lingtan och vig
till mognad. Berittare och huvudperson sammanfaller vilket i detta fall
innebar att det inte finns nagot avstand mellan upplevande och berit-
tande jag eftersom berittelsen utspelar sig i protagonistens nu. Sjilva
texten far ofta drag av dagbok, dven om den inte uttryckligen framstalls
med datumangivelser, blir tonen som om den skulle vara dagboksintim.
Det dagboksintima innebar att det som berittas ger sken av att formedla
en insyn i berdttarens inre. Samtidigt skulle dagboksskrivande innebara
en konkret tidsdistans, vilket inte ar aktuellt hir da texten berittas i im-
perfekt, men utan att ange hur lang tid som passerat d det skedda for-
muleras.

Berittarrosten ar personlig och som sidan hor den starkt ihop med
sjalva handelseforloppet. Det personliga gestaltas med en trovirdig rost
som uttrycker en plotslig forandring i den tidigare trygga varlden. Men
inte i stora handelser, utan det ar protagonistens privata, inre virld dar

198 Jfr Stephens (2002). s 44.
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omvilvningen dger rum.'”’

Maria Nikolajeva jamf{or Ingen grekisk gud, precis med Little Women
och Katherine Patersons Jacob have I loved (1980) for att demonstrera de
liknande och samtidigt 6ver tid forindrade forutsittningarna i person-
gestaltningen. En central aspekt ar hur berittandet skiljer sig at. Liztle
Women gestaltar systrarna March som olika méjliga subjektsperspektiv;
Louisa i Jacob have I loved berittar retrospektivt da hon som vuxen ser
tillbaka pa sig sjilv som trettonaring; Laura 4 sin sida erbjuder inget tids-
glapp dir hon som ildre skulle kunna aterge minnen, utan hon berittar
omedelbart utgiende fran en femtonarings erfarenhetsvirld. Nikolajeva
poangterar att [ngen grekisk gud, precis darfor kraver av saval lisaren som
protagonisten forméga att organisera den berittelse som rullas upp.>®

Huvudpersonen Lauras mote med en ny lirare i skolan vinder upp
och ner pé hennes virld, hon forilskar sigi mannen men ir ocksa medve-
ten om det problematiska med hennes kinslor:

Det var inte en grekisk gud som satt mitt framf6r mina 6gon. Det var inte ett
ittonde underverk, kronan pé all skapelse. Inte heller meningen med Big Bang
och evolutionen inda frin de encelliga améborna tills nu. Nej, sa var det inte.
Om han hade varit en sexton-, sjuttondring [...] om jag hade varit en polerad
blondin med djup urringning, d hade det kunnat vara sa. (Ingen grekisk gud,
precis 2002, 5)

Laura anmirker pa aldersskillnaden for att hon vet att hon egentligen
borde rikta sin uppmirksamhet mot nagon i hennes egen lder. Hon ar
sjalvmedveten och funderar pd hur hon borde reagera. Hon analyserar
vilken sorts kvinna som kan ha en relation med mannen ifriga. En ildre
man 4r inte ett 6nskvirt objekt for hennes kanslor eftersom hon inte ar

en slipad forforerska utan fortfarande gir i skolan.**! Det acceptabla ob-

199 Se Maria Nikolajeva (2008) for en diskussion om den fiktiva dagboken och de
budskap som dagboksformen ger upphov till. "Det sjalvutlimnande jaget. Den fiktiva
dagboken i barn och ungdomslitteratur” Maria Andersson och Elina Druker (red.)
Barnlitteraturanalyser. Lund: Studentlitteratur. s 179-194.

200 Maria Nikolajeva (2004). " Toward a Genuine Narrative Voice.” Bookbird vol 42:1.
s 13-18.

201 Jfr Nikolajeva (2006) som papekar att Laura ir en kinslig och ironisk berittare som
ir medveten om det absurda i att som femtonaring vara kir i en dldre man. s 26-27.
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jektet for Laura dr ddrmed knutet till den tid och plats hon befinner sig
i. En ung flicka férvintas inte vara tillsammans med en dldre man och 4n
mindre med en lirare. Métet dr avromantiserat redan frin Lauras forsta
iakttagelser av den nya lararen. I sitt sitt att beskriva mannen och hans
eventuella motpol i den "polerade blondinen” f6r hon ocksi fram en
kvinnlig stereotyp. Den ironiska tonen antyder att hon inte r 6vertygad
om att den polerade blondinen hade varit ritt sorts kvinna, utan snarare
att hon sjilv 4r s langt ifrin den bilden som hon kan komma.

I flickbokens tappning till exempel hos Kerstin Thorvall i Nigon att
tycka om (1962) ir motet med den dldre mannen romantiskt betingat
och utan den tydliga medvetenhet som Laura uppvisar. En annan samti-
da skildring i Katarina von Bredows Somz om ingenting (1999) gors motet
mer jamlike da flickan och den mogna mannen triffas pé skrivkurs dar
bida idr deltagare. Dessutom 4r den mogna mannen i Somz om ingenting
bista vininnas pappa, vilket ocksa far konsekvenser for vinskapen. Laura
i Ingen grekisk gud, precis far efter sitt reflekterande iakttagande av lararen
ocksa 6gonkontakt med honom:

En man. En man med jeans och stickad tréja. Som sitter sig pa stolen mittemot
min, som sitter sig pa andra sidan bordet mittemot mig, for dar finns en ledig
stol, som ser pd mig nir han sitter sig ned. Har inte bullrat in, har inte smugit
in, har inte stort rektorn i hans inledning. Han tar tag i stolen och lyfter den lite
bakat for att sitta sig. Han tar inte tag i stolen och lyfter med 6verdriven forsik-
tighet som vissa gor och egentligen tar mer plats i rummet 4n de som bara tar
tag i stolen och lyfter den lite bakét for ate sitta sig. Och han ser pi mig. (Ingen
grekisk gud, precis 2002, s 6-7, min kurs.)

Den man som kommer in i rummet uppmirksammar Laura som upp-
lever avbrottet intensivt. Hon iakttar mannens sitt att ta plats och de-
ras blickar mots vilket upprepas och dirmed fir extra betydelse. Lissa
Paul anldgger ett feministiskt perspektiv di hon formulerar bland andra
fragan om vem som ser och vem som blir betraktad och hur detta pé-
verkar forstaelsen av berittelsen.** Laura kan sigas objektifiera sig sjalv
i det personliga motet och hon trivs med den situation dir hon betrak-
tas. Detta aktualiserar Laura Mulveys tidigare anférda begrepp to-be-

202 Lissa Paul (1998). Reading otherways. Woodchester: Thimble Press, s 16.
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looked-at-ness, det vill siga kvinnan som blickfang.**® Mulveys begrepp
har ifragasatts av till exempel den feministiska forskaren bell hooks som
for fram en motstandsblick. hooks revidering inbegriper betraktarposi-
tionen svart kvinna som inte omfattar den situation som Mulvey analy-
serar, alltsa vasterlindsk vithet. Detta eftersom den svarta kvinnan inte
omfattar den vithet vilken Mulvey indirekt beskriver utgiende fran bina-
ra positioner i form av en aktivt betraktande man och passiv kvinna som
blickfing. hooks hivdar att Mulveys framstillning av kategorin kvinna
effektivt utesluter och tystar svarta kvinnor. Problemet hooks skildrar ar
att betrakta kvinnan som objekt.?** Avsikten dr inte att hir beskriva Laura
som svart eller ens i relation till vithet, men i hooks kritik av Mulveys be-
traktande blick finner jag det relevant att stricka blicken till att omfatta
aven den form av oppositionell blick som hooks anfor.

I ungdomsromanen ir det, dtminstone for Lauras del en fraga om er-
farenhet och dirmed élder som placerar henne i opposition. Laura kan
mojligen sigas vara for ung (samt vit) for att inta den effektivt kritiska
hallning som hooks foresprikar, men hon utfér en motstandshandling
genom blicken och liter sig inte endast bli ett blickfang. Detta eftersom
ogonkontakten blir ett bekriftande som formar en link mellan Laura
och lararen. Hon blir sedd och ser sig sjalv vilket gor henne till mer 4n
mojlig att betrakta, hon intar en aktiv iakttagande position i férhillande
till betraktaren. Laura liter sig inte bara betraktas, hon méter blicken.
For Laura blir blickfing dirmed en aktiv kategori, inte objektifierande.
hooks accentuerar att betraktandet blir ett sitt att erdvra en maktposi-
tion.”” Laura skildrar vad hon ser. Hon betonar att det ar frigan om en
man som kan fora sig i officiella ssmmanhang si att han framstar som
ett ideal. Han tar inte for stort utrymme men ar heller inte ursiktande.
Det blir snarast Laura som iakttar. Lauras sitt att iaktta kan dven stillas
i relation till den feministiska forskaren Jackie Stacey som rikrar ytter-
ligare en kritik mot Mulveys begrepp da Stacey framhaller lust hos den
kvinnliga betraktaren, det vill siga att dven kvinnor kan vara aktivt begi-

203 Mulvey (1975). s 442.

204 bell hooks [1992] (1999). " The Oppositional Gaze. Black Female Spectators.” Sue
Thornham (red). Feminist Film Theory. Edinburgh: Edinburgh UP. s 313-314.

205 hooks (1999). s 307.
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rande.2’® Aven Robyn Warhol poingterar att den objektifierande blicken
kan ifrigasittas. Utgdende fran Jane Austens Persuasion (1818) visar
Warhol att for att 6verhuvudtaget kunna bli betraktad, alltsé foremal for
blicken, krivs att den som betraktas har en kropp. I Warhols analys ar
kroppen sammankopplad med klass, endast 6verklasskvinnorna synlig-
gors. Kvinnorna ur ligre klass forsvinner, det vill siga ar osynliggjorda.
Detta innebir att betraktandet bade riktas mot den som dr mojlig att se
och att bli sedd gor det rimligt att méta blicken och darmed ar blicken
inte lingre endast objektifierande utan dven ett potentiellt agerande.*”
Laura betraktar och utfor en sjilvbetraktelse di hon méter blicken vilket
gor att hon synliggors.

Trots Lauras iakttagande medvetenhet eller snarare tack vare den ar
hon ocksé pé det klara med att hennes kinslor for den mogna mannen
inte 4r acceptabla:

Om man pa allvar ska bli intresserad av en kille sa ska det vara rite kille. Riee stil,
ritt utseende, rite alder ...

Anders Strandberg hade inte ritt alder. Ace bli allvarligt intresserad av
nigon i fel alder skulle pé sitt och vis vara liktydigt med att svika den
andre. (Ingen grekisk gud, precis 2002, s 27)

Men Laura kan trots allt inte forhindra det hon kinner, hon kan endast
reflektera Gver att lararen inte ar ett 6nskvirt foremal for hennes kins-
lor. Hon vet att “den andre” som hir syftar pa hennes vin Lena skulle
kinna sig sviken. Lena blir en representant for en allmin &sikt om vad
som 4r passande for en ung flicka och da spelar lder en avgorande roll.
Laura maste lira sig att behirska sina kinslor, kontrollera det hon kin-
ner speciellt nir foremélet inte dr 6nskvirt. "Ritt kille” kriaver att allting
stimmer, men Anders Strandberg 4r en man och dirmed fel. Laura vet
alltsd att hon inte har en chans men det hindrar henne inte fran att i alla

206 Jack Stacey [1988] (1999). "Desperately secking difference.” Visual culture. Jessica
Evans och Stuart Hall (red). London: Sage. s 394-395.

207 Robyn Warhol (1996). ”The Look, the Body, and the Heroine of Persuasion.
A Feminist-Narratological View of Jane Austen” Ambiguous Discourse. Feminist
Narratology and British Women Writers. Kathy Mezei (red.). Chapel Hill: North
Carolina UP. s 34.
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fall forsoka:

- Vill du gd med och fika ?

Vem sa det? Jag? Hur kan jag fraga nagot sa idiotiskt? Varfor inte bara
std kvar, 6verlimna handlingskraften till dem som behirskar den? Men
nu ir det fOr sent, bara dnger aterstr. Jag vagar inte se pd honom. Vill
inte se nir han hajar till 6ver frigan, nir nigot stramar Sver gonen, nir
han skrattar ett glidjelost och torrt litet skrate. (Ingen grekisk gud, precis
2002, 581)

Liraren Anders Strandberg reagerar negativt pa Lauras invit, han verkar
niarmast skrimd Gver att en ung flicka tar initiativ till en relation som
i omgivningens 6gon skulle vara inkorrekt. Laura tittar inte pd Anders
Strandberg nir hon fragar, men betonar seendet, vilket gor att hon upp-
repar sitt tidigare agerande dir 6gonkontakten gjorde henne till en aktiv
iakttagare. Hon vill att han ska titta pi henne. Betraktandets make aktua-
liseras nar Laura undviker 6gonkontakt. Hon ir medveten om att Anders
Strandbergs kroppssprak siger att hon 6vertrader gransen for acceptabelt
umginge. Hennes undanglidande blick foregs av ett initiativ som sedan
motsigs i hennes 6nskan om att uppmirksammas. Hennes beskrivning
av hur Anders Strandberg reagerar motsiger hennes undanglidande.
Aven denna ging blir den iakttagande blicken tydlig, gestaltningen sna-
rast framhéver att Laura ljuger di hon hivdar att hon inte vigar se pa
honom. Men liraren ir inte mottaglig och svarar inte med den handling
som Laura onskar. Laura fir inte leva ut sin kirlek; Anders Strandberg
inleder inte nagot kirlekstorhallande med henne. Hon far bara ett artigt
nej till svar. Det blir inga forvecklingar i stil med von Bredows bok Somz
om ingenting dir den unga flickan och den mogna mannen har sex, vilket
innebir att kirleken till mannen tar sig problematiska vindningar uto-
ver flickforilskelsen. I den Thorvallska tappningen i Nigon att tycka om
(1962) gestaltas visserligen inte ett sexuellt forhallande men den ildre
mannen reciterar dikter for flickan och fir en kyss som svar. For henne
blir handlingen for mycket eftersom hon framférallt lingtat efter fanta-
sin om den mogna mannen.

Anders Strandbergs nekande i Ingen grekisk gud, precis ir acceptabelt
och artigt formulerat “jag tror inte att det passar sd bra just nu” (s 81).
Ett ja hade varit forédande for honom i relationen lirare och elev, inte
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endast for att han ir en dldre man. Laura tar initiativ men far inte den
respons hon 6nskar och hon upplever sig som ratad eftersom hon trots
allt upplevt att det funnits utrymme for att 6verhuvudtaget stilla fra-
gan. Frin deras forsta mote dar de utvixlat blickar till en senare traff di
de tillsammans suttit pa café, har Laura tolkat de koder som finns im-
plicit som ett tecken pa Anders Strandbergs erotiska intresse. Laura har
missforstitt de implicita koderna f6r hur ett méte mellan en man och en
kvinna (eller flicka) ska uppfattas. Hon agerar utgdende fran ett méte av
blickar och en ivrig cafédiskussion i vilken hon upplevt hans intresse for
henne, medan han har betraktat henne som en elev. Hon feltolkar den
bekriftelse hon fatt.

Lauras flickrumsfantasier som hon sjilv kallar dem (s 53) far inget
direkt gensvar men hennes lirare 4r 4nda intresserad av att agera som
ledsagare for henne. Han patar sig uppgiften att vidareutveckla Laura.>*®
Han uppmuntrar henne att uttrycka sig genom att skriva i den lokala
tidningen eftersom han vet att hon tidigare skrivit i skoltidningen:

— Jo jag tinkee pa en sak. Skulle du vilja skriva om nagon bok for tidningen. Du
vet den som jag skriver i.

Va?! Forlat, ursikta, men hérde jag race? S dir kan man vl inte bara fraga
helt plotslige. Det var ju en enorm, oerhord, gigantisk fraga. Forstod han inte
det? (Ingen grekisk gud, precis 2002,s 72)

Den mogna mannen blir for Laura ett sitt att gé vidare i sin egen rost och
utvecklas i skrivandet. Fran blicken och det forsta motet kan hon hitta
ett eget uttryck. Anders Strandberg ser Laura men han vill inte ta en
kopp kafte med henne utan ger henne istillet nya mojligheter d han lir
henne att hitta andra drémmar 4n de romantiska. Han visar hur den ac-
ceptabla relationen mellan dem kan vara, di han tar initiativ inom grén-
serna for hur larare och elev fir kommunicera. Laura mognar di hon kan
kanalisera sin fantasi i tidningsskrivande och senare pa den lyriska ba-
nan som latskrivare. Trites visar att den skrivande flickan lar sig sprakets
och uttryckandets betydelse for konstruerandet av sin subjektsposition.

208 Jfr Nikolajeva (2006) lyfter fram likheter och olikheter mellan Jo i Liztle Women och
Laura. Den forra forvintas anpassa sig enligt den dldre mannen professor Bhaer och ge
upp sin rost, den senare far hjilp av liraren att utveckla sig i skrift. s 26.
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Skrivandet gor flickan medveten om de varierande positioner hon kan
inta. Flickan f6randrar dven sin uppfattning om sig sjilv och sin virld ut-
gaende fran skrivandet. Kérnan i skrivandet ar da spriket och hur flickan
uppfattar vikten av att kunna uttrycka sig for att inte vara maktlos.*”
Laura forvintas ha egna uttryck och inte luta sig mot den mogna man-
nen som tar avstind frin flickfantasierna. Genom skrivandet presenterar
hon diremot en annan form av iscensittning, ett sitt att konstruera en
mojlig egen rost.

Precis som i Little Women finns det f6rutom den dldre mannen ocksé
en ung pojke i Lauras nirhet. Jo har sin barndomsvin Laurie och Laura
lar kdnna klasskompisen Stefan. Ocksa han har en funktion som hjilper
Laura att utvecklas som skribent eftersom han vill att hon ska skriva en
sangtext. Jo far inget sidant understdd av Laurie, minnen i hennes om-
givning ar mer intresserade av att sjilva lyftas fram 4n av att uppmuntra
henne. Detta forlopp ir historiskt betingat da Jo i den tid, slutet av 1800-
talet, dd hon gestaltas inte tillats att utvecklas som forfattare utan styrs
mot dktenskapet.

Slutet pd berittelsen om Laura ir 6ppet. Motet med den unga pojken
ar inte nytt eftersom han gir i hennes klass, men hon uppmirksammar
honom i samband med Luciatiget da han sjunger en saing om de ensam-
ma. Sangen far Laura att grata och dé ser Stefan henne. Stefan foljer kon-
ceptet for den mogna mannen och vill ta del av Lauras kreativitet for att
samverka med hans egen. Han har skrivit en melodi och ber om hjilp:

— Du kan skriva en text till den hir laten.

- Va?

- En singtext. Om jag lyckas klura ut melodin forstis. (Ingen grekisk gud, precis
2002, s 146)

Laura tvekar, men liter melodin inspirera henne och skriver sedan en
sangtext. Det ar inte klart uttalat ifall Stefan endast 4r en ny vianskap el-
ler om gemenskapen innebir en spirande forilskelse. Inte endast liraren
fungerar som ritt sorts initiativtagare, dven Stefan visar sig handlings-
kraftig da det galler att inleda en relation. De gar tillsammans pa en till-

209 Trites (1997). s 65.
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stallning pa biblioteket for att lyssna pa bokprat och efter den gemen-
samma upplevelsen delar de négot, de har en hemlighet tillsammans som
ar en aning skor:

Nu var det pa ett tredje sitt. Ett sict som hade att gora med att Stefan varit
hemma hos mig, att vi tillbringat Iordagskvill tillsammans. Jag sig osakert at
deras hall. Stefan nickade forsiktigt mot mig, sedan vinde han sig snabbt om
mot Jesper. Den snabba vindningen fick mig att vilja en annan plats i klassrum-
met, en bink som stod for sig sjilv nirmast dorren. (Ingen grekisk gud, precis
2002,5 179)

Frin att ha varit sjilvklar i sitt forhallande till Stefan som endast en klass-
kompis blir han nagot utéver det da de varit ute tillsammans pa tuman-
hand en l6rdagskvall. Laura viljer dirfor att inte gi fram till honom utan
tolkar hans snabba vindning som en signal att inte nirma sig honom.
Hon ir fullt kompetent att tolka en avvisande signal som ir s pass tydlig
di han vinder sig undan. Hon reagerar darfor med hinsyn till Stefans
reaktion.

De tva mannen, sivil den dldre mannen som den yngre, forenas i slu-
tet for att framfora den sing Laura skrivit ord till. Detta gors infor hela
skolan och ir ett erkdnnande av Lauras forméga att uttrycka sig. Laura
har i Stefan hittat en ny vin, om han 4r mer 4n si limnas 6ppet:

Han var just p vig ut dirifrin och stannade upp framfér mig.

— Ar du kvar? sa han och log stort.

— Ja, det verkar inte bittre.

Jag sag pa honom. I det dir leendet vill jag ofta vara, tinkte jag. (Ingen
grekisk gud, precis 2002, s 214)

Uppforandet av sangtexten leder inte till nagon stor berémmelse, for
Laura ir Stefans leende for tillfillet tillrickligt. Nikolajeva papekar att
slutet dir sangen framférs, men trots allt inte medfor berommelse ver
en natt, innebir att forutsittningarna for protagonisten i den moderna
ungdomsromanen foridndrats s att den unga visserligen utvecklats men
alla problem har inte 16sts.*® Laura ar lugn i sin vantan vilket uttrycks i

210 Nikolajeva (2006). s 27.
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hennes svar men ocks i att hon vill vara i Stefans leende. De gar ivig till-
sammans och Stefan lanar Laura sin pilsmossa som virmer henne. Den
mogna mannen i romanen ir en positiv maskulinitetskonstruktion vars
mal r att den unga flickan ska utvecklas till sjilvreflektion. Samtidigt ar
den mogna mannen ocksa foremal for kritik och detta avhandlas i det
foljande dir jag kommer in pa vinskapsforhéllandet.

Konfrontation i vinskapsforhallandet

Den mogna mannen sitts under lupp i vinskapsforhillandet mellan
flickor. Savil den ildre som den yngre mannen hjilper i Ingen grekisk
gud, precis Laura vidare i hennes utveckling. Under tiden ar flickvinska-
pen nirmast satt pa undantag. Vinskapen finns hela tiden i bakgrunden
och skaver medan Laura dgnar sig at savil forilskelse som utveckling i
sprak. Under inflytande av sina kinslor sirar hon sin kompis Lena som
inte forstar hennes val av foralskelse. Annikas vininna i Tilltrade till fes-
ten dr inte nirvarande som nagon hon kan konfrontera eftersom hon ar
den fantomvininna som texten riktar sig till i form av ett du. Eventuell
konfrontation avvirjer Annika eftersom hon skriver till vininnan. Hon
kan héra vaninnans frigor dven om det ar Annika sjilv som formulerar
det som kan vara virt att ifrigasitta. Helena i £¢¢ slag i ansiktet diskuterar
med sin vininna och samtalen leder till att hon sméningom férmildrar
sin forsta avstindstagande reaktion. Flickvinskapen ir ofta avgorande
for utvecklingen oberoende om relationen ir en arena for samtal eller
om flickorna inte kan tala med varann. Marika Andre poidngterar att i
B. Wahlstroms flickbocker ar vinskapen en arena for harmoni, eget ut-
rymme och 6vning. Det férekommer ett exempel bland hennes material
dir en konflike skildras men i 6vrigt 4r vinskapen frimst en motvike till
vuxen-barn och uppfostringskonflikterna.*! I mitt material ar vinska-
pen och dven andra relationer jimnariga emellan visentliga for mognan-
det och mer avgorande 4n hur de unga forhaller sig till vuxna.?'?

Laura och hennes vin Lena tillhor inte den popularaste kretsen utan

211 Andra (2001). s 127.
212 Jfr aven Trites (1997) som poingterar sivil vinskapsband som heterosexuella for-
hillanden framom vuxen-barn relationer i ungdomsromanerna. s 80 ff.
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har hittat varann och blivit fértrogna da det inte fanns s& manga andra
att vilja mellan. Vinskapen har dnda inte varit i kris utan framforalle
kompletterar de varann pa ett fordelakeigt sitt. De vet att de inte alltid
fungerar som andra flickor, men bemddar sig heller inte om att leva upp
till en forvintad idealbild av flickskapet. Laura och Lena forsoker inte
efterstriva det ideal som skulle innebira att vara tuff hogstadieelev:

Vi satt i Lenas rum och it 16rdagsgodis. Vi koper 16rdagsgodis, Lena och jag.
Allesa det ar inte sa enkelt som att vi gar och koper godis pa en 16rdag. Atc kdpa
l6rdagsgodis 4r en helt annan sak. For oss 4r det en medveten och noga évervigd
handling. En alternativhandling som vi borjade med pa hésten i sjuan nir alla
andra tjejer i klassen skulle bli tuffa hégstadieelever éver en nate. (Ingen grekisk
gud, precis 2002,'s 21)

Flickornas ansats med sin medvetna handling, att dta l6rdagsgodis, ér att
halla kvar det som hint innan de bérjade i hogstadiet. Lordagsgodiset
blir ett satt att forlinga barndomen och vigra att anpassa sig enligt om-
givningens idé om att bérja i hogstadiet kriver att man mognar i roman-
sen. Att fordroja uppvixandet och inte delta i hur de andra flickorna
stravar efter att gora sig dldre innebar ocksa att de tva flickorna uppfattas
som barnsliga di de inte fogar sig enligt det heterosexuella mognadsim-
perativet. Det dr en medveten handling vilket gor att de stir enade i sin
"barnslighet” och dirmed inte direke bestraffas for att de inte anammar
de 6vriga flickornas virdegrund.

Deborah Cameron och Don Kulick anfor Penelope Eckerts under-
sokning av unga i High School for att gora en poing av hur unga mén-
niskor deltar i andra sorters sitt att presentera heterosexualitet in vad
vuxna gor. Heterosexualiteten dr 4n mer underforstadd eftersom det som
uppvisas handlar om att vara mogen inom umgingeskretsen. I det sam-
manhanget blir feminint och maskulint ett stt att agera. De unga riktar
uppmirksamhet pa popularitet och d 4r heteronormativitet ett krav for
att kunna vara mogen och populir. Detta stiller Cameron och Kulick d
i kontrast till vuxet beteende dar mognaden, det vill siga det forvintade
heteronormativa beteendet redan ar inlart.?" Social status bland vanner-
na kraver att den unga vixer upp. Genom det tidigare anforda begreppet

213 Cameron och Kulick (2003). s 69-70.
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mognadsimperativ beskriver Eckert hur de unga forhaller sig dldersmas-
sigt till heterosexualitet. Hon visar hur flickorna dirmed lar sig under-
ordning for att motsvara flickskapet.”'* De flickor som inte underordnar
sig utan uppfor sig mognadsmissigt fel kan da antingen agera omedvetet
och forlora i status eller agera medvetet som verklighetsflyke, men det
kan ocksd vara en medveten protesthandling i stil med den Laura och
Lena gor da de fortsitter att dta lordagsgodis.*™

Aven om Laura och Lena ir vinner och utfor en gemensam protest-
handling mot att vixa upp vet Laura att det finns sidant som hon inte
vill eller kan dela med Lena. En sadan kinsla ar foralskelsen i den mogna
mannen. Laura ar pa det klara med att Lena inte skulle acceptera hennes
kinslor. Laura forsoker inleda en diskussion om vem den "ildsta killen” ar
som Lena varit kir i, men Lena styr diskussionen dt motsatt hill och det
blir istillet en utfrigning av Laura. Inom sig formulerar hon ett svar:

—Jo vet du, det i en skitsnygg kille som slér sina lovar runt mig. Jag kinner mig si
himla eftertraktad och omsvirmad och uppvaktad. Var jag in befinner mig dyker
han upp, det birjar néstan bli lite jobbigt ... (Ingen grekisk gud, precis 2002, s 25,

kursiv i orig.)

Laura formulerar det ironiska svaret for sig sjilv, medveten om att det
inte 4r ndgot hon skulle siga at Lena. Dessutom ger den ironiska tonen i
det méngordiga beskrivandet av henne som "eftertraktad och omsvirmad
och uppvaktad” en antydan om att hon snarast kinner sig ensam och
osiker. Ironin ligger i att hon framstiller sig sjilv som en popular flicka,
nigon att se upp till och avundas. Laura ir grundligt insatt i hurdan hon
borde vara for att na upp till de krav som fordras for att vara avundsvird
som flicka och leva upp till det heterosexuella mognadsimpertivet. Hon
vet ocksa att hon inte motsvarar forvintningarna pa “ritt” sorts flicka.
Hon ir for priktig och motsvarar snarast flickmatrisens duktiga flicka.
Hon iscensitter omsvirmning och spelar pd sin egen kunskap och er-
farenhet av att inte vara den attraktiva. Sjilvreflektionen ar markerad i

214 Eckert (1994). [www]. s 3.
215 Atandet av l6rdagsgodiset kan idven relateras till Astrid Lindgrens Pippi Lingstrump
(1945) som bjuder pa krumelurpiller vilka ska férhindra att barnen vixer upp och blir

vuxna.
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texten med kursiv och ir ofta ironiskt formulerad. Nigra av dessa mono-
loger rikrar sig specifike till Lena for att visa pa den tystnad som uppstar
i vinskapen.

Laura inser att Lena inte skulle forstd hennes kinslor, att Lena antag-
ligen skulle f6rdoma dem och hon viljer att smita undan. Hon vill inget
siga, inte ens pd direkt uppmaning: "Jag kinde Lenas blick i nacken. Jag
kinde att den inte var glad. Jag tror att den var besviken” (s 26). Laura av-
bojer en inbjudan frin Lenas pappa att dta middag med dem och kinner
istillet Lenas blick i nacken d& hon gar sin vig utan att ha svarat pé varfor
hon 6verhuvudtaget tog upp amnet om ildre min. Hennes samvete pla-
gar henne och det projicerar hon pa hur hon uppfattar att Lena reagerar.
Om Lena verkligen tittar framgar inte, men Laura upplever hennes blick
pa grund av sin egen skuldkinsla. Lauras undanglidande blir ett sitt att
se sig sjilv utifrin. Hon tinker sigin i Lenas position och bade betraktar
och blir betraktad. Hennes vigran leder till att hon undkommer en dis-
kussion med Lena.

Forhallandet till kompisen Lena aterkommer i Lauras reflektioner
i flera omgangar. Hon oroar sig men hon tycker sig heller inte kunna
handla annorlunda 4n hon gor. Lauras vig mot utveckling inkluderar
inte Lena, dtminstone inte i det kaotiska skede som Laura befinner sig i.
Vinskapen ar viktig for Laura, hon har samvetskval 6ver sitt handlande.
Laura sviker Lena, hon stiller inte upp for henne som ocksa star infor
forindringar i sitt liv genom forildrarnas skilsmassa. Men Laura dr upp-
tagen av sina egna problem:

— Jag vet, jag vet, Lena, det ir bara det att ... forlit mig, jag dr inte van att prata
om sidana hir saker med dig, vi dr inte vana att prata om sidana hir saker med
varandra ... Jag vet, jag dr siker pi att du inte skulle gilla det. Och jag vet att vir
vinskap skakar, rister nu, men den skulle kanske gora det innu mer om jag sa som

det var ... (Ingen grekisk gud, precis 2002, s 38, kursiv i orig.)

Det ir inget litt val for Laura att vilja sig sjilv framom sin vin. Laura vill
inte hora Lenas 6ppna fordomande. Hon viljer att dtminstone tillfalligt
vianda kompisen ryggen. Istillet sitter hon sig sjilv frimst och fokuserar
pa de kinslor hon erfar trots att hon ir medveten om att de inte ir soci-
alt acceptabla. Vinskapen mellan Laura och Lena bygger pa annan sorts
fortrolighet dn de kinslor Laura har f6r Anders Strandberg. Foralskelse
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i fel person ar ett laddat dmne och Laura virjer sig for att verbalisera
detta eftersom hon upplever att det ar hennes personliga angeldgenhet.
Problemet med att inte kunna dela med sig it den nirmaste vinnen upp-
repas och formuleras som en patringande tystnad:

Det var som om jag gick och vintade pa nagot. Nagot stort, nagot vidunderligt.
Det var som att jag var 6vertygad om att det stora och vidunderliga skulle ske,
att jag var pa viag emot det. Utan att jag riktigt visste vad det var. Och ingenting
kunde jag siga till Lena, det gick bara inte, det skulle bli hel fel. (Ingen grekisk
gud, precis 2002,'s 16)

Laura ir otalig i sitt vintande. Detta accentueras ocksa i berittelsens
tid, hela hindelseforloppet utspelas under nigra fa veckor fore jul.*'¢
Tidsperioden ir kort och till synes hinder ingenting omstértande efter-
som det mesta pagar i Lauras medvetande, men detta blir istillet mycket
intensivt under den korta period som berittelsen utspelas.

Laura sager inte rake ut t Lena vem hon ér forilskad i men Lena for-
star andd eftersom Laura inte beter sig som vanligt da det galler Anders
Strandberg. Lena kinner sig rimligtvis sirad av att inte bli anfoértrodd
men hennes ilska ligger pa det personliga planet. Mitt i Lauras foralskelse
star Lena i sin familjs underging da pappan triffat en annan kvinna. Lena
forsoker skjuta over sin smirta pa Laura och beskyller Laura for nigot
hon inte 4r skyldig till:

— Det dr sina som du som forstér familjer.
Hjirtat slog sitt sista slag. Andningen hade nistan slutat att fungera. Benen pa

vig att vika sig. (Ingen grekisk gud, precis 2002, s 84)

Vinskapen skakas om ordentligt, men den verkar emellertid finnas kvar.
Laura tycker att det ir fel av Lena att siga som hon gor, men hon for-
domer henne inte. Hon forstir varfor Lena sarar henne och hon later

216 Maria Nikolajeva (2006) beskriver tiden i romanen och siger att den utspelas
under nagra dagar ("a few days”). Det ir méjligen ovisentligt om berittelsen utspelas
under ndgra dagar eller nagra veckor, men i min lisning ir tiden 4nda lingre 4n nigra
dagar da handlingen bérjar fore Lucia och slutar med julfest. Tidsintervallet ar hur som
helst intensivt och accentuerat och detta specifike i berittarperspektivet, vilket ocksa ar

Nikolajevas poing. s 26.
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Lena gora det, for Laura sarar ocksd da hon inte delar med sig av sina
kinslor. Lena tar avstind frin en specifik sorts kvinna vilken hon later
forstd ate Laura representerar eftersom Lena inte vill solidarisera sig med
en sexualitet som forstor familjeidyllen. Flickorna undviker varandra
men ir medvetna om var den andra ir, eller &tminstone iakttar Laura vad
Lena gor: "Hon undvek mig och hall sig for sig sjilv. Satt inte bredvid
nigon, pratade inte med nigon. Och min roll blev ungefir likadan” (s
94). Islutet av berittelsen verkar de hitta en vig som kan leda tillbaka till
vanskapen, men det 4r inte ett aterupprittande av det som varit, bara en
foraning om att de kanske kan vara vinner:

— Jag var ridd att forlora dig.

Hon sa det sd svagt att det knappt hordes och sig pd migigen. Vi satt och sag pa
varandra en lang stund.

— Du kan vil komma f6rbi nin dag, sa jag.

Hon sig allvarligt pa mig.

— Vill du verkligen det?

— Det vill jag. (Ingen grekisk gud, precis 2002, s 213)

Flickornas avslutande diskussion inger hopp om aterférening, aven om
de bada ir medvetna om att villkoren forandrats och att det inte finns en
vag tillbaka till lordagsgodisets gemensamma protesthandling. Samtidigt
ar det avgorande for dem att vinskapen bestir, om i4n trevande. Lena
ventilerar till och med den ridsla hon kint, vilken hon upplevt att tving-
at henne att inte vara irlig. Hon har tigit for att hon varit ridd att bli
ensam om hennes familj inte lever upp till bilden av idealet. Laura har
berittat sig fram till en intensiv mognad, men dven Lena har i tystnad
mognat vid sidan av henne — och detta har Laura inte kunnat férmedla
eftersom hon varit upptagen av sitt eget uppvaknande. Flickvinskapen
ar underordnad "flickrumsfantasierna” men trots detta ir vinskapen en
betydelsebirande del av mognaden. Flickornas uppbrott frin de invanda
ritualerna tvingar dem till tystnad och sjilvreflektion. Medan Laura och
Lena forsoker komma till ritta med den tystnad som uppstatt mellan
dem har pojkberittaren nedan frimst sin egen tystnad att forsoka bryta
sig ut ur.

117



PO]KENS RELATION TILL FLICKSKAPET
Dansar Elias? Nej!

I Katarina Kieris Dansar Elias? Nej! (2004) spelar huvudpersonen Elias
slutenhet och indtvindhet en avgorande roll for berdttandet. Berittelsen
ar formulerad ur ett jagperspektiv och skildrar Elias vig ut ur sorgen som
han bir pé efter mammans forsvinnande. Berittaren Elias dr hellre tyst
in talfor i situationer med andra karaktirer, men istillet ir stumheten
desto ordrikare uttrycke di han férmedlar sin situation inuti sig sjilv.

I texten 4r varken kon eller sexualitet avgérande for hur Elias uppfat-
tar virlden, atminstone inte uttryckt som nagonting problematiskt som
Elias stindigt maste forhalla sig till. Pojkberittaren Elias behéver inte
anstringa sig for att passa in da det giller kon eller sexuell preferens. Han
representerar en naturliggjord, normaliserad manlighet eftersom hans
omgivning inte ifrigasitter hans konskonstruktion. Hans maskulinitets-
konstruktion 4r 4nda inte en form av hegemonisk maskulinitet, det vill
siga han har ingen maktposition. Samtidigt handlar det heller inte om
att direke vara delaktig i hegemonin utan Elias maskulinitet 4r tydligt
konstruerad som en kategori vars regler han bade omfattar men ocksa
omformulerar. Vanligen ir det dirmed Robert Connells och James W.
Messerschmidts tidigare anforda lokala hegemoniska maskulinitet som
Elias omfattar.*'” Detta eftersom berittandet oftast forhéller sig till den
lokala arena som Elias agerar inom, det vill siga familjen och skolan.

Avgoérande for Elias dr att hans relationer 6verlag blivit lidande di
mamman forsvunnit ur hans liv. Mammans frinvaro ventilerar Elias
i brev som han rikear till henne. John Stephens begrepp New Age Boy
beskriver en manlighetskonstruktion som anvinder sig av skrivandet.
Den skrivande pojken utvecklar sin kreativitet och bejakar en mer kins-
lobetonad manlighet 4n pojkscheman som Old Age Boy eller Mommy'’s
Boy.?!® Maria Osterlund vidareutvecklar Stephens kategorier och talar
om Macho, Mjuk Pojke och Mes och upprittar en pojkmatris i relation
till flickmatrisen. Osterlund papekar ate "pojktyperna bygger pa ett
avstandstagande frin flickor” detta i motsats till flicktyperna som ofta

217 Jfr Connell och Messerschmidt (2005). s 849.
218 Stephens (2002).
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nirmar sig manliga roller?”? Stephens New Age Boy och Osterlunds
motsvarande mjuka pojke kan sigas beskriva den kénskonstruktion som
gestaltas genom Elias da han skriver brev till sin mamma. Breven skriver
han inte for att hon ska lisa dem utan mer f6r att sjilv fa uttrycka sin inre
forvirring:

Brev 117.

Dina dgon.

Dina igon kunde bli tvi mirka, djupa hal.

Som om du vint blicken init.

Diir innanfor igonen — en stor tombet.

Det hinde att jag blev ridd for att du skulle forsvinna

In i dina egna igonhdlor.

Gjorde du det? (Dansar Elias? Nej? 2004, s 44)

Ofta anvinder sig Elias av fragor i sina brev till mamman. Frigor som
han inte kan fi nagra svar pd. Han har iakttagit mamman som i hans
brev framstar som franvarande redan da hon funnits i hans liv. Elias be-
rittar om sina upplevelser av utanforskap dir han inte far tillging till sin
mamma. Han uttrycker sin ridsla infor hur hon eller det du han rikear sig
till upplosts framfor hans 6gon. Mammans blick inat, i citatet ovan, kan
tolkas som en gestaltning av depression.

Frimst ar det sin egen tystnad han ger uttryck for i det han skriver.
Breven borjar med nr 114 och slutar med brev 125. De 113 breven fore
berittelsens borjan formedlas inte utan blir en del av Elias tystnad. En del
av breven ir ocksa dikter han har fastnat f6r och “brev 1217 (s 95) saknar
helt innehall, han lyckas inte uttrycka nagot efter att han och hans pappa
pratat om mamman. Men ocksd ett tomt brev som endast numrerats ar
talande. Tystnaden uttrycker Elias stumhet infor mammans frinvaro och
blir in mer laddad dé detta synliggors i att han inte talar till henne utan
bara skriver brev 121 och sedan inte kan formulera nagonting alls. Vid
diskussionen med pappan ir det fraimst Elias pappa som pratar eftersom
Elias inte formar formulera sina kinslor i ord. Senare ersitter Elias det
outsagda i brev nr 121 med en dike av Erik Gustaf Geijer (s 125), men i
den forsta versionen ir Elias stum.

219 Osterlund (2005). s 74.
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Modersrelationen ligger alltsa som grund for Elias of6rmaga att kom-
municera. Hans inre ar trots det inte tyst utan han reflekterar over sin
omgivning. Som berittare limnar han antydningar om at vilket hill hans
sexuella intressen lutar d han iakttar det han ser: "Somliga hoppfulla
har lamnat vinterjackan hemma, somliga tjejers lappar dryper av extra
mycket lippglans. Viren ir en 6verskattad tid” (s 15). Om det dr pojkar-
na som limnat vinterjackan hemma berittar inte Elias utan avsaknad av
varmare klader kan gilla savil flickor som pojkar. Men han lagger mirke
till att flickorna vaknat upp ur vinterdvalan med lippglans som synlig
effeke. Sjalv vill Elias inte ta del av vad markerade lippar innebir utan
skjuter undan det med att kommentera viren. Han tar avstind fran det
uppvaknande han ser omkring sig eftersom han sjilv fortfarande tre ar
efter sin mammas forsvinnande ir forlamad av frinvaron. Samtidigt kan
aven Elias kommentar om viren som 6verskattad tid tolkas som att han
tar avstand fran sexualiteten 6verhuvudtaget. Hans ointresse undermi-
nerar varforilskelserna och innebir ocksa att hans heterosexualitet blir
komplex d& han vigrar ta del av forvintningarna pa att visa kinslor.

Inte forran en bit in i texten framkommer det att berittaren heter
Elias och detta i samband med att Elias kommunicerar med éttaariga
Anna som bor i samma hus som han. Fore presentationen av karaktirens
namn ir det didremot svarare att avgora berattarens kon. Det gar forstas
att dra slutsatser om berittaren utgiende fran titeln i vilken namnet
framkommer, men titlar kan vara vilseledande.?

Grannflickan Anna stiller sina frigor rakt och utan hinsyn till Elias
invanda slutenhet och han svarar efter en viss tvekan med sitt namn.
Lanser poangterar att autodiegetiska berittares kon vanligen formuleras
implicit innan karaktirens namn explicit formulerar konstillhorighet.*!
Den autodiegetiska berittaren dr huvudperson i sin egen berittelse och
behéver inte marknadsfora sin konstillhorighet eftersom detta for det
berittande jaget ofta ir sjilvklart. Om konstillhorigheten ifrdgasites uti-

220 Jfr Maria Nikolajeva (2002) som nimner till exempel Peter Pohls Janne, min vin
dir saval karaktirens namn som pronomen anvinds for att vilseleda lisaren om prota-
gonistens kon. The Rhetoric of Character in Children’s Literature. Lanham: Scarecrow. s
154-155.

221 Lanser (1999).s 129.

120



fran blir det mer relevant for karaktiren att bevisa sitt berittigande inom
ritt sorts konsformering. For Elias del ar hans konstillhorighet timligen
omarkerad 4nda fram till att han berittar vad han heter. Men detta ar
inget hinder for implicita formuleringar som kan tolkas utgaende fran
heteronormativa férvintningar pa att berittaren ir en pojke. Dessa for-
vantningar utgar frin texten, vilka inleds med bokens titel dir namnet
Elias uttrycks genom avstandstagande till dans. I titeln vagrar Elias att
dansa med. I det inledande avsnittet ligger Elias mirke till flickornas
lappglans pa ett sitt som heteronormativt tolkat innebar att han betrak-
tar i egenskap av pojke. Dessutom handlar bérjan av hans samrore med
andra karaktirer frimst om relationer till mén. Elias pappa lyfts fram,
likasd méter han sin manliga musiklarare samt talar med sin vin Tobbe
om de ska ga pé en fest tillsammans. Det sdgs inte direkt att berattaren ar
en pojke, men precis som Lanser hivdar antyds berittarens kon implicit
innan Elias tvingas svara pd Annas friga om vad han heter. Lanser poing-
terar att i ldsandet utfors slutledningar som framstaller ett visst kon och
att detta dven inkluderar tolkning av sexualitet. Konstillhérigheten kon-
strueras genom tecken som uppfattas representera kon.*** Elias relationer
till 6vriga karaktirer i kombination med titeln gor att forvintningarna
pa den gestaltade karaktiren dven iscensitter en pojke.

Aven om Elias ger sken av att hans konstillhorighet skulle vara ovi-
sentlig, satillvida att Elias inte beh6ver konfronteras med hurdan han ar
som man, si gestaltas kon i Elias funderingar. D4 han gar pa kampsport-
traning kdnner han sig visserligen obekvim i utévandet av sporten men
reflekterar ocksd 6ver det han héller pA med: "Det ar nog sa hir det kinns
att ta varvning i US Marines, tinker jag och ler for mig sjalv nar jag alar
over golvet sd att jag haller pé att tappa byxorna” (s 50). Elias aktuali-
serar bilden av US Marines vilka framstir som regionala hegemoniska
maskulinitetskonstruktioner i form av ett macho-ideal. Detta genom att
Elias medvetenhet om den sortens diskursivt styrda maskuliniteter klar-

222 Susan Sniader Lanser [1995] (1996). ”Queering Narratology.” Ambiguous Discourse.
Feminist Narratology and British Women Writers. Kathy Mezei (red). Chapell Hill:
University of California Press. s 252-253.
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g6rs.2 I Osterlunds tredelade pojkmatris etableras benimningen macho
for att beskriva pojkidealet dir macho representerar den anpassade man-
ligheten som lever upp till forvintningarna pa pojkskap.?** Elias leende
och de nistan tappade byxorna gor att det uppstér tvivel om hans egen
motsvarighet till bilden. Samtidigt som US Marines ofta i borjan av de-
ras karriar kan tinkas skildras precis sa som Elias, det vill siga genom att
inte leva upp till bilden av den hirdfora manlighetstypen. Eftersom sjilva
traningspasset i kampsporten bevistas av fler flickor dn pojkar ar jamfo-
relsen med US Marines ocksi nagot som synliggor hur Elias relaterar till
den sortens macho pojkkaraktirer. I jimforandet finns en antydan om
det manliga han upplever i att dgna sig at kampsport och ur detta utesluts
de 6vriga nirvarande. Den manlighet som lyfts fram i US Marines byg-
ger pa ett aktivt och aggressivt manlighetsideal. Torbjorn Forslid presen-
terar bredd i machomannen di han tar avstamp i Jan Guillous och Ernest
Hemingways manliga huvudpersoner. Den forre gestaltar vildsam mas-
kulinitet och den senare uthirdande machomin.*” Elias forestaller sig
att han ar den maskulina mannen samtidigt som han omintetgor bilden
dd han haller pa att tappa sina byxor. Nerhasade byxor blir snarast ett
sitt att ifrgasitta idealet och didrmed blir Elias maskulinitet annorlun-
dagjord. Han lyckas inte leva upp till idealet, men ar medveten om fore-
bilden. Detta ar ingenting han ventilerar hogt. Utit motsvarar han den
uthirdande machon som i det tysta alar lings golvet.

Elias reflekterar dven 6ver samtida diskussioner om farliga mén da
han konfronteras med grannflickan Anna som behover hjilp med cykel-
laset. De har sina cyklar nira varann och da de ska ldsa upp cykellaset
berattar Elias hur deras huvuden ér precis intill varann. D4 Anna, pa sitt
oradda sitt, ber om hjilp med laset funderar Elias pa pedofili: "Brukar
inte sddana dar smétjejer vara radda for killar i min alder? Har inte deras
omma modrar varnat dem for att ge sig i lag med alla manliga individer
over tolv ar?” (s 47). Elias lyfter fram den sexuellt farliga mannen, som
om han sjilv kunde vara representant f6r en pedofil bojning. Pa det viset

223 Jfr Connell och Messerschmidt (2005) som poingterar att regionala hegemoniska
maskuliniteter ofta ir ett slags 6vergripande kulturellt anknuten maskulinitet. s 849 ff.
224 Osterlund (2005). s 74.

225 Forslid (2006). s 76 ff.
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aktualiseras pedofilen som nigon som kan vara vem som helst och fram-
foralle ate det kunde vara en man eller pojke som flickan Anna pratar
med och litar pa. Elias uttalande visar att det handlar om en maskulini-
tetskonstruktion eftersom han stiller "smatjejer” mot killar i min alder”
och dirmed visas pedofilen upp som ett manligt ménster. Pedofilen blir
en form av maskulinitet som avviker frin normen.

Annas oriddhet ar betydelsefull eftersom hon tvingar Elias att rea-
gera pd att hon tilltalar honom. Elias skildring av sig sjilv som pedofil
ar visserligen inte allvarligt menad eftersom han lindar in det med ett
ironiskt "6mma modrar” som ska varna sina dottrar for man over tolv ar.
Det ligger ocksd nagot djupt omskakande i att han sitter sig sjilv i posi-
tionen som den sexuellt utnyttjande (timligen) vuxna mannen.

John Stephens betonar att alla texter innehéller nigon form av ideo-
logi. Han motiverar en ideologisk tolkning med att allt berittande byg-
ger pa sprak och att sprak ir en betydelsebarande kod. Vidare anser han
att alla bocker har en implicit ideologi som beskriver sociala strukturer.
Det ideologiska perspektiv Stephens betonar dr hur barnbocker karakea-
riseras av syftet att socialisera mélgruppen, det vill siga barnen ska lira
sig forstd sin omgivning. Detta gors genom ideologiska positioner som
inte alltid formuleras explicit i texterna. Spraket anvands for att ridande
varden och attityder ska formuleras och detta oberoende om forfattaren
ar medveten eller omedveten om spraket som ideologiske uttryck.?¢

Da det galler pedofili uttrycks det ideologiska genom explicita varde-
ringar eftersom pedofiler i samhillet uppfattas som farliga. Samtidigt kan
aven implicita virdeomdomen om sexualitet avldsas, da pedofilen stin-
digt maste bevakas eftersom denna stills emot vad som uppfattas som
normal sexualitet. Den implicita forfattaren infér dirmed bade en i text
uttrycke virdering med Elias som sprakror och en uppfattning om ett
stallningstagande som beskriver ett slags "generella” och acceptabla grin-
ser for sexualitet. Det “normala” och 4ven implicita virderandet innebir
da att sexuella relationer formas mellan personer inom samma alders-
grupp och av motsatt kon. Detta kan ses i enlighet med Gayle Rubins
schema 6ver vilka sexualiteter som ryms inom sexualitetens inre cirkel

226]John Stephens (1992). Langunage and Ideology in Children 's Fiction. Essex: Longman
Group UK Limited. s 8-9.
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dir normativ sexualitet bland annat 4r knuten till: tvisamhet, tva perso-
ner av motsatt kon, monogami, frivillighet och ur samma generation.””
D4 Elias ironiske for fram pedofilen anspelar han pé uppfattningen om
farliga mian, medan Anna dnnu inte verkar ha internaliserat den sortens
hotande mansbild. Dirmed ventileras dven att pedofilen faller utanfor
den normativa sexualiteten da pedofili avviker fran kopplingar till vad
som anses vara sexuellt gingbart. Elias och Annas utgingspunkt for for-
staelse av varandra 4r formad av vitt skilda forestillningsvirldar. Anna ser
Elias som en person som kan ge svar pa fragor, medan Elias anser att hon
borde vara pa sin vake eftersom mojligheten finns att han har fel avsik-
ter. Gestaltningen tillspetsas ytterligare da Elias tillsammans med sin vin
Tobbe och dennes kusin rakar stota pA Anna som fragar om Elias ska dka
for att titta pd majbrasor:

Det rader ingen tvekan om vem det ir hon [Anna] tilltalar. Inte for nigon.
Tobbe och kusinen ser pa henne och mig. [...] Fattar hon inte vad hon gor?
Fattar hon inte att hon fullkomnar bilden av mig som en enstérig sextonéring
som inte har annat umginge in sin farsa och en grannunge. [...] — Ar hon inte
lite vil ung for dig?

Och ett lage, rict garv. Min vrede dndrar omedelbart rikening. (Dansar Elias?
Nej! 2004, 5 81)

Det ir inte bara Elias, om an skimtsamt, som lyfter fram allvarligare sex-
uella undertoner, utan ocksi Tobbes kusin driver med Elias da det galler
Anna. Eftersom Anna ir flicka blir hon omedelbart potentiellt intres-
sant och detta pa grund av kén. Aven om Anna ir mycket yngre in Elias
ar det mojlige ate gora henne till ett objekt for intresse frin hans sida
och d& med aldersskillnaden framlyft som foremal for skimtet. Citatet
ovan kan dven dterkopplas till hur Lennart i Ez# slag i ansiktet betonade
vikten av att inte uppfattas som “torris” dd han beskriver varfor han inte
siger nej infor en 6l med kompisarna. Aven Elias priglas av kravet pa att
inte betraktas som avvikande frin maskulinitetsmonstret. Pojken far inte
uppvisa svaghet genom att umgas i fel krets pa ett sitt som bryter mot
normen fér maskulinitet.

Alder ir ocksa visentligt da rikeningen gir 4t motsatt hall. Elias trif-

227 Rubin (1998). s 108-109.
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far en dldre dam vars cd-spelare han tar sig an. Senare fir han via den
flicka som han ir intresserad av (som ir i hans egen lder) hora att da-
men, Signe, beskrivit honom som en stilig ung man:

Varfor ska jag behova hora det dir fran Julia? [...] Varfor ska hon vidarebefordra
ett smicker frin en dttioarig tant? Bara for att hon sjélv har sict pa det torra, bara
for att hon sjilv dr mitt uppe i en ung, ljuv forilskelse? Medan jag far hilla «ill-
godo med komplimanger frin actiodringar. (Dansar Elias? Nej! 2004, s 145)

Elias vill hellre ha komplimanger av Julia, men tror att hon har en pojk-
van. Han forsoker hélla henne pa avstind, bade genom att pé olika sitt
fd henne att g sin vig och limna honom ifred och genom att piminna
sig sjalv om att hon "har sitt pa det torra”. Den ttiodriga damens smicker
blir oviktigt for att hon inte motsvarar Elias intressen utan snarast un-
derstryker att han ar en enstéring. Hennes lovord innebir att Elias re-
presenterar fel sorts pojkskap da han blir en “svirmorsdrom”, det vill siga
ordentlig och inte attraktiv eller rent av misslyckad i sin maskulinitets-
konstruktion som attraherar nagon i fel dlder.

Elias synliggor daven andra sexuella grianser da han iaketar sina klass-
kompisar Sara och Therese. Efter en klassfest 4r Therese ledsen och Sara
trostar henne:

[...] jag tycker att det ser ut som att Therese r ledsen, kanske grater, och att
Sara tréstar, hon har en hand pé Therese rygg. For ett 6gonblick forsoker jag
forestilla mig Tobbe och jag sittandes dir, pi samma sitt. Det dr omajlige, helt
omajligt, det gar bara inte. (Dansar Elias? Nej! 2004, s 66-67)

Elias anser att det 4r omajligt att han och hans vin Tobbe skulle kunna
utfora ett pojkskap som tillater att de ror vid varann. Detta kan dels bero
pa att Elias 6verhuvudtaget inte liter nigon komma honom nira, dels
pa de homoerotiska associationer ett dylikt handlingssitt skulle kunna
ha. Elias ir en sjilvreflekterande berittare och i hans begrundande 6ver
honom och Tobbe blir nirhet otinkbar. Barn- och ungdomslitteratur-
forskaren Perry Nodelman gor ett tankeexperiment angiende att byta
ut pojken mot en flicka i barnbécker och vilka konsekvenser ett sadant
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byte far for sjilva innehallet i berittelsen.””® Det forindrade perspekti-

vet far konsekvenser for just kon och som i Elias och Tobbes fall in mer
specifike for sexualitet. Pojkperspektivet stills emot flickintimitet, poj-
ken kan inte inta en position som gestaltar 6mhet mellan pojkar utan
att det ocksd vicker misstankar med homosexuella anspelningar. Elias
har tidigare uppvisat vilka associationer kampsport ger honom da det
giller machopojken och dven den avvikande manlighetskonstruktionen
som pedofilen anspelar pd. Da det giller homosexualitet mellan honom
och hans vin kinner han vemod 6ver att inte fi agera sisom flickorna
gor. Den feministiska konsthistorikern Leena-Maija Rossi diskuterar fe-
minin manlighet och pekar pa hur forstielsen inbegriper skonhet, passi-
vitet, beroende, underordning och svaghet samt dven omhandertagande,
kinslighet och kroppslig mjukhet. Den feminina manligheten ér da si-
vil en legitim maskulinitetskonstruktion som en overdriven feminini-
tet. **” Robert Connells begreppsindelning med hegemoni, delaktighet
och underordning bygger pé en forstaelse av auktoriserad dominans och
dess motsats i form av marginalisering. I enlighet med dessa begrepp kan
maskuliniteterna varieras dven om den hegemoniska maskuliniteten ar
dominerande.”® Detta utgir fran att Connell podngterar att dven he-
gemonin ir en rorlig kategori. Den kvinnliga maskuliniteten och den
manliga femininiteten blir varianter av underordning. Connell utgar
dock frin att kroppen tillhér en man, medan Rossis argument hirstam-
mar fran ifrdgasittande av hur en kropp kan avkodas.**' Centralt 4r att

228 Perry Nodelman (2002). "Making Boys Appear. The Masculinity of Children’s
Fiction”. Ways of Being Male. Representing Masculinities in Children’s Literature and
Film. John Stephens (red). New York: Routledge. s 3.

229 Leena-Maija Rossi (2003). Heterotehdas. Televisiomainonta sukupuolituotantona.
[Heterofabriken. Tv-reklam som konsproducerande]. Helsingfors: Gaudeamus. s 89-90.
Sedven Kaisu Rittyi (2007) som for en diskussion om den hegemoniska maskulinitetens
sondersmulande d& karaktirer uppvisar manlig femininitet och kvinnlig maskulinitet.
Rajoja kobdaten. Teemojen ja kerronnan subde Hannele Huovin nuortenvomaaneissa
1980- ja 1990-luvulla. [MSte med granser: Forhillandet mellan tema och beridttande i
Hannele Huovis ungdomsromaner pa 1980- och 1990-talet]. Tammerfors: Finska barn-
boksinstitutet. s 196-203

230 Connell (1996). s 100-103.

231 Se iven Halberstam (1998) vars forskning ir utgangspunke fér Rossis diskussion om
kvinnlig maskulinitet och manlig femininitet.
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homosexualitet uppfattas som en marginaliserad grupp av man vilka ten-
derar att uppvisa maskulinitetskonstruktioner som inte motsvarar den
hegemoniska och dominerande maskuliniteten. Elias intar i forhallande
till Tobbe ett avstindstagande for att inte uppfattas som alltfor intim.

Homosexualitet som nedsittande beskrivning anvinds 4ven av en
klasskompis, Andreas, som blivit svartsjuk pa Elias pa grund av att han
missforstite Elias och sin egen flickvin Therese samrore. Andreas blir
sur over att Elias far in ett fint mal i en fotbollsmatch under gymnas-
tiklektionen och passar pa att ventilera sitt missnoje: ”Vad ar det for
javla bogregler, ropar han [Andreas] till Henrik. Han var ju for helvete
offside” (s 201). Andreas utnyttjar sig av beskrivningen "bégregler” for
att forringa Elias insparkade mél och sitter dirmed sig sjilv utanfor den
nedvirderande benimningen och forsoker istillet gora gillande att det
anvints regler som inte hor ihop med fotboll. Eftersom det 4r Elias som
gjort malet som foranleder kommentaren firgas dven han av benim-
ningen. Andreas understryker sin ilska med att skuffa omkull Elias. I
Sara Kadefors Sandor slash Ida (2001) blir Sandor anklagad for att vara
homosexuell pa grund av att han dansar balett. Medan Andreas f6rso-
ker misstankliggora Elias for att spela fotboll med bogregler, anvinder
Sandor fotbollsspelandet som ett sitt att forsoka fly bogbenimningen.
Aven Sandor méts av fysiske vild i situationen, da en av motspelarna
tacklar honom for att han spelar bra.*

Robert Connell tydliggor att idrotten i sig forkroppsligar maskuli-
niteten och att den manliga kroppen tydliggors i utovandet.”® Detta
gor ocksa att maskuliniteten ar extra utsatt da det giller att representera
kroppslighet pé ritt sitt. Elias reagerar inte med att forsvara sin mas-
kulinitet d& Andreas knuffat honom. Trots det uppfattar han att det ar
fornedrande att falla ner i gruset och “sta dir pé alla fyra” (s 202). Elias
upplever att han snarast blir stark och lugn av att ha blivit knuffad, med-
an han ser Andreas handling som desperat, ett sitt att markera att Elias
inte ska rora hans flickvin Therese. Istillet staller sig Elias nara Andreas
och skriker sasom Therese gjort nir de gatt tillsammans till skolan en
blasig dag, vilken varit upptakten till Andreas svartsjuka. Han uppre-

232 Sara Kadefors (2001). Sandor slash Ida. Stockholm: BonnierCarlsen, s 58.
233 Connell (1996). s 80-81.
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par hennes handling och anvinder den i en helt annan situation. Hans
skrik markeras i texten med stora bokstiver: 7 — JAG HATAR NAR
DET BLASER!”(s 202) och efter det limnar Elias platsen, néjd 6ver att
inte ha gjort nagot annat 4n skrikit. Medan Therese verkligen ropat ét
blasten, blir Elias maktkamp ett stt att mita sig verbalt. Han anvinder
rosten hogljutt och bryter sin tystnad med Thereses ord. Han behover
inte ta stillning till om han 4r "bog” eftersom hans personliga problem
inte handlar om vare sig kon eller sexualitet. Dessutom ar Elias mojligen
osiker pi manga olika sitt, men han ar det inte da det giller hans sexu-
alitet. Det finns darfor inte nigon orsak for Elias att vare sig bejaka eller
forneka Andreas tillmile om honom. Misstanken gor att han snarast be-
kraftar en maskulinitet som erévrande, trots att han inte gjort sig skyldig
ens till sjilva erovrandet (av flickvinnen).

Nikolajeva foreslir att Elias ar en ny pojkstereotyp, i John Stephens
bemirkelse skulle Elias d& vara en New Age Boy.”** Men jag argumente-
rar for att Elias snarare uttrycker en féranderlig maskulinitet och att han
ar betydligt mer komplex som karakeir for att 6verhuvudtaget kunna
gestalta en stereotyp pojkkarakeir. Han ir inte vad Lissa Paul avser med
begreppet hero in drag. Paul anvinder begreppet for att beskriva tidiga
forsok att placera flickor i ett berittarménster med manliga fortecken.”
Flickan blir d& en omvind kénskonstruktion.*® For Elias del dr masku-
linitetskonstruktionen en standigt pigiende process. Han forhaller sig
genomgaende till hurdan han borde vara pé basis av de icke onskvirda
(pedofili) samt efterstravansviarda monster som han bland annat poing-
terar genom aldersaspekten. Men hans maskulinitetsprojekt ér inte tyd-
ligt i liknande banor som Lennarts i E## slag i ansiktetr. Medan Lennart
gor gillande att han blivit offer inom pojkskapets ramar, agerar Elias mer
utgiende frin att ramarna ir forhandlingsbara och att det finns lokala
variationer av maskuliniteter.

Aven om den inledande berittelsen om Elias positionerar honom i

234 Nikolajeva (2006). s 28.

235 Lissa Paul (1987). "Enigma Variations. What Feminist Criticism knows about
Children’s Literature.” Signal 54.s 186-201.

236 Jfr Osterlund (2005) som utgiende fran Lissa Pauls begrepp menar att de omvinda
konstruktionerna innebir att texten saknar en distinke flickrost. s 272.
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relation till min och hur homosociala relationer paverkar honom, ge-
staltar fortsittningen framforallt hur han forsoker komma till ritta med
de flickor/kvinnor som finns omkring honom. Flickorna fungerar som
katalysatorer for hans uppvaknande ur bedrévelsen efter mamman, och
Julia dven som katalysator for hans sexuella intressen.

Omgirdad sexualitet

De kvinnliga relationerna spelar en avgorande roll for Elias i Dansar
Elias? Nej!, fran den frinvarande mamman som han inte vill diskutera
till de olika kvinnor eller flickor vilka han lar kinna under berittelsen.
Grannflickan Anna tvingar honom att agera omhindertagande och det
ar ocksa hon som indirekt introducerar honom for den ildre grannda-
men Signe. Anna péstar att det bor ndgon som ska do i vaningen under
Elias. Hans méote med Signe inbegriper ocksa att han ska hjilpa henne.
Signe vill att Elias kopplar hennes stereo for att kunna lyssna pa nagra
cd:n. Men det 4r hon som styr situationen och ocksa hon som ger ho-
nom ett nytt sitt att kanalisera den sorg han kinner for sin mamma.
Detta eftersom hon vill att han ska lyssna pa Jussi Bjorling nir stereon

val ar kopplad:

— Kanske bara den som har lingtat ett helt liv efter en mor kan sjunga si dir.
Hon siger det i en utandning och liksom till sig sjalv.

Nigonting rycker till i mig. Varfor siger hon si? (Dansar Elias? Nej! 2004, s
118)

Elias har inte berittat om sin frinvarande mamma och blir dirfor forva-
nad over att Signe pratar om Jussi Bjorlings lingtan. Men eftersom Elias
inte fragar Signe om vad hon menar framgér inte heller vad hon avser.
Hennes roll ar anda inte att ge direkt goda rad utan hon bjuder pé mer
indireke livsvisdom och detta utgiende frin sin position som den aldre
generationen. Den ildre hjilparen dr en dterkommande figur redan inom
mytologi, dir den visa mannen eller kvinnan har som uppgift att pa né-
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got sitt vigleda hjilten pa hans vig.”” Aven i ungdomslitteraturen finns
exempel pa hur de unga far mer hjilp av en dldre generation in deras for-
dldrar for att komma till ritta med sin situation.”® Den forstiende och
mer erfarna aldre stoder och undervisar ofta den unga karaktiren. Gunnel
Beckman har till exempel anvint sig av en farmor i Tilltriide till festen och
Tre veckor ver tiden (1973). Ann-Mari Falk utnyttjar ocksd farmodern
for att forklara Kerstins pappas beteende for barnbarnet i Sparka inte
katten (1973). Farmddrarnas livsvisdom innebir ocksa att de blir sprak-
r6r for den implicita forfattaren, specifikt da avsikten ar att den éldre ge-
nerationen ska forklara forildrarnas tillkortakommanden. Ocksa i nyare
ungdomsromaner som Cannie Mollers Balladen om Sandra Ess (1999)
blir huvudpersonen Sandra bekant med Judith pé det dlderdomshem dar
hon jobbar. Katarina Mazettis Det ir slut mellan Gud och mig (1995)
har visserligen en timligen forstiende mamma men ocksa en levnads-
klok mormor som later Linnea sorja sin doda van. I den finlandssven-
ska Marianne Backléns Kopparorm (2008) far huvudpersonen Christian
stdd av sin mormor som dessutom ir prist och dirmed representerar en
annan form av position. Den ildre generationen knyts didrmed dven till
kunskap av varierande slag som formedlas till de unga karaktirerna. I Ez#
slag i ansiktet vinder sig Lennart till sin fosterhemspappa Fritjof och fir
en samtalspartner. Ofta innebir en dldre generation att det dr genom att
uttala otydligheter som den unga karaktiren far hjalp.

Det centrala problemet f6r Elias ar den frinvarande mamman, dven
om han vigrar diskutera henne 4r det kring mamman som allt det han
formedlar cirkulerar. Trites forklarar att franvarande forildrar ar en vi-

237 Archetypes and Motifs in Folklore and Literature. A handbook (2005). Jane Garry och
Hasan El-Shamy (red). New York: M. E. Sharpe. s 342-345. Den kvinnliga vigvisaren i
forhillande till den manliga novisen innebir dock vanligen nagon form av hinder vilket
ofta sammanf6rs med begir och rivalitet.

238 Se t.ex Mia Franck (2008) i vilken Anettes mormor ér en viktig person. Hon ir den
forsta som hor Anette ytera sig efter att Anette borjar tala. "Oronbedévande tystnad.
Flickskildring i Peter Pohls Anette-bécker”. Maria Andersson och Elina Druker (red).
Barnlitteraturanalyser. Lund: Studentlitteratur. Se dven Svensson (1977) som framhaller
att forildragenerationen fir skulden for samtidens missférhallanden, vilket i den mo-
derna ungdomsboken medfor ett nirmare forhillande mellan de unga och farforildra-
generationen. s 41.
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sentlig del av barnlitteraturen, for att dventyret ska kunna dga rum for-
passas fordldrarna ut ur berittelsen. I ungdomsromanen ir det 4 andra
sidan viktigt att konfrontera forildrarna for att kunna uppna sjilvstin-
dighet.”” For Elias blir hans frinvarande mamma en kombination av
en savil franvarande som nirvarande mamma eftersom han hela tiden
forhaller sig till hennes forsvinnande. Trites anvinder uttrycket Iz lo-
gos parentis vilket betyder att foraldrar ar bokstavligen gjorda av ord.2*
Karaketiren konfronterar férildern genom att anvinda ord, sprak for att
komma till ritta med det svek som karaktiren upplever att foraldern ar
orsak till. Forildern blir till genom karaktirens formedling.*! Detta be-
skriver dven Elias relation till mamman dir han formulerar sina brev till
henne. Mamman i berittelsen konstrueras i Elias skrivande.

Den franvarande mamman och Elias problem med att uttrycka
sin sorg muntligt uppmirksammas ocksi av andra i hans omgivning.
Klasskompisen Therese iakttar Elias och forsoker fa honom att reagera:

— Du siger ju aldrig nagonting. Den dir vikarien, kunde du inte siga till henne
att du inte har ndgon mamma. Eller be henne att halla kiften, eller vad som helst.
Eller be mig halla kiften nir jag ligger mig i. Kan du inte ens be nagon hilla
kiften? (Dansar Elias? Nej! 2004, s 158)

Klassen har haft en vikarie i svenska som stillt en oskyldig friga om vilka
smeknamn elevernas mammor har pa dem, hon har olyckligtvis valt Elias
som utfragningsobjekt. Han svarar inte, istillet forsoker Therese fa ho-
nom att reagera. Men Elias har vistats for linge i tystnad och egna fun-
deringar och ir inte redo for att kommunicera. Flickorna i berittelsen
verkar overhuvudtaget vara betydligt mer aktiva dn Elias, de ar fysiske

239 Trites (2000). s 55-56. Se dven Nikolajeva (2002). s 117. Nikolajeva utgir frin Trites
diskussion d& hon diskuterar franvarande forildrar i barnlitteratur.

240 Uttrycket In logos parentis ir sprakligt sett diskutabelt eftersom Jogos ar grekiska
(ung. ord, tal, tanke, fornuft, lag, grundprincip) och iz samt parentis (forilder) ir latin.
Frasen blir dirmed grammatikaliskt inkorrekt. Daremot bygger Trites begreppet utga-
ende fran i loco parentis vilket ir latin i sin helhet och betyder ”i fordlders stille”.

241 Trites (2000). s 61-69. Jfr dven Anna E. Altmann (1995) som redogér for att det
inte endast behover handla om konfrontation med forildrarna utan forildrarnas brist pa
agerande ifrdgasitts da de unga har sex for tidigt. "Desire and Punishment. Adolescent

Female Sexuality in Three Novels.” Canadian Children’s Literature. 80/1995. s 32-33.
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rorliga och verbala. Medan Elias istillet for livliga samtal inom sig sjalv ar
talandet initierat av de kvinnliga karaktirerna som manar om att fi hora
Elias yttra sig, precis som Therese forsoker fa honom att atminstone be
henne vara tyst.

Det ar mojligt att tolka Elias som en inverterad stereotyp, i kontrast
till flickorna tenderar han att framsta som passiv da han inte agerar enligt
manligt kodade monster. Men hans tystnad utat kunde ocksé betrakeas
som ett drag av machon vilken kunde sigas vara i avsaknad av sprik och
snarast reagera valdsamt istillet. A andra sidan kan hans inre talforhet si-
gas karaktirisera vad Osterlund kallar f6r den mjuka pojken. Med detta
avser jag att Elias snarast, dven i relation till flickkaraktirerna, gestaltas
genom en méngbottnad maskulinitetskonstruktion dir det 4r mojlige
att pojkskap konstrueras med andra fortecken dn motsats till flickskap.
Samtidigt 4r den tysta maskuliniteten dven ett uttryck for den maskuli-
nitetskonstruktion som Torbjorn Forslid anforde i beskrivningen av den
umbirande mannen som alltsa bar sitt lidande i det dolda.

Elias skuffas med i aktiviteter utan att vare sig protestera eller riktigt
kunna uppskatta det som sker:

[...] jag forsoker hinga med och studsa i samma takt som hon [Julia] samtidigt
som jag stirrar in i hennes 6gon. De ir brungrona, eller gronbruna, svart att siga
vilket. Och jag tinker att jag under de senaste dagarna har hillit i tvi tjejer, den
lilla ljusa pa girden och nu Julia. Och att jag knappt rort vid nigon tjej sedan
nigot disco pa mellanstadict. (Dansar Elias? Nej! 2004, s 42)

Elias gar pa jujutsu-traning och triffar Julia forsta gingen. Han beskriver
henne genom 6gonen, vilket han ocksa tidigare gjort med grannflickan
Anna. Aven klasskompisen Therese har tittat intensivt pA honom. D det
galler Julia 4r tittandet kopplat till traningen, dir det krivs att man ser
varann i 6gonen pi samma ging som ovningarna utfors. Darfor beskri-
ver Elias tittandet som stirrande. Anda finns drag av intimitet i att han
haller i Julia. Han reflekterar 6ver situationen som ovanlig f6r honom.
Ogonkontakt blir i samband med gestaltningen av Elias ett sitt att gora
honom medveten om sin egen existens. Flickorna ser honom och han
sjalv beskriver deras 6gonfirg for att visa att aven han betraktar. Det kan
tolkas som om Elias blir féremal for flickblicken, men samtidigt forut-
sitts han titta Julia i 6gonen och handlingen gor att han inte endast blir
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sedd utan ocksa ser sig reflekteras. Darmed blir blicken inte en inverterad
manlig blick, Elias gors inte till objekt for flickornas blickar utan han
bidrar sjilv till tittandet. Maskulinitetskonstruktionen visar 4n en gang
att det dr mojligt att vara pojke pa andra sitt an att vara en traditionell
macho. Elias uppticker att han trots den tystnad han omger sig med ar
synlig och detta far honom att lingsamt komma ut ur den forlamning
han befinner sig .

For Elias ar uppvaknandet smirtsamt. Han maste avsta frin det in-
vanda i att sakna mamman, och det gér honom illamaende. Elias har vant
sig vid tomheten och hans nyfunna kvinnliga relationer tvingar in ho-
nom i en atervindsgrind frin vilken han maste ta sig ut:

Jag later vattnet stromma 6ver mig linge. Och jag okar temperaturen pa vattnet,
lite i sander, tills det 4r skillande hett. Sedan gnider jag in mig omsorgsfullt med
tval och schampo, jag vill f bort det sunkiga och overkliga, och jag avslutar med
riktigt kallt vatten i forhoppningen om att kliva ur badkaret som en panyttfodd.
(Dansar Elias? Nej! 2004, s 107)

Elias vig ut ur tystnaden knyter an till att han kinner sig smutsig. Han
tvittar sig som om han behovde renas frin sitt forflutna. Hans skrub-
bande blir ett sitt att tvitta av sig all den uppdidmda tystnad han burit
pa kring mamman. Handlingen far en symbolisk innebord men ocksa
kroppslig betydelse, det ar knappast mojligt att verkligen rena sig frin
hans kinslor infor den frinvarande mamman. Beskrivningen paminner
om utsatthet, det vill siga den valdtagna flickan som skrubbar sig sjalv
efterat. Overkligheten och sunkigheten som ska tvittas bort for att det
som hint inte ska synas utanpa.

I Christina Wahldéns Kort kjol (1998) beskrivs hur Myran kinner
sig smutsig efter valdtikten och hon gor slut pa duschtvilen och tvit-
tar hiret fem ginger.*? Aven i Liina Talviks Hannas higra hand (2001)
ar badrummet tillflykesort efter vildtakten. Hanna anvinder saval kalle
som varmt vatten for att skrubba av sig det som hint.** Smutsigheten
eller dcklet infor kroppen betonas dven i sociologen Stina Jeffners un-
dersokning av vilka konsekvenser véldtike har. Informanterna i hennes

242 Christina Wahldén (1998) Kort kjol. Stockholm: Tiden. s 43.
243 Liina Talvik (2001). Hannas higra hand. Stockholm: Rabén & Sjégren. s 40-41.
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material svarar pa frigan om hur flickor kinner sig efter valdtike och da
omtalas dckel och skuld som centralt. Ingen av informanterna talar speci-
fikt om att tvitta av sig efterat men istéllet kommer vikten av att d6lja det
skedda fram.*** Detta kan ses i relation till hur tvittandet blir ett sitt ate
hemlighalla. For Elias 4r det inte fragan om véldtike i egentlig mening,
men han reagerar med samma renlighetsbehov och for honom ar det pa-
nyttfédelsen, den nya rena kroppen som dominerar. Elias ir medveten
om sin kropp och stiller den ocksa i relation till hur andra skulle reagera.
Da varviarmen dven verkar ha krupit in under hans troja klar han av sig
den och har endast pa sig jeansjackan:

Jag ryser lite nir luft pressas in under jackan mot magen och bréstet, de sma me-
tallbitarna pa jackans insida nuddar huden som kalla droppar, en underlig kinsla
av att vara bade piklidd och naken. (Dansar Elias? Nej! 2004, s 166)

Elias kropp vaknar till liv av metallknapparna i jackan och han funderar
pa hurdana reaktioner hans nakna brést skulle vicka hos omgivningen
om de visste att han inte hade nagot inunder. Den begynnande viren
sammanfors med Elias eget uppvaknande ur hans stelnade tillvaro. De
kyliga metallknapparna liknas vid droppar precis som sné eller is som
smialter i varsolen. Elias blir dessutom tvungen att fortsitta gd omkring i
sin ordentligt knippta jacka da han kommer hem och triffar Julia. Han
ar bade pakladd och naken infor henne vilket gor att han kinner sig obe-
kvim i situationen. Hans piklidda nakenhet blir en performans som
han maste fortsitta att uppratthélla for att inte avsloja att han egentligen
inte 4r korrekt klidd. Samtidigt som han blir intensivt medveten om sin
kropp pa grund av metallknapparna ir det ocksa kroppen som maste dol-
jas. Hela situationen blir skev for att Elias 4r medveten om sin nakna hud
som finns i nirheten av Julia.

Om man byter ut pojken till en flicka, i enlighet med Perry Nodelmans
forsok, far aven detta verkningar i en scen dir pojken upplever att han ar
naken under jeansjackan. Nodelman diskuterar vilken sorts flickskild-
ring det blir i Beatrix Potters The Tale of Peter Rabbit (1902) i samband
med att pojkkaninen forlorar sina klider. Som pojke ar han ett djur, men

244 Jeffner (1998).s 186-187.
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flickan som forlorat kladerna vicker andra associationer som gar tillbaka
pa uppfattningar om tillginglighet.?” Elias som flicka skulle visserligen
varadold under jeansjackan, men likafullt skulle hennes nakna 6verkropp
anspela pa den nakna kroppen utgiende frin andra premisser dn vad det
gor da Elias ar en pojke. Han ma kinna sig sjilv obekvim i situationen,
men 4r inte fullt lika utlimnad eftersom han inte blir framlyft som kon
utan frimst for att han helt enkelt 4r fel kladd.

Den gamla damen i Elias trappa, Signe, ir Julias farmor. Signe ver-
kar vara intresserad av att fa iging ett forhallande mellan Elias och Julia,
hon skickar Julia hem till Elias for att himta bakpulver. Men Elias som
ar ovan vid konversation hittar inget svar dé Julia rikar fraga hur det ar
med honom:

[...] vill hon verkligen veta hur det dr? Vill hon veta att jag 4r alldeles naken un-
der jeansjackan, att jag dngrar att jag smillde igen dérren till mitt rum, att min
blick var sa vass alldeles nyss, vill hon veta det? Vill hon veta att hennes nirvaro
gor nagot med mig som jag inte riktigt forstir, att den oroar mig, att jag ir jaklige
kissnodig just nu, men helst inte gar pé toa si linge hon finns hir? Vill hon veta
att jag inte dr van att ha ménniskor i mitt hem, att jag knappt vet hur man gor
och att jag ir, jo, just precis si ensam som man kan forestilla sig, att det bara
har blivit sa och att jag inte vet hur det skulle kunna vara pé nigot annat sitc?

(Dansar Elias? Nej! 2004, s 173)

I Elias svar som han inte uttalar hogt har han formulerat sin situation
och sina kinslor ganska klart. Han dr medveten om vad han borde gora
men har dnnu inte lyckats f6rma sig till det. Julia framstar for Elias som
intensivt nirvarande och som berittare forhandlar han om hur han far
gora inom grianser for manlighet. Han uppfattar Julia som skrimmande
eftersom han fortfarande tror att hon har en pojkvin och di blir han
oroad 6ver hur han kinner infor en flicka som han inte tycker att han
kan fa. Manligheten dven om den ir naken och kan horas fran toaletten
maste alltsa behirskas for att inte bli patringande.

Lite senare da Julia kommer pa besok med den kaka som hon och
Signe bakat kor Elias ut henne:

245 Nodelman (2002). s 5-6.
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Julia ser forvirrat mot hallen, jag tycker synd om henne, men jag kan inte gora
nigot. Utom att nicka, nicka klarar jag av att géra. Férutom att koka te, sa ir
nicka det enda jag kan just nu. Och nir jag nickar, svarar jag ja pd hennes friga.

Vill du att jag ska gi? Ja. (Dansar Elias? Nej! 2004, s 191)

Han formar fortfarande inte verbalisera sina kinslor, allra minst att verk-
ligen be henne gi eftersom han hellre 6nskar att hon stannade. Hans
handlande blir ett sitt att forsoka halla kvar tystnaden och tomheten.
Det ir i sin egen forstumning som han kinner sig trygg medan att ut-
trycka det han verkligen kinner ir utlimnande. Han angrar sitt uppfo-
rande och beslutar sig for att soka ritt pa henne. Det blir dirmed fram-
forallt han sjilv som skakar liv i tomheten. D4 han antligen gir hem till
Julia och méter henne i trappan ér det forst genom kroppen som han
tinar upp:

Julia ar allvarlig, men hennes ansikte ser s lent ut. Jag far lust att stricka fram
handen och réra vid det, ligga pekfingret pa hennes nisrygg, pa friknarna, lita
fingret folja den mjuka linjen upp mot 6gonbrynen, éverlimna till fingertop-
pen att bestimma at vilket hll jag skulle fortsitea dirifran. (Dansar Elias? Nej!
2004, 5 221)

Elias iakttar Julia och lingtar efter att fa réra henne, vil inne i hennes
rum uppmanar Julia honom att sitta sig och enda platsen att sitta pa ar
hennes sing. Han uppfattar singen som intim men slappnar smaningom
av och da vagar han tala om sin mamma, medan Julia haller en hand p
hans smalben. D4 han vagat beritta om mammans forsvinnande, vagar
han ocksa lagga en hand pa Julias smalben. Elias méte med Julia gor att
den paborjade fortrolighet han upplevt med sin pappa ir mojlig att fort-
sitta vilket uttrycks som gemenskap i slutet av berittelsen:

— Jag kanske har triffat nagon, siger farsan och spanar ut 6ver garden.

Jo, jag har nistan anat det. Jag har varit ridd for det. [...] jag vet inte vad jag har
varit ridd for. [...] Jag vintar pd att han ska siga nagot mer. [...] Jag spejar med
honom, éver vira marker. Jag har kanske ocksa triffat ndgon. (Dansar Elias?

Nej! 2004, s 235)

Béde pappan och Elias forsoker gi vidare och har haft ungefir samma
16sning pa saknaden efter mamman, det vill siga en ny relation till en an-
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nan kvinna/flicka. For Elias har det behovts mer dn en flicka som fordrat
att han aktiverar sig. Men i texten uttalar Elias andé inte hogt att han
precis som pappan har triffat ndgon, utan han behaller fortfarande Julia
for sig sjilv. Det finns en 6ppning till konversation i den gemensamma
blick de riktar utéver ”[sina] marker”. Det blir en 4ventyrets spejande
blick. Detta gestaltar deras tysta dialog som konstruerar en manlig link
mellan dem. Det blir sdvil ett band mellan far och son som ett vidare
homosocialt manligt férenande.

Katarina Kieris flick- och pojkskildring kan sigas uppvisa likheter
genom den uppvaknande sexualiteten nigot som betonas i min analys.
Utgingspunkten dr avgorande for hur detta uppvaknande gestaltas for
Laura i Ingen grekisk gud, precis och for Elias i Dansar Elias? Nej!. For
flickans del ar uppvaknandet ett forsta steg, hon uppticker sexualiteten
och initieras i mognandet. Detta medan pojken 4 sin sida redan ger sken
av att vara sexuellt medveten och snarast ska vickas till aktivitet. Dirmed
askadliggor min analys att flick- respektive pojkskildringen gestaltas i
relation till hur sexualiteten stipulerar olika villkor utgiende frin mas-
kulinitet och femininitet. Pojksexualiteten sammankopplas med masku-
linitetskonstruktionen och kan tolkas som om hans sexualitet maste be-
hirskas, men att han avviker frin monstret genom att vara inaktiv. Hans
handlingsoférmaga maste fd impulser av de 6vriga kvinnliga karakearer-
na, men han maste samtidigt ta avstind frin en intim vinskapsrelation
som avviker frin heteronormativiteten. Flickan i flickskildringen ér i be-
gynnelsen av ett heterosexuellt uppvaknande och 4ven hon férhaller sig
till maskulinitetskonstruktioner. Namligen for att hon i sitt initierande
intresserar sig for den mogna mannen, men hennes sexualitetskonstruk-
tion styrs om for att hon ska kunna fortsitta utvecklas. Bide Laura och
Elias ar medvetna om hur kon gors och att femininitet och maskulinitet
sarskiljs, vilket tydliggors i och med att sexualiteten gestaltas med kons-
bestimda forvintningar pa dem.

ROMANTISERAD MEDVETENHET

Inom kategorin bruten romans anforde jag inledningsvis nyckelorden
mognad, romans, kropp och mentor. Avgorande for dessa nyckelord ar
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sattet pa vilket karaktirerna berittas. Ett vasentligt drag som aterkom-
mer i tre av de texter jag analyserar 4r skrivandets roll for karaktirens
utveckling. Roberta Seelinger Trites poing ar att den skrivande flickan
gestaltar en textuell frigorelsestrategi och detta ar ocksa tydliggjort da
karaktirerna i mitt material uppticker att den egna positionen ir for-
handlingsbar, di skrivandet leder till en omvilvande mognadsprocess.

For Annika i Tilltride till festen ir brevformen inledningsvis hackig
men ju lingre hon kommer desto sikrare blir hennes skriftliga uttryck.
Laura i Ingen grekisk gud, precis far stod av sin larare, den mogna mannen,
och dven av den unga pojken f6r att anvinda sig av skrivandet som litterar
form. Sjilva texten ger ocksé sken av att kunna vara dagboksanteckning-
ar dven om inga konkreta datum anges for att markera dagboksgreppet
fullt ut. Men i mitt material galler skrivandet som taktik inte uteslutande
for flickkonstruktionen, dven Elias i Dansar Elias? Nej! anvinder sig av
skrivandet for att 6verhuvudtaget forsoka hitta en rést. Hans brev till
mamman utgor ett tyst rop som ar allra kraftigast da han inte hittar ord.
Detta skulle kunna uppfattas som om Elias iscensitter femininitet ge-
nom sitt skrivande men eftersom kon dr konstruerat blir gestaltningen
av Elias framst ett sitt att synliggora att maskulinitetskonstruktionen ar
uppluckrad och att det dikotoma kénstinkandet inte motsvarar hur kon
kan gestaltas.

Sjilva berdttandet realiseras i tre av bockerna genom en jagberittare.
Savil personlig som kollektiv rost framtriader tydligt i T7//sride till festen.
Detta gor att samtiden avspeglas allra tydligast i denna roman eftersom
den kollektiva rosten ventilerar 6vertygelser som var aktuella under bo-
kens tillkomsttid. I tredje personsberittelsen E## slag i ansiktet anvindes
dubbel fokalisering till pojkkaraktirens fordel eftersom det berittade
sminingom ger pojkrosten Gvertaget, medan flickan 4 sin sida tystnar
mot slutet. Aven denna skildring avspeglar det tidstypiska genom gestalt-
ningen av vild som frimst handlar om att f6rsoka hitta férmildrande
omstindigheter och dirmed en orsak till att ett forsta slag utdelas.

Visentligt for kategorin bruten romans ar kroppen och kroppslighet.
Butlers begrepp den konstituerande utsidan pekar pa hur kroppar iscen-
sitts enligt de forvantningar som stills pa hur kroppar blir begripliga.”*

246 Butler (1993).
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Den fysiska kvinnliga kroppen ar foremal for granskning i spegelbilden
och som blickfang. I texterna blir speglandet inramat av en konkret for-
gylld ram och av karaktirens forviantningar pd vad som borde synas i re-
flektionen. Inramningen synliggor hur kroppen avviker mot idealbilden,
oberoende av om det handlar om att se sitt misshandlade ansikte eller den
kropp som sviker pa grund av sjukdom omgirdas kroppen av forvint-
ningar pa vad som borde uppvisas i spegelbilden. Den konstituerande ut-
sidan skapar forvintningar pa femininitet och maskulinitet. Darutover
tillkommer aspekten alder och vad som motsvarar ritt mognadsniva for
karaktirerna. Det sociala virdet ar avgorande for vilken status en kropp
har och detta erhélls genom att uppvisa ritt sort av femininitet och mas-
kulinitet, nagot de litterira karaktirerna ir fullt upptagna av. Alder ir
aven betydelsebarande for hur karaktirernas begir riktas. Det avvikande
begiret synliggors och konstrueras som skevt da aldersskillnaden fram-
stalls som alltfor stor.

Min analys har visat att heteronormativiteten utgor det underlig-
gande monstret for vad som dr mojligt att gora. Men det heteronor-
mativa monstret konstrueras som férhandlingsbart inom grinserna for
heterosexualitet. Karaktirerna ifrdgasitter vad som 4r normalt. Detta
sker genom att de av olika skil blir medvetna om sin egen sexualitet.
Medvetande innebir ocksa att de unga mognar for att passa in. Eckert
beskriver hur mognadsimperativet innebir att de unga i hennes inter-
vjumaterial inrdttar sig enligt hur heterosexualitet kriver 6ver- och un-
derordning. Mognadsimperativet ringar in hur de unga far status inom
gemenskapen genom att agera inom ramen for heterosexualitet, men
samtidigt utan att direkt kriva sexuell akeivitet.*” Flickkaraktirerna i
mitt material uppticker sin egen sexualitet genom hur de kan forhalla
sig till de olika manliga karaktirerna samt 4ven vilken betydelse flick-
vanskapen har for deras utveckling. Mognadsimperativet indikerar ocksa
pa mojlig forhandling av underordningen férutsatt att flickan uppvisar
ritt sorts heterosexuellt beteende. Omgivningen stiller visserligen krav
pa hur mognad ska uppvisas, men mentorerna blir, ocksa i form av den
mogna mannen, ett sitt att hitta sin egen rost och plats. Sexualiteten
vicks till liv dd romansen tar sin borjan. Det ar ocksa i hogsta grad det ro-

247 Eckert (1994). [www].
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mantiska paradigmet som anpassar karaktirerna till hur de ska uppfatta
sin kroppslighet och rost.

Den uppvaknande sexualiteten inom kategorin bruten romans for-
dndras dé sexualiteten redan ar etablerad vilket ar utgingspunkten i fol-
jande kategori, valdsam norm. Sexualiteten ir si pass normativ att den
inte gar att undkomma. Ocksd inom kategorin véldsam norm ar vinskap
och konskonstruktion centrala, men det allra visentligaste ar flickans ut-
satthet och “sjilvklara” underordning.
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3 VALDSAM NORM

Den tredje kategori som upprittats i denna avhandling for hur sexuali-
teten gestaltas i flickvardandet 4r valdsam norm som explicit utgar frin
vald. Frimst gestaltas hir inskrinkning av flickornas handlingsutrymme.
Dessa begransningar utfors av enskilda karaktirer, som forildrar och
vanner, samt dven av de omkringliggande institutionerna, frimst sko-
lan, som ingriper och reglerar vad som ar ett sanktionerat flickbeteende.
Heterosexualiteten uttrycks genom maktrelationer inom vilka hotet om
vald understryks. For att synliggora hur dessa maktrelationer gestaltas ar
det avgorande att studera hur heterosexualiteten framstills dels implicit
som sjalvklart knuten till férvantat beteendemonster, dels explicit som
i episoder da flickorna utsitts for sexuella vergrepp. Maktens effekeer
granskas dirmed i mindre framtridande taktiker f6r hur karaktirerna
kan agera.

I kapitel tvi dir kategorin bruten romans undersoktes framstilldes
femininiteten i ungdomsromanen inte som ifrigasatt i nagon vidare be-
mirkelse i texterna. Flickorna skirskidade sig sjilva, men det fanns inga
yttre krav pé att deras sitt att gora kon skulle vara vacklande. Med vack-
lande avser jag hir att trots att kon 4r en forinderlig kategori uppvisar
karaktirerna inte automatiske rorlighet 6ver granserna f6r vad som antas
representera kvinnligt och manligt kon. Daremot blir kon vacklande dé
performansen inte endast ar rorlig utan 4ven ifrdgasitter antaganden om
en enhetlig kdnsformering. Detsamma giller maskulinitet. Aven tvety-
diga maskulinitetskonstruktioner uppritthaller konsformeringen utan
att ifrigasitta manlighetsnormer. Pojkarnas agerande inom den brutna
romansen begrinsades inte for att de hade avvikande sexuell laggning el-
ler f6r att de hade gjort manligt kon pa ett icke-normativt sitt.

I detta kapitel om kategorin vildsam norm sitts femininiteten i re-
lation till underligsenhet. Femininiteten blir en investering som gors
inom heteronormativiteten och flickan maste dirmed forhalla sig till
underordningen for att inte fullstindigt férsvinna som flicka. Den un-
derordnade/objektifierade kvinnligheten innebir att agerandet ofta gors
genom motstind mot den position som forutsitts. Underordningen i sig
gestaltar bade hur karaktirerna utsitts for ndgons makt och hur de inom
granserna tillfalligevis kan géra motstand. Detta forutsitter kunskap
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hos karaktiren om hur maktférhandlingen kan goras, alltsa vilka takei-
ker som ar giltiga att utnyttja till sin fordel. Roddy Nilsson papekar att
Michel Foucault betonar maktens och kunskapens oupplésliga forbund.
For att markera forbundet mellan dessa skrivs de bada begreppen ofta
makt-kunskap.**®

For kategorin valdsam norm, som ir utgingspunke for detta kapitel,
utnyttjas begrepp som respektabilitet och skam, vilka relaterar till klass-
tillhérighet. Sociologen Beverly Skeggs undersoker arbetarklasskvinnor
utgiende frin Pierre Bourdieus kultursociologiska arbeten. Skeggs po-
angterar att uppfattning om respektabilitet ar avgorande for deras sub-
jekesposition.?” T mitt material anvinds begreppen respektabilitet och
skam f6r att visa hur flickorna forstér sin position inom de olika grupper
de r6r sig inom. Inom ungdomsromanen representeras gruppen férutom
av samhillsklass ofta ocksd av skolklass. Penelope Eckert askidliggor
heterosexualitetens betydelse for hur unga flickor uttrycker stil. Eckert
har f6ljt med flickor i elva ars aldern och visar att inom den specifika
gruppen upprittas monster for agerande utgaende frin en central figur.
En av flickorna intar en maktposition fran vilken hon utfor en teatra-
lisk heterosexualitet medan de 6vriga i gruppen savil flickor som poj-
kar forhéller sig till hur den utlevande flickan agerar.”®® Huruvida detta
problematiseras i mitt skonlitterira material r foremal for intresse da
grupptillhorighet i romanerna markeras i den avgrinsade skolklassen.
Hur individen gér femininitet respektive maskulinitet forhéller sig till
grupptillhorigheten. I detta sammanhang vill jag understryka att forsta-
elsen av kon utgar frin en dikotom forestillning om tva kén som mot-
satspar. De tva konen forutsitts efterstrava tydligt avgransad kvinnlighet
respektive manlighet utgiende fran en heteronormativ uppfattning om
kon. Detta innebir att avvikande beteende bestraffas, men samtidigt
ocksa att heteronormativitet synliggors i hur savil en skev anpassning
som motstand gors. Karaktirskonstruktionens mal ar att uppvisa ett he-
terosexuellt mognadsimperativ sa att nivin stimmer Gverens med vad
som forutsitts av flickor i en viss &lder.

248 Nilsson (2008). s 84.
249 Skeggs (1999). s 1.
250 Eckert (1996). [www].
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Flickans utsatthet blir foremal for ett intensivt intresse i ungdoms-
romanens gestaltningar under 1990-talet.”' Flera skildringar beskriver
valdtike som i Liina Talviks Hannas hogra hand (2001) dir forovaren ir
systerns man och dirmed blir vildtikten dven ifrigasatt eftersom man-
nen inte kan karaktiriseras utgaende frin forestillningar om valdeake™2,
Christina Wahldén gestaltar i Kozt kjo/ (1998) en flicka som valdtas av
tva pojkar som ir hennes klasskamrater. Medan pojkvinnens arbetskom-
pisar valdtar huvudpersonen i Balladen om Sandra Ess (1999) av Cannie
Moller. Forovarna kommer i dessa exempel nira inpa protagonisten dé
de pa olika sitt ar bekanta med valdtikesoffret. Heteronormativiteten
blir dirmed framstilld som villkorslos i valdtikesbeskrivningarna.
Flickan i romanen forvintas underordna sig och det till den grad att
hon kan bestraffas for savil overskridande som for anpassat beteende.
Underordningen gors enligt devisen: "damned if you do, damend if you
don’t’, vilket Berit As redogor for som den fjirde hirskartekiken, det vill
siga dubbelbestraffning. Flickan/kvinnan bestraffas bade for det hon gor
och for det hon inte gor.>* Heterosexualiteten inom kategorin vildsam
norm ér utformad for att Gverensstimma med forvintningar pa manligt
begir. Valdet utovas for att kontrollera att flickan haller sig inom de he-
teronormativa granserna. Det 4r omajligt att undkomma heteronorma-
tiviteten di underordningen ar ett krav for flickan. Samtidigt 4r makten
dynamisk och i stindig forindring vilket innebir flickan stindigt for-
handlar om underordningen.

I det foljande kommer jag att undersoka hur bipersonerna i Peter

Pohls Nir alla ljuger (1995) och Inger Edelfeldts Juliane och jag (1982)

251 Jfr Osterlund (2005) som lyfter fram flickors utsatthet utgiende fran 1980-talets ge-
staltning. s 243-244. Detta kan ocksd ses i relation till begreppet idyllfobi, vilket myntas
av Sonja Svensson for att beskriva ungdomsbéckernas forkirlek for det svartsynta. Sonja
Svensson (1999). "Dédspolare, skuggmin och forlorade fader. Idyllfobin i 1990-talets
ungdomsbok.” Forankring og fornying. Nordiske ungdomsromaner fram mot dr 2000. Eli
Flatekval m fl. (red.) Oslo: Cappelen. s 107-121.

252 Jfr Jeffners (1998) undersdkning om hur unga férmildrar vildeike. Pojkarnas dver-
grepp forringas eftersom de inte verensstimmer med uppfattningen om vilken typ av
min som valdear. s 212-218.

253 Berit As [1980]. “De fem hirskarteknikerna.” [www] Kilden htep://kilden.forsk-
ningsradet.no/c16881/artikkel/vis.html?tid=35132 Himtat 20.11 2008
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kontrasteras mot huvudpersonen och hur detta paverkar skildringen
av huvudpersonen. Inom kategorin vildsam norm ir det relevant att
granska bipersonernas betydelse f6r hur hot och bestraffning utfors i
relation till respektabilitet och skam. Detta galler dven for pojkberiatta-
ren som betrakrtar flickan i Peter Pohls Man kan inte siga allt (1999).
Flickprotagonisten i Mats Wahls Lilla Marie ir diremot huvudperson
och huruvida hennes agerande avviker frin eller 6verensstimmer med
flickmonstret kommer att analyseras enligt hur begir gestaltas i roma-
nen.

FLANKFLICKAN SOM KONTRAST

Bipersonerna fyller en essentiell funktion i flickskildringen. Ofta 4r bi-
personen en nira van till huvudpersonen och flickornas intimitet blir
avgorande for hur heteronormativitet ifrigasitts. Maria Osterlund myn-
tar begreppet flankflicka for de kontrasterande bipersonerna. Hon ob-
serverar att skildringen fordjupas genom flankflickan eftersom denna
kan stillas mot matrisens duktiga eller diliga flicka.»* Bikaraktiren un-
derstryker dirmed huvudkaraktirens normalitet eller skevhet fran det
efterstravansvirda flickmonstret. I f6ljande avsnitt, Bikaraktiren offras,
kommer flankflickan att representeras av den utsatta och valdtagna Kicki
i Nir alla ljuger och i avsnittet Omedvetenhet bestraffas undersoks den
duktiga flickan, Juliane, i Juliane och jag som aven hon ar utsatt. Julianes
utsatthet avviker frin Kickis eftersom Juliane inte motsvarar flickmatri-
sens déliga flicka, utan ir “for ordentlig” och dirmed en duktig flicka.
Flankflickorna bildar kontrast till huvudpersonen for att pé sa vis till-
fora gestaltningen en motpol. Kontrasteringen innebir att ytterligare ett
perspektiv urskiljs eftersom flankflickan representerar andra intressen
an de som huvudpersonen har. Flankflickan kompletterar och forandrar
huvudpersonen. Ofta innebir ocksd den nira vinskapen mellan karak-
tirerna att huvudpersonen utvecklas di denna konfronteras med flank-
flickans position i berittelsen.

Flankflickan behéver inte nodvandigtvis vara sexuellt frigjord,

254 Osterlund (2005). s 72.
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men oberoende av hennes erfarenhet vinds hennes kropp emot henne.
Osterlund beskriver flickmatrisens daliga flicka som kopplas ihop med
sexualisering, hon ar kroppslig och agerande med ett aktivt kvinnligt be-
gir. Den daliga flickan héller sig inte inom flickskapets grinser da hon
ar sexuellt aktiv och blir dirmed avvikande, "dalig”>** Grinserna for
flickbeteendet ar beroende av situation men 6vergripande uppmirksam-
mas genom begreppet dalig flicka omgivningens uppfattning om flickan.
Hon sexualiseras eftersom hon till exempel kan ha en kropp som vicker
begir.

Id¢historikern Karin Johannissons Den mdirka kontinenten kartlig-
ger hur medicinvetenskapen forhallit sig till kvinnlig sexualitet vid se-
kelskiftet 1900. Johannisson visar att tva kvinnotyper stir mot varandra,
den sexuellt passiva borgerliga kvinnan och den sexualiserade arbetar-
kvinnan.”* Johannisson karaktiriserar dirmed ytterligheterna som dven
ar aktuella i denna avhandling, det vill siga oskulden och den frigjorda
flickan. Arbetarklasskvinnans sexualisering diskuteras dven av Beverly
Skeggs och hur arbetarklasskvinnorna tvingas forhalla sig till situationer
som sexualiseras. Skeggs askadliggor hur sexuella trakasserier forutsit-
ter att kvinnorna utvecklar taktiker for att handskas med situationerna.
Trakasserierna forstds som “normala” och kvinnorna blir tvungna att
inordna sig i hur heterosexualitet och maskulinitet styr och kraver kon-
troll av kvinnornas beteende.”” Aven i mitt material utnyttjar de fiktiva
flickorna taktiker for att motverka de ideal som férvantas. De som fram-

forallt drabbas av godtycklig behandling 4r bikaraktarerna.

Bikaraktiren offras

Nir alla ljuger

I Peter Pohls Nir alla ljuger konfronteras huvudpersonen Lotta med
doden da hennes trygga och kontrollerade liv rubbas genom att hennes
pappa och hennes bista van dor. Hon blir tvungen att sjilv forsoka ut-
reda vad som skett eftersom ingen ér villig att forklara for henne.

255 Osterlund (2005). s 70.
256 Johannisson (1994).
257 Skeggs (1999). s 203.
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Vikten av att kontrollera det egna beteendet hos savil huvudpersonen
Lotta som hos hennes vin Kicki aktualiseras d4 Lottas bror Robin ifri-
gasitter hur Kicki ar kladd eller framforalle avkladd. Kicki fungerar som
kontrast till Lotta och hennes kropp blir foremal f6r manligt begir:

Aven med klider pa ir Kicki s formad att killarna blir konstiga i 5gonen nir hon
kommer. Nu, nir hon topless vandrar pd Trekantens badstrand, 4r det inte bara
i ogonen de blir konstiga, en del typer forsoker inte ens dolja att det springer i
badshortsen. Det blir att blunda iven f6r dem och inte litsas om dem.

Robin far syn pé flickorna och dyker ner pa Lotta i ndgon rast han har. Ta pa
dej nic, f6r hel-vee-te! viser han.

Men vad ir det med dej! stonar Lotta. A//a gar topless hir, har du inte sett
det!

Men alla ir inte min syster. Och a//a har inte sana ... siger Robin och nickar
mot Kicki. Ser du inte vad dom glor omkring er. Fan, ni méste ha livvake nir ni

gar hem efter en dag hir. (Nir alla ljuger 1995, s 34, kursiv i orig.)

Robins papekande om Kickis utseende betecknar bide hennes attrak-
tionskraft och hennes utsatthet. Robin blir pa sa satt sprakrér for den im-
plicita forfattaren da han uttrycker asikter om hur kroppen kan uppfat-
tas. Det 4r inte acceptabelt att vara "topless” och samtidigt forutsitta att
de manliga iakttagarna ska kunna behirska sig. Kickis handlingsutrym-
me inskrinks av att Robin omtalar vilken risk hon utsitter sig for. Skeggs
framhaver att sexuell praktik sasom sexualisering hor till det som maste
regleras. Regleringen gors frimst av flickorna/kvinnorna sjilva.>® Den
avkladda flickkroppen blir en markor for uppvisad sexualitet och darmed
tillginglighet. Att forevisa sexualitet betingas av hur beteendemonster
internaliserats och vilka sociala normer som framstalls.”” Kickis sexuali-
serade uppenbarelse kontrasteras mot Lottas avsaknad av kroppslig yp-
pighet och Kickis kropp borde enligt Robin héllas instingd eftersom den
vicker manligt begir. Kicki borde darmed kontrollera sin kropp eftersom
hotet om vald stindigt ir nirvarande. Osterlund uppmirksammar ate
det ofta ar flankflickan som utsitts for 6vergrepp medan huvudpersonen
gar fri. At sd dr fallet har att géra med ungdomsbokens konventioner dar

258 Skeggs (1999).5197.
259 Skeggs (1999).5197.
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huvudpersonen snarast blir askidare an direke utsatt f6r vildet.*

I dldre ungdomslitteratur som Maud Reuterswirds Han dir! (1972)
anklagar flickan en pojke for valdtike, vilket senare visar sig vara falske.
I Anna-Greta Winbergs 7z en chans (1977) ir det dock huvudperso-
nen Ninna som har sex mot sin vilja, aven om det sexuella utnyttjandet
bortforklaras av henne sjilv. Detta blir ett sitt for Ninna att undvika det
faktum att hon blivit valdtagen. Istillet redogér hon for att hon tycker
att forovaren trots det som hint ar en “bra pojke” och att hon sjilv var
berusad.?*! Bortforklaringen kan relateras till Stina Jeffners resultat an-
giende hur unga forhandlar om valdtike och formildrar forovarens be-
teende medan den utsatta flickan svartmalas.?** Den centrala frigan blir
da vad valdtike i sjilva verket ir. Aven om det finns fi direkta valdeikes-
skildringar i ungdomslitteraturen Gverlag forekommer berittelser som
gestaltar hotet om valdtike. Inom kategorin valdsam norm blir detta
ocksa tydliggjort genom att det 4r flankflickorna som valdtas och att
kvinnligheten dirmed stindigt ir i riskzonen. For flickprotagonistens
del hinger dirmed hotet om 6vergrepp i luften. Monstret den stallfore-
tradande hotbilden 4r ocksi aktuellt f6r Lotta och Kicki:

Fluktbogen kommer hirédt! varskor Lotta. [...] Han star dr, signalrod i ansikeet,
stirrar pa henne med glasiga gon och gungar med héfterna. Sexigt ska val gup-
pandet forestilla, men Kicki friser at honom att gi ur solen. Halla! utropar hon,
nidr han istallet faller p4 knd invid henne, s nira att hon skulle ha haft hans pu-
tande badshorts i ansiktet om hon inte hade vijt undan.[...] [Lotta] sparkar pa
déren som forsoker slita av Kickis bikiniunderdel och sina egna shorts samtidigt.
Han har det littare med shortsen in bikinin. Acklig var han redan férut, naken
ar han vidrig att skada. Kicki skriker och sparkar, men bikinin ryker all virldens
vig. (Nir alla ljuger 1995, s 43)

Kickis nej kan i situationen avlasas inom en heterosexuell kontext dir ett
kvinnligt nej kan tolkas som en spelad protest eller koketteri och snarast
ar uppvisande av ett matrisenligt flickbeteende med en 6nskan om fort-

260 Osterlund (2005). s 244-247.
261 Anna-Greta Winberg (1977). Ta en chans. Stockholm: Rabén & Sjogren. s 34 ff.
262 Jeffner (1998). s 212-218.
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sittning.” Flickan forvintas necka medan pojkens uppgift r att ta sig
forbi det hinder hon reser. Dessutom har hon redan genom sin avkladd-
het varit inbjudande och den manliga sexualiteten framstills som okon-
trollerbar. Pojken kan alltsd inte stoppas dé hon ligger utan 6verdel och
dértill har hon, precis innan attacken, rért sig sjalv pa insidan av laret.

Peter Pohl viljer ofta att gestalta manlig sexualitet som kravande och
omedelbar. I hans bocker om Anette (1988, 1990) tar detta sig uttryck
genom min som fotograferar sma flickor. Aven i Janne, min vin (1985),
Man kan inte siga allt (1999) och Nu heter jag Nirak (2007) gestaltas
pedofili och da som en manlig sexualitet vilken 4r ohejdbar. Den manliga
sexualiteten dr mangtydig hos Pohl eftersom det inte alltid 4r uppenbart
i berittelserna hur flickornas medverkan ska tolkas pa grund av berittar-
perspektiv. Monstret synliggor ocksd hotet om sexuell utsatthet.

Skeggs menar att arbetarklasskvinnorna i hennes undersokning skil-
jer mellan att bli betraktade med beundran och att bli betraktade som
ett sexobjeke. Skillnaden mellan att se bra ut och att vara tillganglig pa
grund av kladsel 4r avgorande for arbetarklasskvinnornas forstaelse av
respektabilitet.** Cameron och Kulick podngterar att det i valdeakesrie-
tegangar ofta krivs att flickan/kvinnan ska ha gjort aktivt motstand ge-
nom att till exempel siga nej klart och tydligt. Ett nekande som specifike
avser att undvika umginge uttrycks framforallt i tvekan eller undanflyk-
ter.” Kicki avvirjer med Lottas hjilp overgreppsforsoket pa stranden.
Trots att Kicki ar mer utsatt som flankflicka skildras hon samtidigt som
den littsammare av de tva vinnerna. Kicki berittar att hennes mamma,
Viola, hittat en ny man och Lotta undrar hurdan mannen ar:

Kicki skrattar. Det ska vil forestilla ett svar pa frigan. En karl som man skrattar
it. Lotta, med sitt allvarliga ansikte, avundas Kicki hennes formaga att skratta i
vilket lage som helst. Bara bekymmer for jimnan, nirapa vildtagen alldeles nyss
och dnd4 ett skrate sd lace ate hjirtat vill flyga!

263 Jfr Jeffners (1998) undersokning dir betydelsen av nej dr féremal for tolkning.
Omstindigheterna kring ett nekande r avgérande for ifall nej innebir en absolut grins
for valdtike. Detta innebir att nej endast géller om det uttalas pa korreke sitt i situatio-
nen.s 178 ff.

264 Skeggs (1999). s 168.

265 Cameron och Kulick (2003). s 41-43.
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Men hjirtat kommer av sig i flygturen och stortar ner till sin plats, nir Kicki
levererar forklaringen till skrattet: Han verkar mera intresserad av mej dn av

Viola. (Nir alla ljuger 1995, s 48)

Lotta beskrivs av berdttaren som framhiver hennes avund infér Kickis
lattsamhet. Kickis glidje 4r ocksd en trost for Lotta. Kickis skrate ar
egentligen en taktik for att dolja vad som pagar.** Skrattet tydliggor
flickornas motsatta livsvillkor. Lotta kommer av sig och kianner énger
over sivil avundsjukan som glidjen. Flickorna ar nira vinner men fram-
forallt beskrivs de som kompletterande varann. Deras relation tydliggor
att flankflickan stindigt kontrasteras mot huvudpersonen. Lotta lyssnar
pa klassisk musik som Beethoven och Mozart medan Kicki introducerar
Eva Dahlgren for Lotta. De framstills som varandras motsatser efter-
som klasstillhérigheten blir avgérande di Lotta tillhor overklassen och
Kicki bor med sin ensamférsorjande arbetarklassmamma. Lottas intres-
sen dr det finkulturella medan Kicki introducerar populirare tongingar.
Musikintresset blir nirmast schablonartat da Gverklass presenteras som
ett “finare” musikintresse. Samtidigt blir det ett uttryck for att Lotta ar
en “fin flicka” och som sadan valdtas hon inte. Deras subjektivitet och
mojlighet till agerande reglerar beteendet i enlighet med deras klasstill-
horighet. Medan Lotta som 6verklass 4r respektabel maste Kicki ses i for-
hallande till den sexualisering som hennes klasstillh6righet ger upphov
till. Skeggs podngterar att subjektskonstruktionen utfors genom proces-
ser. Erfarenhet av olika situationer medfor kunskap om vad som tillmats
virde och dirmed erkinnande som respektabel.*” Gestaltningar av klass
tydliggérs ofta i ungdomsromanen genom olika former av kontrastering
och hur virderingar utférs. I Asa Anderberg Strollos Bryta om (2007)
relateras huvudpersonen Minna mot klasskamrater samt dven mot sin
pappa och hans nya familj, medan hon sjilv stindigt tvingas skyla 6ver
sitt liv utan pengar pd grund av mamman som ir psykiskt sjuk. De 6vriga
framstar i Minnas 6gon som alltid steget fore, medan hon ar chanslés.
Liknande jimforelser gor Ida i Sara Kadefors Sandor slash Ida (2001)

266 Kickis 6de foregir en annan av Peter Pohls romaner, Nu beter jag Nirak (2007) dir
mammans man féredrar dottern framom mamman. I Nu heter jag Nirak ir forhallandet
mellan mannen och flickan huvudmotiv.

267 Skeggs (1999).59-13.
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dd hon jamfor sin ensamférsorjande mamma med Sandors vélforspanda
hemliv.

Valdtikesforsoket pa stranden ir en inledning till vad som vintar ef-
tersom Lotta senare i berittelsen hittar sin vin dod. Lotta som uppticker
att ytterdorren ar oldst gar in for att ringa hem. Medan hon ringer rakar
hon vinda sig om och ser Kicki. Berittaren forflyttar perspektivet till
mamman som inte ser, men hor vad som hiander:

Och si tog hon ett steg framit, och lite mer &t vinster till, och sedan var det
inget tvivel lingre, och Mamma hor ett skrik som bryter den tystnad som redan
har jagat is genom hennes adror, ett skrik som inte vill sluta, Lotta skriker och
skriker ddrborta, men varfor, varfor? Det hjilper inte att ropa pa henne, hon hér
bara sitt eget skrik, om hon alls hér ndgot. Mamma slipper luren och ropar pé
Pappa: Lennart! Det dr nat som ...

Men Pappa ir inte dir, var dr han nu da? (Nir alla ljuger 1995, s 68-69)

Scenen betraktas utifran och mamman i telefonen upplever maktloshet
infor sin skrikande dotter. Mamman ir van vid att det ir pappan som
skoter om problematiska situationer, men han finns inte till hands. P4
avstand, genom telefonluren ar hon tvungen att ta del av dotterns chock.
Vad Lottasser formedlas inte i berittelsen utan limnas 6ppet. Flankflickan
tystas dd hon mérdas, men hon ir ocksa kroppsligen franvarande i skild-
ringen eftersom det 4r mammans perspektiv som férmedlar vad hon
uppfattar av Lottas skrik i telefonen.

Berittelsen kretsar kring sokandet efter sanningen om vad som egent-
ligen hiant. Men sanningar ér svira att ringa in och Lotta konfronterar
sin mamma dé ingen annan finns att stilla till svars:

Mamma jag maste fa prata med dej. [...] Men herregud, vad ir klockan?

Vi bryr oss inte om klockan nu, Mamma. Jag har vaknat av en tanke, jag har
vicke dig for att friga, du ska inte m6ta mig med att fraga efter tiden. Friga efter
mig istillet, lyssna pi min oro, den som inte stillas av att klockslaget blir faststalle
gang pé ging. Tiden 6kar alla avstind, tiden vidgar alla sir, smirtan r det enda
vi kan lira oss av klockan.

Sé siger inte Lotta. Hon siger ingenting forrin Mamma istillet fragar: Vad ar

det fare, lilla dlsklingen? (Nir alla ljuger 1995, s 157)

Berittaren vet hur Lotta kinner det nir hon vill stilla sin oro. Citatet for-
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medlas genom berittarens och Lottas blandade diskurs. Nikolajeva fram-
haller att i barnlitteratur innebir berittad monolog ofta att den mentala
diskursen blir ambivalent. Detta eftersom den berittade monologen for-
medlar karaktirens diskurs, men berittaren dr andd inte frinvarande.*®
Lotta frigar mamman om pappans férehavanden, till en bérjan liter hon
tystnaden framtvinga mammans reaktion. Lottas oro gestaltas genom
hennes diskurs @nda fram till att texten borjar formedlas lyriske i: " Tiden
okar alla avstind”. I det skedet uppstir ambivalens mellan Lottas diskurs
och berittarens eftersom det kan vara hon eller berattaren som uttrycker
sig om tiden. Sa pass mycket vet berittaren att det gir att formulera vad
Lotta sager och dnda papeka att: ”Sa sager inte Lotta.” Tvirtom vintar
Lotta pa att bli tillfrigad, i enlighet med sin uppfostran. Berittarens dis-
kurs tar 6ver och sitter ord pa Lottas vintan.

Mamman hjilper inte Lotta, hon ljuger, precis som alla andra. Ocksa
Lotta verkar komma fram till att sanningen ar for komplicerad, medan
l6gnen ir tillgangligare:

Hon ville veta sanningen om Kickis déd. Men av att Mamma ljuger och av att
polisen inte tycks intressera sig l%ingrc, anar Lotta att sanningen gémmer sig. Nu
vill hon kanske att den ska stanna i sitt gdmsle. Pusselbitarna stiller samman en

bild som hon virjer sig mot. (Nir alla ljuger 1995, s 183)

Berittarens och karaktirens blandade diskurs gor att formedlingen filtre-
ras i berdttarens rost. Berdttandet aterger en splittrad bild som 6verens-
stiammer med berittarflédet i 6vrigt, namligen att det inte finns ndgon
enkel sanning och att Lotta tvivlar pé att hon verkligen vill veta allt. 2
Hennes tvivel anknyter 4ven till romanens titel Nir alla [juger eftersom
det framgér att samtliga karaktirer undviker att tala sanning eller tiger.
Den splittrade bilden bidrar till att betona de virderingar som den im-
plicita forfattaren stir for. Berittelsens kontext synliggor sexualiseringen

av flickor men gér samtidigt gallande att detta sillan leder till efterrik-

268 Nikolajeva (2002). s 256-258.

269 Jfr Monica Nordstrom Jacobsson (2008) som poingterar att omstindigheterna
kring pappans och vinnens dod inte klarliggs i romanen. Peter Pobls litterira projekt. En
tematisk studie med utgingspunkt i debutromanen Janne, min vin. [Diss.] Umed: Umed
univeristet. (Skrifter utgivna av Svenska barnboksinstitutet nr 105). s 225.
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ningar. Polisen verkar ha forlorat intresset for mordet eftersom det som
star pa spel ar storre 4n en vanlig flickas dod. Sammanblandningen av
berittarens och karaktirens diskurs blir ocksa ett sitt att rikta uppmark-
samheten mot klasstillhérigheten som avgérande da det géller att fa upp-
rittelse.

Respektabel och icke-respektabel femininitet star emot varann ge-
nom Lotta och Kicki och de sociala positioner de innehar. Det 4r dirmed
inte endast berittandets diskurs som blir forvirrande. Aven den kontex-
tuella diskursen dir det sociala ssammanhanget 4r relevant, gor att texten
uppvisar fler nivier. Maktforhéllanden ir situerade i en storre kontext.
Dessa kan synliggoras genom att blotta hur sociala relationer péverkar
olika nivier av mojlig praktik. Karaktirernas sitt att agera visar sig vara
ojamlike i Nir alla ljuger, och mordet pa flankflickan blottligger djupare
strukturer i samhallsordningen.

Den feministiska filosofen Amy Allen skiljer mellan fyra olika ka-
tegorier for forstaelse av makt pi makroniva. De fyra olika nivierna av
forstaelse dr 1) kulcurell betydelse, 2) praktik, 3) ojamlikhet och 4) djupa
dominansstrukturer. Dessa nivier paverkar forstielse av hur make fung-
erar aven pa mikroniva. Forstaelse av mikronivan betecknar hur specifika
makt over/power-over relationer fungerar medan en analys av makroni-
van tydliggor bakgrundens eller kontextens relevans i maktférhéillanden,
aven pa mikroniva.*”

For Kickis del innebar makestrukeuren att hon inte far upprittelse pa
grund av sin position. Hon ir samtidigt bdde barn och flicka och faller
offer for hierarkisering genom alder, kon och klass. De tre parallella hie-
rarkierna kompletterar och forstirker varandra och bidrar sammantagna
till att underordna flankflickan. Kategorierna blir ett medel for den im-
plicita forfattaren att visa mangfalden av samverkande makthierarkier.

Kickis mamma, Viola, har sin egen férklaring till vad som hint. Viola
ventilerar ett underordnat perspektiv. Hon vet att hon ar chanslés mot
den 6verordnade makt hon opponerar sigmot. Hon féreslar ett konsper-
spektiv angiende mordet pa Kicki:

270 Amy Allen (1996). "Foucault on Power: A Theory for Feminists.” Feminist inter-
pretations of Michel Foucanlt. Susan Hekman (red). Pennsylvania: Pennsylvania State U.
P.s267-271.
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Karlar ar det som orkat déda mina barn, andra karlar har anstringt krafterna
med att skydda mordarna frin rittvisan, men till mej ricker inga karlakrafter.
Man tillhor forstas inte dom intressanta lingre. Det 4r bara lammkétt som du-
ger, menar jag. Och d4 till slakt. En ny tid har kommit: grabbarnas epok avloser
gubbarnas. Vi kvinnor fick aldrig chansen. (Nar alla ljuger 1995, s 174)

Mordundersokningen laggs ner vilket i berittelsen knyts dels till kon,
dels till klass. Mamman synliggor underligsenheten genom det sitt pa
vilket skam ir avgorande for hennes upplevelse av kon. Hon klandrar
den manliga gemenskap i uttrycket “"grabbarna” som samlande benim-
ning pé det hon anser vara nytt for tiden.

Eve Kosofsky Sedgwick framhiver genom begreppen manlig ho-
mosocialitet/male homosociality eller snarare manligt homosocialt begar/
male homosocial desire att den manliga gemenskapen bestir av bade "min
som ilskar min” och "min som frimjar mins intressen”. Den manliga
homosocialiteten innebir dirmed att relationer mellan min forst och
fraimst bygger pé en stark lojalitet.”! Manligt homosocialt begir ir s-
ledes enligt Sedgwicks argumentation inte ett nytt fenomen utan kan
sparas i andra kulturer 4n de visterlindska.””> Inom kategorin véldsam
norm 4r det manliga homosociala begiret avgorande genom att femini-
niteten stindigt underordnas bide inom texten och i enlighet med hur
den kontextuella betydelsen aktualiseras som relevant samtidsproblema-
tik. Kontrollerandet av flickkaraktirerna utfors framforallt av min eller
pojkar som anmirker att flickorna maste virna om sina kroppar.

Judith Roof som undersoke bipersoner i film pétalar klasskillnaden
som en taktik att lata bipersonen utféra djirvare handlingar 4n vad som
ar mojligt for huvudpersonen. Sirskilt giller detta monster da karaktiren
tillh6r en hogre samhillsklass.”® Detta monster ar markant i skildringen
av Lotta som kontrasteras mot Kicki.

271 Jfr Ambjornsson (2006) som betonar att solidariteten mellan min inte ska uppfat-
tas som homosexualitet. s 162-163.

272 Eve Kosofsky Sedgwick (1985). Between Men. English Literature and Male
Homosocial Desire. New York: Columbia U.P. s 1-5.

273 Judith Roof (2002). A/l About Thelma and Eve. Sidekicks and Third Wheels. Urbana:
University of Illinois Press. s 16.
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Lotta ir stindigt 6vervakad och har uppmanats att vakta pa vad hon
sager och till vem eftersom pappan varit orolig for att hon ska utlimnas
till journalistiska "gamar”. Kicki har intresserat sig for miljéforstoring
och tredje virlden medan Lotta framforalle lirt sig att tiga och lyssna.
Lotta ir behirskad medan Kicki blivit tvungen att lira sig ta hand om
sig sjalv. Detta gor hon savil verbalt som i en socialt storre krets 4n vad
Lotta gor. Klasstillhorigheten i4r stindigt nirvarande i hur Lotta och
Kicki forhaller sig till omgivningen. Samtidigt som Lotta maste vakta pa
sig sjalv star hon ocksa utanfor den sexualisering som Kicki stindigt for-
knippas med. Kicki blir pa si sitt stereotypt skildrad som den 16sslappta
underklassflickan. Skeggs understryker att respektabiliteten 4r en nor-
mativitetsdiskurs som legitimerar ett uppratthallande av olika grupper
och dtskiljande av hur sexuell prakeik gors.”* Kicki ar ddmd fran borjan,
hon ir kategoriserad som icke-respektabel och heterosexualiteten un-
derstryker ojimlikheten. Hennes uttryck i sprak och kropp uppvisar en
uppfattning som historiske gar tillbaka pa hur underklasskvinnor kom-
mit att forknippas med sexuell degradering.””® Kicki har dessutom ett
aktivt intresse for miljon och hon gestaltas som bide omvardande och
farlig. Lotta har 4 sin sida undvikit att ta stillning eftersom hon vet att
det skulle sta i motsats till hennes pappas intressen. Kickis engagemang
ar siledes potentiellt farligt.

Precis som i Peter Pohls Man kan inte siga allt heter orten som flick-
orna i Nar alla ljuger ir bosatta i Nedringe.”” I bida bockerna innebir
mordet pa flickan ett exempel pa extremt vild. Dessutom ir den mord-
misstankte i Nir alla ljuger firgad vilket kan jaimforas med de invand-
rarpojkar som ar mordmisstinkta i Man kan inte siga allt. Detta tor in
ytterligare en kategori i form av etnicitet, dock utgaende frin an mer pe-
rifera karaktirer vilket innebar att kategorierna frimst visar pA mangden
variationer som péverkar forstaelsen av subjektsposition.

Litteraturvetaren Maj Asplund Carlsson och pedagogen Johannes

274 Skeggs (1999). s 189-190.

275 Jfr Skeggs (1999) visar hur omvardnadsdiskurser utvecklades och att det avgérande
var att kvinnorna skulle komma att reglera sitt moraliska beteendet. Arbetarklasskvinnor
kontrollerades eftersom de var potentiellt farliga. s 70-72.

276 1 samband med pojkberittaren Fredde diskuteras ortnamnet Nedringe mer inga-
ende, se avsnittet Pojkberittarens offentliga rést Man kan inte siga allt.
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Lunneblad undersoker hur identifikationer erbjuds och hur dessa utspe-
las som performans i barnlitteratur. De redogor for hur identiteter kan
ses som ett anrop eller interpellation, det vill siga hur forestillningar om
subjekt konstrueras utgiende frin relationer till andra. Subjektsblivandet
blir di nagot inlirt och uppfattat utgiende fran erfarenhet om vad olika
aktorskap innebar.*”

Mingden anrop i Nir alla ljuger breddas dven av de rapporter om
mordet, vilka férmedlas genom tidningsartiklar. Rapporteringen skapar
distans i gestaltningen genom kritiska iakttaganden. En journalist ar
misstinksam angaende hur saker och ting hor ihop och frigar efter den
bil som Kicki sigs ha stigit in i:

Fram till "Kentas” entré pa polisstationen visste polisen inte mer an att Kicki, ef-
ter lordagens danskvill pa "Duckies”, hade stigit in i en ljus och stor bil. "Kenta”
kunde upplysa om att den stora bilen var av mirket Mercedes. [...] Idag kanske
vi frigar oss i vad man polisen fiste nagot som helst avseende vid uppgifter som
lamnades av en i det nirmaste mordmisstinke firgad artondrig yngling. [---] En
ljus Mercedes — vad tinkte man hos polisen, nir senare samma fredag rappor-
terades att en beige Mercedes hade hittats kvaddad utanfor Uppsala? (Nir alla
ljuger, 1995, s 114-115)

Avgorande ir hur klasstillhorighet framhiavs i journalistens undran.
Mordet blottar sanningar som inte tal dagsljus. Den stora bilen av mar-
ket Mercedes ar en samtidsmarkér for makeposition, medan Kicki och
"Kenta” misstinkliggors. Kicki for att hon stiger in i bilen och "Kenta”
pa grund av hudfirg.

Flankflickan tystas genom mordet, men varfor sigs aldrig rent ut.
Viald mot flickor ér ett dterkommande motiv i Peter Pohls gestaltningar,
redan i Janne, min vin (1985) berittas om den utsatta flickan. Dessutom
sker vildsbrotten i kombination med att valdshandlingarna sillan ut-
reds. De ovriga karaktirerna, som undkommer direkta valdshandlingar,
tiger helt och hallet eller undviker att beritta allt. Aven Lotta i Nir alla
ljuger uppmanas 4n en gang att tiga eller att &tminstone inte siga mer 4n

277 Maj Asplund Carlsson och Johannes Lunneblad (2008). ’Nir han ir arg dr han
turkisk’ Identitetsskapande i Lin Hallbergs kompisbokstrilogi.” Educare — Vetenskapliga
skrifter 4(1).s7-8.
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nodvindigt:

[...] du horde honom [pappa] ocksé. Jag vaknade vid att han sa: Ingen ver vad
den dir negern fir for sej. Hur kunde han siga sa, Mamma? [...] Jag minns inte
fel, Mamma. Han skakade p4 mej, och betonade att det var allvar [---] Mamma,
du ljuger, det vet jag nu, ddrfor ate i ndsta stund sa Pappa just det dir att ni inte
var dir, och det horde du. Nyss medgav du att du horde det, di méste du ocksa
ha hért vad han sa alldeles innan. (Nar alla ljuger 1995, s 160-161, kursiv i ori-
ginal)

Lotta formér inte urskilja helheten. Hennes mamma ir inte villig att
lamna ut nigra uppgifter. Slutet pd berittelsen ger inget svar. Alla ljuger
och Lotta viljer att sluta fraga och uppfyller dirmed sin pappas 6nske-
mal. Han har anfértrott henne en diskett som ska forstoras ifall nigot
skulle hinda honom. Eftersom savil pappan som Kicki ar doda har Lotta
tvekat men forsoker vara en god dotter genom att forstora det hennes

pappa bett henne gora:

Alskade Lotta!

Jag har raderat skivan sjily, sd slipper du.

Och jag har indrat lite i kommandona, som du ser.

Kan du ldsa det hir, s gjorde jag ritt i att lita pa dig.

Tack!

Du ir det enda i livet jag kommer att sakna!

Forlat mig, ilskade flickan min! - - - Pappa (Nir alla ljuger 1995, s 191, fet
stil i orig.)

Pappan som anfortrott Lotta uppgiften att radera skivan visar sig trots
att han sagt sig lita pd Lotta dnda angrat sig. Lotta fir inte veta ngot av-
gorande om vad som hiant. Hon framstir som en duktig dotter di hon far
sin pappas meddelande som svar pa sin oro. Samtidigt som Lotta r en
duktig dotter visar hon sig ocksa hilla siginom sin klass. Hon tystnar och
tonar ned sina eventuella misstankar och didrmed anpassas hon inom det
heterosexuella mognadsimperativet och forhaller sig till den valdsamma
normen genom att hon underordnas. Det sker ingen omvilvning ifriga
om klasstillhorighet utan snarast bekriftas ordningen. Huruvida pappan
ar delaktig i Kickis dod limnas 6ppet.

Kategorin vildsam norm knyter an till manlig homosocialitet s att
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flickan tvingas favorisera den manliga gemenskapen framom den med
andra kvinnor/flickor. Den duktiga dottern belonas med faderskarlek.
En beloning i form av svar pa de frigor hon stillt 4r inte forbehallet den
duktiga flickan.

Den duktiga flickan i férhéllande till andra ar visentligt da det géller
hur respektabiliteten ifragasitts da den 6verordnade sociala gruppen inte
uppvirderar yttre tecken pa duktighet. Detta avhandlas i det f6ljande
utgiende fran hur kategorin duktig flicka inte nédvindigtvis motsvarar
forvintningarna pa mognad

Omedvetenhet bestraffas
Juliane och jag

Flickmatrisens duktiga flicka representerar anpassning och prydlighet.?”®

Anpassningen till forvintat flickbeteende utgar frin vad omgivningens
krav ar. Samtidigt stricker sig ocksa begreppet duktig flicka utéver om-
givningens krav vilket Osterlund visar da hon utgiende fran flickbokens
flickor placerar duktig flicka i ett historiskt perspektiv.?” Begreppet duk-
tig flicka ar dirmed inte endast forankrat i textens specifika forstaelse av
hurdant flickbeteende som ir passande, utan hanfors ocksa till tidigare
priktiga flickor.

I Inger Edelfeldts Juliane och jag har huvudpersonen Kim tva vinner,
Juliane och Yvonne. Alla tre representerar duktiga flickor men pa skilda
satt. Kategorin duktig flicka visar sig ddrmed motsvara olika sorters duk-
tighet. Betydelsen beror pa vilka regler som forvintas i en viss situation.
Kim kontrasteras dven mot andra flickor eftersom hon som karakeir ar
ytterst medveten om vilka reglerna ar for att iscensitta flickskap pa rite
satt. Berattarperspektivet ar Kims och dirmed gestaltas hennes attityd
och forstaelse som betydelsebarande for vad som berittas.

Inledningsvis betonas flickskapet. Kim beskriver andra flickor i klas-
sen och placerar dem pé en virdeskala dir de ar mer virda an vad bade
hennes vin Juliane och hon sjilv ir. Kategorin vildsam norm synlig-
gor forvantningar pa flickornas sjalvkontroll. Avgérande for att kunna

278 Osterlund (2005). s 68.
279 Osterlund (2005). s 67-70.
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kontrollera sig sjilv ar medvetenheten om hur flickbeteendet virderas.
Flickan kan allts antingen iaktta sig sjalv genom kritisk granskning eller
vara foremal for nigon annans blickar.

Flickans sjalvbild konstrueras i barnlitteraturen ofta genom spegling
och skrivande. Namligen utgiende fran taktik som beror hur flickan blir
sedd och begird.?® Jag kommer i det f6ljande att till en viss del underso-
ka flickskapet genom hur flickan blir sedd, men seendet utgar i detta fall
fran huvudpersonen Kim och fran hennes blick pa andra flickor. Detta
speglar hennes uppfattning om sig sjilv eftersom hon genom att granska
de andra flickorna formar sin egen sjilvbild. Liknande iakttagelser gor
Maj Asplund Carlsson och Johannes Lunnedal da de beskriver Klara i
Lin Hallbergs Kompisboken. Klara ser sig sjalv i spegeln och betraktar
sig som den hon uppfattar att andra ser, det vill siga glasogonbarande.
Samtidigt forklarar Asplund Carlsson och Lunnedal att glasdgonen skar-
per Klaras blick och gor henne till iakttagare. Hon édr den som betraktar
medan hon sjilv forblir osedd.” Kim bar visserligen inte glasogon men
da Juliane kommer som ny till klassen iakttar Kim henne, hela tiden med
sig sjalv och sin kompis Yvonne som mattstock for vad hon ser:

Hon hade linga flitor, och jag tyckee att det sig lite barnsligt ut. Jag tinkte att
jag sjalv aldrig skulle viga ga till skolan i flitor. Dessutom var hon inte mélad,
och det gjorde att hon sag si naken ut. Sjilv skulle jag a/drig ha gatt omalad till
skolan. Jag och Yvonne, min davarande kompis, brukade alltid ha bade eye-liner
och lippstift och ibland rouge ocks. Vi brukade dka in till stan och gi pa Ahléns
och titta pa smink och latsas att vi var glamordsa. Jag tyckee liksom inte att jag
kinde igen mig i spegeln om jag inte var mlad. (Juliane och jag 1982,s 10)

Kim beskriver hur Juliane ser ut, men detta ir konstant i forhillande till
sig sjalv eller till andra. Det dr ocksa visentligt att hon ligger in en virde-
ring, hon kommenterar Juliane och berittar hur hon sjilv gor sig till rite
sorts flicka. Virderandet inom kategorin vildsam norm styr heteronor-
mativa forvintningar som riktas mot flickorna. Kim 4r medveten om hur
en flicka ska vara, hon kinner till reglerna och vet att forandring kriver
forhandling — eller snarast forvandling. For att kunna tanja flickskapets

280 Se Hallberg (1998). s 99-150.
281 Asplund Carlsson och Lunneblad (2008). s 10.
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granser maste hon kinna till dem. Detta aktualiserar Eckerts poing om
vikten av att producera stil. Flickors position utgor en kvalitativ forind-
ring, eller forsamring eftersom endast vissa flickor besitter status och har
mojlighet att paverka. Det dr ocksd betydelsebarande att det frimst ar
flickorna som engagerar sig i hur stil produceras inom den gemensamma
gruppen.®? Aven i Juliane och jag medfor flickornas inbordes relationer
krav pa att uppvisa stil i enlighet med de normer som grupptillhérighe-
ten forutsitter. Kim papekar att hon inte kidnner igen sig i spegeln om
hon ir “omélad”. Fanny Ambjornsson poingterar att sminkandet och
forindrad kladstil ar foremal for diskussion bland de gymnasieflickor
hon undersoker. Detta hér dven enligt Ambjornsson ihop med medier-
nas framstillning av vad unga kvinnor ir intresserade av.*® Det ar viktigt
att gora sig sjlv till flicka genom specifika handlingar vilka upprepar ett
forvantat monster for att vara flicka.

Judith Butler betonar att maktrelationer fortsitter att konstruera
sexualitet f6r kvinnor dven om det handlar om “frigjord” heterosexu-
alitet eller lesbiskhet.?®* Detta betyder att trots eventuell avvikelse fran
normen bekriftas andd den heterosexuella matrisen eftersom denna ut-
gor en forutsittning for uppfattningar om sexualitet som normativ. Att
agera inom de maktrelationer som ar raidande innebir inte att agerandet
gors okritiskt eller ens att den repeterade handlingen endast 4r en kopia,
men en exakt upprepning dr oméjliggjord di kategorier inte ar fixerade.
Kategorin valdsam norm innebir dirmed att flickan underordnas men
samtidigt ar objektifieringen inte definitiv utan genom taktiker och sexu-
ella praktiker kan den stipulerande normen férindras.

Kims forforstaelse av det normativa flickskapet och i synnerhet av
sexualiteten innebir att hon uppritthaller en speciell makemodell i rela-
tion till bland annat den flicka i klassen som framstar som efterstrivans-
vard:

Gunilla var en av de Séta Tjejerna i klassen. Hon var inte sét pa nagot gulligt och
vilansat sitt; hon var sot pé ett sidant dir luggslitet, erfaret sitt som gjorde oss
snilla flickor grona av avund. (Juliane och jag 1982, s 11)

282 Eckert (1996). [www]. s 1-4.
283 Ambjérnsson (2004). s 156-157.
284 Butler (1990, 1999). s 39.
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Gunilla 4r den flankflicka som framforallt avgor att Juliane ir fel sorts
flicka. Det gor hon genom att mobba Juliane. Gunilla pastir att Juliane
ar mallig, och att man inte far vara for dukeig. Kim pépekar ocksa att
Gunillas utseende representerar erfarenhet och detta stills emot de 6v-
riga snilla flickorna, till vilka Kim riknar sig sjalv. Att vara duktig flicka
innebir alltsa, utgiende frin den maktordning Kim finns i, att duktighet
innebar att gora flickskapet pa fel sitt, dven om duktighet kan vara belo-
nande i andra ssmmanhang. I Kims klass ar det Gunilla som represente-
rar det hogrostade flickskapet och dirmed 4r hon den stilikon som styr
vad som kan uppfattas som heterosexuellt beteende.

Ocksa Julianes flitor gor henne utseendemissigt till Gunillas mot-
sats, medan Gunilla av Kim beskrivs som luggslitet sot och dirmed ge-
staltar Gunilla det flardfulla flickskapet. Flitor fungerar ofta som marko-
rer for flickskap, men, hir inom kategorin vildsam norm, giller det att
inte lingre uppfattas som ett barn utan som en ung kvinna och darmed
signalerar flitorna omognad.?®> Eckert behandlar vikten av att uppfora
sig enligt de aldersgruppvisa forvintningar som finns. Flickors mognad
inbegriper att de uppfattar sitt agerande inom heteronormativiteten.
Kunskapen om ritt sorts heterosexuellt beteende innebir status.*¢ Kim
gar i dctonde klass och ir alltsd 14-15 ar gammal. Det finns dirmed ett
krav pa ett heterosexuellt mognadsimperativ, att limna flitstadiet. Den
som uppvisar det ritta utseendet har méjlighet att definiera andra som
felaktiga eftersom att vara sot innebir synliggorande. Avgorande dr att
kunna gora flickskapet pa rite sitt, det vill siga att utféra en performativ
handling som uppritthaller forvintat flickbeteende. Performansen gors
inom den specifika gemenskapen och i enlighet med kraven pa mognad,
bide i relation till 6vergripande samhalleliga krav men ocksé enligt vad
som betraktas som femininitet inom gruppen. Ambjornsson framhaller
att anstrangningen for att gora sig sjilv kvinnlig dven kriaver kompetens
for vad som inbegrips i den lyckade produktionen. Ambjornsson anmar-
ker att kvinnokroppen presenteras som om det finns en 6verenskom-

285 Jfr Maria Osterlund (2002). "Pippi var arhundradets makeflicka” Naistutkinus-
Kvinnoforskning Vol 15:1. Tammerfors: Suomen Naistutkimuksen Seura ry. s 63. Se iven
Osterlund (2005). s 68-69.
286 Eckert (1994). [www].
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men sanning om hur naturligheten utfors. Samtidigt kravs hela tiden ett
aktivt arbete for att fa fram naturligheten.®” Den som upptrider miss-
lyckat visar pd att mognadsimperativet kriver en viss sorts performans.
Gruppmedlemmarna och den enskilda flickan ut6var performativ disci-
plin pa agerandet.

Det ir svirt att leva upp till flickskapet dir vissa flickor bestimmer
hur man ska vara. Osterlund diskuterar det ambivalenta i att vara flicka.
Flickan ska bade uppfatta sig sjilv som konsvarelse och lyckas iscensitta
sitt flickskap pa ett trovirdigt sitt.”® Flickuppvaxt ar dirfor komplext
skildrat i ungdomslitteratur, flickan rér sig med bade ideal- och mot-
bilder. Antaganden om hur flickskap representeras i ungdomslitteratu-
ren, framstillt genom ideal- och motbilder, ar snarare rérligt 4n fixerat.
Eftersom det heterosexuella mognadsimperativet gor att flickan kan age-
ra pa en skala som efterstrivar idealet men samtidigt forindras idealet da
hon gor motstand.

Den feministiska filosofen Rosi Braidottis begrepp nomadiskt sub-
Jjekt/nomadic subject ir en taktik vilken beskriver ett stindigt rorligt och
forinderligt subjekt. Det nomadiska subjektet ska forstas som en for-
andring eller rent av protest mot forstielsen av kultur som nigot fixerat,
detta bade uttryckt genom det enskilda subjektets rorlighet men ocksd
genom en forinderlig kultursyn. Subjektet ar motsigelsefullt eftersom
det innesluter erfarenhet som bestims av klass, etnicitet, alder och sexua-
litet. Ett nomadiske subjekt forutsitter rorlighet mellan dessa positioner.
Detta innebir att de olika kategorierna samverkar men dven motverkar
varann.”®’

Subjektets rorlighet i Edelfeldts roman gestaltas genom Kims medve-
tenhet om reglerna. Hon vet vad det innebar att vara flicka och frin vil-
ken position hon borde tala, men hon gér hela tiden en aning emot nor-
merna. Detta leder till att hon inte dr populir. Kim tinjer pd grinserna
och inhdmtar ny kunskap om vilka méjligheterna hon har som subjeke.

287 Ambjérnsson (2004). s 159-161.

288 Osterlund (2003a). s 96-97.

289 Rosi Braidotti (1994). Nomadic Subjects. Embodiment and Sexual Difference in
Contemporary Feminist Theory. New York: Columbia U. P. Jfr dven begreppet intersek-
tionalitet. Lycke (2005). s 7-17.
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Hon ir andd populirare 4n vad Juliane ér vilket sévil Kim som hennes
vin Yvonne kommenterar:

"Det var ju bara for att hon bir sig s konstigt &t. Man kan liksom fatta att de ar
taskiga mot henne nir hon 4r pa det dar sittet.” Yvonne lit nistan lite uppbragt
och ritemitigt fortrytsam, som om Juliane hade bett om att bli trakasserad. Det
virsta var, att jag kinde det likadant. Jag forstod sa vil varfor de ville braka med
henne. Och det gjorde inte precis saken bittre. (Juliane och jag 1982, 21)

Kims kinsla for flickskap gor att hon vet nir nagon bryter mot reglerna.
Yvonne och Kim har ocksa kunskap om vilken sorts beteende som for-
vantas i deras klass. Juliane som ar nyinflyttad saknar kinnedom om de
specifika regler som utarbetats inom klassgemenskapen. Eckert forklarar
att de relationer som tidigare ratt inom en grupp som kint varandra se-
dan linge forindras da de unga tar plats inom den sociala heterosexu-
aliteten genom att det vilbekanta mystifieras och det vanliga gors be-
girligt.” Juliane som ir ny doms inte som vilbekant utan som frim-
mande. Hennes flitor och i 6vrigt propra yttre gor att hon framstir som
for barnslig. Hon bryter dirmed mot det efterstravansvirda (och dven
godryckliga) heterosexuella ménstret som upprittats i klassen. Kim och
Yvonne retar sig pd Julianes avvikande beteende. De far det till och med
att framstd som ritt, att Juliane bestraffas. Juliane borde kinna skam over
att inte leva upp till férvintningarna. Ambjornsson beskriver att det ar
avgorande att presentera och prestera vissa sorters relationer. Detta for
att bli begriplig inom den heteronormativa ordningen och di bide inom
vanskapsrelationer, det vill siga homosocialt, och heterosexuellt.””! Kims
och Yvonnes indignation, som formedlas av Kim ar ett internaliserat be-
teende, samtidigt dr Kim medveten om att hennes reaktion motsvarar
forvintningarna. Hon betraktar situationen utifrdn, som om hon inte
var delaktig. Trots detta reflekterar Kim 6ver vilken effekt hennes reak-
tion utgdr, det vill sdga att hon som medveten om normerna intar en
makeposition i forhillande till Juliane. Dessutom visar Kim att hennes
kompetens bekriftar henne som flicka, eftersom hon vet vad som forvin-
tas inom vinskapsarenan for att framsta som begriplig.

290 Eckert (1994). [www].
291 Ambjérnsson (2004). s 106.
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Juliane forsoker hélla lag profil eftersom hon redan vid forsta anblick-
en visat sig vara “fel” och dé en larare vill lisa upp Julianes uppsats i sko-
lan sdger hon nej. Kim tycker 4 sin sida att hon inte kan vigra. Liraren
laser upp Kims uppsats, vilket gor att Kim istéllet undrar 6ver hur Juliane
uppfattar henne via det skrivna:

Min uppsats var en insmickrande liten skrivelse om hur man skulle bira sig at
for ate A fred i virlden. [...] Jag hade fakeiske skrivic om det bara for att jag visste
att amnet skulle tilltala Drémprinsen. [...] Vad jag skimdes nir han liste upp
min uppsats! Nu méste Juliane ju tro att jag var precis likadan som alla andra.

(Juliane och jag 1982,'s 26)

Kim stiller sig in hos sin vuxna lirare, kallad Dréomprinsen, samtidigt ar
hon intresserad av Julianes omdome om henne. Detta omdome relaterar
hon till savil liraren som till flickskapet i klassen. Hon upplever att hon
star mellan motsatta virdeskalor, dir det ena representeras av den erfarna
Gunilla och den andra av Juliane som en ny vin. Eckert utgir frin ett re-
sonemang som beskriver kon som samproducerat. Agerandet styrs av den
gemensamma forstaelsen f6r hur kon kan goras. Eckerts observationer
synliggor kon som lokalt producerat. Den lokalt producerade konskon-
struktionen aktualiseras genom specifika praktiker.””* Inom den gemen-
skap som Kim finns ir det lokala hennes skolklass. Aven om Gunilla ir
rittesnore for det flardfulla flickskapet kan hon inte ensam uppritthalla
moénstret. Aven de 6vriga, diribland Kim, vidmakehaller konskonstruk-
tionen. Gemenskapen inom kategorin valdsam norm ér befriande endast
inom ramarna f6r hur det samproducerade konet konstrueras.

Men Kim ir dndi, trots kunskapen om vad som forvintas, inte be-
redd att helt efterleva modellen, sdsom Yvonne dr. Nirmast verkar Kim
tycka att det dr ett for hogt pris att betala, for mycket inskrankning av sig
sjalv att agera "hovdam” som Yvonne gor:

Jag tyckte det var lite pinsamt att hon inte insag varfor de héll sig med henne
[Yvonne]. For dem var hon bara som en hovdam eller slavinna, ett levande bevis
pa deras hdgre virde, ndgon som bar deras slip. Hon sprang och kopte cigaretter
it dem och de lanade pengar av henne, och dnda inbillade hon sig visst att de

292 Eckert (1996). [www].s 1.

163



betraktade henne som en jimlike. Jag fattade bara inte hur hon kunde springa
omkring i deras avlagda klider utan att sjilv kinna sig som en andrahandsvara!

(Juliane och jag 1982, s 36)

Kim férvanar sig 6ver Yvonnes forsok att anpassa sig efter en modell som
Kim ser som forlegad eller snarast som avlagd i och med att Yvonne ik-
lar sig "gamla” kldder. Kldderna blir som en dalig upprepning. Yvonne
kan inte uppvisa ritt sorts utseende da hon som Kim papekar, dr en
“andrahandsvara”. Inom den krets som sitter reglerna ar det visentligt att
sjalv vara en avgérande del. Yvonne diremot kopierar de andra flickorna
utan att sjilv ha status.

Skeggs askidliggor hur arbetarklasskvinnorna i hennes studie agerar
utgiende fran erkinnanden av vilken position de har utgiende fran re-
presentationer av kon, klass och heterosexualitet etc. Kvinnorna omfat-
tar andras erkinnanden och dessa anfors i relation till virdeomdomen.
Medvetenheten handlar om savil verkliga som imaginira uppfattningar
om hur kvinnorna bedoms. Detta avspeglas i olika responser som inver-
kar pé subjektskonstruktionen. Erkinnanden gor att kvinnorna stindigt
maste virdera sig enligt hur de rangordnas.”® Kim i Juliane och jag gor
standigt virderande omdémen om de 6vriga karaktirerna. Hon forhaller
sig dirmed till de uppfattningar som hon tolkar genom omgivningens
responser till varandra.

Kim betraktar Yvonne utifrin och uppfattar att Yvonne inte tillfor-
skansar sig nigot storre utrymme utan tvirtom férminskas eftersom
hon blir en simre kopia. Kim bedyrar att det ir visentligt att inte sticka
ut, samtidigt som det 4r fundamentalt att inte heller underordna sig.
Kategorin vildsam norm 4r motsagelsefull da det bade giller att erkin-
nas och att agera i enlighet med hur virderingar inverkar pa vad som ar
acceptabelt beteende. Motsigelsefullheten ligger i att erkidnnandet bade
ar de andras blick och den egna sjilvregleringen som forutsitter ett visst
sorts beteende och framtoning. Sjilvregleringen innebir att flickan ar
medveten om virderande omdémen och rittar sig efter dessa.

Att vara flicka innebir siledes att f6lja en efterstravansvird modell,
en flickmatris, men monstret 4r inte entydigt utan beroende av samman-

293 Skeggs (1999).s 13.
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hanget. For Kim representeras det samproducerade konet inom klassen
av stilikonen och flankflickan Gunilla som har aukroritet. Erkinnandet
efterstravas darfor att flickan annars straffas, till exempel som Juliane ge-
nom mobbning. Den heterosexuella normen innebar att flickor ska kla
sig ratt och se trevliga ut.

Elina Oinas klarlagger att medelklassflickan forvintas gora ritt sorts
stil och ha social och kulturell kompetens for att kunna uppvisa status.
Klass blir en central kategori eftersom sexualitet uppvisas genom den
tuffa flickan. Den tuffa flickan utfor en forkroppsligad stil, hon synliggor
heterosexualitetens betydelse eftersom medelklassflickan och den tuffa
flickan relateras till varann. Paradoxalt nog innebir detta att skillnader
mellan flickor framstills inom normativ heterosexualitet.?* Juliane, i
Edelfeldts roman, som enligt flickorna ser sur ut och ar for duktig, blir
mobbad - och alla vet varfor — utom méjligen hon sjilv. Orsaken ar
att flickor forvintas dgna sig at sitt utseende och tala om pojkar, samt
forvintas intressera sig for sex. For flickans del star valet rorande sexuell
aktivitet mellan att “halla pa sig” eller ha samlag, det vill siga att vara
oskuld eller frigjord. Sex upptar Kims klasskamrater som ofta anspelar
pa det: "Gunilla och gianget fortsatte att trakassera [ Juliane], kladdade i
hennes bocker och sa en massa 16jliga saker om sex for att gora henne ge-
nerad” (s 26). Kim blir visserligen vin med Juliane, men trots vinskapen
lyckas inte Juliane vinna status. Aven om Kim inte utsitts for trakasse-
rier eftersom hon klarar av att leva enligt reglerna stir hon inte tillrack-
ligt hogt upp i hierarkin for att kunna skydda Juliane. Detta blir 4nnu
tydligare dd Kim ligger sjuk och ginget under Gunillas ledning tvingar
Juliane att roka:

Jag forstod mycket vil hur Juliane kinde sig, i synnerhet som jag visste hur stolt
hon hade varit éver att hon aldrig hade roke. Det maste ha varit som en liten
valdeike, ate fa Gunillas lippstifikladdiga Prince intvingad mellan lipparna
medan de andra sig pa. (Juliane och jag 1982,s 101)

Kim beniamner detta en “liten vildtikt”. Eftersom de 6vriga stir runt
omkring och bevittnar det som sker blir 6vergreppet annu starkare. Ritt

294 Oinas (2001). s 78-80.
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sorts mognad innebir, i det hir fallet, frihet att utéva vild 6ver den som
inte latit sig inrittas enligt monstret. Gunillas lippstiftsmarkea cigarett
ar ocksa markerad med hennes medvetenhet om hur flickskap ska kon-
strueras med atravirda roda lippar. Den rokande kvinnan dr foremal for
intresse i mat- och medicinforskaren Ulrica Torells analys dir hon skiljer
mellan forfining och forfall angiende bilden av rokande kvinnor under
1950-talet i Sverige. Den forsta kategorin karaktiriserar den urbana och
exklusiva kvinnans rékande genom forfining och distans till rokandet
di kvinnan hivdar att hon egentligen inte roker. Den andra kategorin
praglas istillet av intimitet. Den rokande kvinnan i denna kategori over-
trader grianser och framstir som tygellos da tobak och lust blir uttryck
for hennes omattlighet.””> Darmed fungerar rokandet som en takeik for
att konstruera en overskridande femininitetskonstruktion. Flankflickan
Gunilla i Juliane och jag gor rokandet till ett erkinnande om subjekts-
position eftersom det efterstrivansvirda flickskapet inbegriper att roka.
Den utforda valdshandlingen blir ett uttryck for hennes omattlighet.

Flickorna forvintas vara sexuellt aktiva och samlag diskuteras som ett
“det” flickorna borde fi undanstokat. Speciellt mycket diskussion kring
vem som har haft och vem som inte har haft sex blir det en kvill da Kim
halsar pa Yvonne:

Karaktirslos som jag var gick jag hem till Yvonne och 4t chokladkaka den kvil-
len, och hon berittade att Ancha hade blivit ihop med en artonérig kille. Hon
hade legat med honom flera ginger redan. Dorothea hade varit ihop med en
kille i Bangkok; hon hade inte legat med honom men de hade hinglat ganska
mycket, s att Dorothea fick sperma pé ett par trosor som hon sparade otvittade,

som en trofé. (Juliane och jag 1982, s 63-64)

I sin diskussion om ungdomsromanen anser Trites att di den unga haft
sex fungerar det som en 6vergingsrit till att kunna definiera sig sjilv som
vuxen.”® Flickans sexualitet beskrivs typiskt som lingtan, det vill siga
sjalva initiationen aktiveras utifran. Flickorna i Juliane och jag grubblar

295 Ulrica Torell (2003). “Férfinad eller fallen. Bilden av den rékande kvinnan pend-
lar mellan ytterpoler.” Tvirsnitt nrl 1:2003. [www] hetp://www.vr.se/tvarsnitt Himtat
24.92008.

296 Trites (2000). s 84.
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over sin avsaknad av erfarenhet i jimforelse med andras kunskap. De
andra hivdar att de haft sex medan Kim och hennes narmaste vinner tve-
kar. Det ska komma en “han” som f6r dem med sig och ger dem den er-
farenhet de saknar. Samtidigt anser dtminstone Kim och hennes vinner
Yvonne och Juliane, att de sjilva inte 4r mogna for sin sexuella debut:

”Jag vet inte om jag har lust att ligga med nin 4n”, sa Yvonne. "Ancha sa att det
gjorde ont och blédde forsta gingen. Jag undrar om Klas har legat med nén. Han
ir i alla fall sexton snart” [...] "Juliane har inte legat med nan va?” sa Yvonne.
"Nej”, sa jag.

Yvonne saglittad ut. "Tank om det bara ir du och jag och hon i hela klassen som

ir si hir oerfarna’, sa hon sedan. (Juliane och jag 1982, s 64-65)

Osikerheten ar stark kring amnet sex, men flickorna delger ocksé var-
andra erfarenheter. I sin analys av maket och fortryck betonar Trites att
temat sexualitet ofta formedlar en mycket direket ideologi till den unga
lasaren: “sexuality is powerful and can hurt people””” Vidare betygar
Trites att 4ven om vissa romaner avviker frin det romantiska monstret
kan den ideologiska aspekten ses som densamma da sexualitet framstills
som nigot som hellre ska fruktas in bejakas.*”® Den ideologiska aspekten
representeras av institutioner som stipulerar hur sexualitet bor uttryckas,
det vill siga vilka diskurser som styr vad som ir accepterad sexualitet.
Detta i enlighet med hur Foucault podngterar att sexualitet inte kon-
strueras genom ez diskurs utan snarast av flera diskurser som producerar
mekanismer vilka fungerar pd olika sitt beroende pa vilken institution
det handlar om.*” For Kim i Edelfeldts roman giller det att vara medve-
ten om hur andra i hennes alder gor da det giller till exempel den sexuella
debuten. Samtidigt finns ocksi den egna radslan, vilket Yvonne uttrycker
i sin tvekan infor ifall hon sjilv ir mogen for en sexuell debut. Flickorna
ar medvetna om att det som beskrivs som “normalt” i deras krets 4r att ha
legat med nagon. Deras intensiva diskussion kring sex bidrar till att Kim
kinner sig otrygg:

297 Trites (2000). s 85.
298 Trites (2000). s 85.
299 Foucault (1990). s 33.
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Pd hemvigen var jagjitteridd att ndgon skulle folja efter mig pa vigen och vildta
mig. Varje gang jag horde steg bakom mig blev jag alldeles kallsvettig. Jag kunde
se en kall vit hand som grep efter min hals, ett svettigt skiggigt ansikte med glas-
artade 6gon, en jittestor smutsig penis som skulle springa sonder hela mitt un-
derliv. Jag var sd ridd att jag nistan kriktes. Sista biten hem sprang jag. (Juliane
och jag 1982,s 65)

Diskussionen om sexualitet skrimmer Kim som inser sin begrinsning
och maktloshet infor en sexualitet som hon inte beharskar. Kim har en
romantisk forestillning om sexualitet. Framforallt har hon klart for sig
vilka varnande berittelser som omger henne och ger uttryck f6r hennes
utsatthet som flicka. Detta kan kopplas till det samproducerade kénet.
Aven andra kategorier sisom sexualitet ventileras inom gemenskapen.
Samtidigt 4r det inte endast inom den egna gruppen som de varnande
berittelserna uppritthéller maktordningen utan detta kan ocksé tolkas
fran en metaniva dar aktualiserandet av varnande berittelser i sig synlig-
gor existensen av dem.

Stina Jeffners undersokning av ungdomars forstaelse av valdeike pe-
kar bland annat pé en dylik varnande berittelse i forovarmyten. Den man
som utfor vildtikeer beskrivs av informanterna som avvikande psykiske
labil.**® Aven Kim i Juliane och jag malar upp vildtikten genom en av-
vikande mans dad, nigon som dessutom med sitt konsorgan ska springa
sonder hennes. Underlidgsenheten infor ndgon annans, en okinds, sexu-
ella make blir speciellt tydlig da det handlar om en fantasi. Kim ger fritt
spelrum at forévarmyten, vilket innebar att hon faktiskt kan behirska
situationen. Diremot 4r hon inte beredd att verkligen méta den mas-
kulina sexualitet som forovarmyten omfattar. Vanforestillningen om
den psykiskt avvikande mannen gor att “normala” min kan ta avstand
fran overgreppsbeteendet, eftersom det hirigenom bildas ett avstand till
normalitet. Kim, Yvonne och Juliane gestaltas som duktiga flickor aven
om detta realiseras pa varierande sitt. Deras duktighet kontrasteras mot
det flardfulla flickskapet. Kon samt dven heterosexualitet samproduce-
ras till den duktiga flickans nackdel. Inom kategorin valdsam norm blir
duktighet sisom den representeras i detta sammanhanginte det efterstri-
vansvirda. Flickorna ska anstringa sig for att uppvisa sexualitet och detta

300 Jeffner (1998).s 172.
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synliggors i hur framforallt Juliane bestraffas for att hennes duktighet
synliggors pa kroppen genom hennes flitor. Men ven Yvonne misslyck-
as di hon kopierar de andra flickorna vilket Kim 4r noga med att papeka.
Gunilla ma vara stilikon men som sidan ir dven hon en kopia och de
ovriga kan blott kopiera kopian.

Att vara i ndgons vald gestaltas i foljande avsnitt di flickan dodas till
foljd av ett sexualiserat 6vergrepp. Dessutom distanseras overgreppet
eftersom det betraktas ur pojkperspektiv, da en bror berittar sin systers
historia.

PO]KBERATTARENS OFFENTLIGA ROST
Man kan inte siga allt

I Peter Pohls Man kan inte siga allt (1999) undersoker pojkberittaren
Fredde sin systers dod. Den tolvériga systern har dragits in i produktion
av barnpornografi och i den hirvan nystar Fredde. Detta gor han i de
samtal han for med sin vin Jocke, dir Fredde forsoker dterkalla hurdan
hans syster var i livet. Berattelsen ér skriven i jag-form och kapitelrubri-
kerna ger intryck av dagboksanteckningar dir veckodag och datum ang-
er en bestimd tid for det som beskrivs. Tidsangivelserna innebir ocksd
att berittelsen framstills kronologiske, aven om detta sker retrospektivt,
med malet att na fram till ett datum da Fredde inser vad som hént. Maria
Osterlund beskriver Freddes perspektiv som skygglappa som hindrar
pojken att uppfatta ett visst sorts flickskap. I romanen bildar Fredde och
kompisen Jocke ett noggrant undersokande deckarpar.’® Pojkarna ven-
tilerar tillsammans sina tankar om det som hint och forenar sina tanke-
tradar. Jocke overtalar Fredde att de ska skriva ner funderingarna i form
av “fron” vilka forhoppningsvis ska leda till 6kad forstielse av det som
intriffat:

[...] utan att jag har skrivit den sjily, ligger min dagbok pé Sussys madrass och
vintar p& doktor Johan Grans tolkning, med assistans av Fredrik Persson [...]

301 Osterlund (2003b). Jfr Osterlund (2005). s 195. Osterlund utvecklar pojkberitta-
rens perspektiv dd hon diskuterar Harry Kullmans Stridshisten dir pojkens redogorelse
gor flickan rostlés.
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Tjejerna bara hingde déy, som om de vintade ut mig.
Sussy skulle komma snart.
Sussy sa att hon hade itit. (Man kan inte siga allt 1999, s 143, kursiv i orig.)

Pojkarnas frosamling ar till en borjan kronologiskt ordnad. Efterhand
klipper de isir de uppskrivna fraserna och fogar ihop dem enligt oli-
ka monster for att pa det viset nirma sig vad som hint Sussy ur olika
vinklar. Deras frésamling innebir ocksd att de aterkommer till sidant
som intraffat och forsoker omtolka, allt for att lyfta fram Sussy i ny
dager. Detta innebir att rekonstruktionen ir beroende av pojkarnas
minnen samt hur dessa 4r emotionellt firgade, vilket paverkar deras
aterskapande av det som skett. Pojkperspektivet anvinds i detta fall av
Pohl for att granska flicksexualiteten som den uppfattas av pojken. Det
homosociala band de tva pojkarna har, men ocksa slikeskapet mellan
Fredde och Sussy paverkar instillningen till skeendet. Detta innebar
att avgorande for berittelsen dr hur den bade firgas av en uppfattning
hos den implicita forfattaren om att pojkar inte riktigt forstar sig pa
flickor samt att detta blandas med att det ar specifikt de utanforstiende
pojkarna som kan fi syn pa flicksexualiteten. Berittandet bygger pa
denna paradox och det deckaraktiga draget dterknyter till pojkiven-
tyret som genre, men gatan har modifierats till att gilla den skildrade
flickans utsatthet.

Sussy synliggors i den iscensittning hon utfort av sig sjilv och hennes
medvetna iscensittning i texten blir en metaforisk konstillhorighet da
hon visar att hon agerat for att uppfattas pé ett specifike sitt:

P4 det viset blev det ett fré dnd4. Det dir med smink och andra klider hade jag
nimligen pratat om nir jag lag i rygglige: Sussy spacklade upp sig och klidde om,
lyder ett frd pa en lapp. Tjejerna var uppriggade till artondringar, star det pa en
annan. Utmanande ir det enda ordet pa en tredje. Nu tillkom ett fjirde fro i den
samlingen: Lite smink och andra klider, si dr du omijlig att kinna igen. (Man

kan inte siga allr 1999, s 143, kursiv i orig.)
Pojkarnas fron tydliggors dven grafiskt eftersom de kursiveras i texten.

Dirmed blir de utslagsgivande for Sussys agerande. Eftersom jagberit-
taren Fredde beskriver det skedda ger gestaltningen sken av att det som
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berittas 4r formedlat av en undersokande berittare som inte kanner till
vad som egentligen hint.**

Wiveca Friman diskuterar berdttandet i romansviten om Micke, dér
Peter Pohl anvint sig av varierande berittarperspektiv. Berdttandet for-
medlar dels en innehallsmissig utveckling, dels bidrar de olika perspek-
tiven till att tydliggora mognadsprocessen. Friman urskiljer ett tredelat
berittande i Peter Pohls svit om Micke. Berittarrosten gar frin naiv, Gver
sjalvbedriglig, till sjalvrannsakande.’*® Berittarrosten i Pohls romaner ar
ofta central eftersom till exempel ett tredelat berittande innebar att det
som formedlas doljs genom perspektivet. Fredde saknar, som berittare,
kinnedom om vad hans syster egentligen varit involverad i och blir dér-
med i sin undersdkande roll dven frimmandegdrande.” Fredde betrak-
tar forloppet ur ett annat perspektiv och forstar inte alltid vad han ser
eller vad som berittas f6r honom.

Freddes redogorelse varvas med tidningsrubriker som han laser for att
informera sig sjalv om hur omvirlden beskriver vad som hint. Seymour
Chatman anvinder begreppet icke-berittad text/nonnarrated stories for
att beskriva text i vilken det inte finns nigon berittande rést. Det icke-
berittade kan vara ett stt for karaktdren att sjilv forsté eller att bittra pa
minnet.’*”> Mieke Bal menar att det icke-berittade har en dramatiserande
effeke i berittandet, vilket kan framféras sdvil i dialog som i monolog.>*
Tidningsrubrikerna kombineras med Freddes rést och kompletterar
hans beskrivning. Till sin utformning 4r rubrikerna informerande, nigot
som Fredde reagerar pa:

302 Jfr Franck (2008). I artikeln visar jag att den manliga vuxna jagberittaren blir ete site
att lyfta fram ett annat perspektiv pa det som hint.

303 Friman (2003). s 152.

304 Jfr Osterlund (2003b) som for en liknande diskussion om Fredde som berittare.
Eftersom Osterlunds artikel ir skriven pa finska kommer jag att redovisa fr hennes un-
dersokning och detta i relation till att hon framforalle betrakear Man kan inte siga allt
som samhillskritik ur ett konsperspektiv. Mite intresse kompletterar Osterlunds diskus-
sion genom hur sexualitetskonstruktionen paverkas av berittaren Fredde som inte for-
mar omfatta flickans perspektiv.

305 Chatman (1978). s 166 ff.

306 Micke Bal (1985). Narratology. Introduction to the Theory of Narrative. Toronto:
University of Toronto Press. s 148-149.

171



SUSSYMANNEN SNART FAST, SUSSYS SISTA SKOLDAG, ALLT OM
SUSSYMORDET ...och Sussys bild, Sussys leende och levande i friska firger.
(Man kan inte siga allt 1999, s 36)

Freddes upplevelser av det foto som finns i tidningen pé Sussy blandas
med den officiella braskande rubriksittningen. Sussys bild i tidningen,
dir hon visas upp som hon var innan hon forindrats, 4r bilden av barnet
och den oskuldsfulla flickan. Tidningsrubrikerna ar ideologiska genom
att de riktar en kritisk blick pd mediernas roll genom framstillningen av
Sussy. Barn- och ungdomslitteraturforskaren Peter Hollindale definierar
ideologi genom tre kategorier: den forsta ar explicit ideologi som beskri-
ver social, politisk och moralisk uppfattning; den andra ir passiv ideo-
logi som utgér frin de virderingar som finns i texten; den tredje ir sjilva
spraket och hur ideologin ir inskriven i de ord som anvinds.*”

D4 det giller gestaltningen av Sussy i tidningsrubrikernas formule-
ringar firgas det ideologiska perspektivet av kontrasten mellan rubrik-
sittningen och Sussys bild. Detta innebar att Hollindales ideologiska
kategorier samverkar. Explicit uttrycks det ideologiska perspektivet ge-
nom att det ir ett barn som sexmordats, den passiva vinklingen aterger
medierna i dilig dager och sprakdrikten bestims genomgaende av hur
texten betonar det skedda. Sussys ringa ilder spelar en avgérande roll
och detta i kombination med att hon mordats gor att hon genomgaende
i mediebilden framstills som utan skuld. Fotografiet understryker att
rubriksittningen stravar efter att framstilla Sussy som ett offer. Eftersom
rubrikerna analyseras av Fredde i det han berittar blir rubrikerna, den
icke-berittade texten, ett medel for att lata honom bekrifta sin version
av vad som hint.

Peter Pohl betraktas som en av 1980-talets fornyare genom de berit-
tarexperiment han utf6r.*® Detta i likhet med en annan av 1980-talets
inspiratérer Aidan Chambers som i Daznce on my grave (1982) ocksé an-
vander infogade texter for att bidra till forstaelse av karaktiren. Boken
bide inleds och avslutas med tidningsnotiser som beskriver hur Hal

307 Peter Hollindale (1988). “Ideology and the Children’s Book”. Signal 1988/55. s
27-34.
308 Se t.ex. Lundqvist (1994). s 198 ff.
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dansat pa sin vins grav. Inledningsnotisen forklarar att ratten bordlagger
fallet i vintan pa social- och barnavirdsnimndens undersokning. Den
avslutande notisen informerar om att socialnimnden kommit fram till
att den dansande lidit av lindrig depression. De bada notiserna ringar in
Hals agerande och berittelsen i sin helhet rullas upp for att rittfirdiga
dansen.*” Fredde 4 sin sida limnar inte ut tidningsartiklarna utan han
aterger innehéallet, det vill siga formedlar utgiende frin sitt perspeketiv.
De éiterberittade tidningsartiklarna ifrigasitts av Fredde i instuckna
fraser som "pastar han” (s 97) vilket syftar pa artikelskribenten. Fredde
ar aven misstinksam mot att artikeln anvinder sig av experter som ar
anonyma, speciellt eftersom den namnlosa experten uttalar sig om Sussys
vanner och hivdar att dessa ljuger. Anonymiteten framstar som tvivelak-
tig dd Fredde kinner till 6vriga omstindigheter i samhillet samt namnen
pi de ljugande vinnerna. Aven namnet pa orten, Nedringe, for tankarna
till att hela samhallet representeras av att vara nedrig.

I Peter Pohls bocker om Anette ir ifrgasittandet av vuxenvirlden
ocksa avgorande for skildringen, dven om den vuxna jagberittaren for
fram formildrande drag hos lirarkaren som kritiserats. Lararkaren har
betecknande namnsittning som utgér frin “ingen” “ingenting’, till ex-
empel heter rektorn Inge G66r.>"° Wiveca Friman belyser, i skildringen
av Micke, ett liknande resonemang, da de daliga ledarna har namn som
borjar pa K for att bilda en sammanhingande karaktiar.*'! Ortens namn
ar dirmed centralt for att gestalta platsen som féremal f6r hur samhillet
reagerar genom nedsittande eller nedriga omdomen.

Aven om Sussy inte direke skuldbeliggs i rubriksittningen gar inte
hennesvinner friafrin skuld. Vannernasberittelser ifrigasitts. Frinvaron
av namn blir misstankliggjord, ocksa di expertisen representeras av titlar,
efter att tvd av Freddes jamnariga hikrats f6r mordet:

Tror jag pd det som nu stér att lisa, si ar saken klar och bortom allt tvivel,
fastin namn eller personuppgifter inte limnas ut: Robban och Tobbe har
gjort det. Men saken tycks inte vara si klar. Dagarna gir utan att poli-

309 Aidan Chambers [Dance on my grave 1992) (1989). Dansa pd min grav. Ingvar
Skogsberg (6vers.). Stockholm: En bok fér alla. s 305.

310 Se Franck (2008).

311 Friman (2003). s 148 n 35.
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sen vill kommentera eller tala klarsprik. Kommentarerna ir reportrarnas
egna, klarspraket presteras av psykologer, sociologer, frimlingar langt
borta, som ingenting vet om Nedringe [...] ingenting alls vet alla som ytt-
rar sig sd insatt, ingenting kdnner de till utom sina egna teorier om hur det
gar till nir det kokar under ytan och varbslder spricker [...] (Man kan inte
siga allt 1999, s 97)

Freddes berittarrost blir forklarande di han forsoker visa att han tvivlar
pa den bild som framstills av hans systers mordare. Hans rést ger sken
av att reflektera 6ver det skedda men samtidigt uttrycks detta genom
ett ifrigasittande av vuxenvirldens sitt att analysera hindelseforlop-
pet. Berittarrésten r alltsd Freddes, men genomgéende formedlas ett
ideologiskt perspektiv. Tolkningen, av vad det 4r som ska utldsas ur det
mord som ar féremél for Freddes intresse, domineras av det ideologiska
perspektivet. Fredde fungerar som sprakror for den implicita forfattaren
och ventilerar misstainksamhet mot expertisens uttalanden. Samtidigt
doljer den kritiska instillningen till expertisen att aven Fredde ér en av
de iakttagande — han kan inte heller férmedla annat dn det han kén-
ner till. Darmed gér han frimst den implicita forfattarens arenden och
framfor strukturella problem, medan Sussys utsatthet endast blir en del
av ett storre sammanhang. D4 flickan drabbas av explicit vild tar for-
fattaren till andra distanseringsmetoder for linda in gestaltningen och
i Man kan inte siga allt fungerar pojkberittaren som en distanserande
rost. Sussymordet dr en kugge i ett storre spel, men Sussy 4r en nedtystad

spelbricka.

Blottstilld flicksexualitet

Flickan kommer aldrig sjilv till tals i berittelsen, hennes historia skildras
genom Fredde.*? Ovriga karaktirer forsoker hjilpa honom att komma
till ritta med det han genomlever och bidrar till forstielsen av systerns
utsatthet. Sussy har enligt Fredde forindrats ganska plotsligt dé hon va-
rit mellan elva och tolv ar. Han forsoker protestera mot hennes nya fram-
toning i en diskussion med mamman. Fredde aterberittar samtalet som

312 Jfr Osterlund (2003b) som problematiserar flickans tystnad i romanen.
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han och mamman fort:

Sussys krigsmalning som hon lade sig till med. Och den dar frillan! Inte i skolan,
men pa kvillarna. Experiment, sa Mamma. Men sa fult! sa jag. Ser hon inte sjilv
att det dr fule? Hon lar sig, sa Mamma. Och s sag alla fyra ut, dir i lekparken.
Tolvaringar som leker artonidringar samtidigt som de leker femaringar. (Man

kan inte siga allt 1999, s 76)

Fredde uttrycker sig med ord som “frillan” vilka liter annorlunda 4n hans
tidningsreferat. Maria Osterlund diskuterar hur utseendet utformas ge-
nom stereotyper och att flickfrisyren ofta fir symbolisera olika flickey-
per.’”® Texten far ddrmed en tydlig ton av att 6nska framstilla berittel-
sen pé ett visst sitt, det vill sdga genom att frisyren blir en tydlig markor
for det heterosexuella mognadsimperativet. Fredde har upplevt Sussys
agerande som frinstotande eftersom det inte varit i samklang med hans
uppfattning om hur tolviriga flickor borde bete sig, nagot som han ocksé
diskuterar med sin van Jocke. Freddes syn pé systerns utseende beskriver
Sussys mognad som ett steg han inte 4r beredd att omfatta. Han ir tydligt
avstandstagande och det han siger ér att han inte uppfattar Sussy som
flicka pa ritt sitt. Hon 4r inte respektabel och enligt Freddes perspektiv
verkar hon inte ens strava efter att framstd som en anstindig flicka.

Flickleken som forindrar tolvaringarnas utseende till att se dldre ut
och samtidigt vara sma barn iscensitter flicklusten. Det lustfyllda gar
dock snett eftersom resultatet av leken dr mord.>"* Freddes blick ar kri-
tisk d& han skarskadar sin syster:

Nu faller ljuset annorlunda och pastar att Sussys forindrade stil istillet hade att
gora med nagot som hon och kompisarna sysslade med, nigot som kunde se ut
som att de hingde i gungorna och dromde sig tillbaka till sin forlorade barn-
dom, medan de i sjilva verket gjorde ndgot helt annat. Jag ser hur de skrattar och
flamsar dé jag kommer springande, hur de tystnar och hur Sussy stramar upp sig,

samlar ihop sig lite for att svara mig [...] (Man kan inte siga allt 1999, s 56-57)

313 Osterlund (2003b). s 135.

314 Jfr Osterlund (2005) som diskuterar hur dédandet av Kossan i Harry Kullmans
Stridshésten visar pi emancipatorisk potential men att kénsordningen inte kullkastas.
Kossan straffas for sitt deltagande i pojkaktivitet och ddas av en annan flicka. s 317-

323.
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Fredde har uppmirksammat sin mamma pa Sussys forindrade beteende,
men mamman har menat att Sussy forsoker frigora sig frin Fredde. Den
blick Fredde riktar mot sin syster och hennes vinner ser hennes forand-
ring pa ett annat stt. Det ar hela tiden hans synfilt som lyfts fram, vilket
ocksa osynliggor flickorna da deras version inte ventileras. Freddes ut-
anforperspektiv r inte ett sitt att fa klarare overblick utan framforalle
grumlas hans blickfilt av hans oforméga att omfatta det han betrakrar.
Fran att endast se ytan, de tecken pa forvandling som flickorna utfort pa
kroppen, blir Fredde medveten om att férvandlingen ir iscensatt. Han
betraktar sin minnesbild och inser att detaljer gatt honom forbi da han
medverkat i situationen. Bilden forindras av hur han fogar in Sussys ro-
relsemonster, Fredde frimmandeg6r sina iaketagelser fran nir han joggat
forbi flickorna. Sussys nya stil kontrasteras mot barndomens till synes
harmoniska plats, vilket 4r konkret férankrat i att mordet agt rum vid
lekparkens gungor.

Osterlund analyserar dven bokens pirmbild dir gungan ir avbildad.
Hon pekar pé lekparken och associationer till bide den idylliska barndo-
men och flickans gungande som sexualiserad invit.>"> Aven om flickorna
inte direkt gungat utan som Fredde och hans vin Jocke kommer fram till,
snarast vantat pa att Fredde ska ha sprungit forbi blir lekparken och flick-
ornas performans en laddad kombination. Sussys och de andra flickornas
agerande ir avvaktande men sjilvvalt. Gransoverskridningen, som alltsa
gestaltar hur flickorna sexualiserat sig sjilva, r frinstotande for Fredde.
Han 6nskar inte uppticka sin syster som objekt for sexuella fantasier.
Hur det 4r for henne sjilv framgér inte eftersom hon effektivt tystats.

Den feministiska forskaren Rachel Blau DuPlessis som diskuterar
romanslut i 1800-tals romaner och lyfter fram doden som ett sitt for
kvinnan att frigora sig frin de respektabla och begrinsande normer som
omger henne.?"® Trots att dven andra utvigar finns for kvinnliga karakei-
rer i senare gestaltningar kan den doda kvinnan eller flickan tolkas som
ett uttryck for en form av befrielse. Detta i synnerhet da det giller Sussy

315 Osterlund (2003b). s 124,
316 Rachel Blau DuPlessis (1985). Writing Beyond the Ending. Narrative Strategies of
Twentieth-Century Women Writers. Bloomington In.: Indiana UP. s 16.
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som dor redan i borjan av romanen. Hon kan tolkas som rostlos, men ar
samtidigt ocksa befriad fran att besvara nagra som helst frigor angiende
hennes agerande. Sussy kan inte stillas till svars.

Osterlund tolkar Peter Pohls Janne min vin i vilken Janne dor i slu-
tet genom kategorin det virnlosa flickskapet.’'” Osterlund relaterar till
Nikolajevas lisning av Janne som mytisk karaktir dar Janne fungerar
som en katalysator for pojkberittaren Krille men Osterlund fér diskus-
sionen vidare di hon for fram ett konsideologiske perspektiv.®® Jannes
dod innebir att maskuliniteten bekriftas medan flickan forblir i den ré-
dande konsordningen.*’

Sussy ir, liksom Janne, utsatt for maktutovning och kan lisas genom
det virnlosa flickskapet, samtidigt som hon ocksa tangerar grinserna till
ett lustfyllt iscensatt flickskap dir hon klar ut sig till flicka. Detta i mot-
sats till Janne som ir en flicka forkladd till pojke.

Skeggs askadliggor hur arbetarklasskvinnorna anviander sin femini-
nitet som forkroppsligat kapital, vilket kan anvindas for att fa mer make
men endast i relation till andra personer. Kvinnorna far inte institutionell
makt, utan snarast handlar det om att ifall en kvinna ser bra ut har hon
storre mojligheter att uppmirksammas. Samtidigt blir kvinnorna ocksé
sjalva utsatta for byteshandel da de férhandlar med sin femininitet.’*
Sussy utnyttjar sigav att hon ar barn och flicka men faller offer for sexuell
brottslighet. Hennes lustfylldhet ar ambivalent eftersom den presenteras
genom pojkberittarperspektivet, men ocksa for att den stér i relation till
att hon anvinder sin lust for att tillfredsstilla ett manligt begir som be-
traktas som farligt.

Frigan om hurdan Sussy varit tas upp i olika sammanhang. Jocke for-
soker utréna hur noga Fredde iakttagit sin syster:

Vet du hur ... ursikea fragan ... hur utvecklad Sussy var?
Ni faktiske inte. Hon slutade att krypa opp i knit pd mej och vinslas ungefir

317 Osterlund (2005). s 42.

318 Jfr Maria Nikolajeva (1999). “Janne, min vin - en vig utan atervindo.” Forankring
og fornying. Nordiske ungdomsromaner fram mot dr 2000. Eli Flatekval m.fl. (red). Oslo:
Cappelen.

319 Osterlund (2005). s 314-315.

320 Skeggs (1999). s 22.
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nir hon blivit elva. [...] jag minns en sak: Nir snuten frigade mej om Sussy var
utmanande, s& hoppade morsan in, jivligt sur. Det finns inget som heter utma-
nande nir man ir tolv 4r, sa hon. (Man kan inte siga allt 1999, s 80-81)

Flickans kropp fors pa tal av en polis som forsokt friga Fredde om Sussy,
mammans reaktion blir f6r honom svir att forstd. Han har tagit hand
om praktiska arrangemang i hemmet pa grund av moderns frinvaro, men
syskonens nirhet har upphért di Sussy blivit dldre. Mamman vigrar gi
med pa att Sussy skulle ha varit annat dn ett barn. Den tolvariga flickan
kan inte utmana bedyrar mamman, medan polisen och 4ven Jocke fun-
derar ifall Sussys framtoning kan ha varit eggande beroende pa betrak-
tarens blick. Jocke antyder att flickkroppen i sig kan vara upphetsande
da han vill veta ifall Sussy 4r "utvecklad” Detta méste dock ses i relation
till ate bli sedd. For att Sussys kropp ska framsta som attraktiv behovs en
betraktande blick som riktas mot kroppen. Blicken kan uppfatta krop-
pen som sexualiserad. Samtidigt kan dven papekas att Sussy dgnat sig
at att framhéva kroppen och flickskapet da hon agerat och konstruerat
ett utmanande flickskap. Sussy upptrider dirmed 4ven inviterande.””
Fredde forhaller sig till motivet med den dédade skonheten och hur det
kan berittas. Aven senare aktualiseras mammans ifragasittande av hur
Sussy beskrivs med andra termer an de hon kan hysa for sin dotters del.
Fredde och mamman har kallats in till polisen for att bli informerade om
vad som gors i fallet:

Jo, protesterar Mamma omgaende. Ni sa forst att Sussy har varit utsact for
sexuella handlingar. Det ér i och for sig ett tillricklige obehagligt besked. Men
nér ni justerar till att hon har varit sexuellt akeiv, s blir det fakeiskt en rejal for-
4ndring, faktiske ett, om majligt, annu obehagligare besked, vill jag pastd. Och
ertlilla inpass, det dir "om man s ska uttrycka saken”, ir en virdering. (Man kan

inte siga allt 1999, s 104)

Ordvalet blir brinnande, vilket mamman anmirker pa infor den polis
som vill informera om vad som pégar. Skillnaden ligger i om Sussy va-

321 Jfr Anja Hirdman (2002) som jimfér utvecklingen av Vecko Revyns parmbilder.
Frin 1970-talets man och kvinna ersitts dessa under 1990-talet med en sexualiserad
kvinnlig foromodell vars uppgift frimst blir att vara lockande. T7lltalande bilder. Genus,
sexualitet och publiksyn i Veckorevyn och Fib aktuellz. Stockholm: Atlas. s 191-192.
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rit utsatt och dirmed mojlig att utnyttja eller om hon agerat aktivt och
“frivilligt” dgnat sig it de sexuella aktiviteterna. Polisens ordval visar hur
flickan forvintas gora sexualitet, det vill siga om hon aktivt valt att age-
ra, da forlorar Sussy sin respektabilitet. For mamman ir “frivilligheten”
utesluten, hon kan inte gd med pa att hennes dotter skulle ha accepterat
det som skett, eftersom Sussy dessutom blivit mérdad verkar hennes an-
tagande gi att omfatta. Mammans uppgift ar att fora Sussys talan da hon
sjalv tystats och dirmed ar forsvarslos. Mamman ar inte beredd att lata
polisen smutskasta Sussy genom nedvirderande pastienden utan vinder
sig mot benimningar som gor Sussys beteende skamfyllt och klander-
vart. Det dr inte bara Fredde som ir sprakror for den implicita forfatta-
ren, dven mammans uppmérksamhet pa hur spriket anvinds férmedlar
textuella virderingar. Fredde har dven fort liknande resonemang kring
tidningsrubrikerna. Betoningen av sprikets anvindning blir instrueran-
de och beroende pé hur nagot framfors kan ett uttalande innebéra tim-
ligen motstridiga pastaenden.

I Peter Pohls Nu heter jag Nirak (2007) fors en liknande diskussion
angdende flickans egen andel i det sexuella agerandet. Detta gors i sam-
band med att den idldre mannen atalats for sex med minderérig. Karin
som huvudpersonen heter siger att hon uttryckligen sjilv 6nskat ha sex
med mammans nya sambo. Begiret drivs dirmed till sin spets di frigan
snarast kommer att handla om att mannen dndé borde ha forstact att inte
inleda en relation. Dessutom stills mamman till svars f6r att hon borde
ha varit medveten om vad som pagatt. Flicklusten diremot framstlls
som “frivillig”.

Tystnaden ér visentlig i titeln Man kan inte siga allt. Sussys sista tid
skildras av olika roster men 4n mer i sidant som inte far eller kan berit-
tas. Fredde sitter tillsammans med Sussys van Jessica och forsoker tolka
tystnaden mellan dem:

Det finns nagot att hora ocksd, nagot som berittas i det tysta valv dir vi sitter.
Eller hur? viskar min tanke.

Jo visst, svarar hennes. [...] Friga aldrig varfor, var tyst och kinn efter sjilv
istillet. Och jag ar tyst och forsdker kinna, trevar i tystnaden, vintar och hoppas
att Jessica anda ska siga nigot, att hon ska prata med stimband och rést, si att
det inte bara blir att jag inbillar mig hennes ord. (Man kan inte siga allt 1999,
s 64-65)
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Fredde hoppas pé att fa hora Jessica beritta om vad de egentligen haft
for sig i lekparken, varfor de befunnit sig just dar och vad som hinde den
kvall Sussy blev mordad. Scenen kan dven relateras till ett liknande lyss-
nande i Peter Pohls Kan ingen hjilpa Anette? i vilken det 4r psykologen
som lyssnar pa en tigande Anette och dven "hor” henne tala i tystnaden.
Anettes tystnad framstir i ssmmanhanget som 6ronbedévande eftersom
hennes tigande ir ett storande beteende. Hon tiger da hon borde ut-
trycka sig.>** Precis som for psykologen i Kan ingen hjilpa Anette? belo-
nas dven Freddes insikestulla vintande i Man kan inte siga allt med korta
fortroende som han sedan far pussla vidare med. Jessica och de tvé andra
flickorna som vistats i lekparken di han sprungit forbi dgnar sig dels at
att ljuga, dels at att inte beritta allt. Den hemlighet Jessica bar pd, nim-
ligen inblandning i barnpornografi, 4r omajlig att ventilera pa grund av
normen for ett respektabelt flickskap dir sexuell aktivitet innebar skuld-
belaggning for flickor.

Det ar i tystnaden som Fredde far forsoka hitta svar. Detta blir ocksé
tydligt da han stiller mamman till svars f6r Sussys dagbok eftersom dar
kan finnas svar pé de fragor han har om Sussys férehavanden. Men mam-
man har tystat Sussys egen rost dven i dagboksform genom att lita dag-
boken f6lja med i kistan vid kremeringen. *** I texten lyfts betoningen
fram i kursiv: "Ingen fir lisa Sussys dagbok, hor du det!” ('s 130) Aven
om mamman fér flickans talan hos polisen har hon uppfattat dagboken
som en intim skildring, ndgot som Sussy sjilv borde fi bestimma 6ver
och dirfor later hon Sussys rost forsvinna. Den skrivande flickans rost
omintetgors i mammans handling, skrivandet far inte visas upp vilket
innebir att dagboken inte kastar nagot nytt ljus 6ver Sussy. Den intima
dagboksskildringen berovas Fredde eller bevaras av Sussy, beroende pa
vilket perspektiv som betonas. Mamman vigrar ta del av den privata tex-
ten, kanske dven for att skydda sig sjilv. Hon for skenbart flickans talan
hos polisen men samtidigt vagrar hon lyssna pa henne.

322 Franck (2008).

323 Osterlund (2003) uppmirksammar ocksi mammans kontroll av Sussys dagbok.
Osterlund menar att mamman effekeive tystar flickan da hon liter dagboken brinnas
med flickans kista. s 131.
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Sussy formuleras i pojkdiskussionen och framférallt i minnesbilder.
Fredde har iakttagit Sussys ett ar gamla fotografi pa tidningssidorna, dar
den Sussy som dnnu ir ett oskyldigt barn uppvisats och detta har han
jamfort med de sminkade flickorna i lekparken men ocksd den bild han
utsitts for di han kommer till parken for att himta hem henne:

En [...] rost forklarar att min beskrivning av min syster gor det tinkbart att
det kan vara hon som ligger hir. Under den hir filten. [...] Nigon viker undan
filten fran ansiktet. Forberedd ir jag, varnad: ingen trevlig syn. Anda hinner jag
inte stoppa reaktionen. Jag kriks. De liter mig gora det. [...] Forlat att jag maste
ha ett klart besked, fortsitter rosten. Ar det hir din syster?

Sussy, nickar jag. Susanne Persson.

Béren med sin hemska last forsvinner in i gapet pa en bil. Bilen forsvinner
ocksd, tyst och utan skakningar, som om den inte vill vicka sin passagerare.

(Man kan inte siga allt 1999, s 13-14)

Den moérdade Sussy ar rostlos men inte kroppslos. Hennes lemlistade
kropp beskrivs inte i ord utan endast indirekt genom broderns illaméaen-
de. I texten nimner han inte hennes kropp férrin da tidningarna beskri-
ver henne som en kropp, eftersom det r vad som blir kvar dd hon dott.
Istallet formuleras Sussy i en omskrivning dir hon blir den "hemska last”
vilken slukas upp av “gapet pa en bil”. Hon 4r bade en tyngd eller borda
och det syndiga som fors bort och forsvinner in i ett slags tomrum, i en
bil som Fredde siger att inte ens skakar. Framforallt innebér den doda
kroppen att den inte lingre kan kontrolleras utan endast hanteras.**

Da Fredde och hans mamma dntligen vagar sig pa att borja roja undan
sparen av Sussy i lagenheten hittar de i draperiet, som delat av Freddes
och Sussys rumshalvor fran varann, fotografier som talar sitt tydliga
sprak om vad som péigatt:

[...] vira dgon ser Sussy och Jessica och Marianne och Anna som fliker ut be-
nen och visar fittan och kladdar med varandra och fixar med fullvuxna kukar.
Herregud! siger Mamma. Barnpornografi var hon inblandad i barnpornografi
ar det verkligen Sussy nej det kan inte vara sant men bilderna ljuger ju inte och
pengar ocksa jaha di fick vi dntligen veta men Fredde jag ville nog inte fa veta

324 Jfr Osterlunds (2005) skildring av en liknande hindelse i Harry Kullmans
Stridshésten da den doda Kossan fors bort. I scenen gestaltas den déda flickan som birs
bort inlindad i en gra filt, franvaron av ansikte och har tydliggérs. s 319-320.
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det hir [...] vilken soppa barnpornografi det enda riktigt férbjudna i denna var
toleranta virld undra pd att flickorna var ridda [...] om vi andé aldrig hade hittat
det hir det dr ju virre dn det virsta! (Man kan inte siga allt 1999, s 223)

Spriket i framstillningen bryts d4 mamman blir medveten om vad hon
tittar pa och flickornas forehavanden lyfts fram i dagsljuset ut ur den
ficka de varit dolda i.** Beskrivningen markerar ocksa att flickorna trots
allt dr barn dven pé bilderna eftersom det papekas att de "fixar med full-
vuxna kukar” vilket r Freddes beskrivning som avbryts av mammans
prat. Flickorna framstills som uppvisningsbara men ocksa agerande si-
val tillsammans som med andra. Deras agerande ar beskrivet av Fredde
som nigot man inte riktigt vill ta i, de "kladdar med varandra”. Uttrycken
skildrar dirmed betraktaren som helst inte 6nskat se flickorna i samman-
hang med barnpornografi.

Danska Tine Bryld har i den dokumentira skildringen Ikke en engel
(1997) visat att den utsatta flickan inte endast intar offerposition utan
att det sexuella utnyttjandet grumlas av en kinsla av delaktighet. Den ut-
satta flickan Nanna ar offer for ett incestudst forhillande, dir forovaren
ar hennes pappa, som hon bide tar avstind ifran samtidigt som hon flera
ganger fister uppmirksamheten pa att hon ocksa ser sin egen njutning
och sitt eget beroende i det som pagace.*

Sussy och hennes vinner i Man kan inte siga allt har konstruerat sitt
flickskap, men ar ocksa formade av vad flickskapet kan innebira dé de
agerar fran en utsatt position. Flickornas aktorskap innebar att de gor
sig sjilva till blickfing, till objekt. Det som objektifieras ar femininite-
ten som framstills ur ett underlige, men da i relation till uppfattningen
om att maskuliniteten 4r aktiv och kriavande. Heterosexualiteten i kate-
gorin valdsam norm kréver att femininitet gérs som underordnad, men
samtidigt innebir konstruktionen att det iscensatta tydliggor att dven en
objektifierad kvinnlighet ar en taktik, ett agerande som maste utforas.

325 Jfr Osterlund (2003b). s 137. Osterlund lyfter ocksa fram att mammans sprik bryts
si att skeendet kan uttryckas tydligt.
326 Tine Bryld [Ikke en engel 19971(1997). Inte en dngel. Stockholm: BonnierCarlsen.

182



Femininiteten gestaltas uttryckligen genom en excess.”” Att vara ett ob-
jeke ar for Sussy och hennes vinner ocksd att 6verdriva objektifieringen,
det vill siga att betona kropp och taktik dir kvinnlighet gors som en skev
excess for att vicka det manliga begiret.

Fotografierna visar sig ocksé vara avgorande da Fredde konfronterar
Jessica med dem eftersom hon hoppas att han ska hemlighalla flickornas
medverkan for polisen. Jessica erkdnner att de “har tonat ner sina rol-
ler lite” (s 228). Istallet har Sussy i kompisarnas berittelser kommit att
beskrivas som den mest initierade. Inom flickgemenskapen uppritthalls
l6gnen och flickorna 6nskar gora Fredde delaktig i deras version. Fredde
ir ind man om att for Jessica forklara att han vet vad som pagice. Aven
om Fredde gor klart att han vet mer 4n polisen informerats om viljer
han att tiga och limnar didrmed ut endast sin syster. Polisen 4 sin sida
hivdar att hans samtal med Jessica innan han talade med dem inneburit
att de misstinker att han déljer nagot. Sussy tystas i offentligheten och
ar dirmed den enda av flickorna som varit synligt aktiv i den sexuella
hirva som Fredde nystat i. Hon blir mer en kroppslig representant for
det politiskt brinnbara i det brott hon utsatts for. Vildsamheten laddas
genom att Sussy konsekvent av till exempel mamman beskrivs som ett
asexuellt barn.

Pojkperspektivet paverkar forstielsen av flicksexualiteten eftersom
pojken dels konstruerar ett férnyande synsitt pa vad som skett, dels ar
han insnirjd i sin oférmaga att se flickskapet och hur flickan forhaller
sig till bilder av flickor. I jamforelse med de tidigare flankflickorna, som
betraktades av flickprotagonister stir pojkberittaren utanfor flickge-
menskapen. Freddes berittande ir virderande och férhaller sig till kon
och sexualitet. Flankflickorna i Juliane och jag relateras mot flickge-
menskapen och det samproducerade heterosexuella konet. Flankflickan
i Nir alla ljuger & sin sida framstills dven i kontrast till hur kategorin
klass paverkar forstaelsen. Klass far dirmed liknande férblindande och
nyupptickande effekt som Freddes utanférskap far genom kon. Flickans
agerande och flicklusten forminskas i pojkblicken di han inte formar

327 Jfr Andersson (2006) som anvinder begreppet queer femininitet for ate beskriva hur
en 6verdriven femininitet kan vara subversiv beroende pa sammanhang och framféralle
vems blick som forutsitts att ska riktas mot iscensittningen. s 19-28.
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uppticka att flickskapet 4ven innesluter ett agerande for att astadkomma
ett sexualiserat men dven Gverdrivet objekt.

Da vildshandlingen inte i forsta hand drabbar flickan sjilv utan hon
ddremot ar den som agerar aggressivt 4r det visentliga att flickan trots
detta inte intar en maktposition. Istillet innebdr hennes motstand mot
flickskapsnormer att hon protesterar mot underliggande makestrukeu-
rer. Inte minst framtriader detta drag nedan da flickan forsoker formulera
forstaelse for vem hon sjilv ar.

FLICKAN BEGAR(D)
Lilla Marie

Flickan som vigrar inordna sig enligt foreskrivna flickménster skild-
ras i Mats Wahls Lilla Marie (1995). Huvudpersonen Marie ir en
annorlunda flicka. Hon protesterar och hennes protest ir valdsam.
Berittarperspektivet ir avgérandei gestaltningen av Marie. Jagberittelsen
gor att den berittande résten inte kan formedla detaljer utanfor det egna
perspektivet. Maries perspektiv ar snavt eller rent av naivt. Hon kinner
inte alltid sjalv till varfor hon agerar som hon gor.

Marie slass och verkar inta en maktposition i motsats till de flickor
som tidigare diskuterats. Hon formulerar heller inte sig sjilv i forhal-
lande till en pojke sisom flickorna i kategorin bruten romans. For Marie
innebir valdshandlingar en protestmetod mot det inramande flickska-
pet och fungerar som ett maktmedel for henne. Samtidige forknippas
vald med manlighet. Maskulinitetsforskaren Michael S. Kimmel pavi-
sar att maskulinitet ofta jimstills med formagan att anvinda vild. Act
sla ir sanktionerat och forbehillet min.’?® Vald kan saledes tolkas som
ett maskulint handlingsménster. Genom att Marie 4r vildsam uppvisar
hon ocksi nigot som traditionellt uppfattas som maskulinitet. Hennes
aggressiva handlingar dr konkreta, och dven smirtsamma f6r den som ut-
sitts. Offren spiller blod och skriker av smarta medan Marie vagrar foga
sigi den giangse flickbilden eller lita ndgon begransa hennes integritet.

Hennes vildsamma agerande blir ett sitt att ifrigasitta ett flickskap

328 Kimmel (2000). s 254.
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som konstrueras genom stereotypen duktig flicka. Implicit formuleras
fragan om varfor hon tillgriper véld, det vill sdga varfor forfattaren valjer
att skildra henne som vildsam. Detta aktualiseras i synnerhet i anknyt-
ning till hennes sexualitet. Maries berittelse ar genomsyrad av hur sexu-
aliteten ir ett medel for utnyttjande och utsatthet. Sexualitetens bety-
delse i texten ar explicit i flickutsattheten, men implicit i Maries vigran
att delta i forvantningar pa sexuellt agerande unga karaktirer. Marie sjalv
agnar sig varken at kirleksférhillanden eller it ndgon form av intresse
for sexuella aktiviteter. Detta kan jimforas med hur pojkskap gestaltas
utgiende fran John-John i Mats Wahls Vinterviken (1993) dir pojken
saval iakttar flickors kroppar som blir kir i en flicka och idkar avancerad
petting med henne. Marie gestaltar 4 sin sida ett annorlunda flickskap,
detta uttryckligen for att hon inte deltar i en aktivt utford sexualitet.
Hon uppvisar inget begir till de pojkar hon betraktar. Detta gor henne
anda inte sexuellt tystad. Hon protesterar diremot rimligtvis mot de sex-
uella 6vergrepp hon och 4ven andra utsitts for. Sexualitetsskildringen i
romanen handlar till 6vervigande del om utsatthet och avsaknaden aven
lustfylld sexualitet ar markant. Sexualiteten skildras som ett maktmedel
som Marie inte kan kontrollera. Hon protesterar mot ett monster som
hon inte fororsakat. Hennes motstind visar sig hirrora ur hennes mam-
mas berittelse. Marie himnas sin mammas utsatthet, men utan att sjilv
ha kinnedom om varfér hon gor det. Hon ir resultatet av att mamman
valdtagits och detta forhiller hon sig till utan att inse varfor hon agerar
aggressivt. Skildringen blottligger dirmed en forstielse av Maries pro-
testbehov och utanforskap men ocksé insikt i hur detta dr sammanlankat
med mor-dotter-relationen.

Mats Wahl skildrar annorlundagjorda flickor. De ir sillan duktiga
flickor utan vanligen ir deras konskonstruktion vacklande. Osterlund,
som analyserar Wahls 4nna-Carolinas krig, pitalar det problematiska i
hans flickskildring dé flickorna 6verskrider forvintat flickbeteende och
istillet narmar sig pojkskapet.”” Ulla Lundqvist framhaller att de starka
kvinnorna stills emot svaga min, men ocksd att styrkan understryks ge-
nom att infoga nigon form av svaghet och dirmed trovirdighet i gestalt-

329 Osterlund (2005). s 61.
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ningen.” Flickan blir det undantag som bekriftar regeln. Detta innebar
inte att hon uteslutande fungerar som en positiv figur. Flickan intar inte
automatiskt en maktposition pa grund av att hon sliss eller for att hon ar
sexualiserad. Marie forsoker bryta mot sexualiseringen di hon vigrar inta
en offerposition. Men édven vildtikten av mamman spelar en avgorande
roll f6r Maries behov av avstindstagande till omgivningen. Valdtikten
ar den ultimata férnedringen och forlusten av respektabilitet och drab-
bar biade mor och dotter. Angaende Marie blir det darfor vasentligt att
hon tar avstand fran all sexualitet for att forsoka motarbeta sin mammas
erfarenhet av sexualiserat vald.

Marie ir inte oskuldsfull, men hon agerar inte heller for att tillfreds-
stalla manlig sexualitet. Berittelsen kretsar stindigt kring hur hon be-
traktas av andra, min och pojkar, som potentiellt mojlig att utnyttja.
Hennes sexualitet ir mangtydig eftersom hon avstar fran sexuella aktivi-
teter. Sexualiteten paverkas av den skevhet Marie som berittare uppvisar
i sin konskonstruktion. Hon skildras till det yttre som attraktiv och detta
framforallt da nigon ser henne som ett mojlige offer att utnyttja. Maries
utseende dr emellertid inte ndgot hon direkt beskriver sjilv utan framst
synliggors hon genom hur hon uppfattar att andra betraktar henne.

Beverly Skeggs betonar att fysisk attraktivitet kan fungera som en
investering men att detta i sa fall behover vara en femininitet som uppvi-
sas utan att associeras med sexualisering.?*! Flickans fysiska attraktions-
formiga dr under stindig granskning av omgivningen. Maj Asplund
Carlsson och Johannes Lunneblad anfor "s6t” som ett viktigt attribut for
att skildra flickan. Att vara sot innebir ocks att betrakea sig sjilv med
andras 6gon, eftersom sothet ar ett sitt att bekrifta att flickan lever upp
till forvantningar pa flickskap.** Marie i Wahls roman ar ointresserad
av att anamma de forvintningar pd sothet eller pé femininitet som in-
vestering. Ambjornsson diskuterar den “naturliga® kvinnokroppen och
poangterar att forestallningen om kroppens naturlighet ocksé anknyter

330 Lundgqyvist (1994). s 255-257.
331 Skeggs (1999).s 164 ff.
332 Asplund Carlsson och Lunneblad (2008). s 10. Se dven Hallberg (1998) som beskri-

ver vad som krivs av flickan f6r att inordna sig enligt skonhetsférvintningar. s 99-150.
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till femininitetens gorbarhet.*** Marie betraktar inte sitt utseende som
en investering eftersom hon vigrar vara mojlig att betrakta 6verhuvudta-
get. Hon rittar sig varken efter femininitet som konstruktion eller efter
att detta skulle innebira en naturlighet hon accentuerar. Detta framstalls
i det berdttade dd hon beskriver sitt yttre genom sin storlek men i ovrigt
knappt alls. Marie dgnar sig inte at att skirskida sig sjalv i spegeln sisom
till exempel Annika i Ti/ltride till festen. Marie uttrycker inget kroppsligt
ifrigasittande, hennes kropp ar inte foremal f6r hennes mognadsprocess.
A andra sidan blir tystnaden kring hennes kropp sa pass markant att den
ihjaltigna kroppen blir relevant.

Maries sokande efter sig sjalv utgir fran hennes ovilja infor det fore-
skrivna flickskapet. Detta leder till stindiga gransovertradelser. Hennes
aggressivitet ifrigasitts av hennes omgivning, eftersom reglerna for flick-
beteende ir internaliserade och en flicka som agerar valdsamt kan inte
accepteras i skolmiljon. Hon sparkas ut ur sin skola och placeras i en spe-
cialskola dir hon far tala med en psykolog. Marie ar tillsammans med
sin mamma hos psykologen som inleder diskussionen med att forsoka ta
reda pa vem Marie ir och varfor hon befinner sig i den nya skolmiljon:

— Vi vet ingenting om dig, Marie, férutom att du just har blivit inskriven. Kan
inte du beritta varfor du ir hir?

— Varfor jag dr hir? siger jag. Tja, inte vet jag.

— Aven om du inte vet si har du antagligen nan teori, siger Sara och ser pa mig.
Hon har ett sint dir utseende som gor att man har svart att neka henne nanting.
Jag kan ge mig sjutton pé att om mamma sag ut som Sara si skulle hon f4 roka i
det hir rummet utan att nin sa nit. Det finns faktiskt sina minniskor, sina som
ingen siger emot for att de ser sa vinliga ut.

— Det ir vil for att jag slass.

— Detir klart att det r for att hon sléss, siger mamma och skruvar pa sig och det
knarrar om hennes stol.

— Marie har alltid varit arg av sig. Hon har ett hemskt humér. Man kan bli rent
ridd for henne. Jag har aldrig forstate varfor hon ir si arg. Jag tror inte hon vet

det sjilv ens. (Lilla Marie 1995, s 125)

Frigan om vem Marie dr upprepas pé olika sitt i texten. Marie iaketar sin
omgivning och ser hur den forhaller sig till hennes mamma. Sessionen

333 Ambjérnsson (2004). s 160.
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med psykologen har inletts med att mamman undrat om hon far roka
men nekats. Marie bedomer att psykologen representerar en annorlunda
kvinnlighet 4n mammans. Psykologen har mer makt 4n mamman ef-
tersom hennes kvinnlighet ger henne status. Hennes maketposition for-
starks @ven av att hon ir en offentlig person. Detta dterspeglas dven hos
Marie genom upplevelsen av att hon kinner sig underligsen, eftersom
hon inte lever upp till duktig flicka-idealet. Centralt ir att psykologen
i Maries 6gon har mer rérelseutrymme 4n mamman pa grund av klass-
tillhérighet. Maries mamma 4r ensamstiende samt attitydmassigt under-
klass. Mamman later sig nekas att fa roka for att hon inte har psykologens
sjalvklara rittighet att ta plats. Marie talar om “sina manniskor” vilket
forstiarker intrycket av atskillnad mellan mamman och psykologen.
Klasstillhorighet ar i detta sammanhang mer avgérande 4n kon, men
samtidigt finns dven Maries ambivalens i forhillande till kon som under-
liggande forstaelsegrund.

Maries valdsamhet innebir att hon genom sin aggressivitet utfor
ett skevt flickskap eftersom hon 6vertrider grinserna for flicknormer.
Osterlunds tidigare presenterade flickmatris med duktig flicka, pojkflicka
och dilig flicka visar sig i detta sammanhang vara rorlig. Maries hand-
lingsmonster beskriver nirmast en dilig pojkflicka eftersom hon uppvisar
konsoverskridande drag, men samtidigt tar avstand frin den sexualise-
ring som representeras genom den daliga flickan. Hennes konsoverskri-
dande skulle da sammanfalla med hennes aggressivitet. Nikolajeva be-
skriver Marie utgaende fran Lissa Pauls begrepp hero in drag och hivdar
att Marie ar en kvasiflicka eftersom hon uppvisar maskulin mentalitet,
maskulint beteende och maskulin sexualitet i en flickkropp®**. Den
maskulina mentaliteten manifesteras enligt Nikolajeva i berattarrosten.
Nikolajeva myntar begreppet crossvokalisering tor att analysera hur man-
liga respektive kvinnliga forfattare forhaller sig till karaktirens kon i det
som berittas.”” Nikolajeva bygger forstaelsen av kon utgéende fran hur
kon konstrueras i en dikotomi. Nikolajeva stiller upp en lista 6ver ste-
reotyp indelning, dir stereotyperna vicker forvintningar pa kvinnlighet

334 Nikolajeva (2006). s 20.
335 Maria Nikolajeva, (2003). "Crossvokalisering och subjekeivitet. Den performativa
résten i litteratuen.” Tidskrift for litteraturvetenskap 2003 1/2. s 53-76.
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eller manlighet.*® Hon bygger vidare pa John Stephens dikotoma kons-
schema och konstaterar att den sortens beskrivningar fortfarande ar en
del av forstielse av femininitet och maskulinitet. Overskridande av ste-
reotypierna innebir ett icke-6nskvirt beteende.*” En konsdikotomi dar
kvinnligt och manligt stills emot varann sisom passiv mot aktiv, vildsam
mot icke vildsam ar dnda inte tillricklig for att beskriva en mer kom-
plex forstaelse av konskonstruktioner, vilket aven Stephens poangterar.
Detsamma giller for heterosexualitet.

Problemet med att forsoka gestalta en kvinnlig karaktir berors dven
av Helen Amborn och Jan Hansson som pavisar att Wahl dven kan sigas
bryta mot traditionell dramaturgi for flickskildringen.**® Marie kan dar-
med ocksi tolkas utgaende frin vad Judith Halberstam kallar for kvinn-
lig maskulinitet/female masculinity eftersom maskuliniteten i sig inte ar
forbehéllen min. Kvinnlig maskulinitet synliggor darutover dven hur
maskulinitet ir konstruerad.’®’

Genusforskaren Marie Nordberg redogor for anvindningen av mas-
kulinitetsbegreppet inom mansforskningen och anknyter Halberstams
begrepp. Nordberg framhaller att problemet med maskulinitet och fe-
mininitet dr att begreppen dr bide analytiska redskap och vardagliga
beteckningar. Maskulinitet och femininitet ar kulturella konstruktioner
som ar linkade till heterosexualitetens normerande kraft och Nordberg
betonar att ett dikotomt anvindande av konskategorierna inte motsiger
en forstelse av att kategorierna ar godtyckliga och instabila. Hon me-
nar att manlig femininitet och kvinnlig maskulinitet kan studeras som
estetiska iscensitiningar, praktikkonfigurationer och subjektspositioner.>
I enlighet med detta kan Marie siledes lisas utgaende fran hur kvinnlig
maskulinitet konstrueras. Aven om hon inte direkt beskrivs som kvinn-
ligt maskulin till utseendet kan hennes beteendemonster tolkas som

336 Nikolajeva (2003). s 67.

337 John Stephens (1996). "Gender, Genre and Children’s Literature.” Signal 1996/79.
s 18-19.

338 Helen Amborn och Jan Hansson (1996). ”Systrar och bréder, datorer och deckare.”
Barn och kultur 1996/3.s76.

339 Halberstam (1998).s 1-2.

340 Marie Nordberg (2004). ’Kvinnlig maskulinitet” och “manlig femininitet”. En moj-
lighet att 6verskrida kénsdikotomin?” Kvinnovetenskaplig tidskrifi 1-2 2004. s 47-65.

189



stereotypt maskulint. Halberstam poingterar att forstaelsen av masku-
linitet inte kraver att den som representeras uppvisar en manlig kropp.
Maskulinitet kan goras av kvinnor vilka ocksi kan uppritthélla en he-
teronormativ forstielse av maskulinitet men dven andra maskuliniteter
som inte hirrdr ur en normativ tolkning.**' Hos Marie i Li/la Marie blir
kvinnlig maskulinitet ett sidtt att ifrigasitta hur normer styr forstielsen
av ett accepterat agerande, det vill siga hur kvinnligt respektive manligt
kon forhéller sig till varann som motsatser.

Framféralle bor Maries beteende tolkas genom berittelsens slut.
Judith Roof betonar slutets betydelse for berittelser da hon framhaller
att forstielsen for det lista bygger pd hur man organiserar en berittelse
som helhet.** Frigan om vem Marie ar blir avgorande for att forsta be-
rittelsen som helhet. Maries sokande efter svar accentueras genom att
psykologen vill fi reda pa vem Marie egentligen 4r. Hon sliss, men hen-
nes mamma tillerkdnner inte Marie kunskap om varfor hon gor det. Det
verkar att finnas en underliggande forklaring i mammans pastdende, ni-
got som mamman har svar pd men inte uttrycker infér Marie. Men Marie
kan inte formulera den ritta frigan for att ta reda pa vem hon ir eller
vad som gor att hon agerar aggressivt. Mammans tolkningsforetride gor
Marie maktl6s.

Roberta Seelinger Trites beskriver den tystade kvinnliga résten. Hon
understryker att berittelser kan uppvisa subjektivitet samtidigt som pro-
tagonisten inte klarar av att gora sig hord.> I Lilla Marie ir emellertid
Marie berittare vilket aktualiserar fraigan om vem hon berittar for. Till
en del 4r texten formad som om Marie talade med nigon av de psyko-
loger som hon triffar i sin nya skola. Sjilva texten ir inte grafiskt utfor-
mad som en dokumenterad dialog mellan Marie och en psykolog och
inte heller presenteras en sadan tolkning explicit. Implicit rullas diremot
berittelsen upp genom att orsaken till Maries berittande kan tolkas som
att hon forsoker beritta for till exempel en psykolog om sin aggressivi-
tet och de bakomliggande orsakerna. Hennes agerande ir offensivt men
trots det inte horbart. Hon striavar efter, men tillits inte, att med vald

341 Halberstam (1998).s 13-19.
342 Roof (1996). s 2-6.
343 Trites (1997). s 47.
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tinja granserna for flickskap. Hon hindras av de styrande institutioner-
na, vilka frimst representeras av mamman och skolan.

P3 olika sdtt bemddar sig Marie om att ta reda pd de saknade bitarna.
Hon forsoker hitta sin egen rost och en forklaring till vad det ar hon
soker. Ett svar dr knutet till hennes pappa. Det enda hon vet om honom
ar hans férnamn eftersom mamman végrat avsloja nigot mer. Marie be-
staller ett personbevis dar hennes forildrars namn star och pa det viset
far hon reda pa pappans namn och kan lokalisera honom. Men att triffa
honom ger henne inte nagot uttémmande svar pa vem hon ir. Dessutom
har hon i och med sin styvfar egentligen tva pappor. Den pappa hon be-
soker dr en man hon aldrig traffat f6rut medan hennes styvfar, Torsten,
har varit viktig for henne, speciellt dd hon var liten. Ur Maries perspektiv
ar dock det tudelade faderskapet visentligt. Torsten kinner antagligen
till act Marie ar mammans hemlighet 4ven om detta inte direke sdgs ut,
eftersom det 4r Marie som berittar. Okunskapen ir avgorande for hela
berittelsen och paverkar berittarperspektivet i hog grad. Precis som for
Peter Pohls pojkberittare Fredde i Man kan inte siga allt bygger Maries
berittande pd of6rmaga att sitta sig in i de dolda avsikterna.

Torsten knyter an till Marie pa ett sitt som mamman inte formar gora.
Han sviker trots detta fortroendet och férsoker utnyttja Marie. Han tar
henne med ut till en avsides belidgen plats dir Marie hittar nycklarna till
ett rum han inte vill att hon ska gi in i. Torsten blir en modern variant av
Riddar Blaskigg, som i rummet inte doljer doda fruar, men sprit och en
sing framfor vilken en kamera stir riggad. Av misstag hor Marie ett tele-
fonsamtal mellan Torsten och hans kompanjon: "~ Eino... hor pa mig. Vi
gor dom hir filmerna och du far géra vad du vill med henne. Jag hjilper
dig ta in spriten till stan, men sen ar vi kvitt. Vi ses imorgon” (s 36). Marie
tycker att Eino dr ungefir “lika trevlig som en parfymerad huggorm” (s
37) och nir hon inser att han kommer att kriva sex med henne pa sing-
en framfor kameran beslutar hon sig for att fly. Efter sin flykt beskriver
Marie hindelsen for sin mamma och f6r polisen. Mamman férdomer
Torstens agerande, men hon 4ndrar sig senare och tror mer pa Torstens
version och pastar att allt 4r ett missforstind. Polisen 4 sin sida verkar
inte intresserad av att Marie pastér sig ha varit utsatt for planliggningen
av sexuellt utnyttjande, polisen dr mer fokuserad pa Torstens andra olag-
liga aktiviteter. Det planerade sexuella utnyttjandet leder inte till nigon
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form av straff eller fordomande. Marie blir dirigenom en kropp som kan
utnyttjas, i och med att hennes styvfar reducerar deras gemenskap for att
bli kvitt en skuld.

Mammans attityd gentemot Marie som filtreras genom Marie ir av-
gorande for framstillningen. Flickskildringen paverkas av hur mor-dot-
ter-konflikten formar Marie. Hon forstar inte vad mor-dotter-konflikten
grundar sig pa. Trites klarligger att det visentliga for berittaren inte ar
vad denna vet utan hur informationen anvinds.*** D4 det giller Marie
doljer den informationen som slipps fram den bakomliggande orsaken
till det traumatiska i mor-dotter-férhillandet. Mamman, pappan och
styvpappan undviker kirnfrigan och relationerna blir darfér problema-
tiska.

I skolan har Marie, som yngre, skrivit en uppsats vilken hennes li-
rare visserligen siger ir bra, men samtidigt forkastar lararen innehallet
eftersom hon inte anser det vara trovirdigt. Mamman i uppsatsen har
medvetet drinkt flickans marsvin:

Men jag orkade inte forstd att mamma skulle ha satt i badkarsproppen for att
Pippi skulle dé. Jag orkade inte riktigt forsta det forrin jag skev [sic] en uppsats
i sjuan. Dir berittade jag om Pippi och froken sa att det var en bra uppsats men
en riktig mamma skulle nog inte gora si. Hon trodde det var pahittat. (Lilla
Marie 1995, s 62-63)

Liraren beskriver en forstaelse av moderskapet som forhaller sig till ett
ideal, utgingspunkten ir vad en “riktig mamma” kan och inte kan gora.
Uppsatsen blir storande till den grad att liraren finner det nédvindigt
att papeka for Marie att hon inte skildrat ett “ikta moderskap”. I Maries
uppsats beskrivs konflikten mellan mor och dotter, oberoende av ifall
den ir sann eller inte. Framforallt karakteriserar Marie i sin uppsats den
maktposition mamman har i férhéllande till Marie. Barn- och ungdoms-
litteraturforskaren Hilary S. Crew undersoker relationen mellan mor
och dotter och tydliggor att detta ir ett dterkommande tema i ungdoms-
litteraturen. Crew kommer fram till att modern som tar hand om, till
och med blandar sig i for mycket eller modern som férsummar dottern
star i fokus for mor-dotter-konflikten. Dottern ir fysiskt och emotio-

344 Trites (2000).s 71.
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nellt utsatt f6r moderns ilska.>® Detta ir dven ett underliggande drag i
gestaltningen av Marie.

Marie skriver dven andra texter 4n skoluppsatsen. I den nya skola hon
kommer till uppmanas hon att skriva. Annika i 7i/ltride till festen agnar
sig at brevskrivande, Laura i Ingen grekisk gud, precis skriver en singtext
och en artikel — Marie & sin sida véljer att skriva pa en fritt formulerad be-
rittelse med sexuella undertoner. Berittelsen hon skriver paminner om
Borta med vinden for att sedan Sverga till att bli en detektivhistoria.?*
Maries skrivande fungerar som en protesthandling genom att hon ut-
nyttjar sig av kvinnliga stereotyper. Hon beskriver ett sexuellt 6vergrepp
for ate direfter 6verga till att tala om att alla manniskor bar pd en hemlig-
het. Marie 4r min om sina egna hemligheter, i sin dagbok utarbetar hon
ett chiffer for att avge ett lofte till Gud dir hon lovar att inte slass. Detta
synliggors aven pa bokens parm dir forfattarens namn och boktiteln ar
kodifierade genom chiffret.

Trites menar att den skrivande flickan i en feministisk konstnirsroman
anvinder skrivandet som en specifik subjektskonstruktion dar skrivandet
ar ett sict att existera. Konstnirsromanen i sig handlar om artistisk ut-
veckling och flickan som konstnir strivar efter forfattarskapet.** Flickan
som utvecklas genom sitt skrivande, sasom Trites presenterar henne i for-
hallande till konstnarsromanen, far en annan betydelse i Maries skrivande.
Hennes fria skrivande utférs i skolmiljo och dir viljer hon att anvinda sig
av populdra genrer som inte syftar till att utveckla konstnirlig forméga.
Marie fordriver tiden samtidigt som hon indirekt blottar sin egen proble-
matik. Det 4r tystnaden omkring mammans hemlighet som Marie indi-
rekt formulerar. Hon strivar inte efter att bli forfattare.

I Mats Wahls Vinterviken (1993) har John-Johns skrivande en konst-
nirlig ambition till motsats fran Marie. John-John skriver ocksé i skolan
men han utnyttjar ect Walt Whitmanske sict att uttrycka sig for att for-
mulera det han upplever. Han uttrycker forindring och ambition i sitt
satt att skriva och det alderdomliga spriket far ny kraft di John-John
utnyttjar det for att gestalta sina upplevelser. Marie uppvisar inte samma

345 Crew (2000). s 102.
346 Mats Wahl (1995). Lilla Marie. Stockholm: Bonniers. s 139-140, 251-252.
347 Trites (1997). s 63-65.
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ambition i sitt skrivande.

Marie dterkommer till den skavande modersrelationen. Mamman har
konsekvent vigrat att tala om Maries pappa. Hon har forbjudit styvpap-
pan, Torsten, att tvitta Maries har di hon var yngre eftersom mamman
sager att det inte dr ett normalt beteende for en vuxen man. Antydningar
om sexuella 6vergrepp gor att texten forhéller sig till tidstypiska sam-
hillsdebatter om incest och pedofili. Aven i Mats Wahls Nir det kommer
en dlskare aterkommer motivet med mammans dlskare som intresserar
sig for dottern och detta gestaltas ur pojkperspektivet.’* Maries mam-
ma klarar visserligen inte av att vara nira Marie, men samtidigt 4r hon
man om att kontakten mellan dottern och styvpappan halls i styr. Om
Torsten verkligen utnyttjat Marie sexuellt, sager inte mamman men hon
har &sikter om hans forehavanden:

— Han har nog haft sina avsikter. Det har jag sett. Du vet att jag har sett det. Jag
har aldrig tyckt om att han skulle halla pa s& mycket med dig som han har gjort.
Jag har alltid tycke att det har varit ninting onaturligt med det. (Lilla Marie
1995, s 120)

Overhuvudtaget ir sexualiteten i texten gestaltad som farlig och nagot
som man ska akta sig for. Mamman har gjort sitt yttersta for att forsoka
skydda sin dotter di hon hindrat Torsten fran att ha for nira kontake
med Marie. Forhallandet mellan mor och dotter bygger ocksi pa Maries
beroende av mamman. Konflikten med mamman mojliggors genom
hennes inflytande 6ver flickan. Som litet barn sprang Marie hem frin
skolan for att kontrollera att mamman médde bra. Marie forsoker inte
bara hitta sig sjilv utan ocksd sin mamma och hon drommer om henne:

Det kom in ett vittne i rittssalen. Det var en kvinna i rod drike och stort morke
hir. Hon satte sig pa en stol bredvid domaren. Han skrattade och kysste kvin-
nan. Hon tog av sig peruken och jag sig att det var mamma.

Domaren pekade pa mig.

- Kinner du den dir flickan?

Mamma lutade sig fram 6ver bordet och sig pa mig.

Jag forsokte ropa till henne att det var jag.

- Ngj. (Lilla Marie 1995, s 56)

348 Mats Wahl (2008). Nir det kommer en ilskare. Stockholm: Opal.
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Mamman fornekar Marie, bdde i vaket tillstdind och i Maries drom.
Snarast verkar mamman vara en frinvarande nirvaro for Marie, hon
finns men verkar frimmande och avligsen for dottern. Crew askadliggor
hur olika ideologiska positioner i mor-dotter-forhallandet berittas och
att dessa beskriver vilken sorts mamma som ens ar en mojlig moderskon-
struktion.’® Maries tolkning av mamman innebir att hon uppfattar att
mamman fornekar henne vilket synliggérs i hennes drom. Fornekandet
realiseras genom att mamman varken ser eller hor Marie och avstindet
mellan dem dr genomgaende f6r deras konfliktfyllda relation.

Vildsamt tystad

Berittelsen om Marie ringar in mor-dotter-relationen som visentlig ef-
tersom slutet visar sig medfora en forstaelse for Maries agerande. I mitt
ovriga material dr mor-dotter-relationen inte lika framtridande f6r hur
flickan forhéller sig till sexualiteten. Marie har behov av att hitta fram
till nigon form av fungerande modersrelation, till och med en mojlighet
till moderskirlek. Crew beskriver hur mor-dotter-relationen i ungdoms-
romaner skildras genom en freudiansk diskurs. Flickans behov av upp-
mirksamhet infrias inte av mamman i tillrickligt hog grad, vilket leder
till att flickan anklagar mamman for brist pd narvaro. Mamman forvintas
vara nirvarande.”® Marie far visserligen uppmirksamhet av sin mamma
men da handlar det om, vilket mamman ocksa sager, att se till att flickan
har klider och fir mat. De nédvindiga basbehoven ir tryggade enligt
mamman. Maries mamma anser att hon gjort vad hon férmatt. Crew
understryker att flickans ilska gentemot mamman handlar om flickans
behov av att frigora sig sjilv.

Konflikterna beskriver en mognadsprocess.®> Flickan ska bli en egen
individ. Konflikterna for Maries och hennes mammas del ar ocksd be-
roende av det outsagda. Mamman poangterar att hon vid upprepade
tillfallen har forsoke hilla styvfadern borta fran Marie. Upprepningen

349 Crew (2000). s 144.
350 Crew (2000). s 132-133.
351 Crew (2000). 5 99.
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verkar vara ett sitt att 6vertyga henne sjilv om att hon gjort sitt yttersta.
Samtidigt ar Marie en piminnelse f6r mamman om nigot som hon sjilv
inte formétt undga. Psykologen har uppmuntrat mamman att beritta for
Marie om hennes pappa:

Han 6ppnade. Han var naken och nyduschad. Jag gick in. Han tog av migjackan.
”Vilken 6verraskning’, sa han. "Jag vill géra slut”, sa jag. "Du fir gora vad du vill
bara du tar av dig trosorna’, sa han och satte pa radion. Radion spelade marsch-
musik. Jag kommer ihdg precis hur det lit. Han drog upp min tréja och slet av
mig behin nir jag forsokte hilla honom ifrin mig. Jag ville inte. Jag h6ll honom
ifrdn mig si gott jag kunde, men jag var inte stark nog. Jag hade kjol. Jag ville
bara prata men han tog mig trots att jag kléste honom i ansikeet s att han var
alldeles blodig.

Jag triffade honom aldrig mer. Jag begrep inte att jag var gravid.[...] Nir gravi-
diteten vil var konstaterad var det forsent. Du var for stor. Jag kunde inte ta bort

dig. (Lilla Marie 1995, s 265)

Mammans berittelse ger ny belysning av hindelseforloppet. Medan
Marie forsoke formedla vem hon ir hos psykologen har mamman fort
liknande samtal. Psykologens roll som samtalspartner ir ett dterkom-
mande monster i ungdomslitteraturen. Redan i J. D. Salingers klassiska
ungdomsroman 7he Catcher in the Rye (1951) berittas Holdens monolog
dd han befinner sig pa ett mentalsjukhus vilket gor att berattandet kan
tolkas som om han rikrar sig till en specifik lyssnare, till exempel en psy-
kolog. I texten uttrycks detta inte explicit men ar en mojlig tolkning. En
annan gestaltning av lyssnarfunktionen gors i Aidan Chambers Daznce on
my grave (1982) som bygger pd Hals samtal med en socialarbetare for att
forklara sitt beteende, det vill sdga varfor han dansat pa sin vins grav. T ett
svenskt sammanhang far psykologen en stor roll i Peter Pohls andra bok
om flickan Anette, Kan ingen hjilpa Anette? (1990). Psykologen berittar
for att ge ett annat perspektiv pa det som hiant Anette. Inger Edelfeldts
roman Duktig pojke! (1977) gavs forst ut som vuxenroman och senare
som ungdomsroman. I vuxenvarianten ges en tydlig vink om att mam-
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man vinder sig till nigon som ska hjilpa henne?>* Detta dr nedtonat
di Edelfeldts roman ges ut som ungdomsroman, det vill siga mamman
sager inte att hon talar med nigon som ska l6sa hennes problem aven
om hon fortfarande riktar sig till en utomstiende. Psykologens roll i de
olika berittelserna hor ofta ihop med fragor om sexualitet. Karaktirerna
gor sexualiteten betydelsebirande for deras heterosexuella mognadsim-
perativ.

Marianne Hirsch poingterar vilka olika uttryck moderloshet kan ta
sig. Forutom de d6da médrarna, anfor hon ocksé de monstruésa och hur
uppfattningen om den goda modern, den riktiga modern innebir att
flickan blir moderlos med en monstrués mor.”>> Mamman ser i flickan en
paminnelse om hennes eget tidigare sociala liv och vad det brukade vara.
Berittelsen om Maries mammas utsatthet visar sig ha varit ett monster
som Marie hela tiden representerat. Brottet mot mamman har stindigt
upprepats genom flickans, Maries, existens. Marie ar den o6nskade dot-
tern och det verkar som om den aggressiva flickan far sin forklaring och
eventuellt ocksd far en mojlighet att forsoka hitta sin egen position i och
med att hon kinner till sin historia. Texten limnar 6ppet hur Maries och
mammans relation ser ut efter att mamman har berittat. Marie har fung-
erat som mammans redskap, flickan har slagits for att mamman varit tys-
tad. D4 den monstruésa mamman talar visar sig hennes rést beskriva det
mest forbjudna — det o6nskade barnet. Men Marie kan ocksa konstruera
en ny forstaelse utgdende frin det svar hon fatt. Marie uppticker att hon
kinner annorlunda for sin mamma:

— Lilla Marie, siger mamma och stryker mig 6ver haret.

Och hon siger det igen:

— Lilla Marie.

Och nir hon siger det kinner jag nanting for henne som jag inte brukar kinna.

Jag tror ate det ér ete slags omhet. (Lilla Marie 1995, s 267)

352 Mamman i vuxenvarianten siger: “Snilla ni, vad ska jag gora for ndgonting? Vad
menar ni med att ni inte kan svara pa det? Ni dr ju usbildad f6r ate 16sa problem? Det ir
ju det ni ar till f6r, eller hur?” Inger Edelfelde (1977). Duktig pojke! Stockholm: Bokad.
s 185. (kursiv i orig.)

353 Marianne Hirsch (1989). Mother/Daughter Plot. Bloomingdale: Indiana U. P.s 46-
50.
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Maries sokande efter sig sjilv innebir ocksa en forstaelse for vem hen-
nes mamma ir. Mognaden gir genom ett asexuellt mognadsimperativ pa
grund av mammans berittelse. Marie kan inte formulera den ritta frigan
forrin hon vet svaret, men framforallt vigar hon friga for att fa ett svar.
Sexualiteten som genomsyrar berittelsen visar sig vara representerad av
Marie di hon ér resultatet av valdtikeen. Detta dr ocksd upphovet till att
hon haller sig undan och att de 6vriga relationer hon har ocksa limnar
henne timligen ensam eftersom hon hela tiden haller distans till alla i
omgivningen.

Isolerad flicka

Under Maries sokande efter vem hon egentligen ar, spelar dven andra rela-
tioner en avgorande roll dn bara férhéllandet till mamman. Relationerna
beskriver vilken position Marie har. P4 grund av att Marie som karakear
ar mangtydig r ocksa hennes relationer trevande eller rent av avstinds-
tagande. Eftersom Marie inte direkt har sex handlar hennes sexualisering
mer om hur andra betraktar henne. Hennes sexualitet gestaltas framfo-
rallt som avvisande. Hon ir inte intresserad av for nirgingen kontake.

Da Marie flytt frin Torstens forsok till sexuellt utnyttjande plockas
hon upp av en pojke som tar henne med till en fest. Aven i detta samman-
hang tar Marie avstind frin alla nirmanden. En annan pojke kommer
henne fysiske for nira:

Nio av tio tjejer skulle siga att han 4r en sétnos.

— Flytta pa dig, siger jag. Du star for nira.

Han gér tvirtom och kommer nirmare. Bakom mig har jag Fredrik.

— Flytta pa dig, upprepar jag.

Jag kan kinna hans andedriket och doften av hans rakvatten.

— Stér jag for ndra? Du, Fredde, hon siger att jag stir for nira.

Han flinar, men sjilv skulle han kalla det for att han visar mig sitt oemotstand-
liga leende. [...] — Jag tycker inte om dig, siger jag. Jag har god lust att ge dig en
small.

— Gor det da. [...] Jag knyter hogerhanden, klipper till honom och triffar ni-
san. [...] — Den javeln tog mig pa brosten, siger jag igen sa att ingen ska undga
mitt meddelande. Han tror att jag ir nin slags polsk piga. Han trodde fel. (Lilla
Marie 1995,576-77)
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Marie avliser Jacobs avsikter och omskriver hans beteende. Hans nir-
mande blir mistinkliggjort da hon synliggor Jacob sasom hon anser att
han uppfattar sig sjalv. Hon tar avstand fran det gangse flickperspektivet
di hon siger att han av de flesta skulle betraktas som en “s6tnos” Om
hon sjilv ar den tionde flickan som inte ser honom s, siger hon inte rake
ut. Hon accepterar hon inte hans 6verligsna attityd. Marie underordnar
sig inte det forvintade flickbeteendet.

Sexuellt ofredande ir en av orsakerna till att hon tvingas limna sin
skola och skickas till Solhdjden, en skola och ett behandlingshem for
ungdomar med problem. Hon forsvarar sig sjilv, men hon har ocksi
blivit tillfragad om hon mot betalning kan sla en pojke som trakasserat
andra. Hennes version av vad som hint tillmats inte tillricklig trovirdig-
het pa grund av misstankarna om att hon handlat aggressivt mot betal-
ning. Marie tar dock inte emot betalningen, utan blir tvirtom sjilv utsatt
for samma behandling:

I ett horn borta vid elementen satt Anton och tvd av hans polare. Medan jag
holl pa vid mitt skap kom dom och stillde sig bredvid mig och bérjade prata
om min hick och mina brést och om allt méjligt precis som om jag inte var dar.
Dom skulle ta mig sa dom. Nigra dagar senare gjorde dom det igen. [...] Jag blev
forbannad och vinde mig till Anton. ”Ta mig nu’, sa jag. ” Varfor tar du mig inte
nu?” [...] Nir Anton stillde sig framfor mig tog jag fram den [skiftnyckeln] och
klippte till honom éver orat. (Lilla Marie 1995, s 128)

Marie menar att eftersom hon ir storvixt behéver hon inte acceptera
giangse flickvillkor. Trots att pojkarna i hennes skola slass oftare 4n vad
hon gor ar det ett mer acceptabelt beteende for dem 4n for henne. Hon
blir avvikande, medan pojkarna bekriftar ett manlighetsideal. Hennes
storlek i kombination med det aggressiva beteendet aktualiserar det tidi-
gare anforda begreppet kvinnlig maskulinitet. Marie siger: " Tjejerna ska
ta stryk.” (s 129) Pojkarnas agerande ir sanktionerat, men Maries ilska
ar det inte, speciellt inte dd hon agerar aktivt. Hon stimmer inte 6verens
med det forvintade flickbeteendet eftersom flickor inte ska vara arga och
framforallt inte himnas for oférritter. Den vildsamma normen kriver
att hon underordnar sig pojkarnas ritt att betrakta henne. Flickor ska
inte 6verskrida granserna for flickskap flera ganger, for det innebir att
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motstandet mot 6vertradelserna blir starkare. Marie blir fel sorts flicka
eller mojligen inte nigon flicka alls. Som flicka ar hon sexuellt utsatt,
men eftersom hon ar storvixt accepterar hon inte den behandling som
andra flickor ar tvungna att foga sig i.

Gestaltningen av henne som aggressiv flicka gors genom att forse
henne med attribut som gér henne mer flickaktig. Hon anvinder ofta
vapen for att ytterligare understryka sin handlingskraft di hon slass.
Dessutom tenderar vapnen att tillhora en stereotypt kvinnlig sfir som
till exempel en stekpanna i vilken hon tillrite kotefarslimpa. Pojken hon
slar far nisblod. Eftersom pojken inte ger upp s litt utfor hon foljande
attack. Aven denna ging ir vapnet feminint kodat eftersom Marie an-
vander sig av en synal for att sticka in i pojkens ben. Men Marie utnyttjar
aven manligt kodade vapen som en skiftnyckel. De anvinda foremélen
gor hennes beteende mer 6vertygande. D4 hon inte har ett vapen utnytt-
jar hon kraftiga hotelser:

— Jag ska inte gora dig illa. Jag ska vinta till mina tjejkompisar kommer hem. Vi
ska ta dig en kvill ndr du 4r ensam. Vi ska slipa ner dig till bron och halla ditt
fula tryne under vattnet varje ging du forsoker skrika. Vi kommer att skira dig
ndnstans sd att du ska tinka pa oss varje kvill nir du vill runka. Du kommer att
minnas oss hela hésten, kanske hela livet, for det 4r late att skira fel i sana ligen,
om du forstar vad jag menar. (Lilla Marie 1995, s 121)

Maries kvinnliga maskulinitet gor henne till en kvinnlig valdsverkare,
en himnare som attackerar och detta méjliggors genom hennes storlek.
Hon motsitter sig den valdsamma normen och svarar med samma mynt.
Hon gors trovirdig som aggressiv eftersom hon ofta ér stérre an de som
kommer henne for nira. Trots att hon hotar med att ta med sig sina "tjej-
kompisar” ligger det inte allvar bakom hotet eftersom Marie 4r ensam.
Hon har inga “tjejkompisar” att gadda ihop sig med, inte heller ndgon
bista vin.

Flickskap for Marie tar inte avstamp i ett nira vinskapsforhéllande.
Hon lir kidnna Katrin och tillsammans utvecklar de en form av vinskap
som bygger pé deras delade ensamhet och problematiska modersforhal-
landen.

Katrin och Marie kunde vara en beskrivning av en intim flickvinskap
men skildringen av deras nirhet handlar mer om ett mote mellan tva
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flickor som star utanfor gemenskap Gverlag, 4n om att gestalta en intim
relation:

Jag blundar och kinner hennes fingrar massera min harbotten. [...] — Ar det
skont? frigar hon och nu liter hon inte alls som for en halv minut sedan. Nu la-
ter hon som om jag var hennes ilskling och som om vi varit gifta i minst femton

ar. (Lilla Marie 1995, s 68-69)

Det intima moétet kunde vara ett sitt att rubba heteronormativiteten.
Den sexuella undertonen ifragasitts omedelbart av Marie som reducerar
intimiteten till ett slitet forhallande. Samtidigt ar undertonen i texten
erotisk vilket gor att Marie ironiserar 6ver det fortroliga, hon skakar av
sig intimiteten. Flickskapet blir en vinskapsarena dar nirhet inte nod-
vandigtvis maste sammanforas med sexualitet. Istllet blir kontakten
en beskrivning av en specifik sorts flickerfarenhet dar flickor vidrér var-
andra men inte for att leva ut ett lesbiskt férhéllande utan snarare for
att vinskapen blir en frizon. Detta aktualiserar Richs begrepp lesbisk
kontinuitet da kvinnlig gemenskap blir avgérande for kvinnlig erfaren-
het.®* Sexualiteten ir betydelselds och paradoxalt nog betydelsebiran-
de. Avsaknaden blir 4n en ging det visentliga. Marie antyder ocksa att
hon inte ar direke intresserad av kontakten da hon beskriver den som
en langvarig relation. Detta dterkommer Marie till och hon ifragasitter
dirmed den lesbiska kontinuiteten som kunde tinkas beskriva hennes
och Katrins relation:

Jag tycker inte om att hon pratar om att jag 4r hennes syster. Det dr ninting med
hennes sitt att prata som jag inte gillar, sjilva tonfallet. Det 4r som om det ir
viktigt f6r henne for att det riktigt ska gi att prata om det. (Lilla Marie 1995,
s 177)

Katrin och Marie har bada ett problematiskt férhallande till sina mod-
rar. Katrin har i ett sent skede fatt veta att hon 4r adopterad och kin-
ner sig sviken av mamman. Flickorna dras till varann samtidigt som de
ocksa lever vitt skilda liv. Marie analyserar relationen pa ett kianslomas-
sigt plan dir hon inte kinner sig bekvim i det kontaktsokande som

354 Rich (1980). s 648 ff.
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Katrin dgnar sig at. Marie vill inte omfattas av nagot systerskap, hon ar
sin egen forkimpe. Den lesbiska kontinuiteten som de delar beskriver
nirmast att de bada ir ensamma, men dtminstone Marie som berittare
ar inte omedelbart villig att inga i den gemenskap som Katrin erbjuder.
Erfarenhetsmissigt delar de ett problematiskt mor-dotter-férhillande
och detta for dem samman.

Marie beh6ver nagonstans att sova, di hon inte vill umgis med sin
mamma, och Katrin bjuder in henne till sig. Men precis som Maries
mamma ir Katrin fortegen om varfor hennes modersrelation ir dalig.

Medan Marie inte uppvisar nagot sexuellt intresse utan framforalle
gestaltas genom sitt avvisande, framstills istillet Katrin som flankflicks-
typiske sexuellt aktiv. Katrin berittar om sitt sexliv och da Marie och
Katrin aker for att soka ritt pi Maries biologiska pappa liftar de med en
dldre man. Marie iakttar Katrins agerande under resan:

Min blick faller pa den gamle skaningens hand. Nir han ligger handen pa vixel-
spaken snuddar fingrarnas ovansidor vid Katrins lar. Han vixlar igen och jag ser
hur han vrider handen si att han nistan som av misstag ska nudda vid Katrins
hud. Hon flyttar inte benet utan liter honom nudda vid sig, ging efter ging.
Han vixlar hela tiden nu. Katrin vrider pa huvudet och ser pd honom.

- Du borde ha automatvixel, siger hon och skrattar. (Lilla Marie 1995, s
203)

Katrin liter visserligen den dldre mannen vidréra henne men protesterar
ocksa da hon gor klart for honom att hon inte uppskattar hans beteende.
Katrin agerar inte med Maries snabba protester men drar anda grinser pa
ett subtilt sitt dd hon kommenterar hans handrérelser och skrattar at ho-
nom. Marie tittar pd medan mannens frenetiska vixlande pagir och hen-
nes iakttagande, hennes skildring, antyder att hon inte hade litit nidgot
dylike 4ga rum vid sitt ben. Katrin agerar inte aggressivt som Marie utan
anvinder spraket och framforallt skrattet som taktik for att ta avstand
fran mannen. Simone de Beauvoir beskriver flickans mognadsprocess
och hur hénskrattet blir en protestaktion mot vigen till vuxen kvinna.
Hénskrattet fungerar som forsvar mot det forminskade utrymmet for
den vixande flickan, samtidigt utmanas omgivningen da flickan skrattar
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istillet for att foga sig.’>> Katrins skratt och ordval ir avvipnande och
utmanande. I kontrast till Marie framstir Katrin som feminint kodad d
hon inte reagerar aggressivt utan istillet utnyttjar taktik for att fa man-
nen att sluta rora henne. Han slutar omedelbart vixla efter att Katrin
talat om automatvixel. Hon betonar dven det hon siger i den blick hon
riktar mot mannen.

Katrin ir vasentlig for Maries utveckling eftersom relationen i slutet
har djupnat. Di Katrin dér ber psykologen Marie att skriva ett brev till
Katrin for att hjilpa Marie att acceptera att vinnen dott. Katrin ir en
vasentlig sidokaraktir specifike eftersom hon ir intresserad av sexualitet
medan Marie inte dr det. Det dr ocksd Katrin som bifigur och flankflicka
som offras di hon inte lingre behovs for att Marie ska kunna ga vidare.

Kategorin véldsam norm gestaltar flankflickorna som mojliga att
offra da de dor eller pa annat sitt 4r utsatta for nedsittande behandling.
Huvudpersonerna kontrasteras mot flankflickorna och utvecklas utga-
ende frin den relationen.

Sexualitet som skaver

Sexualiteten som bade ir iscensatt och ofrinkomlig ringas in i kategorin
valdsam norm. Den uppvisade sexualiteten maste kontrolleras eftersom
flicksexualiteten relateras till det manliga okontrollerade begiret och
flickan forvintas bdde vara lockande och dimpande f6r manlig sexuali-
tet. Inledningsvis i detta kapitel anforde jag vikten av begrepp som res-
pekeabilitet och skam och hur dessa begrepp av Skeggs undersoks genom
hur arbetarklasskvinnors agerande utfors. Respektabiliteten reglerar
beteendet eftersom flickorna stindigt maste forhalla sig till den bild av
kon som finns omkring dem dels som samhillsnorm, dels inom den egna
gruppen. I Trites forskning om engelsksprikig ungdomslitteratur omges
sexualitet av diskurser som syftar till att den unga karaktiren ska lira sig
skimmas.®® Mitt material uppvisar till en del liknande drag dir skam
ar centralt, men 4n mer att det finns taktiker som gor det mojlige ate

355 Simone de Beauvoir [Le deuxiéme sexe, 1949] (1995). Det andra kinet Stockholm:
Norstedts. s 211-212.
356 Trites (2000).
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agera dven om aktorskapet ocksd méter motstand. Trites pavisar att den
unga karaktiren ska lira sig handskas med den sexuella akten och detta
innebir att sexualiteten blir farlig. Lustfylld flicksexualitet antyds anda
i gestaltningen. Detta genom det teatrala flickskap som Eckert forespra-
kar utgaende frin en av de flickor hon f6ljt med under sin undersokning
i en skola.*’

Inom kategorin valdsam norm iscensitts flicklusten genom att flick-
an vinnlagger sig om ett overdrivet heterosexuellt beteende. Flickorna
gor kon inom gruppen som samproducerad forstielse och ocksé enskilt
dé en specifik flicka iscensitter heterosexualiteten. I mitt material 4r det
framst bipersoner som utfor ett flardfullt flickskap. Eftersom bipersonen
betraktas av huvudpersonen skaver den lustfyllda sexualiteten men ar
ocksa rittesnére for hur flickskap konstrueras.

Kategorin vildsam norm utgir fran respektabilitet och hur denna
formas i relation till andra karaktirer. Respektabiliteten ar stindigt nar-
varande antingen som underliggande eller 6vergripande krav pa anpassat
beteende och detta stills i relation till kontroll av det egna jaget. Att ka-
raktiren framstar som respektabel dr beroende av hur omgivningen upp-
fattar flickan. I materialet bevakar flickorna savil sig sjilva som andra
och detta i forhallande till hur kategorier som kon, sexualitet och klass
styr forstielsen av accepterat agerande. Klasstillhorigheten spelar en
avgorande roll for hur Lotta och Kicki kontrasteras mot varann i Nir
alla ljuger. Detta innebir dels att Lotta dr den respektabla, samtidigt har
Kicki mer svingrum for sitt beteende eftersom hon redan frin bérjan pa
grund av ligre samhallsklass, ar underordnad och ocksa sexuellt farlig.

Den egna gruppen, skolklassen, avgor vilka regler som galler for flick-
skapet och detta paverkar vilken stil som ska foljas for att uppvisa ritt
sorts mognad. Kim i Juliane och jag ir medveten om reglerna, medan
hon ser sina vinner Yvonne och Juliane bryta mot koder for stil. Yvonne
hirmar andra flickor men blir snarast en hovdam, medan Juliane ir for
proper till det yttre, med fldtor som tecken pa avvikande flickskap inom
aldersgruppen. Kategorin vildsam norm innebir att trots kravet pa att
inritta sig enligt forvintningarna ar dessa rorliga. Act gora kon och sexu-
alitet, dven inom en normativ forstaelseram, inbegriper att motstind och

357 Eckert (1996). [www].
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forindring dr mojliga.

Pojken som betraktar flickans utsatthet tydliggor att flicklusten inte
ar ett 6nskvirt beteende. Pojken uppfattar att flickan inte ens 6nskar vara
respektabel. Man kan inte siga allt ir mangfacetterad i flickskildringen
di Fredde som berittare forsoker forstd bakomliggande orsaker till var-
for hans syster valt att visa upp sin sexualitet med f6ljd att hon dédas.

For Marie i Lilla Marie ir mor-dotter-relationen betydelsefull for att
hon ska kunna fa svar pa frigan om vem hon 4r. Hennes berittande kan
lasas som ett samtal med en psykolog. Maries relationer overlag ar pro-
blematiska eftersom hon agerar aggressivt tar hon avstind fran alla och
framforallt vigrar hon inritta sig i en heteronormativ ordning. Relevant
ar hur slutet forhaller sig till underliggande betydelse i texten eftersom
valdeike visar sig ge en forklaring till varfor berittelsen om Marie genom-
syras av sexualitet. Maries aggressiva agerande ar en protestaktion som
gor hennes konsformering mangbottnad och tolkningsbar i den kvinn-
liga maskuliniteten.

Den vildsamma normen utgir frin en heteronormativitet dir man-
ligt begir uppratthiller reglerna for sanktionerad sexualitet och bete-
ende. Valdet utovas fran olika hall for att flickorna ska inritta sig enligt
foreskrivna monster. Samtidigt innebar vildet att normerna ir tinjbara
eftersom det kriavs makemedel for att inritta flickorna i det system som
byggts upp. Flickorna anvinder sig av varierande grad av protest och
kravet pa lydnad ifrigasitts i och med motstandet. An tydligare blir
kravet pa heteronormativitet di reglerna sitts ur spel i f6ljande avsnitt
Heteronormativt (av)brotr dir heterosexualiteten inte f6ljer de monster
som forvintas.
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4 HETERONORMATIVT (AV)BROTT

I de foregaende kapitlen har diskussionen kring heteronormativitet klar-
gjort att det ar avgorande for flickan att folja savil explicita som impli-
cita regler for vad det innebir att vara flicka. Jag har dven poidngterat att
flicksexualiteter inte ar givna utan komplexa, eftersom sexualitetsdiskur-
ser utgr frin hur ett sexuellt subjekt kan och inte kan agera i en viss
situation. Heterosexualiteten utgor grunden f6r hur sexualiteter uppfat-
tas och konstrueras i skonlitteratur. Men dven heterosexualiteten upp-
visar skillnader angiende vilka regler som giller eftersom sexualiteten
ar kontextuellt foranderlig. I ungdomslitteraturen ar normbrottet mot
heteronormativitet paradoxalt nog som tydligast da dessa sker i hemlig-
het. Detta gestaltas genom berittandet da rubbade férvantningar pé he-
terosexualitet framstir som grinsoverskridande, eftersom det ar flickan
och inte hennes omgivning som férmedlar att hon upptrider avvikande.
Flickan ar medveten om att hennes flickskap dr performativt och som
sidant ete sitt att dolja det heteronormativa (av)brottet.

Kategorin heteronormativt (av)brott innebir i forsta hand att sexu-
aliteten konstrueras med andra preferenser 4n forgivettagna och nor-
maliserade pojke-flicka-relationer. Betecknande for kategorin hetero-
normativt brott 4r tystnaden. Inom den tidigare analyserade kategorin
valdsam norm ir tystnaden fraimst formulerad utifrin och detta innebar
att karaktirerna méste tystas. Inom kategorin heteronormativt (av)brott
utnyttjar karaktirerna tystnaden avsiktligt for att passa in. Normbrottet
maste hemlighéllas och karaktirerna strivar efter att uppvisa idealiserat
sexuellt beteende, det vill siga heterosexualitet.

Eve Kosofsky Sedgwick undersoker hur dikotomin homo/hetero-
sexualitet begrinsar forstielsen av sexualitet. Hon betonar sprikets bety-
delse som performativ handling. Ett synliggorande av spriket innebir att
uppfattningar om hur sexualitet gors accentueras. Sedgwick papekar att
talandet aven styrs av tystnader. Dessa hor ihop med sittet pa vilket hon
analyserar att komma ut ur garderoben som ett uttalande, det vill siga en
avgorande talakt. Avgorande blir dirmed de faktorer som hor thop med
att komma ut, vilka f6ljder det far, det vill siga alla de betydelser som fol-
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jer med att oppet deklarera sig som homosexuell.** Lingvisten Dennis
Kurzon argumenterar for att begreppet tystnad kan innebira ett svar.
Han uppmirksamgor att tystnad uppfattas som statiskt, men att avsike-
lig tystnad inte endast ir en form av icke-verbalitet utan dven ett ageran-
de.” I mitt material undersoker jag hur hemlighetstullhet och tystnad
ar betydelsebdrande for hur karaktirerna gestaltas och for hur de agerar
bide genom att tiga och tala for att 6verensstimma med den diskursivt
styrda sexualiteten. Centralt for min argumentation 4r hur begrepp som
tystnad och talande gestaltas inom kategorin heteronormativt (av)brott.
Alla texter handlar andé inte om homosexualitet utan kategorin inbegri-
per dven incest eftersom detta bryter mot uppfattningar om vad som ar
sexuellt acceptabelt.

Den trygga virlden ger vika for en otrygg i den svenska ungdomsro-
manen di svaren inte ar sjilvklara och frigor om hur sexualitet far goras
inte kan stéllas. Spriket anvinds som ett iscensittande for att Gverens-
stimma med forvintningarna. Sexualiteten blir da ett avbildande av vad
karaktiren uppfattar som ett 6nskvirt beteende. Samtidigt ifrigasatts
hur sexualitet kan konstrueras da karaktiren inte f6rmar omfatta kon-
struktionen.

Den feministiska sociologen Celia Kitzinger visar hur heterosexuali-
tet uttrycks i konversation sé att det framgar att talaren genom det egna
parforhillandet hinfor sig sjilv till en heterosexuell kategori.?*® Detta ir
accentuerat for att kunna fi bekriftelse inom de omgivningar de unga
karaktirerna befinner sig i, eftersom att avvika frin heteronormativitet
ar ett icke onskvirt beteende. Dirmed undanhéller karaktirerna det som
inte kan ventileras och detta sker bade i hirmandet och i talandet. Sandra
Gilbert och Susan Gubar diskuterar tystnaden genom begreppen afasi
och amnesi. De undersoker hur kvinnliga forfattare och karaktirer un-
dermineras av spriket och gor det sprakliga uttrycket flytande da dessa

358 Sedgwick (1990, 2008). s 1F.

359 Dennis Kurzon (1998). Discourse of Silence. Amsterdam/Philadelphia: John
Benjamins. s 1-2.

360 Celia Kitzinger (2005). "Speaking as a Heterosexual. (How) does Sexuality matter
for talk-in-interaction?” Deborah Cameron och Don Kulick (red.). The Langunage and
Sexuality Reader (2006). New York: Routledge. s 169-188.
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skenbart och tidvis dven bokstavligen dr oférmogna att uttrycka sig.®!
Trites bygger vidare pi Gilbert och Gubar da hon undersoker hur tyst-
nad fungerar i engelsksprakig barn- och ungdomsroman. Trites tolkar
oformdgan att uttrycka sig som ett led i en mognadsprocess for flickor-
na.*** I mitt material finns savil exempel pa den faktiska okunskap om
sprakets funktion som Trites diskuterar, men dven pa att tystnaden i sig
ar ett uttryck och dé gestaltas tigandet som en performativ handling.
Inom kategorin heteronormativt (av)brott ar talandet ett sitt att gora
sig sjalv som heterosexuell, men samtidigt aven att utféra handlingar som
inte motsvarar det gingse monstret for det heterosexuella mognadsim-
perativet utan istillet blir agerandet skevt.

Jag kommer i det f6ljande att diskutera hur den “naturliggjorda” sex-
ualiteten forindras di den fiktiva skildringen avslojar vilka granser de
unga karaktirerna 6verskrider. Vasentligt dr ocksd hur karaktdrerna ar
medvetna om vad som méste hemlighallas for att uppfattas som tillho-
rande det kon som karaktiren betecknar. Flickan forhaller sig genomga-
ende till olika relationer. Det utmiarkande f6r kategorin heteronormativt
(av)brott ir relationen flicka-flicka och dirmed ir kvinnlig gemenskap
vasentligare dn att forhalla sig till pojkar/min vilket priglade foregaende
kategori. Det manliga begiret ar emellertid hela tiden underliggande i
flickkonstruktionen eftersom den kvinnliga gemenskapen misstanklig-
gors av omgivningen da nirheten blir f6r intim. For pojken innebir det
avvikande begiret att han agerar fran en utsatt och ensam position.

Tidigare analyserade jag flankflickornas betydelse for huvudper-
sonen. Har kommer jag att aterkomma till Peter Pohls Nar alla ljuger
(1995) och Inger Edelfeldts Juliane och jag (1982) utgiende fran huvud-
personens perspektiv och agerande. I Peter Pohls Nir alla ljuger ar hem-
lighéllandet av den sexuella relationen mellan syster och bror birande
for hur tystnaden gestaltas. Inger Edelfelts Duktig pojke! (1983) skildrar
hur pojken forsoker 6vertyga sig sjialv och omvirlden om att han ér hete-
rosexuell samtidigt som han kommer underfund med hur han forhaller

sig till samkonat begar. Edelfeldts flickskildring Juliane och jag utnyttjar

361 Sandra M. Gilbert och Susan Gubar (1979). The Madwoman in the Attic and the
Nineteenth-Century Literary Imagination. New Haven: Yale U. P. s 58-59.
362 Trites (1997). s 47-48.
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det lesbiska som underliggande potential och gestaltar flickgemenska-
pen som centralt motiv.

En tidig skildring av homosexualitet gors av Bengt Martin i en tri-
logi med sjalvbiografiskt innehéll. Huvudpersonen Bengt forhéller sig
till sin uppvaknande homosexualitet. Tiden ar 1940-tal och Bengt sa-
val provar pa heterosexuellt samlag som lar sig att det finns andra sor-
ters kirlek dn den traditionella.’® Trites observerar att forekomsten av
manlig homosexualitet i ungdomslitteraturen ofta skildrar homosexuali-
teten som en fortryckande sexualitetsdiskurs.’** Trites visar att i Aidan
Chambers Dance on my grave (1982) gestaltas homosexualitet som opro-
blematisk s tillvida att protagonistens sexuella preferens inte skildras
som fortryckande eller tvivelaktig. Snarast framstar homosexualiteten
som sjilvklar.’®® Detta dr dock en ovanlig gestaltning av homosexuali-
tet i ungdomsromanen. Ungdomslitteraturforskarna Michael Cart och
Christine A. Jenkins foljer utvecklingen for hur homosexualitet gestal-
tats fran 1969-2004 och framhiller att sedan den forsta engelsksprakiga
romanen utkom 1969 (John Donavan I'// Get There. It Better Be Worth
the Trip) har cirka 200 romaner getts ut som gestaltat homosexualitet.
Flera av de tidiga gestaltningarna och dven senare gor den homosexuella
figuren till en stereotyp. Dessa stereotyper gestaltar den homosexuella
som domd till ett liv i hopploshet eller en tidig d6d, medan andra gor
den homosexuella till en karaktir som lurar i skuggorna. Det finns dven
berittelser, och de flesta av nyare datum, som har en mer realistisk syn
pd homosexualitet och lesbiskhet.**® De tidiga skildringarna innebir
alltsa att det avvikande begiret relateras till normalitet, vilket innebar
att sexualiteten gestaltas som ett problem och dirmed maste karaktiren
komma till ritta med sin sexualitet. Men 4ven da en stereotyp gestaltas

363 Bengt Martin (1977). Pojkar ska inte grita. Stockholm: Rabén & Sjégren. De ovriga
tva bockerna i trilogin dr Bengt och kirleken (1978) och Ljuva femtiotal (1979).

364 Roberta Seclinger Trites (1998). "Queer Discourse and the Young Adult Novel.
Repression and Power in Gay Male Adolescent Literature” Children’s Literature
Association Quarterly. vol. 23 nr 3/1998. s 143.

365 Trites (1998). s 144.

366 Michael Cart och Christine A. Jenkins (2006). The Heart Has Its Reasons. Young
Adult Literature with Gay/Lesbian/Queer Content 1969-2004. Lanham: Scarecrow. s

XV-XVi.
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kan det uttryckligen vara for att ifrigasitta bilden av den homosexuella.
Ulla Lundqvist menar 4 sin sida att gestaltningen inom svensk ungdoms-
roman spricke sexualitetstabut tidigare 4n engelsksprikig, och att 1980-
tals romanerna dirmed hade firre hinder att ta sig 6ver.>

Att komma till ritta med det egna avvikande begiret avhandlas i det
foljande, inledningsvis tar jag avstamp i ett heterosexuellt férhillande
som Overskrider grinserna for acceptabel heterosexualitet. I Peter Pohls
Nir alla ljuger kommer jag att visa hur tystnaden ar betydelsebarande
bide for att gestalta en incestuds relation mellan bror och syster och
for att fadern i romanen kréaver att flickan lar sig att svara undvikande.
Tystnaden bottnar dirmed i hur férhéllandet mellan far och dotter ge-
staltas i romanen.

TYSTNADEN SOM SKYDD
Nir alla ljuger

I min lisning dr tystnaden fundamental f6r hur flickkaraktirerna genom
att tiga intar en medveten position, flickorna vigrar att delta pa nigon
annans villkor. Tystnaden blir irriterande di den anvinds som ett sitt att
dolja vad som pagar. Visentligt ar da varfor flickorna tiger och vad det
innebir att tiga. Lotta i Nir alla l[juger anvinder tigandet som en taktik
for att undvika frigor.

Lottas tystnad tar avstamp i far-dotter-relationen eftersom det framst
ar pappan som betonat vikten av att tiga som en undanglidande taktik.
Far-dotter-relationen i ungdomslitteratur ir relativt lite undersokra.
Vivi Edstrém undersoker sjuttiotalets far-dotter-relationer och visar att
den nya papparollen forindrats s att pappan snarast ir vilsen i sitt fa-
derskap.*® Marika Andra utvecklar den Edstromska diskussionen och
demonstrerar vad som hint med faderskapet under 2000-talet.*® Min
analys av far-dotter-relationen blir belyst av bide den tidigare gestalt-

367 Lundgqyvist (1994). s 97-99.

368 Vivi Edstrom (1984b). “Det giller pappa — fider och déttrar i ungdomsboken.”
Vivi Edstrém och Kristin Hallberg (red). Ungdomsboken. Virderingar och ménster.
Stockholm: Liber. s 52-68.

369 Andrz (2006). s 395-441.
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ningen av faderskapet som forvirrande samt av en mer dynamisk pap-
pabild under den period som Andr presenterar. Trites karaketiriserar
foraldrar i ungdomsromanen och menar att dessa frimst ger upphov till
konflikt, mer 4n att fungera som ett stdd for den unga karaktiren.”” I
Peter Pohls Nir alla ljuger (1995) har Lotta haft en timligen skyddad
uppvixt. Forhallandet mellan henne och hennes pappa paverkar gestalt-
ningen av sexualitetsskildringen. Lotta férhéller sig till pappans uppfatt-
ning om hur hon borde agera och jag kommer dirfor att granska hennes
sexualitet utgdende frin den konmakestruktur hon relaterar till, vilken
representeras av pappan. Lotta dr sin pappas 6gonsten:

Ar det flickan min? siger Pappa med ett leende genom den nervevade sidorutan,
kvill efter kvill sa langt bakdt Lotta kan minnas [...] Och aldrig, aldrig ndgonsin
att Lotta har svarat nigot annat dn: Ja, pappan min, du har hittat hem! (Nir alla

ljuger 1995,'5 10)

Pappan och dottern har inrittat en ritual f6r hur de méts och Lotta
foljer reglerna for motet. Berdttandet i dialoger blir nirmast som en
Hemingwaysk isbergsteknik dar man bor kunna utlisa det som inte sags,
det vill siga den rituella handlingen inbegriper mer 4n det som uttrycks
i texten. Lotta svarar det som forutsitts och detta kan forstis som saval
lydnad som tillit. Betoningen av att Lotta aldrig svarat nigot annat 4n
ja pé sin pappas fraga vicker en kinsla av oro. Den bekriftande rituella
handlingen ifrigasitts dirmed implicit eftersom hennes bekriftande
agerande markerar at det finns en orsak till Lottas vilja att tillfredsstalla
pappans friga med ritt svar. Den upprepade och invanda handlingen
innebar trygghet. Lotta utfér den forvintade handlingen och bejakar
sin pappas position. Butler talar om repetition och ritual for att visa hur
heterosexualitet genom upprepningsprocessen gors till utgangspunke.
Upprepandet doljer da de varianter av sexualitet och kén som blir mot-
sagelsefulla och dirmed ocksi oforstieliga.”! Detta gestaltas for Lottas
del sé att den rituella handlingen gér Lotta skenbart till en god dotter
eller for ate aterknyta till Osterlunds flickmatris: en dukeig flicka/dotter.
Hon upprepar vad som forvintas, samtidigt blir den iscensatta duktiga

370 Trites (2000). s 55.
371 Butler (1990, 1999). 185.
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dottern ett sitt for Lotta att undanhélla att hon och hennes bror har ett
sexuellt forhallande. Ritualen innebir att Lotta inordnar sig enligt for-
vantningarna och pappans och Lottas mote gestaltas s att tonen vicker
oro om vad som egentligen pagir. Det outtalade isberget finns under den
synliggjorda ytan.

Vivi Edstrom karakeiriserar olika drag i far-dotter-forhallandet och
betonar att kontakten till fadern ofta utgar fran att flickan tar avstand
fran modern. Flickan blir inte stillféretridande mamma eller fru men
relationen rymmer erotiska signaler. Edstrom stiller det nya sjuttiotals-
faderskapet mot en aukroritir fadersgestalt. Forindringen handlar om
att pappan blir vigledare istillet f6r despot.””> Da det giller Lotta i Nir
alla ljuger ir det erotiska formulerat i det bekriftande som pappan ger.
Pappan ir ingen mjukispappa och vacklar inte i sitt faderskap. Till synes
ar han aukroritir, samtidigt som hans maktposition undermineras av den
hemlighet som syskonen bar pa. Den tabubelagda erotiska forbindelsen
smusslas undan genom att uppvisa en idylliserande fasad.

Lotta tillhér en 6verklassfamilj med en pappa som vet vad hans ord
betyder i samhillet. Marika Andre askadliggor att till skillnad frén Vivi
Edstroms undersokning uppvisar den nyare ungdomsromanen som
Andra analyserar att klass ofta formuleras som social tillhérighet och
aven detta dr vagt formulerat.’”? Edstrom 4 sin sida visar att sjuttiotalets
familjer tillhor medelklass eller de icke-borgerliga och att detta bildar en
fond mot vilken flickorna utvecklas. Den tidigare ungdomslitteraturen
forhller sig dirmed mer till klassproblematik.>*

I Nir alla ljuger ir Gverklass en visentlig del av hur Lotta gestaltas
eftersom hon hela tiden méste f6rhalla sig till hur tillgingen till pengar
format hennes uppvixt. Eftersom hon 4r barn har det inte betraktats som
vasentligt att hon ska vara delaktig i familjens ekonomi, utan den sortens
diskussioner har undanhéllits henne. Mamman antyder till och med i sitt

372 Edstrém (1984b). s 52-53. Jfr dven Nancy Chodorows framstillning av flickan/
dottern som forflytear sitt symbiotiska forhallande fran modern till fadern. Femininum
— maskulinum. Modersfunktion och konssociologi. [ The Reproduction of Mothering 1978]
(1988). (Overs.) Carl G. Liungman och Hans Lindeberg. Stockholm: Natur och Kultur.
s 150 ff.

373 Andrz (2006). s 435.

374 Edstrom (1984b). s 52-68.
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kroppssprak att ckonomiska angeldgenheter skots utan barnens inbland-
ning. Bida forildrarna bidrar didrmed till att dra grinser mellan vuxen
och barn.

Det tar Lotta ett tag att forsta att hennes livssituation som 6verklass-
dotter ir ovanlig. Sitt forsta skolar inleder hon med livvake, som hon
sjalv ser som nagot av en avlastare av forildraansvaret:

Det var langt senare hon fick veta att Pappa hade varit 6vertygad om att det
forsta skolaret ar den tid d& miljonirsdéttrarna [6per storst risk att bli bortsnap-
pade, hotade till livet och eventuellt avlivade for den goda sakens skull, trots att
pengarna for deras frigivning betalas ut pé rite sict. (Nar alla ljuger 1995, s 64)

Pappans position i familjen gor att de vriga ar beroende av hur han rea-
gerar. Mamman 4 sin sida framstar som passiv d&ven om det ocksi antyds
att hon kan siga ifrin, men sillan gor det. Berittelsen gestaltar pappan
som dominant men samtidigt kirleksfull. Detta innebér att pappans
maskulinitet beskrivs som traditionell. De olika hierarkierna samverkar
di pappan dr man, 6verklass, rik och innehar en stark social position.
Han ir beskyddande och handlingskraftig som familjens 6verhuvud.
Andrea riktar uppmirksamheten pé att maskuliniteten i olika radgiv-
ningsbocker for forildrar till tonaringar inte ringas in genom att kon-
kret beskriva vad det innebir att vara man. Istillet beskrivs manligheten
som “en icke-destruktiv aggressivitet, en utatriktad liggning och hand-
lingskraft” och detta 4r di formulerat som nigot positivt maskulint”
Papparollen kriver att mannen tar sitt vuxenansvar och ir en f6rebild.””
Pappan i Nir alla ljuger representerar den hegemoniska maskuliniteten
och detta for att han framstills ur Lottas intressesynvinkel. Lotta uppfat-
tar att han utfor en positiv och 6verordnad maskulinitetskonstruktion.
De bada forildrarna kontrasteras mot varann sé att pappan blir den en-
gagerade medan mammans passivitet och underordning snarast framstar
som att hon inte var riktigt nirvarande. Samtidigt koncentreras berit-
tarperspektivet mer pa pappans in pA mammans roll for flickan. Detta
bidrar till att mammans agerande framstir som passivare di den fokali-

serade flickan framforallt forhaller sig till sin pappa och hur han handlar,

375 Andrz (2006). s 399.
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medan mamman finns i bakgrunden. Pappan som forgrundsgestalt i for-
hallande till mamman ér dven aktuell i Peter Pohls Alltid den dir Anette!
dd mamman 4r undanglidande pa grund av depression. Pappan 4 sin sida
framhivs och tar aktivt stillning f6r Anette.

Som motprestation for pappans uppmirksamhet lar sig Lotta i ett
tidigt skede att hilla sina 6nskemél for sig sjalv:

Lotta lirde siglixan att tiga lite med sina 6nskningar den dir sommaren da vist-
kustens alla badvatten skimrade i granna firger av illvilliga brinnmaneter. D4
suckade hon att det skulle vara skont att nin enda ging den hir sommaren vaga
bada utan att vakta pa varje simtag. (Nir alla ljuger 1995, s 22)

Att ldra sig tiga gestaltas som ett konkret agerande eller 4n hellre be-
hirskning. Det heterosexuella mognadsimperativet innebir att flickan
omfattar vikten av att tiga. Pappan stiller till med en scen i ett hotell
och situationen framstills som pinsam da pappan utnyttjar sin make-
position for att fa som han vill. Skenbart agerar han utifran sin dotters
onskemal. Pappans reaktion ir en uppvisning av hans samhillsposition.
Klasstillhorigheten markeras genom pappans maktuppvisningar i tex-
ten. Lotta far ocksa indirekt en upplixning av sin mamma som dven hon
poangterar det visentliga i att kunna tiga: "7Om vi andd kunde slippa sdna
hir demonstrationer. Det verkar som om Pappa méste visa dej hur duktig
han ir, dtminstone en gang per semesterresa” (s 24). Lotta blir pamind av
sin mamma om vikten av att hilla en lag profil och detta speciellt i for-
hallande till pappan. Han behover endast fa ritt person i en telefon for
att flickan ska fi simma i simbassiangen och den som forst vigrat tilltrade
blir antagligen avskedad.

Den skyddade tillvaron som Lottas pappa virnar om ir kringsnarjd av
hemlighetsmakeri. Liknande tendenser finns aven i Pohls Alltid den dir
Anerre! (1995) da pappan rycker in for att styra sin dotter ritt nir hon
varit utsatt for fotografer med avsikt att anvinda bilderna som pedofilt
material. Skillnaden mellan Lotta och Anette ligger i att Lotta lir sig tiga
och inte synas medan Anettes tystnad inte ar ett acceptabelt beteende,
eftersom hon tiger vid fel tillfillen blir hon istillet an mer tydliggjord
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genom sin tystnad.”® Lotta 4 sin sida anpassas till ett mer traditionellt
kvinnligt monster.

Kvinnlig tystnad diskuteras av Sandra M. Gilbert och Susan Gubar
som visar att flickan i motsats till pojken ska lira sig tystnad. Detta lar
sig flickan antingen si att hon sjilv blir betraktad utifran av en man eller,
om hon agerar, dr hennes uttryck snarast ett sitt att vara, istillet for en
form av artikulation. Den enda sorts makt som da kan utnyttjas ir att
vigra.””” For Lottas del (och dven for Anette) utnyttjas tystnaden som en
taktik eftersom tigandet di det framstills i berattandet gor att det som
ar dolt lyfts fram i ljuset. Den sjilvvalda tystnaden blir ett sdtt att inta en
maktposition, att vigra eller undvika att svara innebir att flickan inte ar
spraklos, men later bli att utnyttja spraket. Tystnaden som vigran ir av-
378 Den tystade
flickan som later sig betraktas dr diremot utan make eftersom hon ir ob-

siktlig, och i enlighet med Dennis Kurzon, ett agerande.

jektifierad. Trites ser inre rost, konstnirligt uttryck och dialog som vagar
ut ur tystnaden. Om karaktirens inre rost ar uttrycksfull, om konsten
blir ett sitt att formulera sig eller om karaktiren uppticker vikten av att
tala med andra ar det avgorande att spriket har varierande mojligheter.””
Den viltaliga inre résten som inte ar tystad gestaltar en viktig aspeke i
ungdomsromaner, men tredjepersonsberittaren i Nar alla ljuger ger inte
rum for en livlig inre rost. Lotta dgnar sig inte t ett artistiske uttryck och
dialogerna med bland annat Kicki bestar framforallt av de minnesbil-
der som presenteras. I relation till Trites ingingar skulle en karaktir som
Lotta vara tystad och aldrig egentligen fa en egen rost. I Nar alla ljuger
ar dock tystnaden en undvikande takeik, vilket innebar att Lotta framfo-
rallt vigrar anpassa sig och tala di hon borde.

Trites menar att di flickan borjar tala efter tystnad innebir detta att
hon hittat en vig ut ur den symboliska afasin och insett att spriket fung-
erar som ett maktmedel** Trites bygger sin diskussion pa de tidigare
presenterade Gilberts och Gubars begrepp afasi och amnesi. Begreppen

376 Jfr Franck (2008). I artikeln diskuterar jag hur tystnad och sexualitet gestaltas i
bockerna om Anette.

377 Gilbert och Gubar (1979). s 43.

378 Kurzon (1998).s 1-2.

379 Trites (1997). s 47-48.

380 Trites (1997). s 48.
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innebdr att bide symboliskt och parodiskt beskriva oférmaga att ut-
trycka sig i en mansdominerad kultur. Detta gestaltas till exempel genom
att uttrycka forvirring infor ord och sprak.**! Den parodiska forvirring-
en framstar som 6verdriven okunskap. Den symboliska afasin ska emel-
lertid inte forvixlas med sjukdomstillstindet utan i detta fall beskriver
begreppet hur spraket vinds emot karaktiren och gor denna makelés. Da
den symboliska afasin 4r 6vervunnen blir spriket, sisom Trites anfor, is-
tillet ett makemedel och kan utnyttjas som taktik for att gora motstind.
Eftersom tystnad ocksé dr en handling, en talake, utnyttjas tigandet som
om karaktiren var okunnig, det vill siga i den parodiska forvirring som
Gilbert och Gubar diskuterar kan karaktiren utnyttja tystnaden som
taktik for ett undvikande och skenbar okunskap om spraket.

Tystnadskravet innebir att Lotta i Nir alla [juger undviker konfron-
tation. Andre klargor hur tystnad anvinds som maktmedel i samband
med etnicitet. De flickor som tiger i hennes material anvinder sigav tyst-
nad och undvikande som ett medel f6r att komma runt kinsliga fragor
som framforallt giller sexualitet.*** Lotta 4 sin sida ar inforstadd med att
tystnad ar avgorande for att allting inte kan pratas om. Hennes tystnad ar
ett maktmedel som genomsyrar berittelsen. Hon utnyttjar tystnaden for
om hon talar férsitter hon sig sjilv eller hennes narmaste i dalig dager.

Trites pastaende om spraket som maktmedel blir dirmed verknings-
fullt om man ser det som visentligt att tigandet 4r en dnnu kraftigare
protest @n att uttrycka sig. Darmed ger Lottas tystnad snarast sken av
att utdt iscensitta forvirring infor spriket men egentligen fungerar hen-
nes undvikande som en framgangsrik taktik. Hon férhaller sig till kons-
makestrukturen som finns omkring henne. Precis som 6vriga karaktarer
i hennes omgivning ir tigandet och hemlighéllandet f6rbundet med lju-
gandet. Peter Pohl anvinder ofta tystnaden som strategi for att lyfta fram
vad som skenbart osynliggérs genom att tiga. Ulla Lundqvist beskriver
hur Krille sviker Janne i Pohls Janne min vin genom att vigra lyssna pa
tystnaden.®® Men till skillnad frin flertalet av de Pohlska karaktirerna ar
Lotta inte virnlos, hon utnyttjar tystnaden till sin egen fordel.

381 Gilbert och Gubar (1979). s 58.
382 Andra (2006). s 413-417.
383 Lundqyvist (1994). s 208.
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Relationen mellan far och dotter har priglat flickan. Eftersom hon
lart sig tiga infor saval nyfikna journalister som med sina 6nskemal tiger
hon ocksa da hon inte ir direke tillfragad om sin asike:

Ingen frigar Lotta om nigot. Givetvis inte. Finns det en sjuttonarig son i huset,
si fragar ingen den fjortondriga dottern betriffande nigot som rér pappans da-
tor. Nir nigon i myndig alder ska intyga att allt material dr utlimnat, s blir det
mamman som skriver sitt namn, efter att n en gang ha fragat sonen till rads. [...]

Orillfragad tiger Lotta, det ir en vana hon har. (Nir alla ljuger 1995,57)

Berittelsen inleds med en polisundersokning eftersom pappan omkom-
mit under mystiska omstindigheter. Tvi mian kommer for att plocka
med sig hans dator. Lotta ir tyst for hon vet att som flicka behéver hon
inte prata. Flickskapet gor henne osynlig i det tekniska sammanhanget
di det “finns en sjuttonarig son i huset” och hon gor sig inte hord. Hon
utnyttjar en undanglidande manéver dar maskulinitet innebar kunskap
medan femininitet later henne undkomma frigorna. Lotta latsas att
flickor inget vet om teknik och att hon som flicka darfor aldrig infor-
merats om nagonting. Vivi Edstrom forklarar att flickan stills infor ett
prov vilket hon ska besta for att kunna visa sin solidaritet med pappan.
Flickan ska dndi inte ge avkall pa sin personlighet utan provet inbegri-
per att hon utvecklas inom relationen och som individ.?*®* Den tigande
Lotta kan doélja det hon vet eftersom ingen fragar henne. Det ir tydligt
att hon kinner till ndgot som ingen annan gor eftersom hon medvetet
viljer tystnaden.

Syskonkirlek i det dolda

Pappans inflytande 6ver dottern ar stort i Pohls roman, men dven om
hon i sitt forhallande till honom lirt sig att tiga finns det an mer orsak till
tystnad da det giller Lottas bror. Syskonens intima incestudsa relation
foranleder att Lotta upprepade ginger aterkommer till sina skamkanslor
over deras forhallande. Bide Kickis och pappans dod r ocksé relaterade
till hur hon skims 6ver férhallandet till brodern:

384 Edstrom (1984b). s 54.
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[Kicki] bara ler dir p4 bilden, ser Lotta rake i 6gonen och ler. A, Kicki, vad du ir
vacker! An en ging blir det for mycket med allt det hiir som har hint si hastigt,
slag i slag. Lotta sjunker ner pa en kartong och grater. Var min synd s& oerhérd?

(Nir alla ljuger 1995, s 19)

Lotta dr medveten om att forhéllandet till brodern ir fel enligt omgiv-
ningens 6gon, men frgar sig om relationen ir si pass gransoverskridan-
de att hon sjilv kan anklagas for att hennes nira dott. For Lottas del
tillspetsas liget av tystnaden.

Lotta relaterar sin skuld till den uppkomna situationen som om for-
hallandet till brodern kunde bestimma vilket 6de andra personer om-
kring henne kan fi. Hennes sexuella relation med brodern framstills som
skamlig om den betraktas av andra 4n Lotta och brodern. Infor Lotta
och Kicki skimtar pappan om sexualitet 4ven om Lottas mamma ifriga-
satter hans blickar pa flickorna:

Det ér tur att ni har en hund som vakear! skrattar [Pappa]. Sana lickerbitar gar
inte sikra en sommar som den hir. [...] A! forsvarar sig Pappa. Ogon bara? Och
min dotters kompis? Det ar vil nirapa héjden av anstindighet i dessa tider, nir

incest har blivit kutym i alla bittre familjer. (Nir alla ljuger 1995, s 51)

Pappans skimt kan, di det yttras, stillas i relation till valdtakestorsoket
pa Kicki pa badstranden. Men genom att han talar om incest som om
det var praxis i bittre familjer blir hans pipekande paradoxalt. Detta
eftersom den egna familjen framstills som battre och Lotta och Robin
dessutom svarar mot hans beskrivning. Andre visar att skimtandet om
det forbjudna ir en annan strategi for att undvika konfrontation.’®
Samtidigt 4r pappans raljerande 6ver incest snarast ett uttryck for ver-
driven tillgjordhet och blir dirmed ett spel eller en iscensittning av mot-
satsen till det han sdger. Pappan signalerar heller inte medvetenhet om
att han skulle kdnna till syskonens forhallande utan hans avsike framstar
om han driver med ett samtida problem.

Celia Kitzinger undersoker hur minniskor framstiller sig som hete-
rosexuella da de pratar. Hon observerar att skimt om sexualitet anvinds

385 Andrz (2006). s 416.
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som ett explicit sitt att insinuera heterosexuell aktivitet.*® Lotta reage-
rar nda inte specifikt Gver pappans yttrande utan endast mamman “Jat-
sas bli chockad” (s 51). Det incestudsa ar darmed pa stt och vis uterycke
som om det endast kunde handla om far och dotter i sammanhanget.
Skenbart forblir forhallandet mellan bror och syster dolt. Lotta verkar
knappt ens se ett samband mellan en incestuds relation och hennes eget
forhallande till brodern. Detta kan ocksa ha att géra med att incest oftast
syftar pa en relation mellan férilder och barn, medan syskon inte per au-
tomatik stills under lupp. Att incest avviker frin heteronormativitet hor
aven ihop med att det ér straffbart enligt lag for helsyskon att ha sexuellt
umginge.’’

I samband med valdtikesforsoket pa Kicki vid badstranden ger Lotta
ocksa sken av att inte veta ndgot om hur min ser ut utan klader:

Lotta kinner ett sug av obehag i underlivet. Det var nog fel pa den, liksom. Eller?
siger hon forsiktigt. Frigeformen ligger hon till for att det inte ska horas vad
hon vet och vad hon gissar och tror. Men Kicki ér f6r upprord for att tinka pa
den eventuella undermeningen i Lottas formuleringar. (Nir alla ljuger 1995, s

44)

Kicki har frigat Lotta om hon “anat att dom har en sin barong mellan
benen” (s 44, kurs. i orig.) och Lotta latsas okunnig om hur pojkar/min
ar konstruerade. Medvetet forsoker hon formulera sig for att Kicki inte
ska uppticka att hon vet mer 4n hon siger eftersom Lottas kinnedom
ar relaterad till hennes forbjudna férhéllande med brodern. Lotta vill
i situationen framsta som okunnig eftersom hennes vetskap om mans-
kroppen skulle forknippas med skam och skuld. Dels 4r hennes kunskap
specifike skamlig pa grund av relationen, dels géller det ocksa f6r henne
att framstilla sig som oskuldsfull och detta ar forbundet med alder och
femininitet. Lotta ska utgiende frin den position hon borde agera ifran
inte kinna till for mycket om manlig erektion. Om hon gor det skulle
Kicki kunna ifragasitta varifrin hennes kunskap kommer. Lotta har or-

386 Kitzinger (2005).s 171.

387 Sc Svensk forfattningssamling. Brotrsbalk (1962:700) Andra avdelningen
6 kap. Om sexualbrott 7 § [www] hetp://www.riksdagen.se/Webbnav/index.
aspx?nid=3911&bet=1962:700 Himtat 9.10 2008.
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sak att bade tiga och uttrycka sig undanglidande for att sanningen inte
ska uppdagas.

I samband med de polisforh6r som halls angaende den déda pappan
och den déda vinnen sitter Lotta hos utredare Magnus Malm. Denne
forsoker ta reda pd vad Lotta kinner till om pappans verksamhet och
samtidigt ocksé vilken funktion Kicki haft i familjen. Eftersom Kicki
valdtagits och mordats frigar han om flickornas samtalsaimnen och i syn-
nerhet vad de sagt om pojkar:

Mirkligt vad alla karlar 4r intresserade av mitt och Kickis sexliv, tinker hon.
Mitt hjirtas utvalda har jag aldrig kunnat prata om med nigon, aldrig med nd-
gon, vill hon siga, men vill inte siga, framfor alle liter hon bli att siga, hon bara

tittar. (Nar alla ljuger, 1995, s 136, kursiv i orig.)

Lotta svarar Magnus Malm med tystnad. Dennis Kurzon karakeiriserar
fraga och svar relationen som mats av tystnad. Om agerandet ér avsikt-
ligt och att tiga gors som ett svar innebir tystnaden att det utforda ar en
talake, det vill siga ett agerande.?®® Lotta méste fortsitta att tiga om sitt
forhallande till brodern, men hon later bli att svara pé fragan om hennes
och Kickis sexliv. Detta uttrycks i citatet ovan di "hon bara tittar” vilket
i sammanhanget inte ir sd bara, utan tittandet ir ett agerande svar som
Magnus Malm erbjuds. Syskonkirleken tal in mindre en granskning av
en forhorsledare 4n vad valdeike gor. Valdet kan beskédas eftersom det
hor ihop med manligt begir. Utgdende fran kategorin vildsam norm ar
valdet mojligt att begripa som resultat av okontrollerbart maskulint be-
gir. Daremot iar Magnus Malms avsikter att avsléja och avkoda det Lotta
sager, for att eventuellt nd fram till hur mordet pa Kicki ska tolkas. Hans
position som férhorsledare gor att han kan avgéra hur tolkandet utfors.
Magnus Malm férsoker £ Lotta att forsiga sig och avsloja ett forhillande
mellan pappan och Kicki:

Som om Pappa skulle ha gett sej pa Kicki! D4 kunde han gett s¢j pa mej lika
girna. Lika oméjligt. Kicki var ju som min storasyster.

Stora- eller lillasyster? tringer Malm in en fraga.
Lotta biter sig i underlippen. Framkallad av nigon underton i frigan star plots-

388 Kurzon (1998). s 25.
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ligt Robin framfér henne, vacker, naken och i lingtan och férvintan vind mot

henne. Omajligt, ingenting ir oméjligt! (Nir alla ljuger 1995, s 141)

Stindigt piminns Lotta om sin hemlighet. D4 hon beskriver Kicki
som en syster forvriangs det till en friga angiende henne sjilv, om Lotta
kan ha ett forhallande med sin egen bror, varfor skulle da inte hennes
van ha kunnat ha ett férhillande med pappan? Hela berittelsen firgas
av hemlighillandet da minga av de sexuellt relaterade mnena ir tabu.
Tystnaden ir en del av innehéllet och en del av hur berittelsen r kon-
struerad kring hemlighetsmakeri. Lottas skora hemlighet kraver tystnad
eller annu hellre, ett eget sprak:

Mycket kan man prata med sin béstis om, men inte rikeigt allt. Det finns en
hemlighet si djupt nedsinke i Lotta att den inte alls far vidréras med ord. Den
har hinder och doft, hennes hemlighet, och ett jubel hogt 6ver himlen, men
mellan de hoga sprangen méste den vila i tystnad. (Nir alla [juger 1995, s 44)

Markant i hur den sexuella relationen uttrycks 4r att hemligheten inte
“far vidroras med ord” men dé den uttrycks dr den ordrik och formulerad
med alla kinselsprot pa helspann.

Linda K. Christian-Smith diskuterar faders och broders inflytande
over flicksexualiteten i romantiska tonarsromaner. Hon menar att de
manliga familjemedlemmarna kan ha stor make 6ver flickorna och deras
sexuella aktiviteter 4r under stindigt 6vervakande.™® Michel Foucault
redogér f6r hur familjen blev en kontrollerande instans av sexualitetsdis-
kurser och hur dessa diskurser relateras till forbud mot incest. Samtidigt
som familjen ska 6vervaka sexualiteten undermineras familjeenheten av
incest.*” Lottas forhallande med brodern blir ett slags dubbel kontroll
eftersom brodern som sexuell partner bade representerar familj och man-
lig partner. Han har fullstindig insyn i hennes sexliv.

Diremot bygger vinskapen till Kicki inte pa ett totalt 6msesidigt
fortroende. Kicki vet inte hur det star till med Lottas kunskaper om
sexualitet. Intradet i den heterosexuella sfiaren bryter ner flicklojaliteten
och vinskapen tonas ned for att uppvirdera den hemliga heterosexuella

389 Christian-Smith (1990). s 35-37.
390 Foucault (1990).s 108-111.
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relationen. Den brutna flicklojaliteten ir ett aterkommande drag i ung-
domsromanen vilket jag aven diskuterade i samband med Katarina Kieris
Ingen grekisk gud, precis dar Laura inte formar dela sin hemliga och oac-
ceptabla kirlek med bésta vinnen Lena. Avbrottet blir betydelsefullt for
att bygga upp den heterosexuella tvisamheten.

I det foljande kommer jag att undersoka hur sexualiteten i Nar alla
ljuger uttrycks med poetiska medel och hur detta konstruerar syskonens
relation.

Poetiskt gestaltad sexualitet

Den poetiskt gestaltade sexualiteten stills hir i relation till poetisk fri-
het, ett uttryck som “syftar pa de avsteg frin gingse sprikbruk som en
poet kan ta sig ritt att gora”**! Textens form forindras di Peter Pohl be-
skriver den sexuella relationen mellan de bada syskonen i Nir alla ljuger.
Beskrivningen anvinds for att uppna en eller snarast flera effekter. Det
poetiska uttrycket framhaver det sexuella motet sa att det framstar som
romantiserat, det poetiska sticker ocksé ut di det avviker fran sprakbru-
ket i 6vrigt. Detta kan dven fi motsatt effeke och verka frinstotande. Det
poetiska uttryckssittet ar dirmed eufemiserande.

I Aidan Chambers Breaktime (1978) gors en dubbel gestaltning av
ett samlag, grafiske realiserat i tva kolumner. Den ena kolumnen ir ett
utdrag ur Dr Spocks beskrivning “Att ilska”. Den andra kolumnen syn-
liggor grafiskt en tudelning av den berittande rosten inom kolumnen:

Hon flyttade sig narmare

Prata inte mer nu, sdjer hon

S4 att hon kom 4t att

men bjdrnan fortsatter att

kndppa upp min skjorta.

arbeta. Varfor slutar den inte? (Aidan Chambers [Breaktime 1978] 1981,
Speloppning, s 162)

391 Svenskt sprikbruk. Ordbok over konstruktioner och fraser (2003). Svenska sprak-
nimnden. Stockholm: Norstedts, s 337.
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I det kursiverade gestaltas protagonistens tankar medan det diremellan
framstills hur flickan och pojken agerar. Mot slutet av beskrivningen for-
svinner tankarna eller blir ordkargt och sjilva agerandet gestaltas mer
ljudlike. Bide Breaktime och Nir alla ljuger utnyttjar sprikliga medel
genom en poetiskt gestaltad sexualitet — dven om gestaltningen forverk-
ligas med olika ton. Detta i synnerhet som Breaktime inte forhaller sig
till tystnad och hemlighetsmakeri utan snarast tvirtom gor en dygd av
att pasta sig beskriva en viss sorts litterar autenticitet.

Lotta och Robin i Nir alla ljuger motsvarar som konsvarelser for-
vantningarna pa heterosexuellt beteende. Deras nira slakeskap diremot
grumlar det heterosexuella kontraktet eftersom syskonens relation ar in-
tim.*”* Historiskt betraktat har incest eller blodskam varit belagt med
dodsstraff, vilket bygger pa att blodskam ansigs vara brott mot Guds
lag.** Att incest dirfor forknippas med skuld och skam hor dven ihop
med det harda straff som utdelades for sexuellt umginge mellan slak-
tingar. Detta gor ocksa att incest bade r olagligt och faller utanfor he-
teronormativ begriplighet. Samtidigt framstalls Lottas och Robins for-
hallande som milsvitt fran att vara forkastligt vilket jag aterkommer till
senare.

Lotta jimfor sig sjalv med flankflickan Kicki och som si méinga
andra flickor i ungdomslitteraturen tycker hon sig komma till korta.
Ambjornsson observerar att gymnasieflickorna i hennes undersokning
ofta uttrycker missnoje 6ver den egna kroppen. Hon poingterar ocksd
att skirskadandet av kroppen gors utanfor offentligheten.” I och med
handbécker i flickskap och feminism som Fittstim (1999)*, Ett hjirta

392 Sigmund Freud [1913] (1989). presenterar incest som ett universellt tabu d4 han
beskriver hur incest motverkas i andra kulturer dn den visterlindska. Hans resonerade
kring andra kulturer 4r dock ett sitt att betona att utmirkande for incest ér att det ar
infantilt. Vidare hivdar Freud att i det kreativa skrivandet ar temat incest av speciellt
intresse och att detta girna skildras i poesi. Totem and Taboo. Some Points of Agreement
Between Mental Lives of Savages and Neurotics. James Strachey (Overs.). New York:
Norton, s 19-20.

393 Se Project Runeberg "Blodskam” [www] http://runeberg.org/nfbc/0402.heml
Himtat 9.10 2008.

394 Ambjérnsson (2004). s 177.

395 Belinda Olsson och Linda Norrman Skugge (1999). Fitzstim. Stockholm: DN
Bokf6rlag.
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i jeans (1997)%, X-mairkr (1997)*” med flera lyftes kroppsdiskussio-
nerna ut i det offentliga rummet.*”® Upplevelser av den egna kroppen
ventileras och ifragasitts i de texter som de olika antologierna innehéller.
Skirskadandet visar sig vara ett monster for flickskapet.

Kicki ar den kroppsligt yppiga och skenbart den sexuellt erfarna. Efter
ett gril om en pojke, som Kicki plotsligt vill umgés med, antyder Lottas
mamma att Kicki ar den attraktiva i jimforelse med Lotta. Mamman for-
soker fa Lotta att se Kickis dragningskraft sisom andra gor det. Lotta
staller sig framfor spegeln for att kritiske granska sin kropp:

Hon sliter av sig kldderna och stiller sig framfr spegeln. Kicki dr ju s, just det!
Lotta betraktar sin nakna kropp, si tanig och barnslig, jaimf6rt med Kickis, och
inda dr den vil helt enkelt normal f6r en fjortonaring. Hon lyfter pa brésten,
skrevar med benen, kringer med héfterna, vringer och vinder pa huvud och
kropp och forsoker hitta en forskonande vinkel att se sin bild ur, framifrin, baki-
frin, Robins vinkel, den miste ju finnas. Kom och Iyft upp mig, Robin! Hon
kinner hans hinder, nu dr det han som lyfter p4 hennes brost, smeker hofterna,
vinder henne mot sig och smyger sig in mellan hennes skrevande ben, men i
spegeln syns han inte, bara Lottas lingtande kropp finns dir, och hennes ansikee,
rodnande infor hennes egen blick nir 6gonen ser vad hennes hinder har for sig.
En forskonande vinkel? De gymnastiska anstringningarna framfor spegeln ar
forgives. Hon ser ut som hon ser ut, det ir bara att erkinna det. (Nir alla ljuger

1995, s 60-61, kursiv i original)

Lotta fordomer det hon ser i spegeln. Hon lyckas inte hitta "Robins vin-
kel” utan ser endast det som mamman sagt "Kicki ar ju s&”. Lotta uppfat-
tar att hon inte duger, att hon inte motsvarar ritt sorts flickutseende.
Beskrivningen ir gestaltad med en nirgingenhet som gestaltar den man-
liga blicken pé Lottas kropp.

Texten eller spriket visar syskonens forhéllande, men Lottas slutna
ogon di hon “kinner hans hinder” kommer av sig eftersom hon inte hit-
tar hans spegelbild. Hon formér inte anvinda den manliga blicken. Trots
att hon vrider sin kropp ét olika hall omfattar hon inte tittandet. I citatet
ovan anvinds uttryck som “skrevar med benen” vilket tydliggor att hon

396 Fanny Ambjornsson (1997). Eit hjirta i jeans. Stockholm: Alfabeta
397 Kristina Thulin och Jenny Ostergren (1997). X-mdrkt. Stockholm: Tiden.
398 Jfr dven Ambjornsson (2004). s 176.

224



undersoker sig med Robins blick istillet for att egentligen betrakta sig
sjalv. Hennes “skrevande” gors till en utmanande invit mer 4n ett under-
sokande av kroppen.

Nir Lotta r ensam kan hon inte frammana hennes och Robins ge-
menskap. Hennes blick pa sig sjilv i spegeln har inte samma bejakande
kraft som Annikas skirskadande spegelscen i T7lltride till festen. Lotta
forsoker anvinda sin brors 6gon for att se sig sjilv medan Annika be-
trakear sig sjilv. Syskonens hemlighet i Nar alla ljuger ir tor tabubelagd
for att kunna uttryckas explicit utan maste lindras av det poetiska.”””
Dessutom blir gestaltningen ett sitt att visa hur Lotta befinner sig i un-
derldge eftersom hon soker sin brors sitt att se mer 4n sin egen kropp.
Lotta vandrar tillbaka i minnet for att beskriva sitt och broderns forhal-
lande. Beskrivningen bérjar med att placera de bada syskonen avsides
fran foraldrarna, vilket gor att vuxenvirld och barnens virld framstills

med skilda regler:

Mamma och Pappa har sagt godnatt och finns langt borta, i TV-rummet dir
nere eller pa promenad, och ska inte komma upp pé linge, det vet Robin nir han
smyger ner i singen, det vet Lotta, redan naken nir hon makar sig undan lite,
inte mycket, bara lagom plats sapass att Robin maste snudda henne, och hon
hjilper honom av med byxan, de ir vana, de har gjort s& hir sé linge de kan min-
nas, soker upp och banar vig med mjuka hinder, vrider sig tillritta, hamnar som
av misstag med en hand in mellan benen, stannar dir och kinner efter, lite mer

och lite mera och férsta pirret stiger, [...] (Nar alla ljuger 1995, s 45)

Den avskilda virlden malas upp och det poetiska introduceras gradvis i
texten. Det sexuella métet mellan bror och syster laddas av den poetiska
gestaltningen. Detta gor att beskrivningen av det incestudsa blir tillta-
lande, tvekande mellan ideal och forskoning. Syskonen litar pd varann,
men agerar ocksd pa ett forbjudet omride. Det poetiskt gestaltade spré-
ket har ocksa som effekt att inte forstora det skora i deras forhillande.
Det rytmiska spriket med lyrisk ton accentuerar motet, samtidigt ar den
sexuella akten mellan syster och bror, inte det visentliga. Betoningen

399 Citatet som jag kommer att dterge ar lingt och jag har delat upp utdraget i fyra min-
dre delar for att belysa hur texten férindras dd sexualiteten beskrivs med poetiska medel.
Sjilva utdraget ar dock skrivet i en mening.
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av den sexuella framstillningen stir snarast att soka i relationen pojke-
flicka. Sexualiteten gestaltas som ett heterosexuellt mote som dessutom
inbegriper sexuell lust. Deras sexuella relation har pagitt sa linge de
sjalva kan minnas sigs det i citatet, vilket riktar uppmirksamheten mot
barnsexualitet.

I Hans-Eric Hellbergs bok Love, Love, Love (1977) har “styvsys-
konen” Jonnie och Katarina en liknande sexuellt relaterad upplevelse.
Visserligen agerar inte Jonnie och Katarina exakt som Lotta och Robin i
Nir alla ljuger, men motivet med den sexuella upplevelsen syskon emel-
lan kan sparas i den timligen syskonlika relationen mellan féregangarna
i Hellbergs skildring. Pohls beskrivning ar dock betydligt mer avance-
rad.*

Syskonens sexuella relation far genom det poetiska draget ett skim-
mer av naivitet. De har en hemlighet, ett gemensamt tabu som forenar
dem och detta maste till varje pris hillas inom deras egen slutna (barn)
varld. Rytmen trappas upp och upprepade ord banar vig for den sexuella
akten:

[...] lite mer och lite mer och Lotta breddar vig for Robins lek med kittelfingrar,
lite mer och lite mer och djupa vagor jagar genom kroppen, lite mer och eldar
vaknar av att Robins kon stir varmt och tungt mot Lotta och det vixer nir hon
lirkar handen kring dess ojimnheter, lite till och lite till, lite ndrmare och lingre

in, lite ppnare och hirdare, [...] (Nir alla ljuger 1995, s 45)

I texten i 6vrigt skildras inga liknande sexuella moten men Peter Pohl
vajer inte for att skildra sexuella akter, snarast skildras dessa extremt in-
gaende. Ulla Lundqvist frigar till och med om Peter Pohls Nu heter jag
Nirak (2007) ir en gubbsjuk fantasi att jimfora med Vladimir Nabokovs
Lolita. Lundqpvist anser att sexscenerna i boken inte kan rikea sig till
tretton-fjortondringar, utan nirmast ir avsedda for min i sextiofemars
aldern.*! Peter Pohl undergriver, pa sin hemsida, Lundqvist pastien-
den genom att ifragasitta de “avsiktliga missforstind” som han menar

400 Fér en utforligare diskussion om Love, Love, Love se Osterlund (2005). s 50-51,
126.

401 Ulla Lundgqyvist (2007). "Rejil sérja. Peter Pohls "Nu heter jag Nirak’ ir en gubbsjuk
fantasi” DN 24.9 2007.
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att Lundqvist gor sig skyldig till. Han havdar att Lundqvist forvringer
den berittelse han skrivit.“? Redan i en tidigare roman gestaltar Pohl
ett incestudst forhillande. I Regnbigen har bara itta farger (1986) har
flankflickan Ylva och hennes pappa en incestuds relation. Berittaren
Henrik 4r dock inte kapabel att uppfatta alla konsekvenser av det Ylva
anfortror honom eller att uppticka incesten. Till en borjan framstér dar-
for far-dotter-relationen niarmast som en nirhet av ovanligt slag. D4 Ylva
ddremot upplever att det gitt for langt riktas dven andra blickar mot for-
hallandet som da upphor.

Det poetiske skildrade sexuella métet blir en form av voyeurism dar
malet ir att betrakta ett incestudst forhéllande. Betraktandet innebar ock-
sd att det ligger ett pedagogiske intresse i det som gestaltas. Skildringen av
syskonens samlag i Nir alla ljuger ir visserligen poetisk, men samtidigt
ocksa informativ genom den detaljrika information som ges av hur de nju-
ter av varann. Det gar visserligen att hivda att Peter Pohl "gubbsjukt” ge-
staltar ett flertal sexuella moten som kan vicka moralpanik. Hans bocker
ar onekligen idyllfobiska. Samtidigt 4r de idyllfobiska amnena relevanta
eftersom han konsekvent viljer att gestalta utsatta flickor, vilket indireke
ar ett satt att fora deras talan. Gestaltningen ger karaktirerna motstridiga
personlighetsdrag eftersom flickorna bide opponerar sig mot overgrep-
pet och kinner lust. Flickskildringen blir mangbottnad eftersom karak-
tirerna tvekar angiende hur de borde agera. Aven deras alder ir visentlig
eftersom aldern péverkar graden av utnyttjandet. Det gir dock inte att
bortse ifran att nir de sexuella motena vil gestaltas 4r det detaljerat och
dessutom betraktat utifrin. Den voyeuristiska blicken pa samlaget kan
inte hianforas till karaktiren sjilv utan blicken riktas pa skeendet utifran
och manifesteras av den implicita forfattaren. Det ar dock viktigt att sir-
skilja mellan den verkliga forfattaren och den implicita eftersom de attity-
der som etableras i texten behover inte motsvara verklighetens forfattare.
I Nir alla ljuger ar det poetiskt gestaltade spriket en forutsittning for
att kunna skildra ett forbjudet mote pa ett tilltalande sitt. Styrkan i det
poetiska ligger dven i att spraket vixlas med en timligen pataglig kropps-
lighet. Gestaltningen forandras ocksd i berdttandet:

402 Peter Pohl (2007?) ”Ulla Lundgqyist sitter rekord i ohederlighet.” [www] http://
www.nada.kth.se/~pohl/Ulla.Lundqvist.Jjuger.heml Himtat 9.6 2008
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[...] ndgot hinder inuti min kropp nir du rér mig utanpa sidir, spann dig mot
mig, ligg dig pa mig, fingra, krama, smek och slicka, lite mera, nnu mera, jag
vill skrika! flimtar Lotta, jag vill sjunga! viskar Robin, lite mer och lite langre,

mycket mer och mycket lingre, [...] (Nar alla ljuger 1995, s 45)

Om 7syskonkirleken” beskrevs utanfor Lottas och Robins intresseper-
spektiv skulle ett fordomande antagligen vara av noden. Istillet boljar
texten genom olika medvetanden si att tredjepersonsberittaren for-
svinner nar det blir som mest nirganget. Lotta och Robin ir intersub-
jektivt fokaliserade och stir samtidigt i centrum for det som pagir.*®
Intersubjektiviteten innebir att det inte gir att avgora vem av dem som
talar eller om det trots allt 4r en annan berittarrost som formedlar ske-
endet. Berittarperspektivet bidrar siledes till att framhiva syskonens
sexuella erfarenheter och sjilva agerandet blir mer nirvarande i det som
pagir. Det gemensamma syskonmedvetandet och berittarrosten samsas
om utrymmet:

[...] syster du och broder jag, flyger bortom sans och vett, syster jag och broder
du, faller, stiger, kommer, kommer, vem av oss ir jag och vem ir du? kom till-
baka, kom tillbaka! tills han blev en stindig lingtan som hon bar p4, tills hon
blev en spind férvintan som han gick med, tills de méttes om och omigen och
vid varje méte lirde kinna mera om varandra: hur hon smakar, hur han doftar,
tiden som det tar for dig att springas och bli stjirnor, hur du skilver nir jag

smeker dina strinder. (Nir alla ljuger 1995, s 45)

Den poetiska gestaltningen ar stark i rytmen och betriffande anspel-
ningar pa sexualitet blir beskrivningen 4nnu kraftigare i de kliché¢aktiga
formuleringarna “tiden som det tar for dig att spriangas och bli stjarnor”
eller "hur du skilver nir jag smeker dina strinder”. Dessa uttryck for tan-
karna till lyriska och erotiska kirleksdikter dir beskrivningen av kirleks-
motet dr centralt. Men i detta mote mellan bror och syster finns hela
tiden kravet pa att de méste halla sig dolda. Deras heteronormativa brott
ar inte kon utan det tabu som deras nira slikeskap innebar. Syskonen gar
over en moralisk grins i sitt forhallande och slakeskapet innebar att det

403 Se Nikolajeva (2002). s 88-89. Nikolajeva redogér for utvecklingen fran kollekeiv

huvudperson till intersubjektivitet.
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ir det heterosexuella mellan dem som ir férkastligt. Aven om formule-
ringen syster och bror ocksa kan innebara annan form av systerskap eller
broderskap omfattas inte Lotta och Robin av den sortens gemenskap,
snarare ar det utestingda ur ett socialt samspel dir erfarenheter kan delas
inom en grupp. De kan inte samproducera en gemensamhet eftersom ett
brott mot tystnaden skulle innebira slutet pa deras relation.

I Katarina von Bredows Syskonkdirlek (1991) leder forhallandet mel-
lan bror och syster till uppticke. Brodern Ludvig skickas bort och systern
Amanda blir kvar och tvingas fortsitta som vanligt. Amanda berittar
retrospektivt, det vill siga hon 4r vuxen och minns hur det gick med hen-
nes stora kirlek. Det vuxna perspektivet paverkar dirmed subjekesposi-
tionen eftersom en retrospektiv berittelse innebir distans till det som
berittas. Den vuxna Amanda som aterberattar hur det var f6r barnet kan
minnas fel eller rent av onska framstilla det som hint ur ett mer fordel-
aktigt perspektiv. Den visentliga skillnaden mellan Syskonkdrlek och Nir
alla ljuger ar ocksa att for Lottas del ar forhallandet med brodern inte
avslutat di berittelsen ar slut. Amanda i Syskonkirlek ir diremot vuxen
och vet hur hennes liv blev efter upptickten. Hon kan betrakta kirleken
med nostalgi. Lottas hemlighet ar fortfarande val dold.

Syskonens heteronormativa brott forutsitter kinnedom om omgiv-
ningens fordomande instéllning till deras hemliga forhallande. En upp-
ticke skulle vara forédande och dirfor 4r det avgorande f6r bade Lotta
och Robin att ha kontroll 6ver sin sexualitet:

Robin vixte, Lotta vixte, bada vixte kring sin hemlighet [...] glomde tid och
stangsel, lockades av inging, utging, hoga sing och vilda ljus [...] inte mera nu,
jag har fate skavsir, inte alls ikvill, jag bléder [...] leken som blir allvars salighet i
langa nitter, tills tva syskon sitter upp i singen, skrimda vinda mot varandra, ty
i kvall har det som maste hinda hint: Robin kunde inte dra sig ur nir explosio-
nen spriangde honom, Lotta bortsprungen bland stjirnor ville inte stéta honom
fran sig, Robin gav och Lotta tog, och véir hemlighet, vad blir det kvar av den,
vad forvanskas den till, om det hinder, det som litt kan hinda, nir tvi minnis-
kor har varit samman s&? (Nir alla ljuger 1995, s 46)

Den sexuella akten gar 6verstyr och inverkar ocksa pa skildringen sprak-

ligt, frin det tidigare upptrappade tempot i en enda lang mening, spjalks
berittandet upp i nagot kortare meningar. Fortfarande 4r meningarna
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langa men ger inda mer tid till eftertanke. Det konkreta inslaget uttrycks
till exempel i "skavsidr” som kan tolkas som nagot vil intensiva nitter el-
ler det blodande jaget som en beskrivning av menstruationen.

Den feministiska filosofen Elizabeth Grosz ringar in hur kvinnor blir
ansvariga vid sexuell kontake specifikt genom det antal méin kvinnan haft
sex med. Detta sammankopplas med kroppsvitskor och hur dessa 6ver-
fors samt forknippas med smittobarande. Kvinnan som “ren” eller "oren”
anger hur manga min och dven till en viss grad vilka méin hon haft sex
med. Det ir emellertid inte mannen som betraktas som nedsmittande
av kvinnan, utan kvinnan som blir "smutsig” av for mycket sexuell akti-
vitet. Grosz anser darmed att kvinnor gérs till ansvariga for att kondom
anvinds eftersom det ar kvinnan som ska vakta dver savil sin egen som
mannens sexuella agerande.**

Den uteblivna menstruationen skulle vara 6desdiger och resul-
tera i att dtminstone Lotta i Nir alla ljuger skulle behova forklara sig.
Kroppsvitskor paverkar syskonens relation genom att tydliggora hur
farliga dessa blir for dem. Lotta ar extra utsatt i relationen. Det lyriska
uttryckssittet formuleras mer oroligt di syskonen glommer tid och var
granserna gir. Saligheten fir forodande konsekvenser. Syskonen stills in-
for sin egen iver med den stora fragan om huruvida menstruationen ska
komma eller utebli.

Graviditet och abort hor till ett av de terkommande problem som
gestaltas i ungdomsromanen. Gunnel Beckman ir tidigt ute och 16ser
frigan om abort i Tre veckor over tiden (1973) genom att flickan inte
behover fatta ett avgorande beslut di mensen kommer. I Berlie Dohertys
Dear Nobody (1991) viljer flickan att foda barnet.* Detsamma giller
for Katarina von Bredows Som jag vill vara (2007) i vilken den femton-
ariga flickan ocksa vljer att foda barnet. I Bredows gestaltning framstills
moderskapet dven som ett existensberittigande for flickan genom mo-

404 Grosz (1994). s 197.
405 Se dven Anna E. Altmann (1995) som underséker tre ungdomsromaner och hur des-
sa forhéller sig till sexualitet och graviditet. "Desire and Punishment. Adolescent Female

Sexuality in Three Novels.” CCL Canadian Childyen’s Literature. 80/1995. s 20-33

230



derskapet.”® Det ir inte endast en eventuell graviditet i Nir alla ljuger
som placerar Lotta i underlidge utan ocksa i ovrigt 4r brodern den som
har mer utrymme for aktivt agerande vilket till exempel 4r tydligt genom
att da Lotta fokaliseras handlar det frimst om hennes oro for allt som
hint omkring henne medan Robin dgnar sig it att 16sa olika problem.*”

Syskonen lar sig forsiktighet och kanske ocksd ndgon form av kontroll,
men detta ifrdgasitts ocksd av den berittande rosten. Ifrigasittandet
innebar en viss distans till det som pagar, berittaren stiller en retorisk
fraga som aktualiserar det moraliska i forhallandet, det vill siga huru-
vida syskonens agerande ir acceptabelt eller om det borde fordémas.
Den stindiga medvetenheten om utomstiendes syn pa relationen visar
att Lotta sjilv visserligen inte vill att férhéllandet ska upphéra samtidigt
ar medveten om att det dr skamligt. Hon ir kluven eftersom hon njuter.
Det moraliska stillningstagandet blir diremot ambivalent dé lisaren ska
ta stillning till ett forhallande som ar poetiske gestaltat men skildrar ett
incestuost forhallande. Slakeskapet formedlar en kinsla av moralisk olust.
Peter Pohl ligger det moraliska ansvaret hos lasaren att ta stillning.

Det heteronormativa (av)brottet i syskonens relation markeras i det
poetiske gestaltade spriket som motvike till tystnaden och detta tydlig-
gor relationen sasom skev i forhallande till normen. Den incestudsa rela-
tionen hor hemma, i den tidigare presenterade Gayle Rubins sexualitets-
cirkel, bland vad hon bendmner den yttre cirkeln. Incesttabu gestaltar en
sexualitet som inte ar presentabel. Utgdende fran cirkeln ér inte all hete-
rosexualitet acceptabel. Ambjornsson anfér Rubins diskussion och fram-
haller att heteronormativitet forutom att osynliggora icke-heterosexua-
litet dven presenterar en skev bild av heterosexualitet.*”® Tvisamheten i
sig ar heterosexuell och brottet ligger framforallt i det intima slikeskapet
som rubbar heterosexualiteten.

I foljande ungdomsroman jag diskuterar, Duktig pojke, ska hetero-

406 Boken har vickt debatt eftersom graviditetsgestaltningen nirmast framstar som
oproblematisk. Lena Kéreland (2007) jamfor von Bredows bok med Tre veckor jver ti-
den och menar att den senare forhéller sig till en debatt om abort medan Som: jag vill
vara trots imnet inte lever upp till férvintningarna pa en bok om graviditet i samtiden.
”Fingslande skildring om babyromantik”. Svenska dagblader 1.10 2007.

407 Jfr Andra (2001) som diskuterar pojkaktivitet och flickpassivitet. s 29.

408 Ambjdrnsson (2006). s 87.
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sexualitet konstrueras for att uppritthélla fasaden. Pojkens sexuella pre-
ferens stimmer inte 6verens med forvintningarna om begirets rikening,
det vill sdga han 4r homosexuell.

PASSERA SOM POJKE
Duktig pojke!

Pojken som forsoker komma till ritta i pojkrollen, d& han inser att han ar
avvikande péd grund av sin sexualitet, gestaltas i Inger Edelfeldts Dukzig
pojke! (1983).% Berittandet framférs huvudsakligen av huvudpersonen
Jim. Men kapitlen inleds med Jims mammas beskrivningar savil av ho-
nom som av hennes eget liv. Medan Jim berittar sig fram till den punke
dé han accepterar att han dr homosexuell &r mammans berittande fargat
av att hon forhéller sig till vetskapen om att Jim redan kommit ut som
homosexuell.

Det tudelade berittandet bygger pa spinningen mellan de bada syn-
vinklarna dir mamman mer och mer skirskadar sitt eget misslyckade liv
medan pojken bejakar sig sjilv som homosexuell istillet for att dolja sin
sexualitet.

I detta avsnitt undersoker jag den homosexuella Jim och hans strivan
efter att passera som pojke, och detta hér samman med hans of6rmaga
att uppfatta de flickor och dven mamman som finns omkring honom. Jag
inleder med hur Jim forhaller sig till uppfattningen om den homosexu-
ella som en pervers figur. Detta f6r att han upplever att han ar tvungen
att ta avstind fran det avvikande begiret och lira sig hur han ska agera
inom pojkskapet.

1].D. Salingers The Catcher in the Rye finns en scen dir huvudperso-
nen Holden tar avstind frin en man som rér honom pa ett icke 6nskvirt
satt. Holden berittar att: "I know more damn perverts, at schools and
all, than anybody you ever met, and they’re always being perverty when

409 Duktig pojke! ir en av de forsta svenska ungdomsbéckerna som skildrar homosexu-
alitet. Den gavs forst ut som vuxenbok 1977. Fér en undersékning angéende skillnaden
mellan de tv3 versionerna se Marie-Anne Knutas (1993). 84 skriver man for unga — en
jamforelse mellan tvi versioner av romanen Duktig pojke! av Inger Edelfeldt. [ C-uppsats].
Stockholm: Litteraturvetenskapliga institutionen.
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I'm around”*® Den homosexuella som pervers och avvikande dr genom-
gaende gestaltat i Duktig pojke!. Detta foranleder att Jim ér tvungen att
forhalla sig till raidande normer och anstringa sig for att anpassa sig enligt
forvintningarna pé att vara heterosexuell. Men att passera som normal i
forhallande till de andra beskriver 4ven Jims blick pé sig sjalv som skev i
relation till dem som finns omkring honom:

[...] allt oftare vintade de p& mig vid skolgrindarna. Jag tyckte de var av en an-
nan sort an jag; nagot slags rovdjursras som inte kunde tinka pa nigot annat
an illvilligheter. Jag kunde forestilla mig hur de samlades i en ring och tillsam-
mans planerade vad de skulle utsitta mig for nista ging. [...] Fér det var som om
de inte kunde lita bli. Kanske var det for att jag egentligen var nagot enormt
speciellt och mirkvirdige, tinkte jag. Nagot som de ville utplana. (Duktig pojke
1983, 5 14)

Jim flyttar fran landet in till Stockholm och klasskamraterna kastar bara
en blick pi honom innan de avgér att han inte passar in. Mobbning ar
ett ofta forekommande dmne i ungdomsromanen. I den moderna pojk-
skildringen ar mobbningens verklighet dragen till sin spets. I Peter Pohls
Vi kallar honom Anna (1987) ir utsattheten knuten till att inte motsvara
pojkidealet. Huvudpersonen, Anders, vildtas av nagra av de 6vriga pojk-
karaktdrerna som en yttersta fornedring. Mobbningen upphér da Anders
tar sitt eget liv. Stefan Castas Spelar dod (1999) utnyttjar etnicitet som
utgangspunke for att lita mobbningen ga 6verstyr dd mobbarna nistan
dodar den svarta huvudpersonen. Mobbningen askadliggor utanforska-
pet och hur de 6vriga karaktirerna tolkar och utnyttjar den maktposi-
tion de har i forhillande till den som inte formar leva upp till pojkidealet.
Forebilden for pojken gestaltas dirmed i enlighet med Osterlunds pojk-
matris dir idealet ir machon.™!

Jim beskriver sin situation som om klasskamraterna har ritt i att han
ar avvikande. Men han anser ocksa att hans utanforskap beror pa Gver-
lagsenhet. Han ser sig som utvald och ser ner pa dem, eftersom han inte
hittar ndgon kompis dgnar han sig &t att plugga istillet. Detta avskir-

410].D. Salinger [1951] (1953). The Catcher in the Rye. New York: Signet Books. s 173
(kurs. i citatet i orig.).
411 Osterlund (2005). s 74.
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mar honom ytterligare frin gemenskapen. Mobbningen innebir att han
inte lar sig de sociala spelregler som giller for pojkskapet inom gruppen.
Klasskompisarna domer ut honom for att hans ridsla for den nya miljon
ar pataglig, men detta formas sedan i enlighet med Jim som ér f6r duktig
i skolan. Diremot har han fordelar i sitt pluggande da han kommer till
gymnasiet och det dr acceptabelt att vara intelligent. Intresse for skolar-
betet blir ett sanktionerat beteende for att nd vidare i livet.

Pluggandet blir tillatet men ocksa ett sitt att utestinga hans medve-
tenhet om sin sexualitet. Jim hivdar att det digra skolarbetet ocksé med-
for kontroll. Den tid, det vill siga 1970-tal, som gestaltas i berittelsen
gor att homosexualitet betraktas genom en nedsittande stereotyp.

Michael Cart och Christine A. Jenkins konstaterar att 1970-talets
ungdomsbocker, varav flertalet kan sidgas hora till kategorin "bruksbock-
er’, gestaltar homosexualitet som ett socialt problem och dven som en
overgaende fas.*’ Att vara homosexuell blir dirmed detsamma som att
dgna sig at ett perverst beteende, enligt berittelsens samtid, men ocksé
nigot som under 1970-talet ifragasites.”® Jim vill ¢ill varje pris undvika
att nagon ska uppticka hans stora hemlighet. Foucault klarligger hur
homosexualitet institutionaliserades under 1800-talet och dven att det
dirmed sjukdomsforklarades. Homosexualitet liksom andra avvikande
“perversioner” fran heterosexuell monogami blev féremal f6r kontroll
och medicinsk undersokning.'*

Jims fantasier om andra pojkar/min maste tyglas for att han ska
kunna godtas som pojke. Som berittare ifrigasitter han stereotypa upp-
fattningar om homosexuella vilket innebar att han ofta dterkommer till
de mest 16jevickande pastiendena om hurdana homosexuella ar och vad
de gor. Den stereotypa bild av homosexualitet som maélas upp ar den
homosexuella som overdrivet feminin och dessutom stindigt sexuellt
aktiv och ohimmad. Gestaltningen 4r dirmed inte gjord i bruksbokens

412 Cart och Jenkins (2006). s 17-18.

413 Se t.ex. RESL (Riksforbundet for sexuellt likaberittigande) dir det framgar att homo-
sexuella under 1970-tal i Sverige far liknande politiska rittigheter som heterosexuella.
Detta innebir dock inte att virderingarna i samhillet forindras i samma takt som beslu-
ten fattas om homosexuellas rittigheter. RESL "Homosexuella” [www] http://www.rfsl.
se/?p=923 Hamrat 9.6 2008.

414 Foucault (1990). s 36-38.
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en-problemsmodell utan som karaktir hér Jim mer hemma i 1980-talets
homosexualitetsgestaltning. Cart och Jenkins noterar att 1980-talets
ungdomsromaner som skildrar homosexualitet och lesbiskhet uppvisar
storre litterar kvalitet, och den homosexuella gestaltas dven ur andra
aspekter dn som en udda figur.*"> Jim i Duktig pojke! dterkommer till den
perversa homosexuella, men strivar efter att inte sjilv motsvara stereoty-
pen. D4 Jim erkidnner infor sig sjilv att han ar homosexuell, funderar han
pa hurdan han borde vara enligt f6rdomar om homosexuella:

Det virsta var faktiskt gymnastiken, eller snarare vistelsen i omkladningsrum-
met fore och efter gymnastiken. Inte sd att jag stod och flisade i ett horn vid asy-
nen av mina halvnakna klasskamrater eller hade lust att stirra pd dem i duschen,
men jag hade en kinsla av att Sana Som Jag borde bete sig sa. Det blev nistan
som en tvangstanke — ska du inte stirra lite grand i alla fall? (Duktig pojke 1983,
s 94, kurs. i orig.)

Jim betraktar sig sjilv och homosexualiteten utifran. Han uppfattar att
det finns specifika regler att folja f6r en homosexuell person och att des-
sa innebir att han borde agera pa "homosexuellt sitt”. Aven om han ir
medveten om att reglerna dr absurda eftersom de bygger pa en stereotyp
bild av den homosexuella upplever Jim att han borde agera avvikande
pervers. Hans uppfattning av en homosexuell man hor thop med ho-
mosexualitet som en primir del av hurdan den sortens sexualitet pastas
vara. Homosexualiteten sammanfogas da till bide manligt okontroller-
bart (hetero)begir och avvikelse frin heteronormativitet vilket enligt
Jim borde innebira stindig lust di sexualiteten 4r det primira. Foucault
redogér for hur homosexualitet blev en icke-avtagbar identitet, det vill
siga nagot som den homosexuella stindigt bar med sig. Detta innebar
att alla handlingar den homosexuella gor paverkas av hans homosexu-
alitet. Foucault anmirker att detta inte gillde endast homosexuella utan
aven andra avvikande "perversioner” som till exempel onani, fetischism
och nymfomani. Dessa undersoks och inordnas genom att studeras nog-
grant.*’¢ Jim for ihop homosexualiteten med andra kategoriseringar och
dirmed blir hans uppfattning om perversiteten férenat med hur det per-

415 Cart och Jenkins (2006). s 40-41.
416 Foucault (1990). s 43.
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versa beteendet sammantaget blir en enda enorm avvikelse. Foucault ta-
lar om att de homosexuella blev en egen art, Jim forhaller sig till hur han
som homosexuell blir en pervers figur, rentav tillhor en homosexuell art.
Han upplever detta som skrimmande och tar avstand ifrin homosexu-
aliteten i sig.

I det tudelade berdttandet sammanfors perversiteterna di Jim bade
talar om att han onanerar och forsoker forsta sig pd homosexualitet
genom litterdra gestaltningar. I sitt tilltal vinder han sig direke till sin
mamma:

Det fanns en Jimmy som du inte kinde, mamma. Det var han som onanerade i
mérkret och tvittade bort den bittersota doften av Sjilvbeflackelse linge, linge
efterdt. Det var han som liste om Adrianus och Antonius, om Apollon och
Hyacinthos, och det var han som inte vigade se bibliotekarien i dgonen ens nir
han lanade Karin Boyes dikter — detta dirfor att svenskaldrarinnan hade sagt:
"Det har pastatts att Karin Boye var homosexuell, men sadant ont fortal kan
man ju bortse ifrin, nir man liser hennes utmirkea lyrik” (Duktig pojke 1983,
s 103)

Jim beskriver forst den sida av sig sjilv som han dolt f6r sin mamma. Det
ar inte bara forildrarnas syn pa vad som ar avvikande eller pa “sjlvbeflack-
else” som Jim redogér for. Aven svenskalirarinnan uttalar sig om homo-
sexualitet och dessa asikter konstruerar synen pa vilken sexualitet som ar
normativ. Du-tilltalet 4r visserligen mer ett uttryck for vad som hinder i
Jims inre. Huruvida han verkligen siger nagot om sin sexualitet till mam-
man framkommer inte.”” Markbart dr hans behov av att rika sig specifike
till sin mamma. Jim forstirker du-tilltalet di han beskriver den Jim som
mamman har kunnat iaktta och hur den framstillningen ir en 16gn:

Det fanns en Jimmy som du trodde att du kinde, mamma. Han hade en pinup-
bild uppklistrad pa insidan av garderobsdérren; du avskydde den, men hade du
vetat vad han skulle ha velat sitta upp istillet, hade du nog ilskat den. (Dukrig
pojke 1983,'5 103-104)

417 1 Peter Pohls Vi kallar honom Anna (1987) rikear sig berittaren Micke till pojken
Anna genom att anvinda du-tilltal. Tilltalet 4r genomgaende och som berittarperspek-
tiv mer avancerat dn de korta du-situationer som ingér i Duktig pojke! Du-tilltal 4r anda
ovanligt i ungdomsromanen.
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Jim ir extremt medveten om vilken rollprestation han gér da han kimpar
for att passa in. Han vet att han forutsitts att som pojke ha en “pinup-
bild” for att leva upp till det forvintade ménstret och hans mamma kan
inte ifragasitta den. Genom bilden blir han explicit angaende sexualitet.

Cameron och Kulick belyser hur riktiga min” alltid ska vara redo att
ha sex och dven bekrifta att det 4r frigan om heterosexualitet. En “rik-
tig man” ska inte kompromettera sin heterosexualitet. Mannen ska alltsa
vara Oppen for kvinnlig invit till sexuellt samrore medan ett forslag frin
en annan man bor avs]3s.

Jim hévdar att det kunde vara virre om han gatt 6ver grinsen och
anvint sig av illustrationer som han verkligen 6nskat titta pd och han
synliggor dirmed mammans ideologiska tillkortakommanden. Bilden av
den nakna kvinnan ir dessutom placerad i garderoben vilket vicker as-
sociationer om uttryck som “att komma ut ur garderoben”

Eve Kosofsky Sedgwick anvinder garderoben som begreppsapparat/
epistemology of the closet for att peka pa hur denna hor thop med hur
nagot uttrycks, antingen genom tystnad eller hur man bérjar tala om ho-
mosexualitet.”” Det Jim déljer med en objektifierad kvinnobild blir star-
kare pa grund av att han ger sken av att visa upp sitt garderobsinnehall.
Hans uppsatta bild ar en medvetet utford performativ handling som syf-
tar till att vicka reaktioner pa acceptabel maskulinitet och, 4n mer, hete-
rosexualitet. Hans agerande ér avsett att vilseleda mamman som betrak-
tar bilden. Detta kan jamforas med Michal S. Kimmel som betonar att
vanskap mellan min ocksa tydligt gor heterosexualitet da de till exempel
haller ett kroppsligt avstind for att inga missforstand ska uppstd.” Jim
kan utnyttja sig av sin egen tystnad och istillet anvinda sigav bilden som
ett sitt att tala och detta genom garderoben som retorisk plats.

Jims krav pa sig sjalv for att iscensitta ett “riktigt” pojkskap far under-
stdd da han hittar en rollmodell i Uffe som gér i hans skola. Jims utanfor-

418 Cameron och Kulick (2003). s 38. Se dven Don Kulick (2003). "No.” Deborah
Cameron och Don Kulick (red). The Language and Sexuality Reader (2006). London:
Routledge. s 258-293.

419 Sedgwick (1990, 2008). s 3.

420 Kimmel (2000). s 212-213.
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skap forindras med vinskapen till Uffe eftersom han lar sig hurdan han
borde vara d& han iaketar Uffe:

En dag skulle jag visa dem. Till dess fick jag forsoka latsas att jag var helt vanlig.
Det gillde till exempel att anvinda samma ord som Uffe, att férsdka ha samma
instillning som han. [...] Jag forsokte vara Dagensungdom, men det gick inget

vidare. Speciellt dilig var jag p4 att prata om flickor. (Duktig pojke 1983, s 43)

Jim sivil beundrar som foraktar Uffe. Han ir medveten om att han av-
viker och anstringer sig for att likna Uffe genom att prata och kli sig pa
ritt satt. Jim till och med roker ibland, allt for att passa in i den virld
som Uffe representerar och som Jim ar medveten om att han egentligen
inte tillhor. Hans f6rsok ar en iscensittning som i sitt tydliga hirmande
framst forsatter honom sjilv i tvivel om hur han lyckas. Han 4r medveten
om att hans imitation ér skev. Jim utgar frin att hans avvikande sitt att
vara ir ett feminint drag. Han méste undvika att uppvisa sin feminina
sida till varje pris.

Cameron och Kulick tydliggor att homosexuella forutsitts tala si att
de avviker fran det egna kénet. Man antar att homosexuella min later
som kvinnor och att lesbiska tenderar att lata som min. Detta hor ihop
med populira och icke underbyggda antaganden om homosexualitet
som konsoverskridande.*! Kitzinger visar att heterosexuell konversation
inte explicit uttrycks sa att de samtalande sdger sig vara heterosexuella,
men att de istillet anvinder olika samtalsimnen som visar att de ar det.
Detta gors till exempel genom att hinvisa till sitt heterosexuella forhal-
lande.*

Precis som i Dansar Elias? Nej! ir bog ett nedsittande tillmile i
Duktig pojke! For att undvika att kallas "bog” anvands det som skillsord.
Uffe som fatt med sig Jim till ungdomsgirden klagar 6ver vakterna pa
stallet som kontrollerar att man inte dricker 6l inne pé garden: "Dom
dir bogdjavlarna till vakeer e ju pa en som hokar hela tiden”, sa han.
"Bogdjavel’ var hans nya favoritord.” (s 59) Jim menar att Uffe anvinder
ordet "bogdjavel” ofta, senare forklarar ocksa Jim sin egen svarighet for
ordet bog di han inte vill vidkdnnas det utan sdger att han avskyr ordet.

421 Cameron och Kulick (2003).s51.
422 Kitzinger (2005). s 169-188.
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Ambjornsson visar att ordet bog bland pojkarna i hennes undersokning
anvinds som ett skillsord och for att beskriva beteenden, utseenden eller
attityder vilka dd uppfattas som avvikande frin normativ maskulinitet.*”
Jims ovilja att lita sig beskrivas som bog markerar att han genomgaende
forhaller sig till homosexualitet. I enlighet med Robert Connell anses
homosexualitet dven vara en underordnad maskulinitet.”* Motstandet
askadliggor framst Jims uppfattning men det framgar av texten att han
méaste komma ut och acceptera sin sexualitet f6r att kunna g vidare. Jims
agerande kan dirmed dven tolkas som att han forhaller sig till den under-
ordnade maskulinitetskonstruktion som homosexualitet innebir. Aven
om Uffe ibland kallar Jim for bog tydliggor han att om Jim verkligen var
homosexuell skulle de inte umgas. Nodelman poangterar vikten av att
uppvisa ritt sorts manlighet, det vill siga att passera som en normal poj-
ke. Mojligheten att uppfattas som homosexuell av andra viger mindre dn
att verkligen vara det.*” Infor Uffe lyckas Jim med sin iscensittning av sig
sjalv som bade riktig pojke och heterosexuell.

Att roka dr for Jim ett heterosexuellt agerande. Machon Uffe blir en
taktik for Jim att passera som pojke da han lar sig hur han borde gora.
Jim vacklar i sin konskonstruktion da han forsoker forhalla sig till sin
sexualitet. Detta ir ocksa en visentlig skillnad i relation till de bocker jag
tidigare analyserat, dir karaktirerna inte har varit tveksamma infor vad
det innebir att vara flicka eller pojke. Maskulinitets- och femininitets-
konstruktionerna har inte varit fixerade utan diremot uppvisat en mang-
fald av flickor och pojkar. Variationerna ar forvirrande eftersom dessa ger
sken av att det finns ett rite sitt att gora kon och sexualitet pi. Men Jim
4 sin sida tvekar infor hur han forvintas bete sig for att 6verhuvudtaget
uppfattas som pojke. Han imiterar Uffe eftersom denna representerar
det pojkskap som finns till hands samt verkar vara det mest efterstrivans-
virda.

D4 Jim i klidval och beteende lyckats battre med sin framstillning av
sig sjalv som en av “dagens ungdom” ir den ultimata heterosexuella per-
formansen att aven ha en flickvin. P4 en fest dir han dricker for mycket

423 Ambjérnsson (2004). s 223.
424 Connell (1996). s 102-103.
425 Nodelman (2002). s 8.
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och for forsta gangen i sitt liv blir berusad tar hans “skadespelartalanger
overhanden” och han kan inte forhindra hans "alter ego, den tuffe och
talfore Normal-Jim, fran att spela 6ver och forsoka ’fixa’ Katarina” (s
97). Jims taktik slir slint och Katarina tar avstind frin den berusade Jim
som inte riktigt lyckas i sin roll som charmor. Framst blir "Normal-Jim”
alldeles for anpassad for att tilltala Katarina. Jim har precis som Fredde
i Man kan inte siga allt svart att omfatta flickperspektivet. Jim formar
inte se forbi det pojkskap han 6vat sig pa. Men da Jim efter festen gor
sisom han vet att man borde gora, alltsi ber om ursikt dndrar Katarina
installning:

Varfér Katarina Holmquist blev kir i mig vet jag inte. Jo, kanske dérfor att jag
var annorlunda. Det sa hon ofta: du ir s3 annorlunda, Jimmy.

Jag gick fram till henne pi mandagen efter festen och bad om ursike for att
jag hade betett mig s& dumt. Det var sa det bérjade. (Duktig pojke 1983, s 104,

kurs. i orig.)

Det visar sig att den del av Jim som hor ihop med hans uppfostran ar
en person som Katarina kan bli kir i. Hon ar avvisande mot Jim d& han
imiterar Uffe, men dé han avviker frin monstret och uppvisar sitt annor-
lundaskap ar hon intresserad. Katarina blir ett halmstrd for Jim. Han ar
skrimd av sin homosexualitet och hoppas att ett heterosexuellt forhal-
lande ska kunna f6riandra hans installning. Katarina blir ett sitt att skyla
over homosexualiteten, att fortringa det skeva. Jim forsoker tvinga sig till
att mentalt utesluta sitt samkénade begir. Men eftersom han fortsitter
att halla allt for sig sjalv r han lika ensam i forhallandet till Katarina som
han varit innan. Han klarar inte av att leva upp till hennes forvintningar
och 4n mindre till sitt eget hopp om en férindring. Katarina stiller ho-
nom mot viggen och hoppas pé att de ska kunna fortsitta som vinner,
men Jim som végrar att tala om homosexualitet och ir inte mottaglig for
hennes forsok till diskussion. Istillet tar forhillandet slut.

Aven Jims mamma diskuterar Jims flickvin. Precis som Jim har hon
hoppats pa att flickvannen ska kunna hjilpa Jim att forindras:

Jag kunde faktiske inte tro nigot sant om pojken. Han hade ju till och med en
flickvin ett tag, en rar och behaglig flicka som bidde Harald och jag tyckte om.
Jag andades ut ett tag d4, jag trodde att hon kunde hjilpa Jimmy att bli mera

240



oppen och glad; hon verkade sa framéit och naturlig. [...] Jag har tinke pa act det
kanske ar mitt fel att han blev annorlunda. Harald pratade ju jimt om att jag
skimde bort honom och gjorde honom bunden till mig. [...] Men det kan ju
precis lika garna vara for att Jim aldrig hade négon riktig far som det blev si hir.

(Duktig pojke 1983, s 102)

Homosexualiteten i mammans formedling ér ett “fel” som borde ha kun-
nat rittas till, men tydligen var en flickvin inte tillrickligt for att 16sa
Jims inbundenhet. De olika synvinklarna innebar att berittandet sam-
spelar di bada karaktirerna beskriver liknande hindelser och ger dar-
med berittelsen bredare perspektiv. Mamman som upprepade génger
anklagats av pappan for att vara orsaken till att Jim inte ar tillracklige
tuff anser att hon inte kan vara ensam skyldig. Hon forsoker hitta de
bakomliggande orsakerna i den sociala miljon for att forstd varfor Jim
blivit homosexuell.

Trots att Jim ar medveten om sin sexualitet dr han inte beredd att
uppsoka andra homosexuella. Det blir istallet Mats som inte ar fullt lika
fortegen om sin sexuella liggning som flirtar med Jim och dirmed tving-
ar honom att ta stillning till hur han egentligen tinke leva sitt liv. Jim
tvekar eftersom han fortfarande dr noga med att vara kontrollerad och
ser sin framtid som hopplos. Anda foljer han med Mats hem.

Trites visar hur homosexualitet i ungdomsromanen skildras i rela-
tion till diskurser. Hon tydliggor att dessa diskurser ar uttryck for saval
smarta som njutning. Frimst gestaltas hur karaktirerna uttrycker sexuell
preferens, mer 4n att verkligen ha sexuellt umginge. Detta innebir att for
att komma till ritta med homosexualiteten méste de unga viga tala om
den.*® Jim och Mats hittar varandra och deras relation framstills ocksa
framst i deras samtal om homosexualitet. Daremot ifrigasitts och for-
doms relationen av andra karaktirer. Men trots att det forsta métet mel-
lan Mats och Jims forildrar omges av tigande resulterar deras kirlek i att
de flyttar ihop. Sammanboendet blir ett synligt tecken pé att de ér avvi-
kande fran heteronormen och mamman tycker att det ir stort steg: "De
hade vl inte behévt flytta thop! De hade vil kunnat skéta det lite fint.
Och det verkar sd slutgiltigr nir folk flyctar ihop.” (s 168, kurs. i orig.)

426 Trites (1998). s 149.

241



Homosexualiteten upplevs som stérande di den synliggors. Mamman
onskar att Jim och Mats skulle d6lja att de ar avvikande. Hon uttrycker
aven nagon form av forhoppning om att alltihop é4r 6vergiende da hon
beskriver samboendet som 7slutgiltigt”. Homosexualiteten som skots
“lite fint” kan ses som en fas i livet medan att leva som 6ppet homo-
sexuell dr definitivt. I en sammanstillning av Riksforbundet for sexuellt
likaberittigande (Rfsl) over svenska skolans biologibocker fran ar 1985
fram dill ar 2001, svartlistas de liromedel som for fram homosexualitet
som utgir frin att det dr ett 6vergiende stadium pé grund av att drif-
ten inte skulle vara firdigutvecklad. Genomgingen beskriver ordval for
hur homosexualitet och dven annan sexualitet 4n heterosexualitet fram-
stills som skev i relation till heteronormativitet.*”” Detta kan dven sittas
i samband med Cart och Jenkins pipekande om att 1970-talets engelska
ungdomsroman behandlar homosexualitet som ett 6vergaende stadium.
Homosexualitet som sexuell preferens och komma ut berittelser 4r av
senare datum. De av RESL angivna exemplen visar att homosexualitet,
beskriven som pubertal fas, fortfarande férekommer som pedagogiske
rittesnore. Ambjornsson berittar om en diskussion om sexualitet i klass-
rummet och visar att homosexualitet blev en form av tilliggskunskap,
dir normen ir heterosexualitet och homosexualitet snarast adderas som
underhallning eller i upplysningssyfte.***

For Jim finns ingen atervindo. Han kan inte omfatta ett reglerat be-
teende som skulle anpassas enligt heteronormativa forvintningar. Detta
formuleras i hur savil han sjilv som 6vriga i berittelsen skildrar flickor.
Flickan ir i hog grad objektifierad eftersom Jims uppfattning om flickor
formas utgaende fran stereotypa bilder som hela tiden forhaller sig till
pojkars begir. I det foljande kommer jag att undersoka flickskildringen i
romanen och hur flickan gestaltas som blickfing.

427 Annica Ryng, Therese Sysimetsi och Mikael Bjork Blomqvist (red) (2003).
”’Homosexualitet ar inte olagligt om man ir over 15 ar’. Inkludering och exkludering av
homosexuella, bisexuella och transpersoner i biologibécker.” RESL [www] http://www.

rfslungdom.se/ Himtat 17.12 2007. s 19 ff.
428 Ambjdrnsson (2004). s 220.
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Flickkropp i blickfanget

Flickskildringen ur pojkperspektiv utgér frin flickan som objeke. Pojken
torhaller sig darmed avstindstagande till flickor Flickkroppen tydliggors
och hon gestaltas som endast kropp. Jim anstringer sig for att leva upp
till de pojkkoder som maste foljas for att passa in. En visentlig del av
pojkskapet dr att kunna forhélla sig till flickor pa rice sitt. Jim uttrycker
redan frin borjan sin ridsla for flickor:

Yvonne satt tillbakalutad i singen och var kvinna. [...] jag var ridd for hennes
opalitlighet men kanske annu mer f6r hennes héftvickande, vuxna kvinnlighet,
som jag inte forstod och inte var attraherad av. (Duktig pojke 1983, s 20)

Jim befinner sig pa en klassfest dar han iakettar en klasskompis, Yvonne,
som han ofta upplever som in mer opalitlig in pojkarna som mobbar
honom. Hennes kvinnlighet ér farlig, framférallt for att han inte for-
star varfor vissa flickor betraktas som mer virda an andra. Flickornas
virde stills i relation till vilken sexuell dragningskraft de har och da ar
till exempel brost en visentlig del for att na hoge upp pé listan. Detta kan
jimforas med det teatraliska flickskapet.”” Den teatraliska flickan blir i
Jims 6gon skrimmande eftersom han inte kinner sig heterosexuellt att-
raherad, utan forsoker leva upp till heteronormativt beteende. Pa klass-
festen rangordnar pojkarna flickorna enligt utseende och tillganglighet.
Pojkarna i klassen vet vad som ger dem sjilva status som “riktiga” pojkar.
De diskuterar flickornas utseende och vad som gor vissa flickor mer atré-
varda an andra. Flickorna maste kunna uppvisa ritt sorts attribut samt
aven vara tillgingliga. Objektifieringen ir tudelad di den 4 ena sidan ge-
staltar pojkarnas begir, men d andra sidan skildrar Jims ointresse. Flickan
blir sexuellt objektifierad men Jim vill inte vidkinnas flickor, hans syn
pa flickor gir darfér via de andras blick och han reflekterar didrmed de
ovrigas bild av flickskap. Cart och Jenkins konstaterar att manlig och
kvinnlig homosexualitet i ungdomslitteraturen skildras var for sig. Inom
romanerna mots sillan homosexuella av olika kon.*° Detta innebir ock-

si att pojk- och/eller flickskildringen specifikt forhaller sig till antingen

429 Eckert (1996). [www]. s 6-8.
430 Cart och Jenkins (2006). s 40-41.
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pojkskap eller flickskap och i mindre utstrickning formar omfatta det
andra perspektivet.

Den mest framfusiga av pojkarna, Anders, gir allra lingst eftersom
han inte endast talar om attraktionsférméiga utan ocksi om att vara sexu-
ellt akeiv. Malet 4r att tinja grinserna si lingt som flickorna tillater och
helst lite langre. Anders, som far syn pa Jim, kraver dven att han ska svara
pa hur pass aktiv han varit sexuellt:

”Har du knullat med ndn?” sa Anders.

"Nej’, sa jag, for det fanns inte sa mycket annat att siga.

”Vill du knulla med ndn d&?” frigade Anders ofértrutet, och de andra garvade
och kom med diverse kommentarer. Ja, ville jag knulla med nagon? Jag var tolv
ar och jag tyckte inte att jag skulle behdva tinka pd sidant in. [...] Skolans sexu-
alundervisning, forstas, och si hade jag uppfingat nagra glimtar ur en porrtid-

ning, som killarna lagt pa katedern [...] (Duktig pojke 1983, s 15, kurs. i orig.)

Jim formar inte att visa upp ritt sorts kunskap om flickor. Aven om de
andra inte heller uttryckt nagon storre insikt om sexuella aktiviteter, stal-
ler inte Anders dem till svars och de kan bara skratta och latsas vara in-
satta. Jim funderar 6ver om han ir intresserad av att leva upp till f6rvant-
ningarna pa pojkskap. Den enda flickan han sjilv kan tinka sig att vara
intresserad av virderar han mot de 6vriga pojkarnas ideala flickménster:

Och jag forsokte kinna efter, om det fanns nigon av flickorna som jag skulle
kunna tinka migatt vara tillsammans med. Det skulle vara Eva da. Hon var stor-
o6gd och tystlaten. Hennes brostkorg under det prickiga klanningslivet var platt
som en pojkes, och hennes ansikte var ett barns, mjukt och osminkat. [...] Men
Eva stod sikert sa langt ner pa sexighetslistan att det bara vore 16jligt att vara

tillsammans med henne. (Duktig pojke 1983, 17)

For sig sjalv medger han att han mojligen kan intressera sig for den flicka
som inte lever upp till den foreskrivna yppigheten. Jim 4r medveten om
vad som virderas mest, hogt foreslir han Yvonne eftersom han uppfat-
tat att hon borde vara ett sikert kort. Men Anders betraktar henne som
sin och hon ir dirmed inte tillginglig for Jim. Medan de 6vriga talat om
flickor som objeke for sin sexuella tillfredsstillelse, forhéller sig Jim till
Eva som en mojlig vig f6r honom ut ur sin underligsenhet. Han inser att
hon inte motsvarar férvintningarna och dirmed inte kan férhéja hans

244



laga status.

Osterlunds flickmatris kan relateras till den flickskildring som gestal-
tas utgdende fran Jims perspektiv. Jim betraktar och berittar, samtidigt
ar han pé grund av sin sexualitet inte intresserad av att gora flickskild-
ringen rattvisa. Flickorna gestaltas d& genom hans blick som forhéller
sig till hur han uppfattar att han borde se. Flickorna framstar dirmed
som sexualiserade, for att stimma Gverens med flickmatrisens anpassade
flicka ur det pojkskap som efterstrivas, bor flickan lata sig betraktas som
kropp och tillginglig. Jims blick fungerar som filter eftersom det ar hur
han uppfattar att han borde betrakta som avgor vad han ser. Osterlunds
flickmatris bygger pd kategoriernas rorlighet och detta blir avgorande
for pojkberittandet. Jim forhaller sig inte till matrisens déliga flicka och
den sexualisering eller protest som Osterlund ringar in som beskrivande
for kategorin. Jim daremot filtrerar hur de andra pojkarnas maskulini-
tetskonstruktion paverkar vad Jim uppfattar borde stimma 6verens med
flickan som objektifierad.

Aven i ett annat sammanhang di Uffe frigar Jim om han har nigon
specifik flicka som intresserar honom, haller Jim fast vid Eva. Jim tycker
fortfarande att hon ir intressantast for att hon saknar brost men Uffe
kritiserar Jims val: ”’Ah, de fattades bara att du skulle tinda pa Plankan’,
suckade Uffe nir jag sa att jag tyckte hon var sot.” (s 44, kurs. i orig.) Uffe
ddremot rangordnar flickorna enligt ett sexualiserat monster. Dock ser
inte heller han flickan som sexuellt 6verskridande eller bejakande.*! Fran
de tolvariga pojkarnas rangordning ir steget inte lingt till att ge flickor
namn enligt utseendet, vilket Uffe gor da han kallar Eva for "Plankan”.
Micke Bal betonar att namn pa karaktirer inte endast paverkar vilket
kon som lyfts fram utan dven social status. Namn kan dven fungera som
karakearistik.®* Uffe dr vilfortrogen med nedsittande namn pa flickor
och anvinder benimningar for att rangordna dem. D4 Jim forsoker ef-
terleva normen att han méste vara intresserad av en flicka for att stimma
in har Uffe dven i det fallet ett beskrivande namn pa lager:

431 Jfr Osterlund (2005) som papekar att den daliga flickan inte haller sig inom ramen
for flickskap utan éverskrider granserna. s 70.

432 Bal (1985,1997). s 84.
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"Du, den dir bruden som gir i din klass”, stammade jag, "den dir Katarina
eller vad hon heter, vet du om hon hinger ihop med nén?”

"Menaru ’Bettet’?” sa Uffe och flinade. "Haru sikta in dej pa Bettet nu? Du e
som du e Han it inte ovinlig. " Tja, hon e vil ledig”

Bettet. Hon hade en smula utstiende framtinder; det rickee tydligen for ate
hon inte skulle godkinnas. (Duktig pojke 1983, s 95-96)

Aven om Jim borde vara medveten om att flickorna rangordnas, viljer han
an en gang fel di flickan inte 6verensstimmer med det rddande idealet.
Cameron och Kulick anvinder begreppet homosocialt samtal/homosocial
talk for att ringa in hur nagot som till synes handlar om heterosexualitet
och hur detta ska utforas, frimst syftar till att knyta de manliga talarna
nirmare varann.*”® Jim 4r min om att forsoka anpassa sig enligt kravet
pa att ha en flickvin 4ven om Katarina inte ir en atravird trofé. Han
anstranger sig for att tala sisom Uffe forvintar sig av honom och pa det
viset kunna knyta an till den gemenskap han hoppas pé i deras relation.

Jims inledande erfarenheter da det giller flickor hér dven de ihop
med Uffe som tagit med honom till ungdomsgéarden. D de gir dirifran
tillsammans med varsin flicka visar sig det stora problemet vara att hitta
gemensamma samtalsimnen. Efter den inledande presentationen nir
flickan bland annat visat sig heta Merike tynar samtalet ut:

[...] var riddning blev till slut den bunt med tidningar som lig inskjuten under
soffan och som Merike rikade hitta nir hon letade efter ett tappat 6rhinge. Det
var Se och Lektyr, men framforallt var det en alldeles dkta Porrtidning, som hon
drog fram med ett forvantansfullt glitter i gonen och ett, "Nimen Guuuud!”

pa lipparna. (Duktig pojke 1983, s 66)

Det dr Merike som hittar ett nytt samtalsimne genom den porrtidning
hon plockar fram. Tillsammans kan de f6renas 6ver de bilder och texter
som finns i porrtidningen. Merike dr ocksa den som for samtalet di de
betraktar bilderna, medan Jim iakttar hennes fascination vid fyndet.
Medieforskaren Anja Hirdman redogér for manlig blick pa kvinnor i
porrtidningar utgdende fran hur kvinnorna framstalls pa bild. Hirdman
menar att den manliga blicken naturaliseras i porrtidningen. Avsikten
blir att min ska rikta sina blickar mot kvinnan. Den pornografiska bilden

433 Cameron och Kulick (2003). s 64.
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ar en form av uppmuntrad voyeurism. Kvinnorna avbildas som tillging-
liga och nabara, dven om dessa finns endast som bild.*** For Jim ér porr-
tidningarna riktade till min inte nigot han egentligen bryr sig om men
i den situation som uppstétt verkar han frimst betrakta hur Merike laser
den hittade tidningen. Samtidigt ar han ocksa fascinerad av hur femini-
nitet framstills genom de bilder de betraktar tillsammans. Det ar ocksa
utgiende fran det de tittar pa som en diskussion om sex blir aktuell. Jim
passar pa att fraga ifall Merike legat med nagon men det har hon inte,
men visar sig indd vara mer erfaren dn Jim eftersom hon har kysst “nistan
tvd” forut. Samtalet leder till att de 6var sig i att kyssas. Didremot medde-
lar Merike att de inte kan ligga med varann for att hon har “mantan’, ett
ord som Jim inte forstar. Han avslojar sin okunnighet infor Uffe:

[...] Hon sa forresten att hon hade mantan.”

”Vilken osis.”

”Ja, stackars tjej.”

”Va da ra? Va vare f6r synn om henne? De va vil du som gick pa en nit, for fan.”

(Duktig pojke 1983,571)

Jim fir indirekt information av Uffe om vad "méintan” betyder d Uffe
meddelar att: ”Ylva hade minsann inte mens. Fast man kan ju kora and
(s 71) Uffe fungerar som filter for skildringen dir Jim har mindre kun-
skap 4n vad den samtida lisaren kan ha tinkas haft. Han avslojar frimst
sin egen okunskap om flickor.

De 6vriga karaktirerna ligger vike vid flickornas tillginglighet som en
forutsitening for att Gverhuvudtaget intressera sig for flickor. Uffe tycker
att det ar synd om Jim som inte fatt ha sex med Merike medan han sjilv
havdar att han haft sex. D4 Jim forsoker svinga pa objektifieringen sa
att flickorna skulle vara nigot man kan attraheras av en lingre tid pastar
Uffe att han i sa fall inte skulle ha sex med en flicka forsta kvillen.*

Flickorna far inte vara for tillgingliga, den duktiga flickan kontras-
teras mot den daliga flickan, men hur flickorna dn gor eller inte gor ar

434 Hirdman (2002). s 259 ff.

435 Jfr Asplund Carlsson och Lunneblad (2008) som undersoker yngre barn, i det sam-
manhanget handlar det inte om att vara sexuellt aktiv eller vinta pé rict flicka, utan skill-
naden stills mellan att bli kir eller att vara kompis. s 17.
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de hela tiden foremal for virderande omdémen. Osterlund karakeiri-
serar pojkberittandet som inte formar urskilja det feminina. Det man-
liga medvetandet skildrar femininiteten genom strategier som tystande,
osynliggorande, demonisering och sexualisering.*® Uffe kallar Merike
for “snorpfitta” eftersom hon och Jim inte haft sex. Det blir dirmed
Merike som skuldbeliggs dven om Uffe ocksa bendmner Jim som "bogd-
javel” ar den benimningen inte avsedd att verkligen beskriva Jim sexu-
ellt. Snarast fungerar benimningen bég som homosocialt sprak eftersom
underliggande ar kravet pa att homosexualitet dr uteslutet for bade Jim
och Ufte.

Jims tystnad forklaras redan i ett tidigt skede av morfadern med in-
tresse for flickor:

"Han kanske tinker pé flickor, pojken”, inskét morfar med en biton av skratt i
rosten.

”Det tror jag inte”, sa min mor. "Han 4r mera intresserad av bocker, tror jag. Och
han idr sa liten 4n, s jag kan inte tro att han tinker pa Sint Dir [...] "du ser da till
att det blir en riktig liten moster av honom, du som stindigt tutar i honom hur
kinslig han 4r! Grabbar mér faktiskt bara bra av att hirdas lite, annars stir de

inte pall sen nir de utsitts for svarigheter” (Duktig pojke 1983,'s 35)

Jims pappa skyller p4 mamman da Jim inte hardas for att bli en tuff pojke.
Han talar om att Jim blir som en 7riktig liten moster” och avslojar dar-
med samtidigt sin kvinnosyn. Pappans mosterjimférelse blir ett sitt att
siga att kvinnor inte ir lika mycket virda som min, speciellt som han
staller detta i forhéllande till ate klara av svarigheter. Kvinnlighet som
nedsittande benimning blir ett skillsord for att beskriva den man som
inte lever upp till férvantningarna. Jim fostras in i den instingda synen
pa sexualitet dir mamman inte ens klart uttrycker vad hon syftar pa utan
sager endast "Sant Diar” vilket mistankliggor sexualiteten i sig. All sorts
sexuell aktivitet tystas genom att inte ens benimna den i mammans ut-
tryck.

Sexualiteten utgiende frin Gvriga karakeirer i texten framstalls som
om den endast innefattade den sexuella akten da Jim stindigt ska forhalla
sig till ndgot som han inte klarar av att utfora. Han kinner ingen sexuell

436 Osterlund (2005). s 193.
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attraktion for flickor vilket gor att de andras beskrivning av flickor som
endast kropp dven utgér Jims forstaelse av vad flickskap innebir. For ho-
nom ir intresse for flickor framst en taktik for att utfora pojkskapet.

D4 Jim befinner sig i militiren har han redan triffat sin partner
Mats. Han iakttar de 6vriga och hans ton ir ironiserande di han be-
rittar vilken sorts pojkskap som ir accepterat: ”Skél for alla oss rygg-
dunkande, runkande, fullstindigt norrrrmala vapenbroder!” (s 159)
Manlighetsnormerna synliggors i sittet att umgas. Jim aterger vilken
sorts humor som ar acceptabel och hur mén rér vid varann eller sig sjalv.
Jim betonar det “norrrrmala” sd att han nirmast verkar morra fram nor-
maliteten. Det framgér att han inte sjilv tycker sig kunna inkluderas i det
normala utan att han savil stiller sig utanfor normaliteten som tycker att
den ir enkelsparig. Det manliga begiret maste i militiren tillfredsstallas
genom onani eftersom manlig sexualitet framstar som obehirskad och
standigt nirvarande. Trots hans nedvirderande av de andra pojkarna vill
han inte fa frisedel®” pa grund av sexuell preferens sa han hemlighaller

sitt forhallande till Mats:

”Vem ir det du skriver till hela tiden?” undrade Leff frin undersingen.

”Till min tjej, forstas.”

?Aha.” Leff utstdtte ett smackande ljud. "Till Hilet Dar Hemma! Kilar ni sta-
dige?”

"Det kan man siga.”

"Ja, d4 blir du frussad som fan av att vara hiir, dd. Ar hon nit att hinga i julgran
da?”

“Hurd4, menar du?”

”Bra i singen och sa. [...](Duktig pojke 1983, s 159-160)

Leff sammanfattar synen pa flickor som sexuella objekt, men det ricker
inte med att vara "Halet Dir Hemma” utan hon maste dven vara bra pa
det. Med sitt prat forsoker Leff inritta ett homosocialt band utgiende
fran den sexuella frustrationen. Den som, utgiende fran Leffs resone-

437 Homosexualitet i arbetslivet och di med fokus p& militiren beskrivs i Gunnel
Forsberg, Liselotte Jakobsen och Goldina Smirthwaite (2003). "Homosexuellas villkor i
arbetslivet.” [www] http://www.rfsl.se/public/studie_arbetsliv.pdf Himtat 9.6 2008. I
texten redogérs for hur homosexualitet anses vara mer accepterat, samtidigt som homo-
sexualitet sprikligt nedvirderas genom nedsittande yttranden. s 95-97.
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mang, antas ha regelbunden tillgang till sex kan forvintas ha storre be-
hov an andra. Ett aktivt sexliv blir en férenande manlighetsrit som ger
status och mojlighet att passa in, vilket Jim har lattare att gora da han kan
ha en uppdiktad flickvin.

Jim har svart att anpassa sig till det forvintade pojkskapet, eftersom
flickor f6r honom frimst 4r en form av tickmantel som ska délja hans
egen kamp med sin sexualitet. Hans blick pa flickor 4r en andrahands-
blick och dirmed framstar flickskapet och flicksexualiteten i hans be-
skrivning framforallt som osynliggjord.

Att komma till ritta med sin sexualitet dr ocksa foremal for intresse
i foljande roman, Juliane och jag. Det forvintade monstret for flickor ar
diremot internaliserat hos flickkaraktiren. Samtidigt som flickan kin-
ner till vilka krav som stills pa henne i egenskap av flicka iscensitter hon
ett flickskap som bryter mot normerna. Flickan utnyttjar det performa-
tiva flickskapet konkret genom att kli sig som hixa men ocksa for att
uppratthalla flickskapet for att d6lja en vacklande sexualitet.

FLICKOR EMELLAN
Juliane och jag

Inom den kvinnliga gemenskapen formas starka vinskapsband som
kan utvecklas till lesbisk sexualitet. Trites laser Liztle Women utgiende
fran ett queerperspektiv och anmirker hur svart det ér att definiera vad
lesbiskhet ar i absoluta termer. Hon intresserar sig mer for att uttrycka
“the repression of female-female sexuality” och foresldr dirmed att Lizzle

Women kan lisas med en lesbisk undertext.*

Trites visar hur huvudper-
sonen Jo far styrka av sitt forhallande till mamman och sina systrar. Den
kvinnliga nirheten bildar en fristad dir heterosexism inte kan na dem,
kvinnorna erévrar dirmed makt inom den nira relationen.*® Trites re-
sonemang aktualiserar Richs begrepp lesbisk kontinuitet di betoningen
ligger pa den gemensamma kvinnliga erfarenheten. Liknande motiv som
gestaltar nira vinskap pa grinsen till lesbiskhet finns i Inger Edelfeldts

Juliane och jag. Nirheten mellan Juliane och Kim konstituerar en fristad

438 Trites (1999). s 142-144.
439 Trites (1999). s 144-148.
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dir de kan dela sitt intresse for mystik. Tillsammans utfor de flickskapet
som en performativ handling. Litteraturvetaren Corinna Miiller laser
lesbiskt begir i 1980-tals skildringar och laser Juliane och jag som ett ex-
empel pa erotiskt uppvaknande. Miiller tolkar den lesbiska undertonen
i texten som en narcissistisk fas vilken hor till puberteten. Hon framhal-
ler dock att Edelfeldt limnar slutet 6ppet och inte ger nigot definitivt
svar pa ifall fasen dr overstinden.** I min tolkning ar inte det lesbiska
formulerat som en fas utan jag betonar snarast kontinuiteten eller hur
lesbiskheten i romanen gors bade flytande och mytisk.

Edelfeldts roman innehéller inslag av gotik, dir iscensittandet av
hixan ir en del av det gotiska. Jag uppfattar i likhet med Osterlund gen-
reblandningen som ett sitt att visa pa nya mojligheter dir de forvintade
monstren kan brytas da det oférklarliga och skrick fors in i den skenbart
trygga (tamligen) realistiska miljon.

Flickan framstills i relation till det mystiska och skrimmande till ex-
empel pd det sitt genom vilket riter utfors bade pa kroppen och som
rituell besvirjelse. Den realistiska skildringen i berattandet blir dirmed
annorlunda eftersom det forutom att efterstriva en forstaelig verklighet,
aven later karaktirernas fantasi ta plats. Berattarperspektivet ar funda-
mentalt eftersom jagberittaren forhaller sig till det oforklarliga utgaende
fran hur hon uppfattar det som hinder. Dirmed tydliggors sadant som
bryter mot vad som kan uppfattas som “normalt”.De gotiska inslagen i
texterna ar ett sitt att gestalta ett flickskap utgiende frin hur flickorna
tillsammans bygger upp sin gemenskap.

Till skillnad fran Kims och Julianes vinskapsrelation ar Kims forhal-
lande till Yvonne nirmast patvingat. Flickskapet dr mer passivt i konstel-
lationen Kim och Yvonne, medan det senare bandet till Juliane gestaltar
aktorskap. Redan fran bérjan berdttar Kim hur hon kinner sig dragen
till Juliane. Visserligen talar hon om att hon kinner sig illa berord men
hon uppfattar trots detta Juliane som en spegelbild (s 16). Speglingen
verkar vara det morker och den mystik som hon anar finns hos Juliane,
precis som hos henne sjilv. Hon tar dirfor kontakt med Juliane:

440 Corinna Miiller (2003). "Kvinnor emellan. Lesbiskt begir i svensksprikig skonlit-
teratur fran 1980-talet.” Lambda Nordica vol 9. 2003:3. s 8-9.
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Juliane gruffade lite till och sedan kom hon till dorren. Jag blev alldeles stalld
nir jag sig henne, for hon sag inte alls ut som i skolan. Haret var utslippt och
rickte nistan inda ner till midjan. Det hade lite guldlyster i det bruna och var
vagigt. Mitt hir dr nistan svart, halvlingt och alldeles rake. [...] Jag hade aldrig
forut tinke pa ate hon fakeiskt var sot, men nu upptickee jag det och kinde mig
hemske mindervirdig sjalv. (Juliane och jag 1982, s 39)

Till sin fo6rvaning uppticker Kim att det finns en annan Juliane dn den
hon visar upp i skolan, en flicka som rent av kunde vara en utmaning
for de sota flickorna i klassen. For Kim ér detta en ny sida hos Juliane.
Tidigare har Kim fascinerats av att eventuellt hitta en riktig vin, nigon
som delar hennes erfarenheter. Men vid anblicken av Julianes utslappta
har verkar ocksé det forsta tecknet pa ett annorlunda intresse for Juliane
vakna hos Kim. Detta dr anda inte en lesbisk berittelse som leder till att
komma ut ur garderoben. Kerry Mallan skiljer mellan komma ut berit-
telsen och berittandet som inkluderar lesbiskheten som en del av karak-
tarsgestaltningen. I komma ut skildringar leder berittelsen fram till av-
slojandet av den sexuella preferensen och dé dr det frimst en friga om att
vaga ta klivet ut ur garderoben. Berittelser med lesbiska karaktirer som
redan tagit steget ut ur tystnaden forhaller sig dven till andra problem
inom berittelsens ram.*!

I Juliane och jag finns ett inbdddat system som gor att det lesbiska blir
en komplexitet i berittelsen. Mallan foreslar att berittelser som inte leder
till att komma ut forsoker anvinda ett bredare koncept for att gora ka-
raktiriseringen mer komplex och dirmed aven nyansera ett lesbiskt age-
rande.*? Kim ér som karaktir komplex och forhaller sig dven till annat
an lesbiskhet. Samtidigt kan den vinskapsarena hon rér sig inom betrak-
tas som en tredje modell for den lesbiska skildringen. Mélet ar varken att
komma ut eller att det lesbiska inkluderas som en sjilvklarhet. Istillet ar
agerandet utfort som en balansakt mellan sexualitet och vinskap. Detta
anknyter dirmed till Adrienne Rich lesbisk kontinuitet dir gemenskap,
intimitet och erfarenhet ar centralt. Gestaltningen innebir att den tude-

441 Kerry Mallan (2004). "Feelinga little queer? Performing Lesbian Desire and Identity
in Youth Texts”. Seriously Playful. Genre, Performance and Text. Sharyn Pearce och Kerry
Mallan (red). Flaxton, QId.: Post Pressed. s 116-117.

442 Mallan (2004).s 116.
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lade homosexualitet som Mallan anfor kan breddas genom en tredje in-
tim vanskap. Kim 4r iakctagande bade av sig sjilv och av andra karakearer.
Morker och mystik ir en del av karaktdriseringen. Det utslappta haret
understryker det mystiska eftersom det innebir att de flator Juliane har i
skolan 4r en annan sorts iscensittning. Hemma hos sig sjalv klir Juliane
av sig den duktiga flatflicksklidnaden.

Vinskapen mellan Kim och Juliane blir ett sitt f6r Kim att hitta en
ny rost, som fungerar som ett aktiverande uttryckssitt. Visserligen har
de redan innan de lirt kinna varandra last liknande bocker. Bada har till
exempel fordjupat sigi Homeros och ir intresserade av grekisk mytologi.
Dessutom dgnar de sig at att skriva berittelser. Skrivandet for Juliane och
Kim foljer de monster som Trites pdpekat att ar centrala for den konst-
nirliga flickan. Flickan utvecklas och forstar att hon 4r annorlunda 4n
andra flickor. Men skrivandet ar samtidigt bara en del bland andra aktivi-
teter flickan dgnar sig &t for atc utvecklas.* Det skrivande som flickorna
praktiserar skiljer sig fran hur tidigare karaktdrer i mitt material anvint
skrivandet. Medan Laura i Ingen grekisk gud, precis nirmast snubblar in
pa skrivarbanan och Marie i Li/la Marie anvinde skrivandet som ett tids-
fordriv, dr Julianes och Kims skrivande en medveten handling for att ge
uttryck for sitt konstnirliga intresse.

Kim och Juliane diskuterar inledningsvis sina egna berittelser:

”Brukar du skriva berittelser sjilv?” frigade hon. ”Ja’, sa jag och tinkte skamset
pi en “foljetong” som jag hade skrivit och ritat teckningar till. Den hette Kirlek
utan grins och lag i ett brunt igenklistrat kuvert lingst ner i min hurtslada.

(Juliane och jag 1982, s 47-48)

Det flickorna skriver kan betraktas som ett medel for att uppfatta sig
sjalv genom spraket. Kim skidms 6ver sin “foljetong”. Hon ar oroad di
hennes bror liser en text hon skrivit eftersom hon 6verfor sina egna tan-
kar och fantasier i texten och kinner sig blottad. De texter flickorna skri-
ver handlar om det skrimmande och innehéller gotiska motiv som slott,
tradgardar och oférklarliga mord. Mattias Fyhrs lisning av Juliane och
Jjag som gotisk romans, stricker sig dven till att lyfta fram de texter som

443 Trites (1997). s 63-79.
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Kim skriver pé for att visa hur dessa 6verensstimmer med genreforvint-
ningarna. Detta forenar Fyhr med en 6nskan att dlska en mystisk figur.
Kims texter foljer tydligt monstret for den gotiska gestaltningen genom
hur motiv som exempelvis det stingda rummet utnyttjas i hennes forfat-
tande.*** Fyhr kringgar i sin tolkning ett specifikt berittartekniske reso-
nemang dir de infogade texterna, Kims eget skrivande, betonas i kraft av
hur de 6verlag tillfor berittelsen en gotisk stimning. Flickornas skrivande
avviker fran berittelsen i 6vrigt. Kims texter gestaltar det gotiska genre-
draget men det 4r inte sitt eget sammanhang hon skildrar utan specifike
den skrivande flickans méjlighet att formulera sig. Pa sd vis uppfattar jag
att de gotiska berittelserna berikar flickans eget sammanhang. Spraket ar
viktigt for flickans agerande, spraket framstills ocksa bade i den skrivna
rosten och i den talade:

Juliane och jag stod och pratade nistan varenda rast. Redan nir vi bara hade
umgatts ett par dagar, kiindes det som om vi hade varit vinner hemske linge. Vi
skaffade oss vildigt snabbt en gemensam jargong, for vi tyckte bagge tva att det
var roligt att leka med ord. (Juliane och jag 1982, s 58)

Det gemensamma spraket innebar att Juliane och Kim markerar sin
samhorighet. Nina Auerbach hivdar att skillnaden mellan manlig och
kvinnlig gemenskap utgar fran den kod som anvinds. Hon tolkar den
manliga koden som explicit medan den kvinnliga koden 4r dold i spra-
ket.* Detta innebir ett sirskiljande mellan hur manligt och kvinnligt
dir den manliga koden motsvarar samhallelig 6verordning. Det manliga
och kvinnliga kompletterar varandra och utgingspunkten ar heteronor-
mativ.* Fér Kim och Juliane handlar den egna koden mer om att forma
en intim gemenskap an om att sirskiljas frin manligkod. Kim har visserli-
gen redan tillsammans med Yvonne varit medveten om att vinskapen var

444 Fyhr (2003). s 170.

445 Nina Auerbach (1978). Communities of Women. An Idea inFiction. Cambridge
Mass.: Harvard U. P. s 8-9.

446 Jfr Cameron och Kulick (2003). s 50. Cameron och Kulick redogor for lingvis-
ten Deborah Tannens komplementaritets modell av manligt och kvinnligt sprak och
papekar att enligt modellen blir man och kvinna motsatser som kompletterar varann
utgdende fran institutionaliseringen av heterosexualitet.
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byggd pa fel premisser, ndgot som tydliggors di hon bérjar umgis med
Juliane. Framf6rallt handlar det om hur hon upplever sig som avvikande
fran normen. Hon menar att det ar hon som ir konstig och inte Yvonne
(s 51). Fyhr beskriver Kim utgdende frin hur Juliane kan lisas som dub-
belgingare. Han motiverar tolkningen genom att de framstills som var-
andras motsatser genom bland annat sitt utseende. Dubbelgangaren blir
dé ete site att utforska det egna inre morkret.*” Fyhrs dubbelgingare
anknyter till hur spegelbilden fungerar, dessa dubbelgangare dr uttryck
for samma sorts upprepningsmotiv. Att betrakta sin spegelbild eller sin
dubbelgangare blir ett sitt att uppticka sig sjalv utifrin det motsatta eller
spegelvinda.

Vinskapen far en ny betydelse med Juliane, aven om Kim inte riktigt
klarar av att diskutera exempelvis kirleken till Kuno med henne. Kuno
ar en av dem som mobbar Juliane. Kim 4 sin sida har svirt att acceptera
Julianes kirlek till liraren Lindblom. Kim kénner sig hotad genom det
heterosexuella mognadsimperativet, dd hon ocksa ser det som mojlige att
Juliane och den vuxna mannen har nirmare till sex 4n vad hon sjilv har
det med sitt kirleksobjekt. Hon oroar sig inte endast for att bli underlag-
sen i erfarenhet, 6verhuvudtaget antyds det manliga fungera som ett hot
mot vinskapen. Gestaltningen inbegriper inte nigon mentor som ska
guida flickorna sisom for Laura i Ingen grekisk gud, precis utan gemen-
skapen bygger uteslutande pé flicknirhet. Det de kan dela som vinner
stors av inkriktande min, dven om minnen representeras av romantiska
drommar. Eller som Fyhr beskriver de romantiska drommarna utgiende
fran det gotiska genredraget, enligt detta ska en mystisk figur som ar la-
gom ouppnielig for flickornas drommar uppenbara sig.**® Kims forils-
kelse innebir att hon kan bete sig enligt hur flickmatrisen stipulerar sig
att hon ska kinna, det vill siga det behover finnas en pojke som hon kan
drémma om.

Motivet nira vinskap gestaltas ofta genom ett avbrott i relatio-
nen. En av de seanser Kim och Juliane 4gnar sig at avbryts av att
Julianes mamma rikar 6verraska dem. Mamman beskriver ageran-
det som en lek. Flickorna har inf6r ceremonin klatt sig i langa morka

447 Fyhr (2003). s 164.
448 Fyhr (2003). s 169.

255



klanningar. Kim som berittare verkar skimmas 6ver hur deras ritual
kan tolkas som naiv ur ett utomstaende perspektiv. Juliane 4 sin sida
blir arg eftersom hon upplever Kims attityd som nedlatande. Nar
Juliane inte lyckas 6vertala Kim att stanna over natten kanner hon

sig avfirdad och deras vinskap liggs pa is:

Juliane stirrade pd mig. “Idiot”, sa hon. G4 hem du, till mamma och pappa
och tomtebolyckan. Du kan ju lira dig sticka och baka och borja umgis med
Yvonne igen, fér jag vill inte vara kompis med dig mer. Du kan dra at helvete.

[..] Juliane och jag 1982, 5 116)

Vanligen innebar avbrott i vinskapen i ungdomsromanen att nir proble-
men vil reds ut har banden forstirkts. Da flickorna I6ser sin konflikt har
de fatt insikt i hur den andra reagerar och trots motsittningar kan de lita
pa varandra.

I Katarina Mazettis Det dr slut mellan Rodluvan och vargen (1998)
uppstar ett avbrott i vinskapen. Huvudpersonen Linnea och hennes vin
Malin har utfért en seans som gatt snett och Malin anklagar Linnea for
att inte ha varit tillrackligt intresserad av ceremonin. Vinskapsavbrottet
ar ocksa en delorsak till att Linnea overreagerar och ger sig ivig till
USA.

Avbrott i vinskapen hor ihop med den intima relationen. I L.M.
Montgomerys klassiska flickbok Anne of Green Gables (1908) blir vin-
skapen styrke av ett flertal mindre uppbrott. De vuxna karaktirerna pa-
verkar ocksa genom att kriva att Anne och hennes vininna inte umggs,
da de ser vinskapen som skadlig. Cannie Méllers Tagg i hjirtar (2000)
bygger berittelsen kring Mias och Lisas oférméga att forstd den andra.
I Katarina Kieris Ingen grekisk gud, precis ir det inte helt klart i slutet av
berittelsen ifall Laura och Lena hittar tillbaka till vad som varit, men
de har atminstone nitt fram till en annan form av forstielse for varann.
Orsaken till konflikt varierar men ofta ir det en pojke som ir orsak till
situationen i ungdomsromaner. Vinskapsbanden ar utsatta for insyn av
ovriga karaktirer och genom detta riskerar banden att brista eftersom
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granskandet dr virderande.*

Fyhr tolkar ensamheten som ett forstirkande av den gotiska atmosfi-
ren. Samtidigt podngterar han att dterforenandet frimst handlar om tva
vanner.” Juliane och Kim blir sams dagen darpa och briket gor att de
kan ga vidare och ytterligare tinja grinserna for sitt agerande, dar hete-
rosexualiteten fungerar som den grins vilken 6verskrids.

Flickorna ar aktiva: de gor sitt flickskap. Ocksé da de diskuterar hand-
lar det om en 6kad aktivitet. Visserligen menar Kim att det de gor till en
del 4r barnsligt, men den bedomningen star i forhallande till forvintat
flickbeteende. Aktorskapet galler dven konstruerandet av flicksexualitet.
Fore Kim fatt en bundsforvant i Juliane har det sexuella varit lockande,
tillsammans med Yvonne har hon framforallt fokuserat pd diskussion
kring den sexuella akten och ocksi de drommar de dgnat sig at for sina
“respektive”. Heterosexualiteten ar utgangspunkt f6r hur Yvonne och
Kim diskuterar och dirmed forhéller sig till vad som ir en mojlig sexuali-
tet. Men Kim har inte endast funderat kring det hon och Yvonne kunnat
diskutera. Kim har ocksa forsokt komma till ritta med sin egen kropp:

Jag tinkte pd hur jag hade last in mig pa toaletten och forsoke stoppa in olika sa-
ker i slidan. Det verkade hemsket tringt dir, och jag undrade om jag var felvuxen,
ett missfoster som skulle f& leva utan konsumginge hela livet. Det sig konstigt ut
dédrnere nir man tittade i en spegel ocks; inte alls som pé bilden i biologiboken.

Jag forsokte lata bli ate tinka pa det dir. (Juliane och jag 1982, s 64-65)

Flickan som undersoker sig sjilv agerar. Hon tar reda pd vem hon ir, dven
om hon efterat funderar pi vad som 4r normalt och vad som inte ar det.
Hon formar en ny forstaelse av sig sjilv genom att kritiskt granska hur
hennes kropp ser ut. Mia Osterlund framhaller att flickans kénsorgan
vanligen ar tabu i ungdomsromanen. Flickans utforskande av sig sjilv
uppvisar hur kluven hon ir till det hon ser.®*! Aven om ungdomsroma-
nen 6verlag beskriver hur karaktirer intresserar sig for kropp och kropps-

449 Jfr Asplund Carlsson och Lunneblad (2008) som ser samma tendens till skora vin-
skapsrelationer mellan Klara och Anton i Lin Hallberg Kompisboken, di vinskapen ut-
sitts for andras blickar och objektifieras. s 20.

450 Fyhr (2003). s 175.

451 Osterlund (2003a). s 99.
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lighet 4r daremot skirskadande av konsorgan ovanligt. I den danska for-
fattaren Maria Marcus Alle tiders forir! (1977), som fick inleda denna
avhandling, anvinder Ulla en massagestav for att tillfredsstilla sig sjalv
medan hon betonar det naturliga i att masturbera. Ulla lanar dessutom
ut massagestaven it sin mamma, vilket ir timligen avancerat f6r ung-
domsromanen. Detta eftersom det blir flickan som undervisar mamman
om sexuell lust.#? 1970-talets medvetandehdjning i en kvinnogrupp un-
derstryker kvinnlig erfarenhet som ett sitt att striva efter gemenskap.®?
Ett sitt att utnyttja sloganen det privata ar politiskt ar att anvinda ut-
forskande av den egna kroppen som en del i gemenskapen.

Kim hyser tvivel om att allt star rite till, men hon formar inda en med-
vetenhet om sin egen kropp och dess sexuella funktion. Elizabeth Grosz
poangterar att eftersom kroppen lases savil kulturellt som historiske ar
det inte endast det biologiska som paverkar begripligheten. Avgorande
ar hur kroppen representeras genom interaktioner och hur dessa i sin tur
avkodas inom biologiska grinser.®* Genom skirskidandet av sitt kons-
organ hyser Kim tvivel om vad som ir normalt och hur hon borde se ut.
Som jimférelsepunke anvinder hon biologiboken. Utforskandet ir ett
satt att forma bilden av vem hon kan vara, vad hon kan gora, forutsatt
att det ar bilden i boken som ir felaktig och att hon ar ritt konstruerad.
Undersokandet kan ge ny forstaelse for det heterosexuella mognadsim-
perativet, men kan ocksa vara en dtervindsgrind om flickan férdomer
det hon hittar istillet for att ifrgasitta konstruktionen sisom den be-
skrivs i bockerna.

Kims betraktande av konsorganet i spegeln dr ocksa en variant av
alla de spegelscener som forekommer i ungdomsromanen, samt specifike
ocksa i mitt material.

Tillsammans blir Kim och Juliane starkare. Gemenskapen innebar
att de diskuterar ocksd sadant som kinns obehagligt eller rent av skram-
mande. Samtidigt inbegriper deras gemenskap att de utestinger andra

452 Jfr Nils Bergkvist (1974). Avva och Nenne. Stockholm: Bonniers. I Avva och Nenne
ar det Avvas pappa som stir for undervisandet av de unga karaktirerna.

453 Unni Langas, Lisbeth Larsson och Anne Birgitte Richard (1997). ”Ut ur naturhisto-
rien, in i moderniteten.” Nordisk kvinnolitteraturhistoria Band IV. Pd_Jorden 1960-1990.
Hoganis: Bra Bocker. s 153-154.

454 Grosz (1994). s 187.
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genom att framhiva det som 4r gemensamt for dem. Kim 4r hemma hos
Juliane och de dgnar sig &t att “tjuvringa” till olika personer som de pa
méafd plockar fram i telefonkatalogen:

Det blev tyst ett 6gonblick i andra dnden. "Det ska jag tala om for dig om du
kommer hit och visar mig dina sma brést’, sa rosten. ”Jag satt just hir och run-
kade, nir du ringde.” [...] "Om du kommer hit, sa ska jag visa dig min stora grej”,
fortsatte résten.” DA la jag pd luren. Nir jag lyfte den igen om en stund var han
fortfarande kvar. Han flasade. Jag tryckte snabbt ner luren i klykan igen. Juliane
fnissade nervost. ”Tank om han sparar samtalet”, sa hon. "Tink om han kom-
mer hit och krafsar pa dérren och stoppar in sin stora grej” genom brevlads-

springan?” "D4 hugger vi av den”, sa jag resolut. (Juliane och jag 1982, s 78-79)

Genom att forestilla sig hur de ska bemota den make de utsites for av
mannen i telefonen funderar de ut ett gemensamt forsvar for hur de ska
klippa av hotet om det realiseras. De myntar begreppet “systrar i for-
démelsen” (s 72) och denna gemenskap ir en taktik for att forhindra
intring pé varandra. Flickorna motarbetar det manliga sexuella begaret
genom att utfora en protesthandling. Resonerandet kring hur de forsva-
rar sig mot skrimmande sexuella fantasier innebir att de formulerar en
gemenskap ocksd med en eventuell aktion.

Kim och Juliane bygger upp en arena for kvinnlig gemenskap. Inom
vanskapsramen kan de konfrontera sina egna tillkortakommanden och
forhalla sig till omvarlden. Detta tydliggors an mer déi de tillsammans
utfor ett performativt flickskap i det foljande.

Vixa som hixa

Hixan som karaktir i barn- och ungdomslitteratur r en dterkommande
figur. John Stephens visar hur hon anvints i litteratur som riktar sig till
en yngre lasekrets. Han gor upp ett schema over tre olika kategorier av
hixor: vis hixa/wise-witch, hagga/crone-witch och magisk hixa/sorceress-
witch.”>> I ungdomsromanen gestaltas flickan som hixa genom hur hon

455 John Stephens (2003). ”Witch-Figures in recent children’s fiction. The subaltern
and the subversive” Ann Lucas Lawson (red.) The Presence of the Past in Children’s
Literature. Westport: Praeger, s 195-198.
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mognar bide som flicka/kvinna och som hixa. Haxskapet blir ett sitt att
inta ett aktorskap. Stephens kategorier blir for sniva da flickan sjalv ar
hixa och inte undervisas av en ildre kvinnlig hixa.*® Representationer
av hixflickor uppvisar bade subversivitet och anpassning till heteronor-
mativitet. Flickan som hixa gestaltas vanligen utgiende frén hur hon for-
haller sig till gemenskap inom en kvinnlig sfar.

Iscensittandet dr, som jag konstaterat, ett viktigt drag i flickornas age-
rande. I enlighet med Butlers tes om kén som performativ handling skapas
intryck av en inre substans, det vill sdga en uppfattning om ett essentiellt
kon.*” Den fiktiva inre substansen blottar idén om ett essentiellt kon, det
som verkligen byggs upp ar hirmandet av tidigare beskrivningar av vad
det innebir att vara ett visst kon. Tecknet pa kroppen blir dirmed ett ideal
som fornyas och forandras, men med en idé om dess bestindighet.

Flickorna forvintas sminka sig och intressera sig for klider, det gor
ocksa Juliane och Kim. Ambjérnsson stiller gymnasieflickornas férvand-
lingar med hjilp av smink och klider i relation till Askungen som ska bli
balens drottning.®® Det forvintade beteende ir dirmed att striva efter
att bli Askungen. En annan sorts klidkod introduceras genom hixan.
Fyhr analyserar bokens omslag pa vilket flickorna ar kladda som hixor
och hur bakgrunden med fullméne och ett gammalt slott férutsiger och
betecknar de gotiska influenserna. Flickorna finns i det gotiska och kan
agera genom de mérka ritualer de utfér.®® De beslutar sig for att bilda en
pake, inom vilken de iscensitter sig sjilv som hixor:

Fore ceremonin klidde vi ut oss. Jag hade en midnattsbla hellang sidenklinning
som min mamma hade haft pa danser nir hon var ung. Juliane hade en svart
sidenklinning med invecklade svarta broderier och smé, sma svarta parlor pa. Vi
sminkade oss vita i ansiktet. Sedan méilade vi eye-liner och mascara runt 6gonen

och mérkrote lippstift pa lapparna. (Juliane och jag 1982, s 68)

456 Jfr Mia Franck och Rebecka Fokin-Holmberg (2006). "Making Magic: (Hetero)
sexual (In)visibility in Scandinavian Young Adult Novels” Papers: Explorations into
Children’s Literature Vol. 16:1. s 14-24. T artikeln redogérs for hur realistiske skildrade
och fantasyhixor forhéller sig till hixskapet och sexualitet utgiende frin hur heteronor-
mativitet pdverkar gestaltningen.

457 Butler (1990, 1999). s 173.

458 Ambjdrnsson (2004). s 152.

459 Fyhr (2003). s 157-159.
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I och med det nya i paktceremonin kinner flickorna ocksi en ny sorts
styrka, genom det magiska i riten har de en lingtan efter att gi annu
lingre med sina riter. De skimtar om att “forleda sma barn” (s 69) och att
finga jungfrur eller jungmin” (s 70). Samtidigt aterkopplar deras skimt
till de fordomar om homosexuella som Jim i Duktig pojke! synliggjorde.
I motsats till Jim gor skamtet flickorna modigare, Juliane foreslar att de
ska ga ut och visa sig i de klader de har pé sig. Det ligger en spinning i
att ga ut kladd till hixa, dels kan de stota pa nagon ur Gunillas ging, dels
kan de triffa pd andra minniskor.

Eckert forklarar hur det vilkinda ges en mystisk innebérd och dven
gors atravirt for flickorna. Eckert exemplifierar med hur flickor bérjar se
pojkar de umgétts med i flera ar pd et nytt st for att kunna forhalla sig
till heterosexualiteten.* D3 flickorna mystifierar sig sjilv fir detta effek-
ten av att de blir attraktiva. Istillet for att betrakta omgivningen blir per-
formansen en forenande kraft utford genom forklidnaden. I texten blir
kon en bild for hur kén kan klas pa, det vill siga flickorna agerar kon pa
ett metaforiskt plan. Performansen syftar bade till kon som performans
for att konstruera heterosexualitet och den forklidnad som konkret ut-
fors for att framstilla en specifik idé om konstillhorighet. Den iscensitt-
ning som Juliane och Kim gér syftar i forsta hand till att accentuera deras
egen gemenskap, men samtidigt beslutar de sig for att inte halla sig for
sig sjalv. Hixskapet framstir som en 6verdrift eftersom iklidandet ut-
fors som en medveten excess av en specifik femininitet. Flickorna tilltalas
ocksa av tvd pojkar som undrar om de vill komma med pa fest. Deras
performativa mystifiering uppmirksammas av pojkarna som blir intres-
serade. Men medan Kim uppfattar killarna som ett brott i gemenskapen,
funderar Juliane pa att hon girna skulle vilja gora ”[d]et”

[Killarna] hade fitt migatt kinna migsom en vanlig liten utklidd tonérstjej. Jag
forstod inte alls varfor hon hade velat f6lja med dem. Hade inte ho kint den dir
fortrollade stimningen, som var bara hennes och min och mycket mer virdefull
in tva larviga killars uppmirksamhet? Var jag si trikig och betydelsels att hon
skulle kunna bryta var trollkrets for deras skull? Det gjorde mig ledsen. (Juliane
och jag 1982, s 73, kurs. i orig.)

460 Eckert (1994). [www]. s 12-14.
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Kim kinner sig osiker pa hur Juliane upplever situationen, medan hon
sjalv ocksa ger uttryck for en underton av nagot utover vinskapen. Kims
och Julianes gemenskap gestaltar inte endast sjilva vinskapsbandet utan
verkar ocksé antyda att flickornas kinslor for varann ar annorlunda in
vad som betraktas som “normalt” inom flickskapet. De lever inte ut
kinslan utan tvivlar snarast pa dess riktighet. Heterosexualiteten riktar
flickbegiret mot pojkarna medan hixklidnaden innebar att den perfor-
mativa handlingen styr Kims begir mot Juliane och den gemenskap Kim
upplever att de har.

Som hixor har de make att siga nej, men de har ocksd make att ver-
viga att siga ja. Dirmed tinjer flickorna grinserna for flicksexualitet
genom sin forklidnad. John Stephens ser hixor i barnlitteraturen som
ett redskap for karaktirerna att hitta sin egen vig utanfér de grinser
som stipuleras inom samhillet. I hiaxfiguren sammanfors det historiska
och mytiska genom att hixan vicker associationer utanfor den specifika
beskrivning hon gestaltas i.%! Pa liknande sitt blir Kim och Juliane de
hixor de klitt ut sig till:

”Och jag’, sa Yvonne vasst, "ir hemske ledsen att alla tycker att du och Juliane r
konstiga” ”Vikanske struntar i det”, sa jag.

Juliane och jag bestimde oss for att vara si konstiga som méjligt. Det vill siga, sa
konstiga som vi vigade. Vi vigade till exempel inte ha pd oss vira magiska ringar
i skolan, for da visste vi att Gunilla skulle kalla dem for férlovningsringar. Men
vi kladde oss girna i svart och hade underliga smycken kring halsen. (Juliane och

jag 1982,5 90, kurs. i orig.)

Juliane och Kim bir magiska ringar som tecken pé sin férenande gemen-
skap, men for att undvika att bli utpekade som annorlunda, det vill siga
att std utanfor det heteronormativa, viljer de att inte visa upp sina ringar.
Alla regler kan flickorna inte bryta, inte ens som haxor, framféralle dar-
for att hixidentifikationen ar antagen, den kan klis pa och mélas in, men
den ir ocksa ett konstruerat flickskap. Detta blir ytterligare en makthi-
erarki dir vanlighet kontrasteras till det magiska.

Hixkraft beskriver ofta gemenskap, dels eftersom hixan som symbol

461 Stephens (2003). s 195
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uttrycker kvinnlig gemenskap, dels genom att i de utforda ritualerna ef-
terstravas en form av 6verskridande samhorighet, som gir utover upp-
fattningar av normalitet. Christine Jarvis behandlar hixan utgaende fran
hur kategorin wicca anvinds i ungdomslitteratur. Wicca ér en specifik
sorts hixa eftersom wiccaner dgnar sig it religiositet och framhaver nar-
heten till naturen. Jarvis karakteriserar hixan/wiccan och visar hur wicca
hor ihop med bade de relationer som hon forhaller sig till och ar ett in-
dividuelle projeke.** Hixkonceptet fungerar som en mekanism vilken
mojliggor undersokande av att vara ett subjekt samt att utvecklas inom
en gemenskap med egna virderingar. Hixor ar ocksa starke forknippade
med sexualitet, till exempel brukar hixor sigas ha sexuellt umginge med
djavulen.

Flickornas intresse for det ockulta betyder att de dterkommande ut-
for seanser for att frammana djavulen. En av dessa avbryts da Juliane blir
skramd:

Da skrek Juliane. Det var ett kort gille skrik. Jag ryckee till mig handen och 6pp-
nade 6gonen. Juliane satt och stirrade vettskrimd framfor sig. [...] "Det var nan
som rérde vid min axel!” Juliane var alldeles vit i ansiktet. (Juliane och jag 1982,

s 85)

Ceremonin utfors av flickorna for att fa kontakt med andevirlden och
de vill ge sin sjil at djavulen. De 4r andé mer intresserade av att utfora
sjalva riten 4n att den faktiske ska fungera. Flickorna ar noggranna i sina
forberedelser infor ritualen och det 4r diskussionerna som for dem sam-
man. [ riten framstills den beroring som Juliane siger sig kinna med en
antydningav sexualisering eftersom flickorna gor sin rit for att ge sig sjalv
at djavulen. Kim funderar en hel del kring hur Satan ska komma. Hon
forestiller sighonom med en iskall penis (110).

Kim forhéller sig genomgaende till hurdan hon borde vara, samtidigt
ifrigasitter hon heteronormativiteten genom att inte efterleva alla krav.
Hon vet vad som forvintas av henne, hur man borde vara. I sin vinskap
med Juliane bryter hon med den forvintade modellen och iscensitter
sitt flickskap pa ett nytt och skevt satt. Detta betyder inte att hon skulle

462 Christine Jarvis (2008). "Becoming a Woman Through Wicca: Witches and
Wiccans in Contemporary Teen Fiction.” Children’s Literature in Education 39. s 47.
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sluta vara flicka. Snarare hittar hon en vig som fér henne till en ny med-
vetenhet:

Jo, visst var jag kir i Kuno — i min fantasi-Kuno. Med trollglimten i 6gat och
de mjuka lipparna och de smala kinsliga hinderna. Honom som jag triffade i
skuggan av cypresserna. Men den riktige Kuno, som pratade med de andra kil-
larna om mopeder och brudar; vad skulle jag siga till honom? (Juliane och jag

1982, s 154)

Vinskapen till Juliane utvecklar Kim till en ny mognad, som tar sig ut-
tryck genom en medvetenhet i till exempel Kims kirlek till Kuno. Hon
talar om sin drombild av Kuno och inser att det 4r en romantisk kirlek
som inte grundar sig pa nigot verkligt utan att hon fantiserar. Det med-
vetna forhéllningssittet till sexualitet hor ihop med ungdomsromanen
antingen sa att den unga karaktiren uttryckligen funderar kring sin eller
andras sexualitet eller for att sexualiteten av olika orsaker blir féremal for
diskussion. I Katarina Mazettis Det dr slut mellan Rodluvan och Vargen
(1998) berittar huvudpersonen Linnea om hur hon trodde att hon var
tillsammans med en pojke men sedan uppticker hon att savil hon sjilv
som han ir intresserade av pojkar. Hon skrims av hans sexualitet pa
grund av sin egen okunskap och menar att hon reagerar pa fel sitt. For
som hon sjilv siger gar hon inte omkring och ir "Sexuell hela tiden”.*

De kinslor som Kim och Juliane har f6r varann uttrycks tydligast
i de utforda seanserna. Kim berittar hur hon kinner infor Juliane.
Gestaltningen gors explicit metaforisk som om det var en drém i vilken
flickorna smalter ihop till en och blir varandra:

Och sa kinde jag det. Viggarna kring oss smilte undan och skymningen tringde
in i rummet, svalkande och full av knappt horbara locktoner. Den fyllde hela
mig. Och pltsligt fornam jag nagonting annat; for brikdelen av en sekund erfor
jag Julianes nirvaro pd ett nytt sitt. Jag kan inte forklara det. Om man verkligen
har en sjil, si var det kanske vara sjilar som snuddade vid varandra. Det var en
underlig upplevelse, nistan skrimmande. Som att néstan, nistan kinna hur det
kindes att vara Juliane. Att vara ett annat jag. (Juliane och jag 1982, s 158)

463 Katarina Mazetti (1998). Det dr siut mellan Ridluvan och Vargen. Stockholm:
Alfabeta. s 35.
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Kims upplevelse ir intensiv och intim, nistan som om hon beskriver en
sexuell akt. Hon kimpar med sina kinslor nar hon forsoker beskriva vad
som hinder. Kim talar om att hon hor locktoner vilket ger en mytisk
innebord &t hennes forklaring. Inom folktron lockar skogsran eller nack-
en och inom grekisk mytologi lurar sirenerna sjdminnen. Lockandet as-
socieras med en sexuell erfarenhet. Kim 4 sin sida forlorar inte forstindet
varken sa att hon leds ut i skogen eller ner i vattnet. Det farliga lockropet
omforhandlas i flickskildringen di Kim snarast blir starkare av upplevel-
sen.

Corinna Miiller anvinder begreppet lesbiskt textigonblick tor att
beskriva karaktirernas handlingar istillet for en lesbisk identitet. Hon
avser da att beskriva dven hur berittandet upphiver dikotomierna, och
kroppslig konsskillnad gors flytande.** Flickorna berér inte den forening
som Kim beskriver, de kan inte tala om sin erfarenhet eftersom den ar
ogripbar och osiker. De kan inte veta om kinslan verkligen ar delad, de
kan endast sdga att de upplevde nigonting mystiskt. Deras forening dr
ocksa svaromtalad da kroppsligheten gestaltas som upplost och motet
gjorts flytande 6ver alla grinser i ett lesbiske textogonblick. Samtidigt
forhaller sig ocksa gestaltningen till hur lesbisk sexualitet tenderar att
ifrigasittas.

Ambjornsson redogor for hur tvé av flickorna i hennes material for-
mar rikna upp alla som haft och inte haft sexuellt umginge, men att de
tvekar infor den lesbiska flickan. Detta for att de blir osikra péa vad som
betraktas som att redan ha haft sex.*® Varken Kim eller Juliane kinner
obehag eller riadsla utan 4r snarast positivt tillfredsstillda da de gar ivag
fran sin seans ut i kvillen:

Det var som om sommarkvillen kallade pé oss; genom de putsade viggarna och
trappans kalla ljus tringde en viskning, ett lockrop. [...] En svag vind lekte ned
vart har och smekte det mjuka sidenet mot min kropp. [...] "Titta!” sa Juliane
[...] "Titta pa fullménen!” Och den var verkligen férunderlig; det var som om
den hade kommit nirmare jorden 4n vanligt. Den var rund, vit och lysande som
en vildig pirla, och man sig alla bergen helt tydligt. Det var en méine att vandra
pa kyrkogirdar under, en méne som borde lysa 6ver en spokstad eller spegla sig i

464 Miiller (2003).s7.
465 Ambjdrnsson (2004). s 229.
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en djup klar gol langt inne i skogen. Négonstans gjorde den kanske det.
“Jag vill yla”, sa Juliane.
Och s4 ylade vi lite. Som tur var fanns det inte nigra minniskor precis i nir-

heten just da. (Juliane och jag 1982, s 159)

Ocksa i det sitt pa vilket Kim och Juliane talar om att utvecklas ligger
en insikt om att den heterosexuella matrisens begrinsning av flickskap
ar nagot de vill undkomma. De formar sin egen forstielse och ylar ut-
tryckligen mot manen eftersom det inte ir nigot man brukar gora. Fyhr
havdar att flickorna framstills genom identifikation med varulvar da de
ylar.*¢ I min tolkning av citatet ovan ir féreningen mellan flickorna det
centrala samt hur Kim ar fysiskt nirvarande. Ylandet blir en del av att
hora ihop med varann och med natten. Vinden smeker Kims har vilket
forenar henne med omgivningen, dven naturen blir sexualiserad i den
magiska beskrivningen. Magiken eller mystiken ar ett sitt att agera och
detta kopplas ihop med lust genom hur det omkringliggande landskapet
skildras.*”

Kvinnliga utvecklingsromaner tenderar ofta att sluta med dktenskap
eller d6d.*® Sett ur ungdomsromanens perspektiv, som utvecklingsro-
man, kan idktenskapet jimforas med det konventionella slutet dven om
den unga karaktiren vanligen inte blivit en vuxen kvinna di berittelsen
slutar. Det konventionella slutet kan ocksa beskrivas som ett heteronor-
mativt slut som leder fram till den lyckliga heterosexuella romansen.
Efter protesten anpassar sig flickan i enlighet med romansen och blir den
flicka som hon forvintas vara. DuPlessis dskadliggor hur den kvinnliga
hjilten gor sig sjilv till hjiltinna och att det ar den sista handling hon
utfor som individuell aktor. For den kvinnliga hjilte som vagar trotsa
romansen och dktenskapet vintar bestraffning i form av déden. Den
kvinnliga hjilten méste do for att bli fri.*” Ett accepterande av att bli
den kvinnliga hjiltinnan ir dirfor det nédvindiga alternativet av tvd

466 Fyhr (2003). s 178.

467 Jfr Franck och Fokin-Holmberg (2006). Det magiska fir andra konsckvenser di
gestaltningen gors i fantasy. Fantasy knyts starkare till heterosexualitet dn vad som gors i
till exempel Juliane och jag. s 14-24.

468 DuPlessis (1985). s 1.

469 DuPlessis (1985).s 14
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onda ting, men maste en karaktir som gor ndgot subversivt d6? Kan den
kvinnliga hjilten hitta ett annat sitt att fortsitta sitt hjilteskap? Eller
omintetgors hjilteidealet da karaktirerna 4r unga flickor som inte nod-
vandigtvis ska gifta sig? Den implicita forfattaren styr vad som ér ett
mojligt eller omintetgjort subversivt agerande.

Osterlund konstaterar att flickan maste dé, ljuga eller ateranpassa sig
i den grinsoverskridande forklidnadsskildringen. Men déden kan vara
ett sitt att tinja ut protesten da flickan vigrar att vixa upp. Anpassning
4 sin sida utesluter inte subversivitet eftersom vigen dit synliggor kons-
konstruktionen.”® Slutet innebir diarmed krav pa anpassning enligt det
heterosexuella mognadsimperativet.

Hur slutar egentligen berittelsen? Fyhr visar att romanen som tradi-
tionell gotisk skildring borde sluta da Kim ligger ensam och ir ridd for
att Satan ska komma (132). Men list som gotisk romans behéver roma-
nen ett nagorlunda lyckligt slut. Fyhr tolkar slutet som att det “har en

sexuell implikation, med lesbiska antydningar™**

. Den sexuella implika-
tionen i Fyhrs diskussion ar dock av mindre betydelse och hans fokus lig-
ger pa genre. Osterlund diremot hivdar att flickskapet blir mangbottnat
di alternativ till traditionella monster rubbas.””? Fyhr klipper av slutet
och lamnar Kim och Juliane som stir och ylar mot manen och laser det
mot en gotisk stimning.*’

I min lasning ar slutet mer utdraget. Jag har lagt tonvikten pd medve-
tenhet och utveckling, det vill siga det heterosexuella mognadsimperati-
vet, men vill ocksd granska hur det uttinjda slutet byggs upp. Nikolajeva
skiljer mellan strukeurellt och psykologiskt slut. Hon foreslar att det
strukturella slutet lises genom termerna avrundat slut/closed ending och
oppet slut/open ending. Det psykologiska slutet beskriver Nikolajeva med
avslutning/closure och oppning/ aperture™ 1 ett forsta skede av slutet ar
det Kim och Juliane som star i fokus, de har haft en hogtidsceremoni och

470 Osterlund (2005). s 332-334.

471 Fyhr (2003). s 175.

472 Osterlund (2005). s 54-55

473 Fyhr (2003). s 178.

474 Nikolajeva (2002). s 168. Se iven Osterlund for (2005) de svenska Gversittningar-
na. s 277. Samt se ocksi Nikolajeva (1998, 2004) som diskuterar variationer av lycklige
slut i barnboken. s 60-62.
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gar ut i sina haxklanningar eftersom det kinns som om det skulle bli for
abrupt slut pa riten om de bara tvittar bort sminket och byter till vanliga
klader. Kim funderar pa sina kinslor for Juliane:

Jag fick en sidan lust att hilla om henne nir hon sig si dir ridd ut, men jag
vagade inte. Jag vigade inte ta i Juliane, for jag var s ridd att det skulle kinnas
underligt, att ndgot skulle bli forstort. [...] Jag bara skét undan all oro och njot
av att vi satt ddr tillsammans alldeles ensamma, sa titt ihop som vi kunde utan
att rora vid varandra. Att hon var min kompis, min min min. [...] Vi plockade
varsin syren och satte i hiret, och sedan gick vi dérifrén, hem till Julianes lilla
rum med alla bockerna och kuddarna. Vi bytte om och tvittade av oss sminket,
tinde ett pelarljus och lyssnade pd Santana och ritade lite. Det var en perfeke
kvall. (Juliane och jag 1982, 5 162-163)

Vinskapsrelationen omformas genom en onskan om fysisk beréring,
men flickorna kan inte gi over grinsen for heteronormativitet. Kim
onskar att hon vigade rora vid Juliane, men kinner sig osiker pi ifall
hennes lingtan ir besvarad. Hon viljer att lata det hela bero hellre 4n
att trampa pa ndgot som i sig ger henne njutning. Det finns en forforsta-
else for vad som ir acceptabelt, det vill siga Kim kan kinna lust till att
halla om Juliane, men kan inte leva ut sitt begar. Flickorna har diskuterat
pojkar/min men inte rort sig over granserna for det heterosexuella. De
har varit noga med att inte uppvisa ett allt f6r avvikande beteende infor
andra. Kim ér darfor tvungen att hilla sig inom de ramar som ir accep-
tabla inom det heteronormativa. Hon sitter sa nira Juliane det gar utan
att rora henne. Lingtan finns, men undertrycke, istillet 4r det vinskaps-
forklaringen som ar betydelsefull.

Berittelsen kunde sluta med vinskapsforklaringen som en del av det
psykologiskt 6ppna slutet. Men flickorna gar hem till Juliane och tvittar
av sig sminket. Vinskapen ir faststilld och deklarerad, den ir hyllad och
upphojd. Den upphor inte heller med Kim och Juliane, utan fortsitter
att ocksd gilla Kim och Yvonne om 4ven pé ett annat sitt:

Jag foljde med Yvonne och képte glass. Vi gick hem till henne och drack iskall
lime, och hon 6vade sin pianolixa och visade mig ett vykort hon nyss hade fact

frin Paris, dir Dorothea var. (Juliane och jag 1982, s 167)

I och med vinskapen med Juliane har Kim utvecklats till att kunna ta
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emot den sorts vinskap som Yvonne erbjuder. Slutet blir dirmed ocksa
ett sitt att Oppna for ytterligare mojligheter. Kim ar tillsammans med
Yvonne pé stranden och hennes sitt att inte lingre reflektera over det
som ir irriterande med Yvonne verkar ocksa innebéra att hon vuxit i de-
ras forhallande. Hon kan acceptera Yvonne f6r den hon ir, de kan fung-
era tillsammans dven om den ena liser Starlet och den andra skriver en
roman i huvudet, dir hon ligger med en Starlet 6ver ansiktet. Kim kom-
menterar inte vykortet frin Paris utan liter det std for sig sjilv, vilket det
gor i kontrast till det brev som Kim far fran Juliane. Det behéver ingen
kommentar fran Kim, vem som fitt den béttre nya vinnen ir givet dven
om hon kan 6verse med Yvonne. Slutorden ar ocksa dgnade vinskapen:

Snart skulle hon vara tillbaka och vi skulle lisa upp véara romaner for varandra.
[...] Jag hoppades att fullmanen skulle lysa och rita en silvergata pa vattnet, frin
horisonten fram till vira fotter. Och s& hoppades jag att vi alltid skulle vara till-
sammans Juliane och jag. (Juliane och jag 1982, s 168-169)

Kim uttalar en forhoppning om evig gemenskap med Juliane. Hon gor
det genom en romantiskt fargad bild med manljuset som sprider en aura
av mystik kring hela deras férhéllande. Vigarna for vinskap innebir att
slutet limnar alla mojligheter 6ppna. Vanskapen blir magisk genom att
reflekteras i méanljuset. Det magiska visar pa en styrka som 6verskrider
vanlig vanskap.?
att alltid vara tillsammans, men samtidigt beskrivs en antydan om det

Moijligen ligger det en viss naivitet i Kims 6nskan om

gemensamma livet beskriven i fullmanens skimmer och dirmed ocksi
en mojlig utvig, vare sig det handlar om att bejaka vininneskap eller ett
lesbiskt forhallande. Genom att vinskapen ar intim framhivs ett skevt
agerande.

D4 pojke-flicka-relationen inte lingre efterstrivas i gestaltningen av
homosexualitet eller lesbiskhet, eller da pojken och flickan ar nira slak-
tingar tydliggors heteronormativiteten. Homosexualiteten gors enligt

475 Jfr Kate Mclnally (2003) som redogér for feminine desire/ kvinnligt begir i samband
med vinskap. Hon karakeiriserar det kvinnliga begiret genom vinskapsférbund och
sammankopplande istillet for ett psykoanalytiske perspektiv med avsaknad och under-
ordning. "Camphor Laurel. A Re-vision of Desire.” Papers: Explorations into Children’s
Literature Vol. 13:2/2003. s 35.
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Ambjornsson som en nirvarande franvaro medan lesbisk sexualitet 4r en
franvarande nirvaro. Detta innebir att homosexualitet stindigt ar ak-
tuellt, till exempel som skillsord. Lesbisk sexualitet daremot styrs av att
lesbiskhet historiskt ocksa kopplas ihop med att kvinnlig sexualitet over-
lag betraktas konstrueras som svérgripbar.”’¢ De relationer som faktiske
framstills fordndrar stindigt normen, oberoende om det ér frigan om
heterosexualiteten som iscensitts eller om sexualiteten tystas for att om-
givningen inte ska ligga mirke till det avvikande beteendet. Utgiende
fran berittandet visar karaktiren hur skevt monster framstar for flick-
och pojksexualitet.

KOLLEKTIVT IFRAGASATTANDE

Jag har i min analys argumenterat for att heterosexualitet inom katego-
rin heteronormativt (av)brott uppvisar réorlighet. Heterosexualiteten
ifrigasitts di karaktirerna tydligt maste utfora en performans for att
gora sig till heterosexuella. Rorligheten uppstir da performativiteten
gors skev och inte motsvarar forvantningarna. All sorts heterosexualitet
konstrueras inte som normativ. Resultatet blir att det avvikande begi-
ret gestaltas bade inom heterosexuella — fast inte acceptabla — relationer
och genom homosexuell/lesbisk potential. Visentligt for kategorin he-
teronormativt (av)brott dr den undanglidande betydelsen. Detta synlig-
gor hur sexualitet konstrueras genom att standigt upprepa och dirmed
missforstd tidigare iscensittningar av hur kon och sexualitet gors. Eve
Kosofsky Sedgwick anvinder garderoben som en specifik symbol f6r hur
tystnad 4r talande. Hon ringar in hur homo/heterosexualitet paverkat
den visterlindska kulturen genom hur minoritets- och universalitetsdis-
kurser paverkar forstaelsen av sexualitet. Sedgwick kombinerar de bada
synvinklarna och menar att dessa tillsammans ir betydelsebarande for
sexualitet.”” Grinserna ir dirmed inte givna utan rorliga f6r hur sexu-
alitet konstrueras. I mitt material innebar uppfattningen om vad som ar
“ritt” sorts sexualitet att karaktdrerna utforskar sin sexualitet men for-
soker halla sin lust i styr for att undvika att betraktas som avvikande.

476 Ambjdrnsson (2004). s 237.
477 Sedgwick (1990, 2008).
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Heterosexualiteten maste hela tiden utféras som en performativ hand-
ling vilken syftar till att Gvertyga betraktaren om att karaktiren ar he-
terosexuell samt tillhor det kon som betraktaren forutsicter att flicka
eller pojke omfattar. Spriket blir dirmed avgorande for hur nagot sigs.
Heteronormativiteten tinjs bide i skimt om grinserna f6r méjliga hand-
lingar och i tigande om aspekter som faller utanfor reglerna.

En taktik som karaktirerna utnyttjar ar att kategorin heteronorma-
tivt (av)brott i min analys ofta gestaltas med tystnaden som skydd mot
betraktaren. I de analyserade texterna tar sig tystnaden ton genom att
uttryckas som en poetiskt gestaltad sexualitet, som homofobi di homo-
sexualiteten undertrycks for att inte stota sig med omgivningen och som
en lesbisk underton formulerad genom mystik.

Syster och bror som har ett incestudst forhillande ar medvetna om
vikten av att tiga savil infor den egna familjen som utanfér familjekret-
sen. I Nir alla ljuger gestaltas den sexuella akten mellan syskonen genom
att uttryckas i ett erotiskt och poetiskt sprak. Den enorma hemligheten
doljs genom undvikande och ett stindigt kontrollerande av det egna be-
teendet.

I Duktig pojke! forhiller sig huvudpersonen Jim till sin sexualitet ge-
nom att 6nska forneka det han kdnner infér andra pojkar. Jim anstringer
sig for att leva upp till forvintningar pa heterosexuellt beteende och for-
soker betrakta flickor som tillgangliga. Den dubbla blick han riktar mot
flickorna visar pojkberittarens oforméga att sitta sig in i flickperspeketi-
vet. Savil heterosexualitet som homosexualitet ifrigasitts utgaende frin
Jims perspektiv dd han upplever sig sjilv som avvikande. Han uppfattar
att han konstruerar bide heterosexualitet och homosexualitet samt att
han inte lever upp till de forvintningar som stills pa hurdan han borde
vara som sexuell.

D4 mystiken inom flickgemenskapen gors till en birande del av
foreningen framstar intimiteten som griansoverskridande. I Juliane och
Jjag klar flickorna sig till hixor och forenas i ett konstnirligt skrivande.
Iscensittningen dr bade ett gemensamt sprik som talas och performativa
handlingar i form av ritualer och tecken pa kroppen. Det heteronorma-
tiva slutet rubbas da flickorna varken hittar en pojke eller ér tillsammans
med varann. Oppenheten inkluderar istillet en breddning av vinskapen
di romansen trotsas. Den lesbiska kontinuiteten gestaltas i den intima
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vanskapen och i hur nirheten till naturen avspeglas i, eller snarast blir ett
med kroppen.

Det heteronormativa (av)brottet realiseras i tystnaden, men det out-
talade dr inte ett fornekande utan snarast ett sitt att ventilera hur hetero-
sexualitet konstrueras. Heterosexualitet i sigifragasitts utgdende fran hur
begir kan riktas. Men 6verskridandet rubbar inte grinserna for mojligt
agerande, heteronormativitet styr dven hur det avvikande begiret synlig-
gors. Att komma ut ur garderoben innebir att stindigt forhalla sig till de
associationer som hér ihop med minoritets- och universalitetsdiskurser.
Oberoende om man fods homosexuell eller om homosexualitet paverkar
forstaelsen av annan sorts sexuell preferens ar heterosexualiteten ridande
som norm. Resultatet dr d4 att hurdan sexualitet som kan géras och hur-
dan sexualitet som dr omojlig att acceptera dr avhingigt av heteronorma-
tiviteten, men ocksd att viss sorts heterosexualitet avviker fran det skeva
monster som heterosexualiteten omfattar. Daremot har min analys visat
att det skeva begiret tinjer granser och synliggor heterosexualitet som
konstruktion och rérlig kategori i den svenska ungdomsromanen.
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5 AVSLUTANDE DISKUSSION

En masturberande flicka och ett sexuellt méte mellan tvé flickor inleder
denna studie om sexualitet i svensk ungdomsroman. Dessa exempel syn-
liggor yteerligheterna i flickskildringen, nimligen kategorierna frigjord
och oskuld. Samtidigt 4r det specifike den sexuella aktiviteten jag inled-
ningsvis valde att framhiva, och detta gors utgiende frin gestaltningen
av lesbisk och autoerotisk lust. Visentligt ar dven att den lesbiska lusten
framstills som trevande och osiker medan masturberandet gors medve-
tet och med den egna njutningen som malsittning.

Syftet med studien ar att undersoka hur flicksexualiteter gestaltas i
svensk ungdomsroman. I svenska ungdomsromaner under 1960-2000-
tal konstrueras flickan med vitt skilda rorelse- och férhandlingsmailig-
heter for att gora heterosexualitet. Flicksexualiteten har dessutom ana-
lyserats i relation till hur pojksexualiteten gestaltas. De ovan nimnda
ytterlighetskategorierna, som ingalunda visat sig vara fixerade utan for-
handlingsbara, har utgjort redskap for att i min forskning undersoka ka-
raktirernas sitt att forhalla sig till "en krivande heteronormativitet” som
genomsyrar romanerna. Detta for att kunna rikta uppmirksamheten pé
det marginaliserade och skeva inom flickskildringen som tydliggor att
heterosexualiteten i sig inte ar fixerad utan rorlig. I forlangningen inne-
bir detta att heterosexualitet uppvisar en mingd heterosexualiteter.

Jaganfor en tredelad kategorisering for sexualitetsskildringen i svensk
ungdomsroman: bruten romans, vildsam norm och heteronormativt (av)
brott. Dessa tre kategorier bygger pd den feministiska tolkningsram jag
anvinder. Denna feministiska tolkningsram innebar att det for flick-
skildringens del forst galler att fa ett erkinnande for flickskapet, det vill
siga att fi betrakta kategorierna kvinna/flicka som kon med ett eget
virde. Direfter forhéller sig flickskapet till offerpositionen och under-
ordningen, samtidigt som strivan efter lika virde dominerar. Slutligen
sammanfors kon med hur heteronormativiteten rangordnar sexualiteter.
Heteronormativiteten stipulerar méjliga handlingsménster inom samtli-
ga tre kategorier. Sexualiteten ska inte heller tolkas enskilt utan sexualite-
ten paverkas av andra kategorier som kon, klass och élder. Den tredelade
kategorisering jag etablerar i min studie tjinar som bakgrund till hur ka-
raktdrerna helt enkelt uppfattar att de "ir” kons-, sexualitets-, klass- och
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ildersindelade. For karaktiren ar det nodvindigt att forstd hur sexualitet
gors och dr forhandlingsbar f6r att kunna 6verskrida normerna.

Det idr dock inte endast de tva inledande exemplen inom flickskild-
ringen, det lesbiska métet och masturbationen, som jag hir vill aterknyta
till utan aven till den sexualitetsdefinition som det varit min ansats att
formulera. Jag har i min analys diskuterat sexualitet, kon, klass, dlder,
kropp, skam, respektabilitet, vald, vianskap, tystnad och aktorskap. Min
inspiration har jag himtat fran olika teoretiska perspektiv inom feminis-
tisk forskning och queerteori samt kombinerat med barn- och ungdoms-
litteraturens sirdrag och dven berittartekniska strategier for att belysa
hur sexualitet skapas i de texter jag undersoker. Min analys tydliggor att
skildringen av sexualitet i svensk ungdomsroman aven framstiller varde-
ringar, maktrelationer och dessa konstruerar savil lustfyllda som vald-
samma sexuella praktiker. Sexualiteten ar en central aspekt av det att vara
minniska. Samtidigt ar sexualiteten inte alltid avgorande for agerandet
utan integrerad i andra dimensioner som kan vara visentligare. I denna
avslutande diskussion vill jag redovisa for och dven problematisera mina
resultat angdende hur sexualitet gors och heteronormativitet stors i den
svenska ungdomsromanen.

OBLIGATORISKT MOGNADSKRAV

Berittandet av sexualitet 4r fundamentalt for flickskildringen. Det ar
dirfor vasentligt att dven forhélla sig till vad berattandet innebir och
jag har i min avhandling betonat de underliggande ideologiska monster
som finns i texten. De ideologiska monstren analyseras genom begrep-
pet den implicita forfattaren for att poingtera skillnaden mellan det som
utfors pa berdttarniva och hur virderingar och attityder genomgaende
gestaltas i texten. I en del av materialet ventileras attityder mer direkt
dé vissa karaktidrer ar sprikror for den implicita forfattaren. Betriffande
ungdomsromanen ir ett pedagogiskt intresse ofta det dvergripande ide-
ologiska perspektiv som accentueras genom den implicita forfattaren.
Engelsksprakig ungdomslitteratur gestaltar sexualiteten som farlig. Jag
finner liknande tendenser i svensk ungdomsroman, men dven att vissa ta-
bun 6verskrids och forandrar forstielsen for heteronormativiteten. Det
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betydelsebirande inom den engelsksprakiga ungdomslitteraturen ar att
de unga karaktirerna ska lira sig handskas med sexualitet och da ar det
pedagogiska projektet ridande norm. I denna avhandling har jag betonat
alder som bade visentligt och genomgéende for karaktirernas mognads-
process. Jag anviander begreppet heterosexuellt mognadsimperativ for att
askadliggora kravet pa att karaktdren viaxer upp och forhaller sig till den
underliggande heteronormativiteten. Men det heterosexuella mognads-
imperativet konstrueras inte enbart implicit utan uttrycks ocksa explicit
nimligen di den implicita forfattaren formedlar virdeladdade pastaen-
den i texten.

I min undersokning visar jag maskulinitetens och femininitetens
betydelse for sexualitetskonstruktionerna. Detta formuleras utgiende
fran den flick- och pojkmatris i svensk ungdomsroman som utarbetats av
Maria Osterlund. Min avsikt har varit att underska matrisens giltighet
och dven att anpassa den till mina syften, dir sexualiteten 4r tongivande.
Osterlunds matriser har visat sig vara flexibla och dirmed kunnat mot-
svara den forinderlighet och rérlighet som jag askidliggor genom att
undersoka sexualiteter.

Den tredelning jag utnyttjar i min avhandling och som jag ser som in-
timt sammankopplade med kategorin alder innebir att karaktirerna aven
maste uppvisa ritt sorts beteende i den egna gruppen. Penelope Eckert
anfor begreppsparen mogen/omogen, (6verdrivet) utstuderad/oskulds-
full, tuft/mesig och popular/impopulir och dessa argumenterar hon for
att 4r karaktdriserande for hur det dldersmassiga beteendet realiseras.
Binariteten 4r 4nda inte definitiv utan mellan de polariserande begrep-
pen finns dven de som inte lever upp till forvintningarna men heller inte
star i direkt motsatsforhillande. De karaktarer i mitt material som agerar
mellan de binira ytterligheterna ir vanligen huvudpersonerna eftersom
dessa varken agerar det flardfulla flickskapet eller utsitts f6r 6verdrivna
bestraffningar. Daremot tenderar flankflickorna att representera yteerlig-
heterna vilka ocksa ofta ir stereotypiserade. Men flankflickor betraktas
utifran, av till exempel huvudpersonen, och deras agerande ar dirmed
skevt di det inte alltid 4r mojligt f6r protagonisten att till fullo redogora
for de andras agerande.
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(HETERO)SEXUALITETER

Min fragestillning utgar fran att heterosexualiteten dr norm och att det-
ta aterskapas i berittelserna. Fraimst innebir aterskapandet att normen
inte direkt ifragasitts. Om motsatsen inte uttryckligen betonas, 4r de ge-
staltade karaktirerna heterosexuella. Detta giller dven for mitt material.
Samtliga karakeirer 4r heterosexuella dnda tills de blir tvungna att redo-
gora for hur de uppfattar sin sexuella preferens. Det monster jag urskiljer
vid min ldsning kan appliceras dven pi andra texter 4n de romaner jag
fokuserar pa.

Jim i Duktig pojke! (1983) ir den enda uttalade homosexuella karak-
tiren, 4ven om han liksom de 6vriga karaktirerna anstringer sig till det
yttersta for att forneka att han skulle vara avvikande. Jims berittande
konstruerar bade hetero- och homosexualitet d4 hans dubbla blick riktas
mot flickor och direfter indt mot honom sjilv. Betydelsebirande ar att
passera som heterosexuell pojke och dirmed omfatta det heterosexuella
mognadsimperativet.

Flickan Kim i Juliane och jag (1982) kinner dragning till sin vin
Juliane, men deras férening 4r inte uttalat lesbisk utan deras mote ar
gestaltat som en grinséverskridande nirhet. Under en av de seanser de
utfér mots de inte kroppsligen utan sammansmilter i fantasin eller mys-
tiken, vilket leder till att gestaltningen framhiver det grinséverskridande
vininneskapet som ett heteronormativt (av)brott och detta i hégre grad
an en eventuell lesbiskhet. Deras relation dr performativ i hur de utévar
ritualer och teatraliske gor sitt flickskap i form av kategorin haxflicka.
Hixskapet vicker associationer till den sexualiserade hixan, bade i tex-
ten och pa ett symboliskt plan gillande sexuellt agerande.

Aven 6vriga karaktirer forhaller sig till hur nirhet kan géras. Elias
i Dansar Elias? Nej! (2004) uppmirksamgor att han inte skulle kunna
ha ett intimt vanskapsforhallande med sin vin Tobbe. Elias betraktar
utifran hur flickor kan réra vid varann men kan inte omsitta taktiken i
sitt eget vinskapsforhallande till en annan pojke. Overhuvudtaget ir va-
ninneskapet en arena dir férandringar inom flickskapet gestaltas och till
denna arena ges pojkarna inte tilltride. Den manliga vinskapen ir inte
lika tydligt kombinerad med nirhet. De uppbrott i vinskapsrelationerna
som ocksa upplevs inom vininneskapet ir mindre frekventa i de manliga
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relationerna. Vaninneskapet blir dirmed en arena, men ocksa en taktik
for att agera inom ett heterosexuellt mognadsimperativ.

I inledningen till denna studie efterlystes de taktiker som mojliggor
rorlighet for sexualiteten och detta kombinerades med andra kategorier
utover sexualitet. Klasstillhorigheten synliggors dé karaktirerna po-
sitioneras i relation till varann. Lotta och hennes vin i Nar alla ljuger
(1995) idr stereotypiserade. Deras vininneskap ir kompletterande och
samtidigt tydligt hierarkiserat da Lotta gors respektabel medan flank-
flickan i och med klasstillhorigheten associeras med sexualisering. Den
fraimsta taktiken i berittelsen @r trots detta inte att klass som kategori
ar allenarddande utan sexualiteten visar sig vara betydelsebarande i de
tystnader som genomsyrar texten. Dessa tystnader har sitt ursprung i att
Lotta har en sexuell relation med sin bror. Syskonrelationen som ir for
intim visar att heterosexualiteten ocksa kan avvika frin heteronormen da
fel personer ir involverade i ett forhéllande, specifike da det 4r frigan om
ett incestudst forhallande. Detta tydliggor att kategorin heterosexualitet
snarast omfattar flera heterosexualiteter varav vissa kan uppfattas som
avvikande frin normen och dirmed konstrueras ett heteronormativt
(av)brott. Systerns och broderns relation bildar en spricka i heterosexu-
aliteten da deras forhallande 4r forbjudet. Relationen beskrivs genom
hur Lotta performativt uppritthéller sin respekrtabilitet da hon tiger.
Gestaltningen realiseras i ett poetiskt erotiserande sprak som beskriver
hur de tvé syskonen har sex.

D4 heterosexualiteten diremot efterlevs men det forekommer vélds-
handlingar framstar det som vésentligt att forhalla sig till hur valdet nor-
maliseras for att parforhallandet ska framstd som efterstravansvirt inom
kategorin bruten romans. Detta ir fallet i Et# slag i ansikter (1976) dir
flickans heterosexuella mognadsimperativ gestaltas genom att hon liknas
vid den sovande Tornrosa som bor vickas. Flickan och pojken férhand-
lar pa var sitt hall om hur valdsamhet kan forstis och ha formildrande
omstindigheter. Malet 4r deras dterforening och detta innebir att bada
méaste komma fram till att det slag pojken utsatt flickan for 4r en engéngs-
foreteelse och att deras relation ir viktigare. Slaget blir avgorande for att
vicka flickan for att hon ska uppticka att hon lever instangt. Pojken ska
visserligen fa syn pa sitt eget handlande och dess konsekvenser, men fram-
forallt misstankliggora sina belackare. Maskuliniteten r tongivande och
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inom ramen f6r maskulinitetskonstruktionen utfor pojken ett begripligt
forsvar for sin angripna integritet.

Det heterosexuella mognadsimperativet synliggor specifikt dlderns
betydelse. Flickan som forilskar sig i en dldre man 6verskrider granserna
forvem hon far vara intresserad av i dagens samhille. Laura i Ingen grekisk
gud, precis (2002) gar emellertid ett blidare 6de till métes dn sina tidigare
“systrar” i exempelvis Little Women. Medan Laura uppmuntras av den
mogna mannen att bérja skriva, innebir kirlek till en aldre man for hen-
nes foregangare att deras skrivande frantas dem. Den skrivande flickan
utfor en taktik genom att utnyttja den egna rosten for att forhalla sig till
det omkringliggande samhillet och det heterosexuella mognadsimpera-
tivet. Skrivandet kan vara som for Laura i Ingen grekisk gud, precis eller
Annika i Tilltride till festen (1969) ett sitt att hitta en egen rost och dar-
med utvecklas. Den skrivande karaktiren kan dven uttrycka instingdhet
i sig sjalv som for Elias i Dansar Elias? Nej!. Skrivandet fungerar dirmed
ofta som en taktik for att fi utlopp for sadant som karaktiren inte formar
uttrycka muntligt. Darmed blir skrivandet en form av mognadsprocess
dé karaktiren genom skrivandet omformulerar det heterosexuella mog-
nadsimperativet. For Lauras del 4r skrivandet dven visentligt sitillvida
att hennes skrivna texter ir offentliga, medan Annika och Elias skriver
for sin egen skull.

De olika taktiker som anvinds for att peka pé rorligheten inom det
heterosexuella mognadsimperativet handlar inte alltid om att karaktiren
medvetet utnyttjar en taktik. Marie i Lilla Marie (1995) agerar aggres-
sivt for att ta avstand fran sin omgivning. Hennes valdsamhet ir en re-
aktion pi den snedvridning hon formulerar som att flickors aggressivitet
motarbetas medan pojkvéldet inte ar foremal for samma restriktiva at-
girder. Inom kategorin valdsam norm far flickaggressiviteten konsekven-
ser eftersom flickan tuktas for att 6verensstimma med forvantningar pa
ett underordnat flickskap. Flickans aggressiva agerande och avstinds-
tagande fran all form av sexualitet och/eller underordning 4r drivande i
texten. Utgangspunkten ér att hon protesterar mot den hemlighet som
hennes mamma bér pé, da Marie ar resultatet av en valdtike. Tolkningen
av Maries aggressiva beteende breddas di hon tolkas genom begreppet
kvinnlig maskuliniter och pa sa vis ifragasitter maskulinitetskonceptets

koppling till en manlig kropp.
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I mitt material ar det visserligen endast Marie som agerar direke
aggressivt. Samtidigt 4r hon inte ensam om att uttrycka avstindstagande
till de ramar som det heterosexuella mognadsimperativet stipulerar for
flickskapet. De 6vriga karaktirerna utnyttjar andra medel for att agera.
Den flirdfulla flickan som styr de 6vriga flickorna ér ofta en flankflicka
och befinner sig dirmed i centrum av gruppen men i utkanten av berit-
telsen. Den flardfulla flickan representerar ett monster som avgor de 6v-
rigas stallning inom en grupp. I Juliane och jag torhaller sig flickorna ge-
nomgaende till det teatraliska monstret d&ven om de inte sjilva ir beredda
att fullstindigt efterstriva monstret, i synnerhet inte da det géller att vara
sexuellt aktiv. Flickan som utf6r en 6verdriven iscensittning blir foremal
for pojkbetraktaren i Man kan inte siga allt (1999) di pojken forsoker
komma fram till vad som egentligen hint da hans syster mérdats. I pojk-
betraktarens 6gon blir den flardfulla flickans granséverskridande accen-
tuerat da han snarast ventilerar virderingar som att systern dr 6verdrivet
sexualiserad och ddrmed har skuld i att hon mordats. Hennes performans
blir ifrdgasatt av pojken nir den granskas retrospektivt.

En forvringd pojkblick anvinds i Duktig pojke! di den homosexu-
ella pojken inte formar uppfatta flickorna som finns i hans omgivning.
Flickorna framstar till och med som skrimmande da pojken snarast 6ns-
kar undvika att se dem.

Genomgéiende for samtliga berittelser gestaltas den underliggande
heteronormativiteten som gor att sexualiteten blir begriplig. Hur detta
berittas dr avgorande for tolkningen.

NORMATIV KRAFT

I denna avhandling har jag demonstrerat hur heteronormativiteten ar un-
derforstadd och att maktrelationer priglar sexualitetskonstruktionerna.
Att gora motstind mot den normativa kraften inbegriper att agerandet
synliggors da heteronormen redan ar bruten. Karaktirerna blir pa varie-
rande sitt medvetna om méjligheten att férindra forutsittningarna for
det heterosexuella mognadsimperativet vilket gor det rimligt for dem att
agera, men alltid inom ramen for vad som ar ett begripligt normbrott.
Samtidigt ar det relevant att hélla i minnet att férandringspotentialen
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aven motverkas eftersom sexualiteten gestaltas i relation till vad som
uppfattas som normativt. Overtridelser far dirmed konsekvenser.

Detheterosexuellamognadsimperativet konstruerassom mestkrivan-
de di normerandet utfors som krav pd underordning. Underordningen
ir inte endimensionell, utan mingbottnad. Aven karaktirer som till synes
har en objektifierad position har en maktposition i andra sammanhang.
Flankflickorna kontrasteras mot protagonisten och dé det heterosexuella
mognadsimperativet omfattats, om in efter férhandling, blir flankflick-
an 6verflodig och kan eventuellt dodas. Innan flankflickorna férpassas
ut ur berittelsen agerar de sexuellt och deras performans uppfattas aven
i samband med andra kategorier. Kategorin klass visade sig i denna av-
handling vara visentlig for flankflickornas performativitet och har un-
dersokts genom begreppen skam och respektabilitet. Flankflickorna stor
ordningen da de agerar skamlost och behéver forsvinna helt enkelt for
att inte ventilera obekvidma sanningar. Det skamlésa agerandet utfors i
Nir alla ljuger och Man kan inte siga allt. Act vara flankflicka hand-
lar anda inte endast om att iscensitta ett utagerat sexualiserat flickskap.
Aven flankflickor som ir for duktiga bestraffas eftersom de inte lever upp
till forvintningarna pa det teatraliska flickskapet. I Juliane och jag ir den
duktiga flickan utsatt for repressalier dd hon inte motsvarar gruppens
forvintningar. Dessa forvintningar relateras till det heterosexuella mog-
nadsimperativet i enlighet med hur det teatraliska flickskapet upprittas
som norm. Respektabilitet blir dirmed ett relativt koncept inom kate-
gorin vildsam norm, d respektabiliteten inom en specifik grupp avgor
vilken sorts aktorskap som ir efterstravansvart.

Nir det visar sig att sexualiteten avviker frin normen — heterosexu-
alitet — och istillet uppvisar homosexuell praktik stills heteronormati-
viteten pa dnda. Detta kan tydligt knytas an till ~komma ut”-berittelser,
men alla valjer inte att 6ppna garderobsdérren. Till exempel kan vinin-
neskapet vara en intim arena dir motet upplevs som sexuell njutning men
inte kraver att kroppar méts. Men det ér inte bara avvikande begir som
synliggors i kategorin heteronormativa (av)brott utan dven heterosexuell
praktik som utdvas mellan “fel” partners visar att heterosexualiteten ar
hierarkiserad — den forhéller sig aven till vilka som fir ha ett parforhal-
lande.

I den éldre svenska ungdomsromanen gestaltas kon genom att upp-
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virdera det kvinnliga, samtidigt som manligheten inte undergrivs.
Kvinnlighet blir di en form av medvetandehojning och kontexten
avspeglas i texten utgdende frin aktuella diskussioner om kvinnlig ge-
menskap. Detta aktualiserade begreppet lesbisk kontinuitetr. Men inte
endast de idldre ungdomsromanerna férhaller sig till den lesbiska kon-
tinuiteten utan kvinnlig erfarenhet dterskapas ocks i nyare skildringar
dé flickorna forvandlar begreppet till att dven omfatta individuell pre-
station. Femininitetsprojektet blir da en del av mognadsprocessen som
medvetandehojande, men dven det egna vigvalet poingteras framom
samspelet. Detta ir i samklang med radande samhillstendenser dir den
tidigare femininitetskonstruktionen poingterar gemenskapen och da-
gens samhille lyfter fram individualitet. De éldre ungdomsromanerna
Tilltriide till festen och Ett slag i ansiktet gestaltar medvetandehojning
genom att karaktirerna abrupt vicks upp ur det invanda och sjalvklara.
Femininiteten sitts pa prov och detta i forhallande till maskuliniteten. I
de nyare gestaltningarna ifragasitts femininitetskonstruktionen genom
det individuella som i Ingen grekisk gud, precis och Lilla Marie. Liknande
tendenser kan skonjas for maskuliniteten. I E#¢ slag i ansiktet betraktas
maskuliniteten som om manligheten ir sjilvklar och det giller att ut-
forska hur lingt den enskilda mannen far gi utan att straffas av ett for-
démande samhille. I dagens ungdomsroman som i Dansar Elias? Nej!
ar maskuliniteten uppluckrad di pojken visserligen forhéller sig till vissa
maskulinitetsramar men samtidigt tydligt forindrar bide hur grinserna
gors och hur han framforallt som person utfor pojkskapet.

Resultatet av min undersokning visar att de betydelsebirande masku-
linitets- och femininitetskoncepten far konsekvenser for normativ sexu-
alitet i romanerna. D3 sexualitetskonstruktionen tydligt avviker méste
karaktdren forhélla sig till hur detta kan osynliggoras for att Gverens-
stimma med forvintningarna pa kon. I Duktig pojke! ar maskulinitets-
och sexualitetsprojekten sammanférda och framstillda som ett gemen-
samt problem. Pojken som upplever att han ir sexuellt avvikande gor sitt
yttersta for att iscensitta heterosexualitet och manlighet. Han forhaller
sig dven konsekvent till detta projekt och ifragasitter samt tvekar infor
hur han ska agera for att 6verensstimma med den maskulinitetsmodell
som han upplever som kravande. Nir sexuell preferens avviker synliggors
att sexualiteten dr hierarkiserad och att en viss sorts sexualitet utfors i
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den Gayle Rubinska yttre cirkeln.

Da heteronormativiteten dr den underliggande forstielseramen prig-
lar maskulinitet och femininitet samtliga kategorier. Maskuliniteten
overordnas femininiteten och detta kan stillas i relation till hur begrep-
pet hegemonisk maskulinitet iven inordnar viss sorts maskulinitet som
bittre dn annan. Hegemonin utfors da pa lokal, regional och global niva.
Det homosociala begiret 4 sin sida innebir att femininiteten underord-
nas maskuliniteten, eftersom pojkskapet stravar mer efter att efterleva
manlighetsprojektet an att forhélla sig till de objektifierade flickskapet. I
detta sammanhang synliggors aven hur flickskapet anvinder sig av takti-
ker for att kringgd underordningen eller 4n hellre utnyttja sig av objekti-
fieringen till fordel for femininiteten.

TALANDE TYSTNADER

I min studie har tyngdpunkten varit att sexualitet inte endast handlar
om kropp, sexuell akt eller sexuell preferens. Jag har nskat betona spra-
ket och tystnadens betydelse for hur heterosexualiteten konstrueras i
flick- och pojkskildringen. Da det giller talandet har jag accentuerat hur
karaktirernas sexuella preferens gestaltas eller hur de uppfattar kroppen
som heterosexuell. Heterosexualiteten tas darmed for given, men aven
det forgivettagna bekriftas, dterskapas samt forandras genom de taktiker
som utfors. Flickorna uppvisar medvetenhet om begripliggorande per-
formans, vilken riktning begaret fir ta. I Ingen grekisk gud, precis ar pro-
tagonisten pa det klara med att hon i dagens samhille inte far forilska sig
i en dldre man. Det incestudsa forhillandet i Nir alla ljuger méste hem-
lighllas pa grund av att forhallandet visserligen ar heterosexuellt men
definitivt inte innanfor ramarna for vem som fir ha ett heterosexuellt
forhallande. Tystnaden dr en undanglidande taktik som hemlighéller det
forbjudna for karaktirens omgivning. Samtidigt 4r tystnaden berittad,
tigandet visas upp och blir ytterst talande. Sexualitet och tystnad visar pa
skevheten inom heteronormativiteten.

I mitt material anknyter talakterna ofta till tystnaden eftersom det
som uttrycks ir en del av performativiteten. Huvudpersonen i Duktig poj-
ke! d6ljer homosexualiteten, fortiger genom att tydligt iscensatta sig sjalv
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som heterosexuell. I Nir alla ljuger framstiller sig huvudpersonen som
mindre insatt i kroppslighet dn vad hon ir for att inte behova forklara sin
kunskap. Spraket framstar som visentligt da det galler hur sexualiteten
ventileras samt vad som undanhalls omgivningen, men inte berittelsen.
Karakeirernas sjilvreflektion ar livligt uttrycke genom berittarrésten.

En av de mer markanta iscensittningarna ir flickan som klar sig till
hixa for att framhiva gemenskapen inom vininneskapet. Det talade
handlar alltsd inte endast om att tala eller att tiga utan dven om hur ta-
landet blir ett agerande som utfors pa kroppen. Aven den flirdfulla flick-
an 4r ett satt att bide framhiva och dolja underliggande betydelser. De
underliggande betydelserna ar ett uttryck for den implicita forfattaren
som framstiller flickskapet pa ett visst sict. Haxflickan och den flard-
fulla flickan ir iscensittning av excesser. Den 6verdrivna konstruktionen
ifrigasitter aven uppfattningen om en kénets inre substans. Detta efter-
som performansen dven kan relateras till infor vems blick denna iscen-
sittningen gors. Detsamma géller dven f6r 6vriga flickkonstruktioner, da
dessa rubbar forvintningarna pa det heterosexuella mognadsimperativet
synliggors den dynamiska processen.

Den flardfulla flickan ér till synes den som innehar en makeposition
inom gruppen. Samtidigt ifrigasitts dven hennes flicklust av 6vriga ka-
raktirer eftersom hon ofta agerar utgaende frin flankflickans position. I
Man kan inte siga allt undergriver pojkberittaren flicklusten och han
bade bidrar till hennes tystnad och betonar att hennes utforda iscensitt-
ning framkallat det hon utsatts for. Visserligen framfors ocksa vardering-
ar som gor att hon ir ett offer for omstindigheterna, men pojken som
betraktar henne utifrin formar inte uppfatta hennes perspektiv.

Flicklusten ifragasitts i det berittade, flicklusten framhavs ocksa som
paradoxal da flickskapet ar 6verdrivet och gestaltas med omattlig effeke.
Flickan bade undergrivs i sin performans och rubbar ramarna for flick-
skapet d hon vigrar inordna sig enligt férvantningarna pa duktighet.

DIKOTOMA KLYVERIER

Sexualitet dr en komplex kategori som inte endast beskriver sexuell akti-
vitet. Jag har i min studie undersoke olika perspektiv som paverkar for-
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staelsen av hur sexualitet kan gestaltas i svensk ungdomsroman. Men jag
har dven upplevt att de hierarkier som stindigt aterkommer ar svargrip-
bara. Jag kinner mig kluven infor de resultat min studie framstaller. Min
kluvenhet riktas mot hur heterosexualiteten i flick- och pojkskildringen
standigt rangordnas bade i relation till andra sexualiteter och dven inom
heterosexuella diskurser. Detta aktualiseras i de 6vriga kategorierna och
aven dessa stipulerar begriplighet, det vill siga kategorier som kon, klass
och alder.

Den underliggande friga som min avhandling har forhallit sig till ar
nirmast uppfattningen om hurdana sexualiteter som 4r mojliga att kon-
struera. Eftersom mitt syfte varit att undersoka hur det heterosexuella
mognadsimperativet utfors har utgingspremissen for frigestillningen
tagit avstamp i hur sexualitet konstrueras om detta stindigt méste relate-
ras till flera olika kategorier. Dessutom paverkas sexualitetskonstruktion
inte endast av kon, klass och ilder utan dven av sjilvreflektion vilket jag
synliggjort genom att lyfta fram specifika relationer som vinskap, mogen
man, forildrar och parforhallanden. Sjilvreflektionen ir daven konkreti-
serad i blicken, spraket och speglandet. Karaktiren forhaller sig stindigt
till hur det egna konet och den egna sexualiteten gors. Agerandet utfors
i forhallande till andra och detta formar forstaelsen om hur sexualitet
kan iscensittas som forhandlingsbar. Men samtidigt synliggors att (for)
handlingen forhaller sig till rangordningen av sexualiteter och att detta
standigt dterkommer till de dikotoma ménster som innebar en hierarki-
sering.

Inledningsvis ville jag problematisera hur sexualiteten gors — och jag
menar da att kon och sexualitet samspelar — men de fortrycksmekanis-
mer som ibland underordnat flickskapet och 6verordnat pojkskapet har
ofta visat att dikotomierna inte alltid 4r avgérande utan flexibla — genom
utnyttjande av taktiker. Binariteten blir dirmed paradoxal. Resultatet ar
att det finns utrymme for grinsoverskridande aktorskap, men detta mas-
te hillas inom begriplighetens ramar. Flicksexualiteten dr bade rorlig och
definierad inom ramarna for rorligheten. Vad innebir da gransoverskri-
dandet for normens rorlighet? Kan det verkligen betraktas som forhand-
lingsbart om heterosexualitet stindigt stiller upp begripligheten som
utgangspunke? De olika taktiker som utnyttjas ar tillfilliga och begrin-
sade, men kan dven vara subversiva och omforhandla hierarkiseringen.

284



Performativiteten dr beroende av hur olika taktiker ssammanfors genom
kategorierna och hur motstaindshandlingar uppfattas samt genomfors.
Exempelvis kan flickblicken rubba forestillningar om flickan som mojlig
att betrakta, hon agerar betraktandet och gor sig synlig, till och med un-
derordnad eller tvirtom vigrar att lita sig objektifieras och riktar snarast
sin blick mot betraktaren.

Frigan dr indi om heterosexualiteten kan beskrivas som rorlig da for-
andringen hela tiden hélls innanfér ramarna. Jag har i min avhandling
forsoke betona att rorligheten for flicksexualiteten innebdr mojligheten
att utnyttja vissa taktiker, diremot har inte mitt material gestaltat en
strukturell forindring. Det dr pa det individuella planet, om dn i relation
till 6vriga karaktirer, som rérligheten gestaltas. Den enskilda flickan utfor
ingen revolution men hon dr medveten om det heterosexuella mognad-
simperativet och om att sexualitetsmonstret ar mojlige att forandra aven
om hon inte utf6r den skevaste av alla handlingar. Flicklusten ir ming-
bottnad och kan vara bade och, istillet f6r antingen eller. Idealmodellens
paradoxalitet framstiller att flicksexualiteten kan goras bade som fri-
gjord och som oskuld. Men 4ven som frigjord oskuld.
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SUMMARY

EMPOWERED INNOCENCE

HETEROSEXUAL DEVELOPMENTAL IMPERATIVE
IN SWEDISH YOUNG ADULT FICTION

The aim of this study is to explore the varying possibilities for girl char-
acters to act out and negotiate (hetero)sexuality in Swedish young adult
fiction (YAF) from the 1960s to the 2000s. Analyzing depictions of girls’
sexuality, in relation to boys’ sexuality, this dissertation takes a closer look
at marginalized and queer girl characters in order to show that hetero-
sexuality is a flexible phenomenon which is better understood in terms
of a number of heterosexualities.

In my study I argue that heterosexuality is the norm recreated in the
novels examined, meaning that the norm is never openly interrogated.
Unless it is clearly stated, the girl characters in the books explored are
heterosexual and they remain so unless they are forced to account for
their sexual preferences. This pattern, which has emerged from the books
under study, is also applicable to other novels during the time period in-
vestigated.

The depiction of sexuality in Swedish YAF is divided into three cat-
egories: broken romance, violent norm and heteronormative failure. These
categories constitute the chapter headings of the study and they origi-
nate in the feminist framework of interpretation applied. Approaching
depictions of girlhood from a feminist point of view presupposes, firstly,
that the gendered categories woman and girl are recognized in their own
right. Secondly, girlhood is related to issues such as victimization and
subordination, as well as the question of equality between the sexes.
Thirdly, a feminist perspective reveals how heteronormativity places
sexualities in order of preference. Within all three categories, intelligible
heteronormativity stipulates the possible courses of action for the adoles-
cent girl protagonists under study. Moreover, sexuality is not interpreted
as a separate entity, but as affected by gender, class and age. The three
categories around which the dissertation is structured thus accentuate
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how girls in YAF sce themselves as “being” divided according to gender,
sexuality, class and age.

The analyses presented deal with the following subjects: sexuality,
gender, class, age, body, shame, respectability, violence, friendship, si-
lence and agency. In order to uncover how sexuality is constructed in
the narratives examined, I have sought inspiration from various theo-
retical perspectives within feminist and queer theory. Of great impor-
tance are Michel Foucault’s interpretations of sexuality discourses and
Judith Butler’s paradigmatic view of gender, sexuality and power. Also
influential are the study of narrative strategies and relevant issues raised
in research on children’s and young adult literature. The analyses show
that representations of girls’ sexuality in Swedish YAF portray values and
power relations as both pleasurable and violent.

In depictions of girlhood, representations of sexuality are of crucial
importance. In order to be able to discuss narrative aspects of sexuality
representation, I stress the underlying ideological patterns in the texts
under study. Using the term the implied author, 1 highlight ideological
issues from a pedagogical perspective and emphasize the difference be-
tween events accounted for in the plot and values and attitudes which
permeate the text.

An essential and common feature of the girl characters’ maturation
processes is age. Using the concept of a heterosexual developmental im-
perative, I seek to highlight the demands put on fictive girls to grow up
under a prevailing pressure of heteronormativity. However, the hetero-
sexual developmental imperative is not only perceived as implicitly con-
structed. It is also shown to be explicitly expressed when implied authors
make value-laden assertions in the texts.

In relation to age, the three categories and chapter headings used
here show that the characters under study have to act according to set
expectations within their respective peer group. In order to characterize
the depiction of age-specific behaviour, Penelope Eckert introduces the
binary terms maturity/immaturity, sophistication/innocence, coolness/
uncoolness and popularity/unpopularity. These polarized binary terms
do, however, allow room also for characters that cannot live up to expec-
tations and therefore fall in-between groups.

In the second chapter of this study, which deals with the category
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called broken romance, 1 use Maria Osterlund’s girl and boy matrixes in
Swedish YAF to show the importance of masculinities and femininities
in the construction of sexualities. The intent is also to investigate the va-
lidity of the matrixes, as well as to adapt them for the study of sexuality.
Osterlund’s matrixes prove to be flexible and, thereby, answering to the
variability and mobility I seck in my study of sexualities.

In older Swedish YAF gender is characterized by an upgrading of fem-
ininity without a simultaneous undermining of masculinity. Embracing
femininity is thereby presented as a form of heightened consciousness
which enters the text via current discussions on female companionship.
To describe this phenomenon, which is also discernible in later texts al-
beit in a slightly modified form, I use the term lesbian continuum. In the
young adult novels under study, acquiring femininity is also depicted in
terms of a heightened consciousness and as part of the developmental
process, but individual choices are more common than communal. These
findings are in keeping with contemporary trends in society, since earlier
constructions of femininity have been shown to accentuate community,
whereas the current trend is to accentuate individuality.

Chapter three deals with the second category called violent norm in
terms of subordination and superiority. The heterosexual developmen-
tal imperative is construed as most repressive when heteronormativ-
ity demands subordination from the adolescent girls. Subordination is,
however, an ambiguous concept. Girl characters who are objectified in
some situations may, under other circumstances, assume powerful posi-
tions. Girl protagonists are also commonly contrasted with, so called,
“sidechicks”. Typically, when the heterosexual developmental imperative
is embraced, sidechicks become redundant and may even be killed. But
before they are dismissed from the story, they perform sexually and their
sexuality is typically linked to their class background in terms of shame
and respectability. In my study, class proves to be crucial for the perfor-
mativity of sidechicks who disrupt order by acting out their sexuality
without shame. These girls have to disappear from the story in order not
to reveal uncomfortable truths. In the novels studied, sidechicks, who
shamelessly stage their sexuality, are, however, not the only ones pun-
ished. Good gitls are also punished for not being flamboyant enough.
In relation to the heterosexual developmental imperative, respectability
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thus becomes relative within the category of the violent norm, since re-
spectability within a specific group decides what behaviour is desirable
and what is not.

Chapter four, which deals with the third category called heteronor-
mative failure, focuses on how departures from heterosexuality illustrate
the versatility of heteronormativity. This applies most obviously to sto-
ries of “coming out”, although not everyone chooses to step out of the
closet. Friendships between gitls, for example, provide intimate arenas
where a meeting of minds can be depicted as generating feelings of sexual
pleasure. The category heteronormative failure also comprises hetero-
sexual encounters between “false” partners. Thereby, the analysis shows
that heterosexuality is hierarchical, as well as normative when it comes to
deciding who is allowed to form relationships.

The results of this study show that, in the novels examined, prevail-
ing conceptions of masculinity and femininity shape the ways in which
sexuality is depicted. When the construction of sexuality distinctly devi-
ates from the norm, the fictive character has to hide it in order to live up
to gender expectations. Characters who perceive themselves as sexually
deviant do their utmost to stage heterosexuality and gender. When de-
viations from normative sexual preferences occur, sexuality is revealed as
hierarchical and it is shown that a certain kind of sexuality is accepted
within, what Gayle Rubin calls, the outer limits if the sexual circle.

Throughout this study I emphasize that sexuality is not only about
bodies, sexual intercourse and sexual preferences. I wish, in particular, to
stress the importance of language and silence for the construction of het-
erosexuality in the depiction of both adolescent girls and boys. In terms
of speech and language I accentuate representations of the characters’
sexual preferences and how they perceive their bodies as heterosexual.
My analyses show that heterosexuality typically is taken for granted,
endorsed, recreated and transformed through certain tactics. The girl
characters under study are aware of their performativity, as well as of the
normative expectations on how their desire should be made intelligible.

Silence is an evasive tactics which conceals the forbidden from the
protagonists’ surroundings. At the same time, silence is narrated and can
be very expressive. Sexuality and silence illustrate the queerness of heter-
onormativity. In the books examined, speech acts are often related to si-
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lence since that which is expressed in words is part of the performativity.
Thus, the role of language in the depiction of sexuality — in terms of that
which is silenced and hidden from others within the story — is accentu-
ated. Especially the narrative voice provides a space for the characters’
self-reflexivity.

Sexuality is a complex category which does not only refer to sexual
activity. In this study, I explore various perspectives that affect the un-
derstanding of depictions of sexuality in Swedish YAF. I have, however,
experienced the hierarchies that keep returning as highly elusive and,
therefore, have mixed feelings about the results of my study. I feel am-
biguous about the ways in which heterosexual representations of girls
and boys are constantly ranked in relation to other sexualities, within
heterosexual discourses and in relation to gender, class and age.

Therefore, I choose to focus on exploring what kinds of sexualities
can be constructed within YAF. Another central concern is to investi-
gate how the heterosexual developmental imperative is accomplished in
the novels studied, which, in turn, raises the question of how sexuality
is constructed if it constantly has to be related to several other issues.
Moreover, the construction of girls’ sexuality is not only affected by gen-
der, class and age, but also by self-reflexivity accentuated in the girls’ rela-
tions to friends, mature men, parents and partners. Self-reflexivity is tan-
gibly present in the texts in the form of gazes, speech and mirroring. The
protagonists under study are constantly aware of how their own gender
and sexuality is constructed. They act in relation to others and, thereby,
acquire a sense of how sexuality can be staged as a negotiable concept.
Simultaneously, their actions show that the negotiability of sexuality is
repeatedly related to the ranking of sexualities, as well as to dichotomous
patterns and hierarchies.

Initially, I sought to problematize the construction of sexuality and
gender. However, the repressive mechanisms, which at times subordi-
nate girls to boys, reveal that dichotomies are not absolute. Through the
use of certain tactics, dichotomies can become flexible, thereby assert-
ing the paradoxical nature of binary systems. As a result, there is, within
the scope of credibility, room for transgressive agency. Girls’ sexuality is,
in other words, simultaneously represented as flexible and limited. This
raises the question of how transgressive actions affect the norm. Can rep-
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resentations of sexuality be interpreted as negotiable if constantly lim-
ited to heteronormativity? The tactics used in the novels under study are
incidental, but when they do occur they subvert and interrogate hierar-
chies. Performativity depends on how the various tactics are brought to-
gether within the suggested categories and on how acts of resistance are
perceived and carried through. A girl’s gaze, for example, can subvert the
notion of how girls are regarded. Assuming the role of a spectator she can
make herself visible and, regardless of whether she is subordinate or not,
she can resist objectification and turn her own gaze upon the observer.

Yet, the question remains whether heterosexuality can be interpreted
as a flexible phenomenon if the variations are limited. In this study, I
argue that representations of girls’ sexuality in Swedish YAF are occa-
sionally flexible when certain tactics are involved. The texts under study
do not, however, give evidence of any major structural changes in the
depiction of girls’ sexuality. Flexibility is, first and foremost, visible on
an individual level. The odd girl cannot revolutionise the entire genre,
but she is shown to be well aware of the heterosexual developmental im-
perative and of the fact that patterns of sexuality construction can be
changed without her acting too queer. Girls’ desire can, in other words,
be depicted as multi-layered and inclusive, rather than exclusive. The par-
adoxical nature of the heterosexual ideal suggests that girls” sexuality can
be depicted, not only as empowered or innocent, but also as empowered
innocence.

TRANSLATED BY MARIA LASSEN-SEGER
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