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FORORD

Som studerande vid &mnet musikvetenskap vid Abo Akademi kommer man
tidigt i kontakt med namnet Otto Andersson. Man kan sédga att hans ande
svavar over hela huset Sibeliusmuseum dér @mnet har sitt bibliotek och sina
undervisningsutrymmen. Nér jag inledde mina studier vid @mnet vid slutet
av 1980-talet slogs jag av hur viktig denna person mdste ha varit. Jag fick
bl.a. veta att han var den forsta ordinarie professorn i musikvetenskap och
folkdiktsforskning i Finland och att han ocksa var den som lade grunden for
det som vi idag kdnner som Sibeliusmuseum med den instrumentsamling
och det musikhistoriska arkiv som é&r inréttat i samma byggnad. Med aren
lirde jag mig mera om hans omfattande arbete, och som jag upplevde,
viktiga position inom den finlandssvenska kulturen.

Nir jag senare skulle skriva min avhandling pro gradu hade jag for avsikt
att behandla Otto Anderssons folkmusikforskning. Tidigt visade det sig
dock att @mnet var allt for omfattande for en magisteravhandling, men i
samband med att jag inledde mina forskarstudier foddes tanken om att ta
upp de tidigare planerna och gora en undersokning om Andersson. Efter en
lang tids funderande pé avgransning och val av intresseomrade, vilket inte
underlidttades av Anderssons gedigna skriftliga produktion och ménga
verksamhetsfilt, valde jag att dterga till mina ursprungliga planer, d.v.s. att
skriva om hans arbete med folkmusiken. Jag fick tidigt en uppfattning om
att Andersson hade en viktig, som det forefoll, upphdjd position inom det
finlandssvenska folkmusikfiltet. Utifrdn detta formades en idé om att, &ven
om det kan 14ta som en kliché, varken forstdrka eller rasera den piedestal
som jag upplevde att Otto Andersson hade lyfts upp pa, utan ambitionen
blev att s& objektivt som mgjligt belysa och underséka sjédlva piedestalen.

Denna grundinstillning till avhandlingsprojektet vixte fram i ett tidigt
skede nér jag meddelade diverse forskare om mitt syfte att skriva om Otto
Andersson. Manga ganger fick jag hora om hur det dntligen var ndgon som
tog sig an honom. Jag fick en kénsla av att Anderssons omfattande garningar
och stora betydelse verkade avskrdckande. Det faktum att han forefll ha
skelett i garderoben, i form av nationalsocialistiska sympatier pa 1940-talet,
upplevde jag ocksa som en het potatis med tanke pa ett ndrmare studium av
personen Andersson. Mdhinda &r det tidsperspektivet och det faktum att jag
inte har ndgon personlig relation till honom, eftersom jag foddes aret innan
han dog, som gjort det ldttare att nirma mig honom med den vetenskapliga
distans som jag efterstrdvat.

Mitt val att skriva om Andersson med fokus pa hans arbete med
folkmusiken verkade inte heller helt friktionsfritt. Ater igen stétte jag pa
hojda 6gonbryn och sag i detta ett annat &mne som verkade vara en helig ko
som man inte mj6lkade hur som helst. Det faktum att Andersson framstar
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som en slags folkmusikikon i Svenskfinland gjorde mig nyfiken vilket
utmynnade i att kanon blev ett centralt tema i avhandlingen. Jag blev
intresserad av att studera hur en bondson frén den &lindska skdrgérden
kunde na upp till en sddan position och samtidigt av att utreda pa vilket satt
han varit delaktig i kanoniseringen av den finlandssvenska folkmusiken.
Mitt eget musikerskap, dar jag som finlandssvensk klassiskt skolad gitarrist
ocksd laborerat med den finlandssvenska folkmusiken, gjorde dven att
intresset fordjupades. Hur ldngt kan man gad innan man bryter mot
normerna for hur finlandssvensk folkmusik ”skall utféras”? Nar kommer
"kanon” emot? Dessa frdgor ligger alltsd implicit i bakgrunden for
avhandlingen.

I forsta hand vill jag tacka min handledare professor Pirkko Moisala som
med sin gedigna vetenskapliga kompetens bistatt mig under hela
avhandlingsprojektets gang. Det stod jag fatt av henne har inte bara varit av
vetenskaplig karaktdr, hon har ocksa stott mig i min personliga utveckling
som forskare med hjidlp och uppmuntran dir hon alltid podngterat att det
finns ett liv vid sidan om avhandlingsprojektet, bdde inom yrkeslivet och
privat. Avhandlingens férhandsgranskare, professor Dan Lundberg och
professor Heikki Laitinen, tackar jag for sakkunniga utldtanden och
dndringsforslag. Jag vill ocksd tacka personalen, mina kolleger, vid
Sibeliusmuseum och dmnet musikvetenskap vid Abo Akademi; sarskilt
Johannes Brusila som gett mig goda rdd i avhandlingsarbetets slutskede,
Inger Jakobsson-Wéarn som bistatt mig med arkivalia och i datorfrdgor samt
Ulf Langbacka som hjélpt mig i musikteoretiska fragor.

Vidare vill jag tacka alla de forskarstuderande vid &mnets
pabyggnadsseminarier som tagit del av mina avhandlingsalster. Véra
diskussioner har varit guld vdrda och Otto har ventilerats vid, som det
kéanns, otaliga seminarier under drens lopp. I detta sammanhang skall ocksa
Gunnar Ternhag ha ett stort tack. Gunnar har fungerat som Pirkkos vikarie
vid ett par tillfdllen och hans stéd och uppmuntran har varit, och &r
fortsattningsvis, en klippa i min tillvaro. Jag tackar alla forskarstuderande
och ldrare vid Forskarskolan for folk- och populdrmusik, sarskilt Heikki
Laitinen och Vesa Kurkela. Seminarierna i Kallio-Kuninkala i Traskanda har
varit veritabla oaser fér min kunskapstorst och de personliga kontakter jag
fatt dar kommer jag att ha nytta och glddje av resten av mitt liv. Tack ocksa
till  Anne Bergman vid Svenska litteratursillskapets i Finland
folkkultursarkiv som bistdtt mig med bdade arkivalia och goda rad i
avhandlingsarbetet.

Till slut vill jag tacka min spelkamrat, spelmannen Mikael Fr&jdo, som
under manga och langa diskussioner kommit med viktiga synpunkter ur ett
folkmusikaliskt ”insiderperspektiv”; min familj, Fredrica, Lisa och Saga samt
Kalle och Gunnel Ahlqvist i Mariehamn for visat tdlamod, stéd och
uppmuntran under arbetets gang samt min mamma Gun-Britt som i ett
tidigt skede ledde mig in pa en musikbetonad karridr. Ekonomiskt stod for
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avhandlingen har jag fatt fran Svenska litteratursillskapet i Finland,
Waldemar von Frenckells donationsfond, Otto Malms donationsfond,
Alands hogskola, Svenska kulturfonden, Stiftelsens for Abo Akademi
forskningsinstitut, Makarna Agneta och Carl-Erik Olins fond samt av rektor
for Abo Akademi.

Avhandlingen tilldgnas alla ovan ndmnda samt dértill Otto Anderssons
sldktingar och védnner, hans redan bortgangna och nu levande kollegor och
medarbetare. I forsta hand tillignar jag &nda avhandlingen mina barn Lisa
och Saga som har kommit till vérlden under den tid som avhandlingsarbetet
tagit i ansprak.
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INLEDNING

“Finlands svenska spelmansforbund r.f. stiftat till &minnelse av Otto
Andersson.” Sa inleds forbundets stadgar som vidare stipulerar att
foreningens “dndamal &r att dteruppliva och befrdmja den finlandssvenska
folkmusiken och spelmanstraditionen.” Finlands svenska spelmanstérbund
r.f. grundades 1969, d.v.s. samma ar som Otto Andersson dog, och &r idag
en livskraftig takorganisation fér den organiserade spelmansmusiken i
Svenskfinland (Lindqvist 1994, 9). Forbundet ger bla. ut en
medlemstidskrift, Fiolen min, och arrangerar arligt aterkommande
férbundstréffar och spelmansstimmor (http:/ / www.spelmansforbundet.fi/;
se dven Haggman [red.] 2004, 13). Nédr man 1975 forsta gdngen dryftade en
tanke om att inom spelmansférbundets ram grunda ett finlandssvenskt
folkmusikinstitut, foreslog Ann-Mari Hiaggman' i en intervju att ett sddant
institut lampligen kunde heta ”“Otto Andersson-institutet” (Hdggman
[red.] 2004, 21). Aven om det &r 1978 grundade institutet’ inte fick detta
namn sd talar dessa tva exempel sitt tydliga sprak. Otto Andersson har haft
och har alltjaimt en auktoritativ plats inom den finlandssvenska
folkmusikrorelsen.

Namnet Otto Andersson dyker ocksd ofta upp i finlandssvenska
kérsammanhang och da inte minst i korrepertoarer dir hans arrangemang
av finlandssvenska folkvisor &dr stindigt dterkommande inslag. Ett konkret
exempel pa detta fir man exempelvis genom att studera programboken for
den senaste allmédnna finlandssvenska sdng- och musikfesten i Vasa &r 2006.
P& sangfesten framfordes bla. Otto Anderssons arrangemang
Sommarmarsch vid Oppningskonserten den 25 maj. P4 samma sangfest
framfordes ocksa den sceniska framstdllningen av ett Osterbottniskt
bondbrollop, med folkvisor och brollopssdnger arrangerade for blandad kor
av Andersson. (Programbok 2006, 35; 68.)

Dessa ovan ndmnda exempel ger en hinvisning om att Otto Andersson
haft en stor betydelse for formandet av den bild vi idag har av den
finlandssvenska folkmusiken, bade i oarrangerad och i arrangerad drakt.
Denna standardiserade bild gor géllande att musiken foérknippas med
speciella instrument, som fiol och dragspel, och har vissa specifika drag som
kadnnetecknar den. Vidare rdder en allmdn uppfattning om att folkmusiken
har sina historiska rétter i det lantliga bondesamhille som vid sekelskiftet
1900 sméaningom utarmades som en f6ljd av industrialisering och

! Haggman (1941-) &r Finlands svenska folkmusikinstituts nuvarande chef och den forskare i
Finland som tydligast forvaltat Otto Anderssons arv genom att insamla och forska om den
finlandssvenska folkmusiken (se bl.a. Lindqvist 2001, 19-25).

2 For en utforlig redogérelse dver institutets historia och verksamhet se Higgman (red.) 2004.
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urbanisering.’ Denna typ av uppfattningar dr vil etablerade och allmént
accepterade vilket grundar sig pa en ldng forskningstradition som lyft fram
dessa element som normativa markorer fér denna musikkultur. Det senare
exemplet med sdngfesten antyder att den arrangerade folkmusiken har en
stark forankring i en miljé som karakteriseras av amatérmusicerande och
finlandssvensk samling.

1 Syfte och metodologiska perspektiv

Syftet med foreliggande avhandling &r att analysera Otto Anderssons roll i
artikuleringen av de grundldggande idéer som kommit att utgora ett
fundament for det som idag kan uppfattas som “finlandssvensk folkmusik”.
Citationstecknen ger en hdnvsning om att folkmusik i avhandlingen inte
uppfattas som en statisk foreteelse, utan som en dynamisk konstruktion eller
process dér kontext och diskursivt sammanhang har stor betydelse for
folkmusikens utformning. I fortsdttningen anvénds citationstecken i denna
bemaérkelse mera sparsamt, men istdllet kommer begreppet kanon att
fungera som teoretisk héllpunkt vid diskussioner om hur folkmusiken
formas. Analysen fokuserar pd Anderssons folkmusikaliska verksamhet
sdsom den uttrycks i hans egna texter kring folkmusik. Genom nérldsning av
dessa texter askadliggors hans verksamhet kring och syn pé folkmusiken i
forhallande till den samtida kulturhistoriska kontexten. Delfrdgor som ligger
i bakgrunden f6r analysen &r: Vilka var de kulturhistoriska
omstidndigheterna som skapade ett socialt behov av en finlandssvensk
folkmusikkanon? Vilka var aktorerna och institutionerna som var
involverade i processen och vilka var de kontexter dir grundlidggande
uppfattningar om den finlandssvenska folkmusiken formades.

Eftersom jag utgdr fradn texter skrivna av en specifik person tas inte
endast den kulturhistoriska kontexten i betraktande. Aven textforfattarens,
Otto Anderssons, personliga forutsdttningar dr harvidlag av intresse. I
avhandlingen finns alltsd ocksd en biografisk synvinkel ndrvarande som
belyser Anderssons engagemang, hans ideologiska uppfattningar av saval
kulturell som politisk art samt hans personliga relationer till samtida
aktorer. Att pa detta sétt dven fokusera det historiska intresset pa individen
Otto Andersson betyder séledes att hans texter speglas i tvd kontextuella
sfarer: dels en kulturhistorisk kontext, dir det ocksd finns en
vetenskapshistorisk niva, dels en biografisk kontext. Den senare motiveras
av att jag inte velat analysera texterna ur en strikt diskursanalytisk

® Ett exempel pd en dylik allmin beskrivning av den finlandssvenska folkmusiken ges bl.a. av
Hiaggman (1995, 19-29). I detta sammanhang &r det en bild av musiken som genom sitt forum
— skriften dr utgiven av utbildningsstyrelsen i Finland — 4r tidnkt att spridas till blivande
musikldrare och i forlingningen via grundskoleundervisningen till skoleleverna. (Se dven
Higgman [red.] 2004, 96.)
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synvinkel, dir texterna s.a.s. lever sitt eget liv, utan med en tanke om att
texterna ocksd dr en spegling av textforfattarens personliga idéviarld och
intellektuella utveckling. Texterna ses alltsd inte bara som delar av en
abstrakt kollektiv tankevirld. (Se Akerman, Armbjsrnsson och Ringby 1997,
13.)

Genom att forutsédtta att individen alltid handlar i en given historisk
kontext kan det ocksd vara ett metodologiskt val att genom individen skildra
den tid i vilken han levde och agerade. Detta metodologiska perspektiv
motiveras i avhandlingen av en idé om att individen och hans verksamhet
och produktion kan fungera som en rod trad till vilken samtida, historiska
fenomen och processer kan relateras* (se 4&ven Dahlgren & Florén 1996, 134).
I analysen betraktas alltsd den historiska individen Otto Anderssons
agerande i relation till kollektivets aktorer och den samtida kontexten. P&
detta sdtt blir det kulturhistoriska perspektivet i avhandlingen en syntes
mellan ett strukturperspektiv och ett aktorsperspektiv vilket betyder att
intresset  tidvis  flyttas frdn de allmdnna till de konkreta
handlingssammanhangen (ibid. 140f).”

Ett historiskt-metodologiskt perspektiv som foljer detta resonemang &r
den s.k. hermeneutiska’® metoden. I avhandlingens analys innebir detta att
jag sokt forstdelse av textens syfte genom att jag forsokt leva mig in i
textforfattarens situation och i den historiska periodens kulturella och
sociala kontext och tédnkesitt (se bl.a. Dahlgren & Florén 1996, 193). Vidare &r
komparation ett grundldggande vetenskapligt arbetssitt inom sa gott som
all historieforskning (ibid., 195) vilket i denna avhandling innebéar
jamforelser av liknande foreteelser sdvil inom Finland som utanfor landets
granser, fraimst i Sverige och i 6vriga Norden. Med detta vill jag ytterligare
berika den historiska textanalysen med ett jamférande perspektiv som kan
stodja mina tolkningar och dskadliggora de kontextuella ramarna. Samtidigt
ar det ett satt att urskilja de kvalitativt generella fenomenen fran det unika,
d.v.s. en strdvan efter att forklara i vilken mdn de finlandssvenska
forhéllandena och processerna var unika i jamférelse med 6vriga Finland
och andra linder. Med andra ord: Hur mycket paverkades Andersson och
hans gelikar av de allmdnna idéstromningarna som var aktuella under
tidsperioden?

* Inom musiketnologin har detta historiska individperspektiv bl.a. utnyttjats av Dieter
Christensen (1991, 201-209) i hans studie 6ver den jamférande musikvetenskapens pionjérer
Carl Stumpf och Erich M. von Hornbostel. Christensen (ibid., 201) skriver bl.a. “A history of
ethnomusicology has to proceed beyond the notion of ‘schools’ to the individuals who,
through their ideas and actions, contributed to the shaping of the discipline.”

® Detta &r ett synsitt som bl.a. sociologen Pierre Bordieu laborerat med i sina sociologiska
analyser med kapital, habitus och f&lt som centrala begrepp. For en utforlig redogorelse 6ver
dessa begrepp se Broady 1990, kap IIL.

® Hir inte forstitt som den psykologiskt firgade hermeneutiken utan snarare som ett
filosofiskt och estetiskt begrepp som kort kan definieras som konsten att (ut)tolka.
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Salunda &r slutligen ocksd ett idéhistoriskt perspektiv nédrvarande vid
analysen (ibid., 200ff). Denna idéanalys tar framst fasta pd sadana
funktionella aspekter som har att gora med de stédllningstaganden
Andersson och andra aktorer har gjort, dels deras egna motiv, dels diverse
kausala betingelser. En viktig aspekt giller hidrvidlag intentionstolkningen
som i avhandlingen efterstrdvar en forstdelse av varfor Andersson agerade
som han gjorde och vilket férhdllande han hade till de samtida ideologiska
premisserna. Aven den vetenskapshistoriska aspekten har stor betydelse
framforallt ndr man ldser texter som gor ansprak pa vetenskaplig auktoritet.
Varifrdan anammade Andersson sina idéer, byggde han vidare pd en
tradition eller brét han mot vedertagna paradigm?” Alla dessa
kunskapsteoretiska aspekter spelar en signifikant roll i avhandlingens
textanalyser som soker tolkningar kring fragor om den finlandssvenska
folkmusikens idéhistoria och kanonisering.

Trots det ovan sagda maste hér ytterligare tilldggas att jag inte haft nagra
ambitioner att mera ingdende biografiskt skildra Anderssons liv. Detta dr en
uppgift som skulle krdva helt andra metodologiska grepp och empiriska
forutsattningar. Det biografiska perspektivet i avhandlingen &r just endast
ett perspektiv bland andra; en synvinkel som stravar efter att gora analysen
av Anderssons texter mera mdngfasetterad. Att avhandlingen dessutom
behandlar en person som lever i farskt minne hos manga av dagens forskare,
musikaktiva och framforallt sldkt och vanner gor dven att den biografiska
framstéllningen stannat pd en sd objektiv nivd som mgjligt. Jag har med
andra ord efterstrdvat en vetenskaplig distans till forskningsobjektet, dven
om jag dr medveten om att en fullstindig objektivitet 4r omdjlig att uppna.
Som musikforskare i Finland, sarskilt inom Svenskfinland, kan man inte
verka utan att ha ndgon slags relation till Otto Anderssons vetenskapliga
arbete. Den personliga relationen fick jag dock aldrig uppleva sjdlv, men
bilden av Andersson har dnda ofrdnkomligt formats genom samtal med
personer som bade professionellt och i andra sammanhang varit i néra
kontakt med honom. Denna psykosociala dimension har dnda uteldmnats
fran avhandlingen eftersom den inte dr motiverad med beaktande av
avhandlingens huvudsakliga problemstallningar.

Att skildra Anderssons géarningar ur ett vetenskapshistoriskt perspektiv
leder ofrankomligt fram till frdgor om vetenskapliga paradigm och
paradigmskiften. Aven hiar har min ambition varit att si opartiskt och
sakligt som mdgjligt ge min tolkning av Anderssons arbete kring
folkmusiken. Detta géller inte endast den vetenskapliga produktionen utan
dven den konstnérliga. P4 det senare omrddet finns det ocksa starka dsikter

7 Avhandlingen gor dock inga ansprék pé att belysa eller analysera Andersson position inom
finlandsk folkmusikforskning. Detta &r en problemstillning som visserligen ar intressant men
som skulle krdva omfattande grundforskning betréffande folkmusikforskningens historia i
Finland 6verlag. Problematiken berérs i avhandlingens avslutning i form av en idé for
framtida forskning.
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men ifrdga om detta har jag forsokt distansera mig for att i mén av mojlighet
undvika att mina egna erfarenheter som musiker — bl.a. som kérdirigent och
gitarrist i en folkmusikensemble — fdrgar tolkningarna. Jag vill &dnda
podngtera min medvetenhet om att detta tvivelsutan gett mig ett visst
inifrdnperspektiv, som trots allt snarare varit till fordel &n nackdel i
analysarbetet.

2 Kiillor och teoretiska utgangspunkter

Avhandlingens huvudsakliga kéllmaterial utgors av Otto Anderssons
publicerade skrifter om folkmusik. P4 basis av en genomlédsning av hela
materialet — tolv bocker och ca 130 artiklar och uppsatser kring folkmusik
och folkdikining® — har jag gjort ett urval av texter som jag ansett ha relevans
for avhandlingens fragestéllningar. Dessa har jag narldst med utgangspunkt
i de metodologiska perspektiv som jag redogjort for i det foregdende. Det dr
alltsa detta urval av texter, med referenser till Anderssons ovriga skrifter
kring samma dmne, som utgjort grunden for analysen. Jag har ocksa beaktat
och analyserat musikalier sdsom tryckta och opublicerade korarrangemang,
samt anteckningsbockerna med Anderssons primaruppteckningar fran de
insamlingsresor han gjorde pd landsbygden i bérjan av 1900-talet. Till
samma kategori av arkivalia hor dven de redogdrelser Gver resorna som han
skrev i samband med insamlingen och renskrifterna av uppteckningarna
som gjordes senare (se bilaga 1). Andra arkivalia sdésom brev och manuskript
har endast anvénts i liten grad och d& narmast for att berika analysen av de
publicerade skrifterna.

Viktiga killor &ar &dven Svenska litteraturséllskapets utgdvor med
finlandssvensk folkmusik som i avhandlingen framforallt ses som
illustrativa manifestationer av Anderssons vetenskapliga arbete med
folkmusiken (Andersson 1934; 1963a; 1964; 1967b; 1975). Kinnedom om
Anderssons liv, karridr och intellektuella utveckling har jag framst erhallit
frdn de levnadsteckningar som skrivits. Av dessa kan framforallt Fabian
Dahlstroms ar 1971 skrivna biografiska uppsats och John Rosas (1983a)
artikel om Anderssons skolgadng och studier ndmnas (se dven bl.a. Wikman
1963; Forslin 1971a; Rosas 1983b). Ar 1965 gjorde Finlands rundradio en TV-
dokumentdr om Otto Andersson dér han intervjuas och beréttar om sitt liv
med folkmusiken. Ar 1969 gjorde Ann-Mari Haggman och Bo Lénnqvist en
intervju med Andersson som ocksa framst tar fasta pd hans verksamhet som
folkmusikinsamlare och -forskare (SLS, Andersson 1969:107). Dessa
dokumenteringar har utgjort viktiga killor for en inblick i Anderssons
idévarld.

8 F6r en oversikt av Anderssons skriftliga produktion se Forslin 1964, 377-418 samt 1969, 297-
299.
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En aspekt som varit vdgledande i ndrldsningen av Anderssons texter ar att
varje killa utgér en sammanhingande helhet i sig som haft en bestimd
uppgift i sin ursprungliga kontext (se bl.a. Sarjala 2002, 70). Det som jag bl.a.
tagit i betraktande &r dels klarldggandet av den stillning och funktion kéllan
har haft i dess samtida kontext, dels frdgor om hur sddana omstindigheter
som publikationsform och publik har inverkat pa Kkalluppgiftens
tillforlitlighet eller dess mojlighet att motsvara verkligheten. I belysning av
avhandlingens bakomliggande fragestédllningar har min analys av texterna
dock mindre handlat om att bevisa eller ifrdgasitta deras trovéardighet utan
mera om att klarldgga kéllans funktion i den kanonformande processen.
Med andra ord har det inte varit relevant att ta en kritisk standpunkt till
sanningshalten i texterna eller att ifrdgasétta deras vetenskapliga status och
akribi. Ur avhandlingens synvinkel &r texterna intressanta i ett storre
kontextuellt och diskursivt sammanhang.

Nar det géller litteratur i anknytning till den kulturhistoriska och
biografiska kontexten, samt teoretiska referenser kring de analytiska
begreppens anvindning, har jag utgdtt frdn en praxis inom det
vetenskapliga samhaéllet ddr forskningens kumulativa karaktar forutsitter en
tillit till tidigare forskning pa basis av texternas vetenskapliga utformning
och trovérdighet. Jag har m.a.o. bedomt texternas tillforlitlighet enligt hur
fakta framstdlls och med stod av det kéllmaterial som legat till grund for
dem. Vid tveksamma fall har &dven dessa skrifter underkastats en
noggrannare kritisk granskning vilket noteras i den I6pande texten eller i en
fotnot. Betrdffande kéllor rérande den historiska och biografiska kontexten
har det emellertid varit av storre intresse att tolka texternas roll i den
kanonformande process som utgor ett tema i avhandlingen eftersom de i
flera fall bygger pa Otto Anderssons forskning. Detta galler framférallt
litteratur som behandlar den finlandssvenska folkmusiken och dess
insamlingshistoria.

I mitt textfokuserade tillvigagdngssitt har jag stott mig pad en
musikhistoriesyn som betraktar musiken ur ett kulturhistoriskt perspektiv.
Detta dr en ansats som d&r ndrvarande exempelvis i den finska
musikforskaren Jukka Sarjalas texter kring musikhistorieforskning. Hans
uppfattning utgar fran att musikens kulturhistoria inte i egentlig mening &r
en sdrskild forskningsinriktning utan en synvinkel som i det
musikvetenskapliga féltet befinner sig i grdnslandet mellan den s.k.
kulturella musikforskningeng, musiketnologin och den traditionella

? Se exempelvis Moisala (1998, 322-332) som, bl.a. utgdende fr&n Bohlmans 1993 publicerade
artikel om musikvetenskapens politiska kopplingar, diskuterar musikforskningens nya
utmaningar som foljt i bl.a. globaliseringens och masskulturens fotspar. Huvudtanken med
den kulturella musikforskningen, i linje med dagens kulturforskning 6verlag, ar att musiken
ar ett kontextbundet fenomen dar forskningens fokus ligger pa vilka betydelser musiken ges
och hur dessa uppritthélls, bl.a. i form av kanon (ibid., 322). Se dven bl.a. Clayton, Herbert &
Middleton (ed.) 2003.
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musikvetenskapen (Sarjala 1999, 211). Denna forskningsinriktning stravar
enligt Sarjala (ibid.) efter att upprétthalla en balansgéng och dialog mellan
“traditionell” musikhistorieskrivning och en mera allmédn kulturhistoria,
ocksd med risken att sjdlva musiken som forskningsobjekt stundom skyms
ur siktet."

Folkmusik

Grundfrigan i forskning om musikens kulturhistoria &r enligt Sarjala (1999,
211): ”vad dr musik?” I enlighet med det kan en grundldggande fraga i det
som kunde bendmnas folkmusikens kultur- och idéhistoria formuleras som
”vad &r folkmusik?” Ett definitivt och uttdmmande svar pa den fragan ar
svart att ge, vilket kan utldsas i mycket av den vetenskapliga litteratur som
behandlar folkmusiken. Ett exempel pd detta problemkomplex &r Karin
Erikssons (2004, 42-48) ingdende diskussion 6ver vad folkmusik kan anses
vara utgdende fran olika saitt att definiera sjdlva begreppet. Erikssons
slutsatser kan sammanfattas med att hon anser att fragan “vad ér
folkmusik” inte gdr att besvara utan att definitionen kopplas till ett specifikt
sammanhang och till den eller de som anvénder begreppet (ibid., 46)."" En
sddan syn pd folkmusikbegreppet innebdr samtidigt att definitionen
ofrankomligen far en stark férankring i den kulturhistoriska kontexten, med
alla de funktionsmdssiga och ideologiska konnotationer som detta medfor.

Denna tanke bekriftas av det faktum att folkmusikbegreppets innebérd
varierat stort under de ca 200 dr som man anvint det (se bl.a. Laitinen1991a,
63-67 och Bohlman, 1988, xviiif). Nar man forsoker fanga folkmusikens
kulturhistoriska aspekter &r det foljaktligen viktigt att kontextualisera
musiken, om det sd handlar om ett historiskt sammanhang eller om nutid.
Med andra ord 4r det motiverat att i hogre grad ta fasta pa folkmusikens
idéhistoria och i mindre utstrdckning analysera dess klingande innehall. For
att droja kvar ett Ogonblick vid definitionsproblematiken sd é&r
kontextbundenheten mérkbar framfor allt ndr man ldser dldre texter om
folkmusik. Enligt Ronstrom (1994, 9) utgér definitionen av folkmusik (och
folkkultur 6verlag) vanligtvis fran att det handlar om en muntligt traderad
och obruten tradition, men han konstaterar att om man ser pa dagens
folkmusikutévande sd dr det mera sallsynt att musikern dr direkt sprungen
ur en gehorsmissig inlarningsbakgrund, d&ven om man 4ndd talar om
folkmusik."”

10 Exempel pd denna typ av musikhistorieskrivning i Finland &r bla. Sarjalas (2005)
undersékning om tonsittaren och forfattaren Axel Gabriel Ingelius samt kulturhistorikern
Hannu Salmis (bl.a. 1999) forskning om Richard Wagner.

' Se dven Kaminsky (2005) om hur definitionen av begreppet folkmusik varierar bland
individer — musiker, folkdansare etc. — som pa nagot sétt delar den gemensamma referensram
som ”folkmusiken” kan utgora.

12 Ge bl.a. Kaminsky (2005, 268-295) for en diskussion kring samma tema; i detta fall skillnader
i definitionen av en spelman och en folkmusiker.
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Den storsta orsaken till att folkmusikens reception &ndrat stort under de
sista 100 aren har sannolikt att géra med att denna ursprungligen muntliga
tradition under sd gott som hela 1900-talet genomgéatt en foérvandling till
skriftlig tradition. Enligt Ronstrom (ibid., 10f) har denna skriftliga form gjort
att synen pa och forstdelsen av folkmusiken priglats av de forskare,
musikskribenter och aktiva inom folkrorelser som varit verksamma inom
faltet. Ronstrom papekar att det egentligen &r forst under de senaste ca 40
aren som synen pd folkmusikens vdsen dndrat. Detta har skett som en f6ljd
av att musikutévarna genom massmediernas utveckling och den Gkade
musikundervisningen getts en bredare musikuppfattning och storre
mojligheter att bilda sig en férestillning om vad folkmusik ar och kan vara.
(ibid.) Ternhag (1994-95, 131-145) har & sin sida beskrivit dagens
folkmusikreception som historiserande. Detta med utgdngspunkt i
Hobsbawms (1988, 4) idéer om formalisering och ritualisering av traditioner,
dér just det historiska aterblickandet enligt Ternhag (1994-95, 132) trots allt
ar det som dnnu idag karakteriserar folkmusikutdvandet.

I denna avhandling anvinds folkmusikbegreppet i forsta hand i den
tidigare ndmnda och allmidnt vedertagna, funktionalistiska och
historiserande beméarkelsen som &syftande de musikaliska traditioner inom
landsbygdssamfundet som &nnu vid sekelskiftet 1900 var knutna till
vardagens, livets och arstidernas festpraxis. Darutover ges begreppet ocksé
en vidare innebord som betecknande den typ av arrangerad musik som kan
ses som den revitaliserade, arrangerade formen av ”traditionell” folkmusik.
I enlighet med avhandlingens inledande problemstéllning och titel utgér jag
alltsd fran att folkmusik dr ett "6ppet” begrepp vars innebord varierar
beroende pa kontext och pa vem som anvidnder det och hur det anvands (se
dven Eriksson 2004, 46; Goehr 1992, 94). Det intressanta, sett ur denna
avhandlings synvinkel, &r sist och slutligen vilka betydelser Otto Andersson
har knutit till “folkmusiken” i forhallande till “finlandssvenskhet” och hur
hans syn pa folkmusiken var en produkt av sin tid.

Finlandssvenskhet

Finlandssvenskhet framstar i belysning av Finlands historia som ett relativt
ungt fenomen. Det var forst under mitten av 1800-talet som spraktillhorighet
boérjade uppfattas som grundval for sociala band och lojaliteter i Finland."
Sjdlva begreppen finlandssvensk och Svenskfinland etablerade sig i allmént
sprakbruk i Finland sd sent som pa 1920-talet — fére det talade man bl.a. om
den svenska nationaliteten, Ostsvenskar, svensktalande eller helt enkelt
svenskar i Finland (Mustelin 1983). I foreliggande avhandling anvédnder jag
genomgdende begreppet finlandssvenskt for att beteckna det samfund eller
den etniska grupp i Finland som har det svenska spridket som modersmal,

' For uttbmmande redogorelser dver finlandssvenskarna ur socialhistoriskt och etnologiskt
perspektiv se Allardt & Starck 1981 och Lénnqvist 1981a.



18

fullt medveten om att begreppet inte brukades under en stor del av den
tidsperiod som avhandlingen behandlar. Detta gors av pragmatiska skal
eftersom finlandssvenskarna i avhandlingen uppfattas som en heterogen
grupp dar saval geografisk som social splittring gor det svart att
kategorisera sprakgruppen som helhet. Det som betonas i avhandlingen &r
ocksd frdgor som tangerar processer och mekanismer som rdder nér
kulturell sarart blir till. Narmare bestamt hur ett kulturellt fenomen (i detta
fall folkmusiken) far status som symboliskt material; ett av manga
ankarfasten for finlandssvenskarnas sjdlvbild (se bl.a. Astrém 2001, 11).
“Finlandssvenskheten” betraktas foljaktligen ndrmast som en kulturell eller
diskursiv konstruktion™ och - i linje med Anderson (1992, 21f) -
“Svenskfinland” som en forestdlld gemenskap, en nation inom nationen
Finland.

Betréffande folkkulturens  betydelse vid formandet av
finlandssvenskarnas sjdlvbild har Bo Lonnqvist (1983) gjort en ingdende
analys av en historik process som har klara beroringspunkter med
upptakten till kanoniseringen av folkmusiken. I artikeln ”Folkkulturen i
svenskhetens tjanst” beskriver han (ibid., 178) bl.a. hur olika kollektiva
samlingstillfdllen, sdsom exempelvis Svenska dagen-fester, framhéavt
sambandet mellan det férgdngna, spraket och folklivet. Tal, spelmansmusik,
historiska tablder m.m. har fungerat som konkreta symboler som man
samlats kring och som ftt gélla som bevis f6r en egen kulturell sérart (ibid.).
I sin artikel utreder Lonnqvist — ur en etnologisk-kulturantropologisk
synvinkel — vilken roll folkkulturen spelat i finlandssvenskarnas
“nationsbygge”, ndrmare bestdmt i den kulturella konstitueringen och
avgransningen av det finlandssvenska samfundet som en etnisk grupp®.
Han beskriver bl.a. vilka element ur folkkulturen som lyfts upp till symboler
samt vilken betydelse folkminnessamlingen och vetenskapen haft i
sammanhanget. Lonnqvist betonar ocksd den kulturhistoriska kontexten
genom att undersbka mot vilka politiska och kulturella intressen den
revitaliserade folkkulturen svarat med dess betonande av stabilitet,
kontinuitet och normativitet. (ibid.)

I sista hand anser Lonnqvist (ibid., 179) att dessa resonemang leder till
fragan om folkkulturen dr nagot existerande som uppticks och utforskas av
folklivsforskarna eller ndgot som ur en kulturell mangfald skapas och
kanoniseras till en bestimd och for andra dn vetenskapliga d@ndamaél

1 For en diskussion kring den finlandssvenska identitetskonstruktionen ur ett diskursivt
perspektiv se bl.a. Lonnqvist 2001e, 443-450.

1 T detta sammanhang kan etnisk grupp ndrmast definieras som en folkgrupp i
minoritetsstdllning som har vissa kulturella, sprékliga eller rasliga sdrdrag och som ddrmed
upplever sig hora samman (se bl.a. Allardt & Starck 1981, 20). Begreppet etnicitet dr dock
mangfasetterat och kan tolkas ur manga synvinklar vilket bl.a. diskuterats av Wolf-Knuts
1995, 12-17 (se dven Hutchinson & Smith, 1996).
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“anvindbar” form. Med den finlandssvenska samlingsrorelsen'® i fokus
delar Lonnqvist (ibid.) in den historiska processen i tre skeden: 1)
upptédckten av “folket”, insamling och publicering av dess ”sprak och
kultur” 2) dterupplivandet av folkets kultur bl.a. genom scenframtradanden
3) institutionaliseringen av dessa beteendemonster i sdrskilda organisationer
for folkkultur, samtidigt som det etno-kulturella materialet férldnas ett nytt
ideologiskt symbolvirde. Lonnqvist papekar dven att monstret i hog grad
aterfinns i liknande historiska processer bland andra folk i Europa under
motsvarande tid (ibid.). Lonnqvists artikel & med andra ord en beskrivning
av folkkulturens roll som enande faktor inom den finlandssvenska
samlingsrorelsen fran slutet av 1800-talet fram till ca 1920. I den har
avhandlingen beskrivs ovan ndmnda process med fokus pa en sdrskild del
av folkkulturen, d.v.s. den finlandssvenska folkmusiken.

Kanon

Inom musikforskningen har den tidigare ndmnda typen av normerade
uppfattningar betrdffande musikaliska praktiker ofta sammanfattats i
begreppet kanon. Allmédnt taget asyftas da framst den véasterlandska
konstmusiken, de ”stora mistarna” och deras verk; de som blivit utvalda
och kanoniserats genom att de lyfts fram inom bade historieskrivning och
forskning samt som dterkommande inslag pé konsertrepertoarer och inom
musikundervisningen (se bla. Sarjala, 2002, 14f). Fokus i den
forskningsansats som under senare tider kritiskt granskat denna utveckling
har framst legat pa de processer i vilka kanon formas, medan specifika
individers betydelse fér musikalisk kanonformation inte varit sarskilt
framtradande. Uppmarksamheten har framst legat pd ett strukturperspektiv
dédr individens betydelse reducerats till forman f6r mer omfattande
tolkningar och betydelsesystem.

Forskning kring musikens kanon kan sdgas pé allvar ha fatt sin borjan
med Joseph Kermans artikel ”A Few Canonic Variations” fran 1983, foljt av
arbeten av bl.a. Katherine Bergeron (1992), Philip V. Bohlman (1988, 1992),
Marcia J. Citron (1993) och William Weber (1999).” Den huvudsakliga
fokuseringen i dessa arbeten ligger pd den vasterldndska konstmusiken och
ber6r fragor som uppstédr ur en kritisk syn pa de paradigmatiska ideologier
och mekanismer som medverkar i kanonformationer. Fragestdllningarna i
dessa undersokningar kretsar bl.a. kring genusaspekter i musikens historia
(Citron 1993), musikvetenskap som vetenskaplig disciplin (Bergeron &

16 T detta sammanhang, och i foreliggande avhandling, avses med begreppet den ideologiska
och politiska mobilisering av den svensksprakiga minoriteten i Finland som fr&n slutet av
1800-talet fram till ca 1920-talet foljde de politiska omstéllningarna i Finland som ansags hota
det svenska sprékets och den svenska kulturens stéllning och existens i landet.

17 Carl Dahlhaus (1977, 92-117) var inne p4 frdgor kring musikhistorisk kanon i sin
Grundlagen der Musikgeschichte men hans tankar blev aktuella inom den amerikanska
musikforskningen forst senare efter att boken 6versatts till engelska (se dven bl.a. Petterson
2004, 52 och Weber 1999, 351).
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Bohlman 1992) och forhdllandet mellan musikalisk  kanon,
musikhistorieskrivning och utférandepraxis (Weber 1999). 1 frdga om
kanonforskning inom andra musikgenrer, sdsom folk- och populdrmusik,
kan bl.a. ndimnas Bohlman (1988, 104-120), Kurkela (1997, 97f) samt Regev
och Toynbee (eds. 2006).

Marcia J. Citron (1993, 19) ndmner att frdgor om vem som bestdimmer vad
som accepteras till kanon och vad som inte accepteras, d.v.s. vad som
kommer att ingd och vad som limnas utanfor, &r fundamentala ndr man
forsoker dekonstruera kanon. Kanon kan enligt henne (ibid., 16) med andra
ord studeras som en social konstruktion dér olika institutioner och aktorer
medverkar i kanoniseringsprocessen. Hon anser vidare att kanonformation
inte kontrolleras av ndgon enskild individ eller organisation och att den inte
heller sker vid en given historisk tidpunkt. Snarare anser hon att vare sig det
gdller en given repertoar eller ett vetenskapligt paradigm sa sker
kanonformation som en foljd av en lang historisk process som innehéller
manga olika kulturella delmoment. Darfor ar det enligt henne &ven
nodvandigt att ta dessa historiska forutsittningar i beaktande ndr man
forsoker nd tolkningar kring vilka organisationer och individer som varit
delaktiga och betydelsefulla i den kanonformande processen. (Ibid., 19f; se
aven Bohlman 1992b, 205f.)

I relation till dessa tankebanor kring kanon och musik &r syftet med min
avhandling att klarldgga Otto Anderssons roll och betydelse vid skapandet
av grunden for kanoniseringen av den finlandssvenska folkmusiken.
Avhandlingen skall alltsd inte analysera sjdlva kanoniseringsprocessen eller
slutgiltigt definiera vad finlandssvensk folkmusikkanon &r. Snarare vill jag
med utgdngspunkt i individen Anderssons verksamhet och skrifter belysa
hur idéen om en finlandssvensk folkmusik skapades och konkretiserades i
forhdllande till det kulturhistoriska sammanhanget samt underséka hur
detta har haft betydelse i kanoniseringen. I avhandlingen anvands begreppet
kanon foljaktligen i forsta hand som ett analytiskt verktyg och i detta
hianseende fungerar kanon ddrmed &dven som ett 6verhdngande teoretiskt
begrepp som beroende av socialt och diskursivt sammanhang inrymmer
aspekter med nédra berdringspunkter till utformandet av folkmusiken béade i
form av konkreta repertoarer och som abstrakta, normerande uppfattningar.
Sadana aspekter dr bl.a. tankar om folkmusiken som kulturarv (se bl.a.
Bjorkholm 2005, 71-81) och folkmusikens etnifiering (bl.a. Ternhag 2005, 20).

3 Tidigare forskning

Otto Andersson avled ar 1969. Till dags dato har det dock inte bedrivits
ndgon mer omfattande forskning kring denna produktiva och fér den
finlandssvenska amatérmusikrorelsen sa centrala gestalt. Det har visserligen
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skrivits en hel del artiklar och héllits manga tal dar Anderssons insatser pa
den finlandssvenska musikodlingens omrade framstillts. Annu lyser dock
den nagorlunda uttémmande skildringen av hans liv och garningar med sin
frdnvaro. En redovisning av den tidigare forskningen kring Otto Andersson
blir dérfor litt en redogorelse Gver vad som inte skrivits om honom. Detta &r
ocksd ett faktum som John Rosas" redan 1983(a) uppmirksammade i sin
artikel “Otto Anderssons vig fran Vardo till Abo Akademi”. I artikeln
konstaterar Rosas att for att dstadkomma en ndgot sd nar fullstindig
beskrivning av Anderssons omfattande verksamhet borde atminstone
foljande verksamhetsgrenar grundligt undersokas och analyseras: den
litterdara produktionen, vilken kan indelas i de tre kategorierna:
musikforskning, folkdiktsforskning och en allmint kulturell kategori; den
musikaliska produktionen; verksamheten som insamlare av folkmusik, som
Brageledare samt som organisator och dirigent pd den finlandssvenska
musikodlingens omréade; den pedagogiska verksamheten och slutligen den
organisatoriska verksamheten inom Abo Akademi. (Ibid., 99f.)

Forutom dessa verksamhetsgrenar kunde man tillfoga ndgra omraden
som dven skulle kunna utgéra dmnen for vetenskaplig analys. Anderssons
roll som skapare av finlandssvensk kulturidentitet har visserligen betonats
vid ménga tillfillen (se bl.a. Higgman 1996, 27-52) men en grundlig analys
inom detta omrédde har fortfarande inte gjorts. Fragestallningar som kunde
ligga till grund &r bl.a: Hur har Anderssons roll rent konkret tagit sig uttryck
och hur sdg han sjilv pa finlandssvenskheten i belysning av de samtida
ideologiska, politiska och allmént kulturella stromningarna? En intressant,
och i viss mén problematisk och kontroversiell, fragestillning i samband
med detta dr: hur kunde en person som pa 1940-talet genom skrifter och
foredrag aktivt propagerade for den tyska nationalsocialismen nd en sa
betydelsefull position i det finlandssvenska samhéllet?” I samband med
detta borde ocksd hans verksamhet som bokforliggare med det egna
forlaget Bro — som pa sin tid véckte hiftiga debatter inom finlandssvenska
litteraturkretsar (se bla. Wikstrom-Hollander 1983) - genomgd en
noggrannare analys med beaktande av ovan nimnda problemstéllningar.

I den hittills mest heltickande Dbiografiska skildringen av Otto
Anderssons liv frdgar sig Fabian Dahlstrom® (1971, 40) vilken del av
Anderssons livsverk som i framtiden kommer att tillmédtas den storsta
betydelsen. Drygt 25 ar senare tar Dahlstrom (1997) anyo stdllning i fragan
ndr han poangterar att de musikvetenskapliga arbetena inte far underskattas

8 John Rosas (1908-1984) var professor i musikvetenskap och folkdiktsforskning vid Abo
Akademi mellan &ren 1962 och 1973 (Dahlstrém, F. 1993, 185).

19 Se Ekberg (1991) for en beskrivning av den finlindska nazismen 1932-1944 samt specifikt
om nazistsympatier inom Abo Akademi pa 1940-talet (161f).

2 Fabian Dahlstrém (1930-) 4r musikforskare och musiker och den som eftertradde John
Rosas som professor i musikvetenskap vid Abo Akademi; en tjanst som han innehade fran
1978 till 1993 (se bl.a. Nyqvist 2003, 330f).
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pa bekostnad av den finlandssvenska identitetsaspekten. Dahlstrém
tillagger att mycket av Anderssons musikvetenskapliga arbeten &nnu i
denna dag framstdr som fundamentala verk bl.a. inom instrumentforskning,
inhemsk musikhistoria och folkmusikforskning (ibid.). En aspekt som inte
undersokts inom detta omrade dr Anderssons position och roll inom savél
den inhemska som den internationella musikvetenskapen. Visserligen har
det 6verhuvudtaget skrivits relativt lite om den finska musikvetenskapens
historia (Huttunen 1993; Tarasti 2000) men Anderssons roll som pionjar pa
manga musikvetenskapliga omraden har &nnu inte analyserats noggrannare
ur en vetenskaplig synvinkel. Till detta verksamhetsomrdde kan man
férutom den litterdra produktionen &dven tillfoga hans insatser som ledde till
grundandet av det som senare kom att bendmnas Sibelfusmuseum och som
idag innehar omfattande samlingar notmaterial, tidningsurklipp, instrument
m.m. (se bl.a. Dahlstré6m, F. 1993, 180f). En analys av Anderssons insatser
som musikforskare har dock gjorts av Fabian Dahlstrom (1998, 67-81) i en
artikel om Otto Andersson och Jean Sibelius. I artikeln podngterar
Dahlstrom - sjédlv en framstdende Sibeliusforskare — bl.a. att det inom detta
omrdde finns mycket givande material for dagens Sibeliusforskning (ibid.,
67).

Anderssons livslanga intresse for musik ldmnade inte bara spar efter sig i
form av en vetenskaplig produktion. Andersson var dven utdévande musiker.
Det dr den biten som manga dnnu sédkert idag férknippar med Andersson.
Fortfarande minns man honom som dirigent och organisator pd ménga
sang- och musikfester. Den yngre generationen korsdngare har naturligt nog
inte denna relation till honom, men en betydande del av hans musikaliska
produktion &r vidlbekant f6r de flesta som wvarit i kontakt med
finlandssvenskt musikliv. Den musik av Andersson som i sddana
sammanhang fortfarande i hog grad framfors ar framst de kdrarrangemang
av finlandssvenska folkvisor och spelmansldtar som han gjorde under 1900-
talets forsta decennier. Hans originalkompositioner har emellertid sa gott
som helt och hallet fallit i glomska. Detta &r visserligen ménga musikaliers
6de, men det &ar trots allt ett omrdde som inte heller varit foremé&l for
vetenskaplig analys och framférallt har inte Anderssons musikaliska
produktion dnnu dokumenterats i en fullstindig verkforteckning (en brist
som papekas redan av Rosas 1983a, 100). I samband med detta
avhandlingsarbete har jag gjort en preliminar verkforteckning Gver alla de
kompositioner och arrangemang av Andersson som finns bevarade vid
Sibeliusmuseums arkiv; bade manuskript och tryckta verk (se bilaga 3).
Eftersom forteckningen bara upptar de musikalier som finns bevarade i
detta arkiv sd kan den inte ses som komplett. Den ger dock en fingervisning
om hans produktivitet ocksa pd detta omrade.

En noggrannare redogorelse dver den tidigare forskningen kring den
finlandssvenska folkmusiken och dess insamlingshistoria dr inte motiverad i
detta skede i och med att den forskningen i s hog grad bygger pa
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Anderssons insatser. Da detta 4r ett genomgéende tema for avhandlingen s&
kommer denna forskning att synliggéras i avhandlingens text. Har kan dock
ndmnas att det omrdde som varit mest framtrddande i detta hinseende ar
forskning om folkvisan. Arbeten om den finlandssvenska folkvisan som
skrivits under och efter Anderssons tid &r bla. Alfhild Forslins
undersokningar som i hog grad bygger pa hennes och Greta Dahlstroms
omfattande insamlingsarbete pd 1920- och 1930-talet.*' I detta sammanhang
bor d&ven Ann-Mari Hiaggmans undersokning om balladen Magdalena pd
kallebro (1992) uppmidrksammas eftersom den hittills dr den enda
doktorsavhandlingen som skrivits pa temat finlandssvensk folkmusik.”> Hon
ar ocksd den forskare som Dbedrivit mest forskning kring den
finlandssvenska instrumentala folkmusiken, med en betoning pa
folkmusikens socio-kulturella dimensioner (se bl.a. Higgman 1979; 1991;
1994; 2006a).

4 Disposition

Avhandlingen f6ljer en tematisk disposition som bygger pa att jag ser tre
overgripande kontexter for Otto Anderssons folkmusikaliska verksamhet
och skriftstdlleri. Foljaktligen har avhandlingen tre huvudkapitel: I
Insamling, II Revitalisering och III Forskning. Det forsta behandlar
Anderssons insamling av folkmusik pa den finlandssvenska landsbygden,
med sédrskild tyngdpunkt pa tidsperioden 1902 till 1907. Kapitlet inleds med
en historisk 6versikt av det finlandssvenska insamlingsarbete som foregick
Anderssons verksamhet. Detta dels foér att bilda en kultur- och
vetenskapshistorisk bakgrund till Anderssons gérningar pd omradet, dels
for att belysa Anderssons roll i denna historieskrivning. I det andra kapitlet
analyseras Anderssons arbete med revitaliseringen av den finlandssvenska
folkmusiken och det tredje kapitlet tar fasta pd hans vetenskapliga arbete
kring folkmusiken och dess utgivning.

De tre huvudkapitlen f6ljs av sammanfattande diskussioner dir jag
aterknyter till avhandlingens fragestillningar genom att peka pa aspekter
som framkommit i analysen, d.v.s. sddana dterkommande teman som
framtritt i Anderssons texter och som jag ansett ha relevans for skapandet

2 Greta Dahlstréms och Alfhild Forslins insamlingsfarder &r beskrivna av Forslin (1968, 1979).
Av Forslins vetenskapliga produktion kan man bl.a. ndimna hennes licentiatavhandling om
balladen om riddar Olof och &lvorna, sedermera utgiven av Svenskt visarkiv (1964). For
hennes 6vriga produktion se Herranen 1975, 62-74.

2 Detta dr visserligen en frdga om definition av begreppet folkmusik. Om man definierar
dansmusiken i Svenskfinland under 1900-talets forsta hilft som finlandssvensk folkmusik,
vilket ju &dr helt mgjligt, bor man i detta hidnseende ocksd ndmna Anna-Maria Nordmans
(2002) doktorsavhandling i musikvetenskap Takt och ton i tiden. Instrument musik och
musiker I svenskdsterbottniska dansorkestrar 1920-1950.
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av  “finlandssvensk folkmusik”. Avhandlingen avslutas med en
overgripande sammanfattning och diskussion.
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I INSAMLING

Med utgéngspunkt i folkmusiken utvecklade Otto Andersson ett helt
kulturprogram som f6r honom personligen innefattade saval rent
konstndrliga och allmidnt kulturella dimensioner som vetenskapliga
stravanden. All den verksamhet som for Anderssons del utformades med
folkmusiken som gemensam ndmnare tog avstamp i den insamling av
folkkultur som han bedrev under 1900-talets forsta artionde. P4 ménga
punkter var Otto Anderssons bedrifter pd folkmusikens omréade
anmdrkningsvdrda och delvis nydanande men stigen som han foljde var
redan upptrampad. Arbetet med insamling av finlandssvenskt
traditionsmaterial i Finland var redan etablerat och i hdg grad
institutionaliserat ndr han kom med i bilden.

1 Den svenska folkdiktsforskningens historia i Finland

Foreliggande avsnitt kommer i stora drag att beskriva det finlandssvenska
folkloristiska® arbete som foregick Anderssons egen verksamhet pa
omrédet. Redogorelsen bygger i forsta hand pad Anderssons publicerade
texter for att belysa hans roll i skapandet av en kanoniserad historisk bild av
den finlandssvenska traditionsvetenskapliga utvecklingen. Detta motiveras
av att hans tidiga och senare publikationer i hog grad legat till grund fér den
fortsatta folkloristiska historieskrivningen i Svenskfinland.* Man kan med
andra ord sdga att Andersson genom sina publikationer fatt en position som
auktoritativ  “historiograf” inom det finlandssvenska vetenskapliga
samfundet. I redogorelsen kommer samtidigt den politiska och
kulturhistoriska kontexten att belysas med sarskild fokus pd de
finlandssvenska samlingsstrdvandena under senare delen av 1800-talet.
Historieskrivningen tolkas hirvidlag dven som ett medel f6r att med hjélp
av "vetenskapliga” utredningar kring ett traditionsvetenskapligt dmne
stirka den etniska identitetsuppfattningen och kulturella profileringen
bland den svensksprédkiga befolkningen i Finland ( se Lonnqvist 2001¢, 225).
Syftet &r alltsd att belysa Anderssons roll som vetenskapshistoriker och
samtidigt, med stdd av senare bedriven historieforskning, ge en kontextuell

2 Med folkloristisk avses i detta sammanhang, och i avhandlingen éverlag, en samlande
beteckning f6r insamling av och forskning kring i férsta hand allmogens traditionsmaterial
sdsom dialekter, lekar, sagor, signer och folkmusik.

* 54 gott som all historieskrivning kring insamlingsverksamheten i Svenskfinland upptar
Anderssons texter i referenslistorna (se bl.a. Bergman 1981; Lénnqvist 1981; 1983; Haggman
1992a; 1998).



26

bakgrund till hans egen insamlingsverksamhet samt poédngtera det
folkloristiska arbetets ideologiska konnotationer.

Redogorelsen bygger pa Otto Anderssons dr 1909(e) publicerade uppsats
”Ur den svenska folkdiktsforskningens historia i Finland”, samt pa det ar
1967(a) utgivna verket Finlindsk folklore. 1 uppsatsen, publicerad i
foreningen Brages arsskrift , redogdr Andersson for den i Finland och
Sverige bedrivna folkloristiska insamlingen av och forskningen kring
svensksprdkig folkdiktning under tidsperioden ca 1500 till bérjan av 1900-
talet, med en sdrskild tyngdpunkt lagd p& 1800-talet.® Boken Finlindsk
folklore (1967a) ar dven den en vetenskapshistorisk framstillning kring
samma dmne ddr han sammanfattar den svensksprdkiga folkloristiska
verksamheten i Finland.” Det &r framférallt ifrdga om omfang som boken
skiljer sig frdn den 1909 utkomna uppsatsen. Boken har 307 sidor medan
uppsatsens sidantal &r 57. Detta har sin naturliga forklaring i det faktum att
Andersson under den ndstan 60-driga tidsperiod som skiljer mellan
publiceringen av skrifterna hade samlat pd sig en hel del material och
forskningserfarenhet. Under den tiden hade det naturligtvis ocksd hént
mycket pa det folkloristiska omrddet i Svenskfinland vilket blev upptaget i
boken fran 1967, samtidigt som ocksd den vetenskapliga utforskningen av
finlandskt traditionsstoff och dar tillhérande kéllforskning framskridit. Den
senare utgdvan dr ocksa forsedd med en detaljerad notapparat med
kéllhdnvisningar och kallkritiska anmédrkningar vilket ger den mera
vetenskaplig stringens dn uppsatsen. Innehéallsmassigt skiljer sig dock inte
de bdda framstéllningarna sa mycket fran varandra — férutom att tiden efter
1909 ocksd behandlas i boken fran 1967 — utan den senare framstar snarast
som en utforlig och kraftigt utokad bearbetning av uppsatsen.

» Foreningen Brage grundades 1906 som en centralinstitution for revitalisering av den
svensksprakiga folkkulturen i Finland. Folkmusiken fick tidigt en framtradande plats i denna
verksamhet (se kapitel IT). Arsskriften var ett informationsrér for féreningens verksamhet och
fungerade dven som ett forum for traditionsvetenskaplig forskning (Tegengren 1907, 8).

% Som killor for sin uppsats anvédnder sig Andersson bl.a. av Axel Olof Freudenthals uppsats
om Henrik Gabriel Porthan frén 1892 samt den av Ernst Lagus utgivna Bref frdn Henrik
Gabriel Porthan till samtida fran 1898 och uppsatsen “Néagot om insamlandet af svenska
folkvisor” fr&n 1886. I uppsatsen frén 1886 hade Lagus (37-47) dven kort redogjort f6r den
dittills bedrivna svensksprékiga insamlingsverksamheten i Finland. Andersson hinvisar
ocksd till historieforskning i Sverige for att understryka de naturliga kopplingarna till och
tidiga impulserna fran Sverige. I 6vrigt stoder sig Andersson pa den vid det laget utgivna
litteraturen om och med traditionsmaterial frén Finland och Sverige, sdsom utgivna
samlingar med folksanger, f6rteckningar, artiklar och uppsatser m.m. (Andersson 1909e).

7 I inledningen till boken motiverar Andersson (1967a, 9ff) sitt val av titel genom att innefatta
savdl etnografi som folklivsforskning i termen folklore. Ordet folklore féorkommer for Svrigt
forsta gdngen i tryck i en uppsats fran 1846 av engelsmannen William John Thomas (se bl.a.
Wolf-Knuts 2000a, 125).
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Det tidiga svenska folkloristiska arbetet

I sina historieframstéllningar beskriver Andersson (1909, 57; 1967a, 123) hur
man i Finland under mitten av 1800-talet pa allvar borjade intressera sig for
den finlandssvenska folkmusiken. I Finldndsk folkiore (1967a, 75f) beskriver
han ocksd i stora drag den insamling av finsksprékig folkdiktning i Finland
som bedrevs inom svensksprakiga kretsar redan under bérjan av 1800-talet.
Vidare pdvisar han hur dven den svensksprdkiga folkmusiken i Finland
redan d4 indirekt kom med i bilden i och med att Adolf Iwar Arwidsson
(1791-1853) i sin utgava Swenska fornsdanger (utgiven i Sverige 1834-1842)
ocksd tog med ndgra finlandssvenska folkvisor och danslekar (Andersson
1909e, 54ff; 1967a, 94f). Arwidsson omnidmns ocksd redan 1848 av J.O.L
Rancken samt av Ernst Lagus i den 1886 utkomna korta historiken "Négot
om insamlandet af svenska folkvisor”.

Som startpunkten for det finlandssvenska folkloristiska arbetet ser
Andersson (1909, 57-63, 1967a, 126) den tidpunkt da lektorn vid gymnasiet
i Vasa Johan Oscar Immanuel Rancken (1824-1895) och hans medarbetare i
mitten av 1800-talet borjade samla in svensksprékig folklore i Osterbotten.
Det inofficiella “startskottet” for insamlingen av svensksprdkigt
traditionsmaterial i Finland formulerades enligt Andersson i det upprop
som Rancken publicerade i tidningen //marinen véren 1848 i form av
artikeln “Till Fosterlandsvénner”.”® Detta uppméirksammades &ven i den
tidigare ndmnda historiken av Lagus (1886, 43f). Diar omndmner Lagus
Ranckens gédrningar men han ger 4ndd inte Ranckens insamlingsuppmaning
samma svensknationella tyngd som sedermera Andersson gjorde.

En forklaring till detta kan stkas i det faktum att ndr Andersson ar 1909
skrev sin uppsats var den finlandssvenska samlingsrorelsen redan kulturellt
och politiskt institutionaliserad (se bl.a. Allardt och Starck 1981, 202). Vid det
laget sdgs “Svenskfinland” bdde som en konkret territoriell och som en
symbolisk enhet, vilket inte &nnu var fallet ndr Lagus skrev sin text.” I sin
uppsats frdn 1909(e) betonar Andersson Ranckens garningar framforallt ur
ett nationellt perspektiv nidr han &terger valda delar ur uppropet som
héanvisar till insamlandets betydelse for den svenska nationaliteten i Finland.
Han omndmner bl.a. att Rancken inleder sitt upprop med papekandet att det
ar varje medborgares skyldighet att limna upplysningar om svensk
folkdiktning, inklusive folkvisor och sang till lek och dans, eftersom de kan
bidra till att ge upplysningar om fosterlandets och folkets historia (Rancken

% Denna uppfattning om Rancken som det finlandssvenska insamlingsarbetets pionjir har
anammats och forts vidare i mycket av den senare historieskrivning som berdrt den
finlandssvenska folkmusiken (se bl.a. Dahlstrém, G. 1974, 89; Hiaggman 1992, 75; 1996, 30;
1998, 9; Wolf-Knuts 2001, 9-23).

¥ Lonnqvist (2001b, 26-36) har beskrivit denna process - konstituerandet av
finlandssvenskarna som en etnisk grupp — genom att ur ett sociologiskt perspektiv kartldgga
och beskriva de olika delmoment som under tidsperioden ca 1860-1920 var sarskilt
betydelsefulla. Lénnqvist visar bl.a. hur “folket”, dess sprak och kultur framférallt fran och
med 1890-talet lyfts fram som betydelsefullt i skapandet av en etnisk enhet.
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1848, 97 citerad i Andersson 1909, 58). Andersson understryker darmed
folkkulturens viktiga roll foér den svensksprakiga befolkningens
sjdlvmedvetenhet men pdpekar att Ranckens intressen dven i hog grad
utstrackte sig till den finsksprakiga kulturen i landet. Andersson papekar att
insamlingen av svensk folkdiktning enligt Rancken d& ocksa kunde framja
kunskaperna om den finldndska kulturen 6verlag. Den svenska kulturen i
Finland kunde med andra ord ses som en brygga mellan den rikssvenska
och den finska kulturen. (Andersson 1909e, 58f; se dven Wolf-Knuts 2001,
12f.)

1 Finlandsk folklore (1967a, 123-126) fordjupar Andersson det
etnokulturellt firgade resonemanget nér han skriver att uppropet inte enbart
var epokgorande for den finlandssvenska folkloreforskningens historia. Han
podngterar den stora betydelse uppropet enligt honom kom att f& for hela
den finlandssvenska nationalitetsrorelsen i och med att det for férsta gangen
lyfte fram den svenska allmogebefolkningen som en kulturell resurs som bor
dgnas uppmairksamhet (ibid.). Han pdpekar ocksa att tankegangar om
allmogens potential for nationen sdkert pd méanga vis var omvélvande i den
under mitten av 1800-talet rddande tidsandan da man i ”bildade” kretsar
enligt honom ofta snarare uttryckte ett visst forakt for den “obildade”
allmogen (ibid. 120). I uppsatsen fran 1909 (e, 48ff) framhdller Andersson att
orsaken till att fokuseringen pa svensk folkdiktning i Finland kom igdng sa
sent i jamforelse med intresset for den finska folkdiktningen hade att gora
med att stdndsskillnaderna inom det finsksprdkiga Finland tidigare fick ge
vika for den allmédnna nationella mobiliseringen &n vad fallet var pad svenskt
hall. Andersson (ibid.) hédvdar att klyftan mellan hogre och ldgre
samhéllsstdnd var mera seglivad pa svenskt hall vilket enligt honom
bottnade i att den “hogre kulturen”, sérskilt den svenska litteraturen, genom
den forna tillhorigheten till Sverige fatt en sa stark stdllning att den dnnu
kraftigt praglade den svenska kulturutvecklingen i landet (ibid.).

Andersson (1967a, 146) beskriver vidare hur tiden efter 1850, framforallt
inom studentkretsarna i Helsingfors, i hog grad prédglades av finsknationella
strdvanden déar fosterlandets framtid och utveckling ansdgs vila pa den
svenska nationalitetens sammansmaltning med den finska. Denna epok i
Finlands historia har blivit utforligt beskriven i den finldndska
historieforskningen.” Denna historieskrivning har bl.a. redogjort for hur det
finska sprikets stdllning officiellt befdstes dr 1863 i och med den
sprakforordning som likstdllde det finska spradket med svenskan. Som en
f6ljd av detta tog smaningom en sprakpolitisk maktkamp form i och med att
fennomanin under mitten av seklet motte en motreaktion i form av
svekomanin. Den mest extrema formen av fennomani ledde till att
svensksprakiga i landet medvetet antog det finska spraket som hemsprak
och till och med férfinskade sina svenska namn. De hetaste dusterna kring

% Foljande framstillning av den sprakpolitiska utvecklingen under ifrdgavarande tid bygger
bl.a. p4d Hamaildinen 1969; Allardt & Starck 1981 och Klinge 1983; 1996.
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det svenska sprdkets vara eller inte vara begicks fr.o.m. ca 1860-talet vid
Helsingfors universitet. Dar féresprdkade den Nyldandska avdelningen, med
Axel Olof Freudenthal i spetsen, bibehallandet av det svenska spraket som
officiellt sprak i landet. P4 1840-talet var Johan Wilhelm Snellman den
finsknationella véckelsens fraimsta sprakror och ur hans tankegangar kan
man sdga att fennomanin fick sin mest utpraglade politiska betydelse. (Se
bl.a. Himéildinen 1969, 20-23.)

Fran och med 1860-talet vixte den finsknationella rorelsen sig starkare
och leddes pé ett manga ganger aggressivt sitt framfor allt av Yrjo Sakari
Yrjo-Koskinen inom Finska partiet. Den svenska spradkpolitiken fann sin
partiinstitutionella form sd sent som 1906 trots att tidiga forsok till
partibildning inom den svenska rorelsen dven gjordes, bla. inom Det
Iiberala partiet och Svenska partiet. P& landsbygden gick denna
sprakpolitiska problematik férbi men aktualiserades under bérjan av 1900-
talet som en f6ljd av hotet om den territoriella integritetens bevarande och
den efter sekelskiftet alltmer framtrddande samlingstanken som ville ndrma
det svensksprdkiga borgerskapet i stiderna med allmogen pa landsbygden.
(Hamaldinen 1969, 20ff; se dven bl.a. Allardt och Starck 1981, 200ff.) Ar 1880
var den totala andelen svensksprakiga i Finland 14,3 % f6r att under hela
1900-talet gradvis minska till den nivd som é&r aktuell idag, d.v.s. ca 5,8 %
(McRae 1999, 86).

Det som ofta lyfts fram inom finldndsk historieforskning &r fragor som
behandlar svenskarnas stéllning i landet i en tid som under senare hilften av
1800-talet préaglades av en allmén strdvan efter bibehéllandet av politisk och
kulturell autonom stdllning i forhédllande till kejsardémet Ryssland.
Motpolerna fennomani och svekomani har framstillts som de tendenser i
det finldindska samhillet som gav upphov till spdnningar som i
forlangningen gjorde att manga svensksprdkiga valde att anamma den
fennomanska ideologin med Snellman och senare Yrj6-Koskinen i spetsen.
Klinge (1983, 44f) har belyst det faktum att den finldndska kulturen under
storsta delen av 1800-talet var starkt tvasprakig. Han betonar att det sist och
slutligen var en ganska liten grupp inom den svensksprakiga politiska eliten
som ville kategorisera landets svensksprdkiga allmoge med samma
populistiska kategorier som de fennomanska ideologerna anvénde sig av,
d.v.s. enligt axeln bonder — préster — akademiker. Denna grupps uttalanden
fick emellertid mycket uppmirksamhet i dagspressen eftersom en
betydande del av dessa personer tillhtrde just den skrivande delen av
samhallet, d.v.s. journalister och akademiker. De efterstravade och fick d&ven
ofta flankstdd fran de ensprakiga delarna av samhaillet, den rurala
befolkningen. Klinge (ibid.) papekar dven att det centrala i ssmmanhanget &r
att inte heller de finsksprdkiga sprdknationalisterna ville bryta med den
runebergska, i princip tvdsprakiga patriotismen.

Adertonhundratalet har dock allmédnt taget beskrivits som en tid i
Finlands historia priglad av ett aktivt letande efter kulturell finsk identitet.
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Enligt denna historiesyn blir det finska spraket under ifrdgavarande tid i allt
hogre grad framburet bade politiskt och kulturellt som en
identitetsmarkerande faktor, pa bekostnad av det svenska spraket som dock
fortlever som dominerande administrationssprak ldngt in pa 1800-talet. (se
bl.a. Klinge 1996, 39f.) Denna sprikliga omorientering avspeglar sig bl.a. i
den fokusering pd finsksprdkig folkdiktning som, med inflytande fran
romantiska stromningar huvudsakligen fran Sverige, resulterade i insamling
av finskt traditionsstoff med en tyngdpunkt pd material frdn de Ostfinska
regionerna. Detta foregicks av Henrik Gabriel Porthans (1739-1804)
banbrytande 5 disputationer, Dissertatio de poesi fennica, som behandlade
den finska forndiktningen i form av runoséng. Dessa utkom aren 1766 till 1778
och kan sdgas vara barn av de under senare delen av 1700-talet rddande
férromantiska stromningar som manifesterades i James Macphersons episka
diktsamling 7he Works of Ossian (1765) och Johann Gottfried von Herders
Stimmen der Volker in Liedern ([1778-1779] 1807). ( Se bl.a. Honko 1980b,
35ff; Wretd, 1984; Wilson 1985, 21ff.)’" Dessa tidiga idéstromningar tas ocksa
upp av Andersson (1909e, 44, 46f; 1967a, 17-119) sdsom forebud till
forskningen kring svensk folkdiktning i Finland.

Det finldndska intresset for finsk folkdiktning koncentrerades i borjan av
1800-talet kring en samling svensksprakiga unga romantiker vid Abo
Akademi. Gruppen, med direkta forbindelser till Uppsala, inspirerades av
de idéstromningar som florerade i Europa i kolvattnet av bl.a. Herders
betoning av folket och dess diktning som fundament f6r nationella
stravanden. I Porthans anda och med den tidiga fennomanin som en viktig
drivkraft borjade bl.a. Adolf Iwar Arwidsson, Abraham Poppius, Anders
Johan Sjégren och Carl Axel Gottlund samla in finsk folkdiktning. (Se bl.a.
Honko 1980b, 37; Wilson 1985, 21.) I sin redogérelse 6ver denna period i
folkdiktsforskningens historia i Finland beskriver Andersson (1967a, 75) det
faktum att det var svensksprakiga studenter som bedrev insamling genom
att relatera till de kulturhistoriska omstdndigheterna som avskiljandet frén
Sverige dr 1809 innebar. Enligt honom var insamlingen fr.o.m. ca 1810 en
form av patriotisk nationalromantik. "Men romantiken i Finland blev, savitt
det gdllde sprdkstudier och insamlingar av folkdiktning, finsk
nationalromantik, &ven om Aboromantikerna hade svenska som modersmaél
och anvinde svenska spréaket bade i sina teoretiska diskussioner och i sina
poetiska  forsok.  Folkdiktsforskningen var sdledes foretrdadesvis
finlandssvensk, men dess féremal var finsk runosang.” (Andersson 1967a,
75.)

En man som f0ljde i samma spar var Elias Lonnrot. Hans
insamlingsarbete i Finland under borjan av 1800-talet resulterade i det av
honom sammanstillda storverket Kalevala (1835) som i sin andra och
utvidgade upplaga frdn 1849 tidigt upphdjdes till nationalepos (se bl.a.

31 Se dven http:/ /www.visarkiv.se/herder/index.htm fér en diskussion kring framférallt
Herders inflytande pé de finska och Nordiska insamlingsstravandena under 1800-talet.
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Honko 1980b, 38; Wilson 1985, 28-34). Trots att Lonnrot uteslutande riktade
sin uppmérksamhet pé finsk folkdiktning sa viger Andersson ett helt kapitel
i Finldndsk folklore (1967a, 100-118) for Lonnrot, vilket han motiverar med
att en betydande del av Lonnrots skrifter avfattades p& svenska. Aven om
Lonnrot hade det finska spraket som modersmal s& var hans skolgang och
sociala uppviaxtmiljo dnda frdn barndom till universitetsstudier
svensksprakig, vilket Andersson (ibid.) ocksa tar fasta pa (se &ven Majamaa
2005, 394f). Lonnrot blev ocksa den ledande gestalten i det &r 1831 grundade
Suomalaisen Kirjallisuuden Seura (Finska litteratursdllskapet i Finland) som
stéllde sig i spetsen for den finska folkkulturens och det finska sprakets
framjande. Sallskapet blev dven tidigt ett centrum for insamling av finsk
folkkultur. (Se bl.a. Asplund 1998, 30f.)**

Nylindsk insamling och Svenska litteratursiillskapet i Finland
Ungefdr samtidigt som Rancken under mitten av 1800-talet borjade samla in
folkkultur i Osterbotten borjade man dven bedriva insamlingsverksamhet i
Nyland. Detta framstar som ett intressant sammantréffande i den finldndska
folkdiktsforskningens historia. Trots att Andersson i sin senare skildring av
forloppet (1967a, 128) wuttryckligen skriver att Ranckens upprop i
Osterbotten maste ha verkat befruktande for inledandet av den nylindska
insamlingsverksamheten, sa ser han framforallt de sprakpolitiska
tendenserna vid universitetet som den storsta bidragande orsaken till att
verksamheten kom i géng i sodra Finland, och d& just framst inom
studentnationernas verksamhet.

I sina redogorelser (1909e, 73-79; 1967a, 146-153) &ver denna
insamlingsverksamhet utgdr Andersson foljaktligen i forsta hand frén en
nationalistisk synvinkel ndr han beskriver varfor och hur arbetet inleddes.
Han gor detta genom att lyfta fram Axel Olof Freudenthal (1836-1911)* som
den som gick i spetsen ndr man inom “Den illegala Nyldndska afdelningen”
i slutet av 1850-talet borjade tala f6r den svenska nationalitetens betydelse
for landets utveckling. Detta ser Andersson som en motpol till den allmént
rddande finsknationella stimningen inom studentkretsarna. Han menar
vidare att ett led i strdvandena for att bevaka den svenska befolkningens
intressen dd ocksd blev att samla in vittnesmdl om den svenska kulturen
bland den svenska allmogebefolkningen i Nyland. Inom den nyldndska
studentnationen borjade man saledes sénda ut stipendiater till de nyldndska
landsorterna for att tillvarata folksagor, ordstdv, visor m.m. Andersson
(1967a, 172f.) anser att det uttalade huvudsyftet med insamlingen till en

# Som en parallell foreteelse till den ovan beskrivna utvecklingen framstdr Johan Ludvig
Runebergs diktning med verk som Fanrik Stals ségner, Elgskyttarne och Bonden Paavo. Trots
att dessa forfattades pa svenska anslog de en sddan nationalistisk ton hos det finska folket att
Runeberg tidigt uppnédde en position som nationalskald. (Klinge 1996, 86ff.)

% Om Freudenthals roll som frontfigur i den begynnande svenskhetsrorelsen i Finland se bl.a.
Allardt och Starck 1981, 201f.
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borjan var att framja utforskningen av det liv som levdes ute i bygderna men
hénvisar till att insamlingen gav sd pass goda resultat betrdffande omfang
att man dven senare pa 1880-talet borjade publicera valda delar av
materialet, bl.a. folkvisorna, i samlingsverket Nyland (Lagus [red.] 1887;
1893; 1900).*

Ar 1885 grundades Svenska litteraturséllskapet i Finland. Detta hade stor
betydelse for insamlingen av den finlandssvenska folkdiktningen i och med
att den nygrundade foreningen tidigt blev en central institution for det
folkloristiska® arbetet. Séllskapets roll i sammanhanget hade framforallt
att gora med  koordineringen  och  systematiseringen  av
insamlingsverksamheten samt senare utgivningen av det insamlade
materialet. I sin historik 6ver litteraturséllskapet nimner Torsten Steinby™
(1985, 67) att det dnda fran starten i sdllskapets stadgar ndimndes att dven
svensk folksdng och saga skulle uppmirksammas och omhéndertas. En
malsittning som &dven utformades med tiden och som konkretiserades
from. 1908 var publiceringen av materialet i ett enligt vetenskapliga
grundprinciper sammanstéllt samlingsverk, det &nnu ofullbordade Finlands
svenska folkdiktning (ibid. 145ff). Andersson (1967a, 176) poangterar ocksa
litteratursallskapets ~ viktiga roll i institutionaliseringen av den
finlandssvenska folkkulturen. Enligt honom var det Ernst Lagus som inom
sdllskapet var initiativtagaren och den ledande gestalten i frdgor som
berérde folkdiktningen.” Lagus hade varit aktiv inom det arbete som gjorts

% Bergman (1981, 9-20) har utgéende fr&n arkivmaterial och datida redogérelser noggrant
redogjort f6r denna insamlingsverksamhet som i hég grad lag till grund f6r vidare insamling
i Svenskfinland. (Se dven bl.a. Lonnqvist 1981, 136, Haggman 1998, 10f.)

% Terminologin etablerades inom séllskapet fr.o.m. 1890-talet nir man mera allmént borjar
anvinda begreppet folkloristik f6r den typ av insamlings- och forskningsverksamhet som
berérde allmogens folkdiktning (Andersson 1967a, 10; Steinby 1985, 68). Terminologins
senare utveckling har priglats av olika uppfattningar om de traditionsvetenskapliga
disciplinernas innehdll framforallt i samband med installerandet av professurer inom
dmnesomrddet (se bla. Stord 1993, 193-207 och Wolf-Knuts 1993, 209-216 f{or en
sammanfattning av utvecklingen inom Abo Akademi).

% Historiken omfattar ren 1885-1935 och bygger péa tidigare utgivna historiker och krénikor,
séllskapets  bibliografier, specialstudier, biografier G6ver styrelseledaméoter samt
styrelseprotokoll som tryckts i litteraturséllskapets serie Forhandlingar och uppsatser. 1 viss
man har Steinby dven utnyttjat brev och andra handskrifter samt tryckt litteratur som belyser
den kulturhistoriska kontexten (Steinby 1985, 9f). Historiken kan ndrmast ses som en
hyllningsskrift till det hundradrsjubilerande litteraturséllskapet och som sddan framhéver
den sédllskapets verksamhet ur en strikt deskriptiv synvinkel. Steinby har berikat
framstdllningen med intressanta kulturhistoriska och politiskt ideologiskt priglade
iakttagelser vilket ger historiken en vetenskaplig pondus och auktoritet. Vid framstillningen
av den traditionsvetenskapliga verksamheten f6ljer han dock i stora drag Anderssons bild av
verksamheten och omndmner Otto Andersson som “en stimulerande kraft for
folkmusikforskningen” (ibid. 162).

¥ Ernst Lagus (1859-1923) betydelse for de folkloristiska strdvandena pé svensksprakigt hall i
Finland har beskrivits av Gunnar Landtman i dennes Lagus-biografi fran 1924. For en utforlig
bild av Lagus position inom det ar 1885 grundade Svenska litteratursallskapet i Finland se
bl.a. Steinby 1985, 200-214.
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for insamling av folkdiktning inom Nyldndska avdelningen och han var
ocksd den som bearbetade och redigerade de musikaliska utgdvorna i
samlingsverket Nyland (ibid., 173; Lagus [red.] 1893). Senare grundade
Lagus &ven litteratursallskapets folkloristiska kommission och arkiv och det
var ocksd han som genomdrev det slutgiltiga beslutet att ge ut det
finlandssvenska traditionsmaterialet i verket Finlands svenska folkdiktning
(Steinby 1985, 200-214).

Att sillskapet tidigt fick en roll som centralhédrd for insamling av svenskt
traditionsmaterial i landet — med ambitionen att skapa en samling likvardig
den vid det finsksprékiga litteraturséllskapet” — vittnar det normgivande
cirkulir om som utformades och distribuerades till ett antal utvalda
institutioner och skolor. Syftet med cirkuldret “Svenska litteratursillskapets
cirkuldr angdende insamling af folkdiktning, folkmusik m.m.” (Anon. 1888,
101-106) var att med 16fte om beloningar sporra det allmédnna intresset for
insamling av finlandssvensk folkdiktning for att pd det sittet fa in
folkloristiskt material till sdllskapets samlingar. Syftet med cirkuldret var
dven att med hjilp av regler och rad végleda hugade insamlare for att
undvika alltfor amatorméssigt och bristfalligt ihopsamlat material.
Cirkulérets riktgivande karaktir mairks i det noggranna angivandet av
vilken typ av folkdiktning man var intresserad av och man kan anméarka det
tidstypiska intresset for det som var alderdomligt och gidrna upphittat pa
avldgsna och isolerade platser (ibid., 103). I detta hdnseende kan det som é&r
alderdomligt och upphittat pé isolerade platser d4ven omformuleras till det
som ar dkta eller ”autentisk” folkkultur, i motsats till det som é&r odkta d.v.s.
modernt eller i detta fall 4ven icke svensksprakigt.

Regina Bendix (1997) har visat hur jakten pad autenticitet allméant taget
varit en kidrningrediens vid institutionaliseringen av folklore och formandet
av traditionsvetenskapliga discipliner. I ifrdgavarande kulturhistoriska
kontext anvande litteratursillskapet autenticitetsretoriken for att legitimera
den nya traditionsvetenskapliga forskningsgren, folkloristiken, som i
sdllskapets tidigaste stadgar endast omndmns i form av “svensk saga och
folksang”. Disciplinen var ny i hela varlden och samma slags diskurser om
autenticitet genomsyrade sa gott som all forskning och insamling som under
1800- och borjan av 1900-talet holl pa att hitta sin universitetsdisciplindra
form (ibid.). Bendix (ibid., 7f 20) ger &dven exempel pa hur det
artefaktualiserade traditionsmaterialet med hjilp av autenticitetsretorik
omvandlas fran att ha varit en estetiskt andlig upplevelse pa ett individuellt
plan till att bli en “symbol” f6r ideologisk och politisk nationell gemenskap.
Ur ett sprdkideologiskt perspektiv kan litteratursillskapets roll som
samlingshérd for svensk litteratur och folklore ocksd dé, i enlighet med det
ovan sagda, ses som en motpol till det finska litteratursallskapet som var en
central institution for den finsksprdkiga kulturen.

% Andersson (1967a, 203f) omndmner det finska insamlingsarbetet som en viktig forebild och
inspirationskilla f6r den samtida aktiviteten inom Svenska litteraturséllskapet.



34

Réddslan foér den svenska nationalitetens uppgaende i den finska framstod
alltsd som en av drivkrafterna i den fokusering pa svenskt traditionsmaterial
som ovan i korthet beskrivits. En annan sporrande omstindighet var
behovet av disciplindr profilering och legitimering av en ny vetenskapsgren.
Det senare kan ocksé ses som en foljd av det forsta eftersom vetenskapen i
detta hdnseende kunde bekrifta ett gemensamt ursprung och en
svensksprakig nationell sarart i férhallande till den finsksprakiga kulturen.
Men det var inte bara de svensksprdkiga i Finland som saknade nationellt
fotfaste i det av politiska omstdandigheter omformade Norden. S& gott som
alla de nordiska landerna upplevde en identitetskris under 1800-talets forsta
hilft. Danmarks och Sveriges stormaktstider var férbi, och Norge och
Finland bytte politisk tillhorighet vilket i de tva sistndmnda lidnderna
foranledde en 100-arig identitetsutveckling med fokusering pa nationellt
sprak, inhemsk litteratur och ny historieskrivning (Honko [red.] 1980a, 1f).
Denna identitetskris ledde till att man under inflytande av de romantiska
idéstromningarna som rddde ute i Europa - framforallt i tysksprdkiga
omraden — viande blicken mot folket och folkdiktningen som sdgs som en
outtomlig resurs for den nationella sjdlvhavdelsen (ibid.).

Herders insamling av folkpoesi och hans introduktion av begreppet Volk
blev normgivande for en stor del av den under 1800-talet bedrivna
europeiska insamlingsverksamheten och sa dven i Norden (se bl.a. Honko
1980b, 33; Rehnberg 1980, 24). Hur tyngdpunkten ldg skiftade fran land till
land beroende pé de historiska betingelserna och den politiska situationen.
Sdledes hade de ”“gamla” nationerna i Norden mindre behov av att
understryka den etniska identiteten. I Sverige var den nationella identiteten
inte hotad, och déarfér kanaliserades intresset mera mot provinserna
(Rehnberg 1980, 30). I Finland var man dadremot utsatt for tryck utifran och
maste saledes kdmpa for att hdvda det egna sprikets och den egna kulturens
identitetsmarkerande position. Folkdiktningen framstod hérvidlag som ett
konkret bevis pa folkets skaparkraft. Hela 1800-talet blev alltsa insamlingens
stora tid i Norden vilket dven i férlangningen kom att inbegripa den svenska
folkdiktningen i Finland. (Honko [red.] 1980a.)

Nér Svenska litteratursallskapet i Finland grundades ar 1885 kan man
saledes ocksa tolka det som ett slags implicit sprakideologisk manifestation
eftersom foreningen kom att fungera som en pendang till Suomalaisen
Kirjallisuuden Seura som grundats redan 1831. Steinby (1985, 15ff) papekar
att syftet med foreningen inte var att fungera som ndgon form av politiskt
antifennomanskt forum men framhdller samtidigt det faktum att
medlemmarna i den krets som ldg bakom séllskapets grundande alla mer
eller mindre var frontalfigurer inom svenskhetsrorelsen i landet. Retoriken
inom séllskapet praglades ocksa foljaktligen en hel del av den sprakpolitiska
debatt som vid sidan av forryskningshotet firgade den politiska atmosfaren
under 1800-talets sista artionden.
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Enligt Lonnqvist (1983, 179f) framstir Svenska landsmadlstoreningen —
stiftad 1874 — som en viktig foregangare till Svenska litteratursillskapets
folkloristiska insamlingsverksamhet. Landsmalsféreningen omndmns &ven
av Andersson (1909, 84f; 1967a, 164) nir han beskriver hur féreningen gick
vidare i de spdr som trampats upp av studentavdelningarna vid Helsingfors
universitet pa 1860-talet. Vid landsmalsféreningen inledde man ocksd en
systematisk insamling av verbal folktradition, framst dialekter, bland
landets svensksprdkiga befolkning. Den ndra relationen mellan
folkloreforskningen och sprakforskningen framkommer ocksd vid en
jamforelse med utvecklingen i Sverige. Ungefér vid samma tid bildades det
liknande foreningar vid universiteten i Uppsala och Lund. Dessa var
framfdrallt inriktade pd kartlaggning av de svenska dialekterna men &dven
folktraditioner sdsom folkmusik ldg inom fOreningarnas intressesfar.
(Ivarsdotter-Johnsson & Ramsten 1992, 238.) Enligt Ivarsdotter-Johnsson och
Ramsten (ibid.) innebar kopplingen till den vid det laget langt utvecklade
sprakforskningen samtidigt skdrpta krav pa vetenskaplig akribi vilket kan
ha verkat befruktande pé den tidiga folkmusikforskningen i Sverige. Manga
av de mest framgdngsrika folkmusikinsamlarna i Sverige inledde ocksa sin
verksamhet vid dessa landsmaélsféreningar (ibid.).

I spetsen for den svenska landsmalsféreningen i Finland gick Axel Olof
Freudenthal, som senare setts som en av de viktigaste grundlaggarna av den
finlandssvenska nationalitetsrorelsen (se bl.a. Allardt & Starck 1981, 201).
Nar man 1885 beslot att bilda ett sdllskap for den svenska litteraturens
fraimjande i Finland var det professor Carl Gustaf Estlander som var den
initiativtagande aktoren. Estlander som inte direkt anslot sig till den
nationalitetsteori som bl.a. Freudenthal representerade var dock
svensksinnad. Han vénde sig dérfor i forsta hand till den svenskhetsrorelse,
med savil politiska som ideologiska fortecken, som Freudenthal och bl.a.
Axel Lille” stod for nér han ville grunda ett litteratursillskap. (Steinby 1985,
13.) Inom den politiska historieskrivningen i Finland och den nationella
diskursen roérande finlandssvenskhetens ”fodelse” har man senare delat in
de svensknationella stromningarna i slutet av 1800-talet i tva riktningar.
Denna dualism har senare allmént karakteriserats som kultursvenskhet och
bygdesvenskhet. Kultursvenskheten representerades framst av Estlander
och talade for att den hogre kulturen i Finland var svensksprakig och att det
darfor var av riksintresse att bevara den. Bygdesvenskheten, for vilken
Freudenthal kan sédgas ha varit upphovsmannen, betonade for sin del att
kdrnan i den  finlandssvenska  befolkningen  utgjordes av
landsbygdsbefolkningen och att det darfor var livsviktigt for den svenska
kulturen i landet att vidcka allmogen till nationalmedvetande. Bada
stromningarna manifesterades séledes i Svenska litteratursallskapet och var
ocksa betydelsefulla ca 20 ar senare ndr den svensknationella rorelsen fick

¥ Svensksinnad journalist och senare Svenska folkpartiets (grundat 1906) forsta ordférande
(Hamaldinen 1969, 25f).
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sin slutgiltiga politiska form i och med grundliggandet av Svenska
folkpartiet 1906. (se bl.a. von Bonsdorff 1956, 19f; Allardt & Starck 1981,
201ff; Lindman 1983, 169-177; Steinby 1985, 20f.)

2 Fran musikstudier till filtet

I det foljande kommer jag att redogdra for de insamlingsresor som
Andersson gjorde i Finland och Estland fran och med 1902. I redogorelsen
berdrs i forsta hand den insamling som Andersson gjorde som
litteratursallskapets stipendiat fram till 1907 men &ven insamling utanfor
litteraturséllskapets ramar omndmns. Hans insamlingsarbete utomlands,
bl.a. pa de Brittiska 6arna pa 1930- och 1940-talet, kommer inte att nirmare
behandlas inom ramen fér denna undersékning som fokuserar pa insamling
av finlandssvensk folkmusik gjord fore ar 1927. Kapitlet kommer ocksa att
belysa Anderssons vég till insamlingsarbetet, framforallt med beaktande av
biografiska omstandigheter.

I sin undersdkning om den tidiga folklivsforskningen i Svenskfinland har
Anne Bergman (1981, 27) pavisat hur de forsta artiondena av Svenska
litteratursillskapets insamlingsarbete i stor utstrickning gick hand i hand
med den framvidxande hembygdsrorelsen som i hog grad leddes av
folkskolldrare. Hon papekar ocksd att manga av séllskapets forsta
upptecknare pd ett eller annat sétt var knutna till folk- eller folkhdgskolorna
och att dessa ofta bedrev insamling i sina hemsocknar. Som en {6ljd av detta
antar hon (ibid.) att den misstanksamhet mot framlingar som féljde i och
med forryskningsstravandena fr.o.m. 1880-talet pa sd sitt ofta kunde
dvervinnas genom att insamlarna var hemmastadda i den bygd som de stod
i berdd att dokumentera. Att dessa &dven kunde samsprdka med
allmogebefolkningen pd deras “eget sprak” underldttade ocksd insamlingen.
Bergman beskriver vidare hur de uppenbara sociala klyftorna mellan
insamlare — ofta hogre utbildade personer — och sagesménnen ofta ledde till
en viss misstinksamhet gentemot insamlarna (ibid., 28). I regel var det
foljaktligen de insamlare som sjdlva hade en allmogebakgrund och var
inforstddda i den rddande andan pd landsbygden som lattast fick kontakt
med informanterna och darfor var framgangsrika i jakten pd traditionsstoff.
(ibid., se dven Steinby 1985, 169ff.)

Otto Anderssons senare framgangar som insamlare bottnar méhanda till
en del just i det faktum att han sjdlv kom fran en lantlig miljé och déarfér var
bekant med de kulturella ménstren pa landsbygden. Den tidigare beskrivna
politiska och kulturella utvecklingen i Finland préglade dven det dldndska
samhillet d4 Otto Andersson foddes den 27 april 1879 i Lovo by i
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skirgardsocknen Vards.* Aland var siledes en del av storfurstendomet
Finland, men det svenska sprakets sérstillning bibeholls under hela den
ryska tiden. Aland var ensprikigt svenskt sedan urminnes tider och det
geografiska ldget mellan Sverige och den svensksprakiga &boldndska
skdrgarden garanterade den svensksprdkiga sdrarten i hela landskapet.
Nérheten till havet satte sin prdgel pa det aldndska néringslivet som
dominerades av sjofart och fiske, men dven lantbruksnéringen var utbredd.
(Eriksson, 2000, 76, 80.)* Anderssons far, Anders Otto Andersson, var bonde
pa “Jakos” hemman i Lovo by och innehade &ven befattningen
hiaradsdomare. Modern Lovisa Viktoria (fodd Mattdotter) dog nir pojken
Otto Andersson endast var tre &r gammal och till familjen horde dven sju
dldre syskon. (Skogsjo 2001, 248f.)

Man kan ponera att Anderssons senare engagemang inom den
finlandssvenska samlingsrorelsen bottnade i tvd omstdndigheter. Hans
bakgrund som bondson i en svensksprakig miljo faststdllde hans sprikliga
identitet och hans val av en musikaliskt priglad yrkesbana formade hans
kulturella identitet. Fabian Dahlstrom (1971, 8) har beskrivit den musikaliska
miljo som Andersson vixte upp i. Han pdpekar att det fanns bade fiol och
harmonium i barndomshemmet och att Andersson vid tolvdrsdlder tog
fiollektioner for en kantor. Det senare spelade majligen en stor roll nir han
valde yrkesbana. Musikaliska intryck madste enligt Dahlstrom &ven ha
insupits i hembygden i form av enklare kyrkomusik och folkmusik. (Ibid.)

Senare podngterade Andersson ocksd sin konkreta foérankring i den
spelmanstradition som var livaktig pa Aland nér han véxte upp. I intervjun
fran 1969 (SLS: 107) ndgmner han bl.a. att han i sin ungdom hade upptritt
som brollopsspelman pa Vardo men att repertoaren skiljde sig frdn den typ
av ”dldre” dansmusik som han senare kom i kontakt med bl.a. i svenska
Osterbotten. Redan &r 1897 blev han &ven bekant med den rikssvenska
spelmanstraditionen ndr han som vikarierande lidttmatros pa galeasen
Johannes uppeholl sig en kort tid i Furusund medan skutan slipades. Under
denna vistelse deltog han dven i en for den tiden typisk logdans. (Andersson
1963a, XLV.) Detta antyder alltsa att han tidigt kom i personlig kontakt med
en gehorsbunden musiktradition och att han hade praktisk erfarenhet av
den folkmusik som han i ett senare skede kom att samla in och forska om
(se dven bl.a. Andersson 1948, 2; 1963a, LXXIX). Anderssons musikaliska
fallenhet visade sig ocksd i avgangsbetyget fran folkskolan dar han erholl

0 Foljande biografiska uppgifter har inhdmtats fran Otto Anderssons efterlimnade samling
med personalia vid Sibeliusmuseums arkiv i Abo.

4 Gjofarten spelade en viktig roll pd Vardd under senare delen av 1800-talet och de djirvaste
och foretagsammaste redarna blev férmdgna och inflytelserika vilket flertalet skeppsgardar i
kommunen vittnar om &n idag (Skogsj6é 2001,36f). En av de mest framgangsrika redarna i
kommunen var Mats Mattsson, Otto Anderssons morbror, vars son Robert Mattsson
sedermera genom en stor donation mdjliggjorde inrdttandet av den professur i
musikvetenskap och folkdiktforskning vid Abo Akademi som innehades av Andersson fran
dr 1926 (Rosas 1983a, 132; Dahlstrom, F. 1993, 177; Skogsj6 2001, 495ff).
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vitsordet 9 (god) i séng (SMa, personalia OA). Andersson har sjilv motiverat sitt
val av yrkesbana genom att ge bristen pd studentexamen stor betydelse.
Enligt honom fanns det bara tva alternativ for en bondson som vid slutet av
1800-talet inte ville f6lja i faderns fotspar utan istillet efterstrivade hogre
bildning; folkskoleseminarium eller kantor-organistexamen (Andersson
1963a, LXXV).

Efter avslutad folkskola sokte sig Andersson dar 1895 till den da
nygrundade aldndska folkhogskolan i Jomala dédr han vistades i ett ar
(Takolander 1905, 11, 46). Enligt Rosas (1983a, 102) grundade sig detta val
formodligen pa det faktum att Andersson endast var 16 ar gammal och
behévde meritera sig for intréade till klockare- och orgelnistskolan i Abo.
Inom folkhogskolans krets kom Andersson sannolikt i kontakt med manga
tankegéngar som sédkert kom att bli mer eller mindre vigledande f6r hans
framtida verksamhet. Den musikaliska grunden var lagd men den
ideologiska konceptionen om vikten av hogre bildning och tankarna om det
svenska sprdkets hotade stédllning i Finland foéddes troligtvis under
folkhogskoletiden.

De forsta finlandssvenska folkhogskolorna grundades &r 1889-1893
(Cavonius 1982, 74) utifrdn en tanke att genom en allmédn folkbildning
mobilisera den svenska allmogen till kamp mot forryskningsstrdvandena
(Bjorkstrand 1983, 208). Anda fran bérjan spelade dven virnet om det egna
modersmadlet en stor roll i den ideologi som dansken Sven Grundtvig hade
som fundament ndr han formade sina epokgérande idéer om
folkhogskolorna i Danmark pa 1840-talet (ibid., 211ff). Inom det
finlandssvenska folkhogskolevidsendet fick det svenska sprdket en mer
framtradande roll efter sekelskiftet 1900 nér en allmédn svensk mobilisering i
Finland mer och mer bérjade gestalta sig inom bade politiska och allmént
kulturella ramar (ibid.). Den aldndska folkhdgskolans sprakideologiska
orientering kan dock tydligt skonjas redan i ndgra odaterade handskrifter av
Andersson som man utgdende fran innehallet kan knyta till hans studietid
vid folkhdgskolan.” T dessa uppvisar den da 16 till 17-8rige Andersson ett
uppriktigt engagemang for sdvél vikten av bildning som fér bevarandet av
det svenska spraket. (SMa, Andersson-scripta.)

I uppsatsen Hvarfor jag efterstrdva bildning diskuterar Andersson
behovet av att 6verbrygga den, som han ser, stora klyftan mellan allmogen
och bildade personer. Andersson skriver om hur viktigt det enligt honom é&r

# Bland handskrifterna ingdr uppsatserna Hvarfor jag efterstrdfva bildning, Hvarfor vi béra
efterstréfva bildning; Selma (en kort historia om mindre bemedlade manniskor), Hvad kunna
Vi gora fOr att bevara vdrt svinska modersmdl, Minnen och intryck frdn vistelsen vid Alands
folkhdgskola dren 1895-96. 1 vilket sammanhang Andersson skrivit uppsatserna dr oklart
men av innehéllet att déma hénfsr de sig till folkhogskoledret, sannolikt i samband med
modersmalsundervisningen. Vid handskriftsavdelningen vid Abo Akademi — i Otto
Andersson-samlingen med osorterat arkivmaterial — finns &ven ett uppsatshifte fran
folkhogskoletiden ddr uppsatsen “Hvarfor vi bora efterstrdva bildning” ingér i renskriven
form (HaAAb).
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for alla att f& bildning. Han podngterar att det dr genom bildning av
allmogen som man kan foérsvara det svenska modersmaélet mot forfinskning.
Han férdémer ockséd den obildade allmogen sdsom burdus och ”vild” p.g.a.
avsaknad av bildning. Trots de emellandt tamligen oblida ordalagen sa kan
man konstatera att innehdllet rimmar vidl med den allmédnna
folhogskoleideologi som var rddande vid den dldndska folkhdgskolan. I det
tal av K. J. Karlsson som holls vid skolans invigning &r 1895 beskrivs
allmogens avsaknad av bildning som ett stort problem, och i talet far
folkhogskolan en ndrapd missionsartad uppgift for att héja bildningsnivan
(Takolander 1905, 97-104). Anderssons senare akademiska strivanden kan
sdledes ha sina rotter i de bildningsideologiska tankar som odlades vid
folkhogskolan.

I sin uppsats Hvad vi kunna goéra for att bevara vdrt svanska (sic.)
modersmdl diskuterar Andersson hur det svenska spriket forfoljs av
fennomanerna och hur man enligt honom skall kunna motverka den
hotande forfinskningen. Detta tyder pé att man inom folkhdgskolans kretsar
var intresserad av och medveten om utvecklingen pa fastlandet. I uppsatsen
framhéller Andersson att det dr genom bildning av allmogen som man kan
paverka den negativa trenden som hotar det svenska spriket. Han ndmner
dven behovet av att motverka emigrationen och menar att det dr genom
béttre avloning av arbetarna som man kan halla kvar den svensktalande
befolkningen i landet. Intressant i sammanhanget &r &ven hans
foresprakande av foreningsverksamhet som ett medel for att framja det
svenska spraket. Ungefdr 10 ar senare var han den drivande kraften bakom
grundandet av foreningen Brage som kom att bli betydelsefull inom
svenskhetsarbetet i Finland. I mangt och mycket dr det en svekomansk
retorik som den unge Andersson ger uttryck for i sin uppsats, och man kan
med fog vaga anta att det redan under folkhdgskoletiden sdddes ett fro for
Anderssons senare engagemang inom den ideologiskt prdglade svenska
samlingsrorelsen i Finland.

I handskriften finns ocksd en uppsats i vilken Andersson redogor for den
resa han gjorde tillsammans med folkhdgskolans elevforbund till den av
studentforeningen Véstfinska stammen och foreningen Arbetets véinner i
Abo ordnade ungdomsfesten i Pargas den 28 juni 1896. Festen var ett led i
forberedelserna for den tredje stora allmdnna sang- och musikfesten i
Svenska folkskolans vinners® regi som planerades dga rum i Abo
sommaren ddrpa. Detta var forsta gdngen som Andersson kom i kontakt
med ungdoms- och musikrorelsen pé fastlandet och samtidigt fick han &ven
tillfdlle att bekanta sig med sin blivande studiestad eftersom séllskapet dven

8 Svenska folkskolans vénner grundades 1882 med sitt huvudsakliga syfte att grunda och
understdda folkskolor samt att frimja folkupplysningen i alla former (Cavonius 1982, 7).
Féreningens historia och publikationsverksamhet har blivit noggrant beskriven enligt
vetenskapliga grundprinciper av Gosta Cavonius i dennes historik 7anke och gérning. SFV
1882-1982 (1982).
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uppehdll sig en kort tid i Abo sdsom Arbetets vanners i Abo gaster. (SMa,
Andersson-scripta; Andersson 1947, 78f.) De ovan refererade uppsatserna
visar att Andersson redan i ett tidigt skede visade intresse for fragor kring
folkupplysning och sprdkbevarande och att han ocksa tidigt hade ett intresse
for att skriva. Redan kort efter avslutad folkskola hade han under signaturen
”Ultimus” skrivit sm& “brefkort” till tidningen Aland med notiser fran
Vardo (Forslin 1969, 297, Dahlstrom, F. 1971, 10).

Aren kring sekelskiftet 1900
Den i Norden allméint rddande jakten pé nationell identitet och kulturell
sdrart hade gett upphov till ett akademiskt intresse for folklivsforskning,
inbegripet folkmusikforskning. I Finland var det mesta av den tidiga
musikforskningen inriktad pd folkmusik, vilket var en naturlig foljd av det
intensiva insamlingsarbete som under 1800-talet skett i finska
litteraturséllskapets regi (Tarasti 2000, 363). Det fanns med andra ord goda
forutsattningar for ett vetenskapligt studium av den finlandssvenska
folkmusiken vilket i sin tur sporrade vidare insamling av den i bygderna da
dnnu livaktiga traditionsmusiken. Aren kring sekelskiftet 1900 fortgick
saledes det folkloristiska insamlingsarbetet vid Svenska litteratursallskapet 1
Finland. Om denna tid skriver Andersson (1967a, 197f) bl.a. om hur
verksamheten i huvudsak bedrevs med hjilp av stipendiater som man borjat
engagera vid slutet av 1880-talet (se d&ven Lagus 1916, 9f). Detta som en fljd
av att cirkuldret med rdd och anvisningar for insamling hade gett ett ganska
magert resultat ifrdga om frivilliga insamlingsinsatser (ibid.). Av de
stipendiater =~ som  under  1800-talets sista  drtionden  bedrev
insamlingsverksamhet for litteratursillskapets rdkning lyfter Andersson
(1967a, 200ff) bl.a. fram pianisten Karl Ekman som vid bérjan av 1890-talet
inlimnade en samling med 150 folkvisor med melodier frdn Pargas.
Samlingen hade enligt Andersson vitsordats med hogt betyg av direktorn
for Helsingfors musikinstitut Martin Wegelius*, men sésom alla inlimnade
samlingar skulle dess vérde och riktighet 4ven bedémas och godkdnnas av
sdllskapets styrelse och i sista hand av Ernst Lagus som enligt Andersson
hade en sdrprdglad position i styrelsen sdsom sakkunnig ifrdga om
folkdiktningen (ibid.).

Att Lagus kan ses som en auktoritet i frdgor om samlingarnas virde dger
i sig en betydelse i ett kanonperspektiv eftersom det gav honom en mojlighet

# T Karl Flodins (1922) biografi dver Martin Wegelius framkommer det att Wegelius var
medlem i Svenska litteratursallskapet dnda frén starten. Frén och med 1899 blev han dven
kallad styrelseledamot och 6verlag tillhérde han den inre vinkrets som utgjorde kérnan i
sdllskapets verksamhet. Han var bl.a. nira vdn med Ernst Lagus som ocksé var en drivande
kraft i Svenska folkskolans vanners arbete med de finlandssvenska sang- och musikfesterna.
(Flodin 1922, 449; 513f.) Flodins biografi &r ett bestéllningsverk av litteraturséllskapet och kan
nirmast ses som en omfangsrik hyllningsskrift. Biografin, som i stor utstrdackning bygger pa
Wegelius brevkorrespondens med samtida aktorer, ger en nyansrik, och tack vare
kéllmaterialets beskaffenhet, trovéardig bild av den kulturhistoriska kontexten.
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att definiera vad som var viktigt att samla in och bevara och samtidigt
utstaka granserna for vad som uppfattades sdsom autentiskt. Andersson
understryker Lagus “makt” genom att med Gunnar Landtmans ord, tagna
ur dennes Lagusbiografi, beskriva hur Lagus i sina noggranna och petiga
utldtanden kritiserade allt som enligt honom borde forbédttras. Landtman
skriver om hur Lagus “nagelfor &ven smadsaker, sdsom uppstéllning,
redigering och piktur, och foretog sig att pa egen, sdkert ofta pa fri hand
verkstdlla ‘rdttelser’ och ’dndringar’ i de inldmnade manuskripten
(Landtman 1924, 97 citerad i Andersson 1967a, 200). Vad dessa rittelser och
andringar innebar i praktiken ger varken Landtman eller Andersson svar pa.
Citatet ger emellertid en antydan om att kravet pa autenticitet var sa stort att
det till och med kan ha inneburit att man gjorde modifieringar i de
inlaimnade samlingarna for att de béttre skulle motsvara de ansprdk pa
dkthet som stilldes. ® Forfarandet kan dven ses som ett konkret exempel pa
hur man i den kanonformande processen anvander autenticitet som estetisk
mattstock. Steget dr inte 1angt till de teorier om fabricerandet av traditioner
som Hobsbawm m.fl. redogjort f6r i antologin 7he Invention of Tradition
(1983). "' Traditions” which appear or claim to be old are often quite recent in
origin and sometimes invented.” (ibid., 1.)

I Anderssons framstéllning fran 1967 (a, 202) beskrivs 1890-talet som en
relativt fruktbar tid for Svenska [Iitteratursédllskapets folkloristiska
verksamhet. Detta medférde enligt honom att samlingarna vaxte onskvért
ifriga om bade omféng och kvalitet tack vare motiverade och ofta
sakkunniga medarbetare. I samma redogorelse tar han &ven upp det
upptecknade musikaliska materialets viarde och beskaffenhet. Andersson
konstaterar att de ofta pdtalade bristerna i materialet var en f6ljd av att
notkunskapen hos de tidiga upptecknarna vanligen var bristfilliga (ibid.
199). I sin plan infor utgivningen av det musikaliska materialet i Finlands
svenska folkdikining poangterar Andersson (1922b) ocksa dessa brister som
enligt honom ibland resulterat i att endast texter till visorna tecknats upp.
Enligt Andersson var det helt enkelt for svédrt for insamlarna att fasta
noterna pa papper och didrmed blev vismelodin ofta odokumenterad (ibid.,
245f.)* Enligt Andersson (bl.a. 1963a, XXIIIf) var det ocksd framforallt det
ringa antalet dansmelodier (sammanlagt 446 melodier) i samlingarna som
fick séllskapet att ar 1902 utlysa ett stipendium f6r insamling av
dansmelodier, lekar och spel samt gdtor och ordstdv i de svensksprakiga
trakterna av Osterbotten (Anon. 1902, XXVI). I de ”Ranckenska

# Anderssons senare sjilvsdkerhet pd omrddet framkommer i Forslin 1962, 32. Nir
Andersson 1907 skickade in sin sista storre samling folkmelodier till séllskapet forklarade han
hela den folkloristiska kommittén (Lagus inbegripen) inkompetent att avge utldtande om
samlingens vdrde. Andersson foreslog istdllet tre musikaliskt kunniga personer som
granskare (ibid.).

# Att de tidiga upptecknarna ofta hade bristande musikkunskaper har dven framhallits av
Bergman (1981, 34f) i hennes undersékning av litteraturséllskapets melodiuppteckningar och
reseberittelser.
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samlingarna”¥ fanns visserligen en del notmaterial upptecknat under senare
delen av 1800-talet i Osterbotten av bl.a. Otto Reinhold Sjoberg®. Sjoberg
hade samlat in en ansenlig mangd dansmelodier och visor med noggranna
melodiangivelser och han hade dessutom bifogat kommentarer om visornas
harstamning och utférande. Inom litteratursillskapet sags det tydligen dnda
som angelédget att komplettera samlingarna med melodier fr&n Osterbotten.

En stor del av det vid Nylindska avdelningen insamlade
melodimaterialet hade blivit publicerat i sammelverket Ny/and (Lagus [red.]
1887; 1893; 1900) och pa sa sitt fatt en viss spridning och gjort en bredare
allménhet bekant med denna vokala folkliga musikgenre. Sett ur ett allmént
kulturhistoriskt perspektiv kan man ocksd konstatera att den svenska
folkvisan, bl.a. i form av kérrarrangemang av Martin Wegelius, Karl Ekman
och Karl Flodin, vid denna tidpunkt redan hittat sin plats inom den
finlandssvenska samlingsrorelsen (se bl.a. Andersson 1947, 124f). Dessa
folkvisearrangemang &r néra forknippade med den foreteelse som kom att
bli mycket tongivande inom det finlandssvenska amatdrmusicerandet vid
slutet av 1800-talet, ndmligen den framvdxande korrdrelsen som
manifesterades i de fr.om. 1891 med jamna mellanrum dterkommande
svensksprékiga sdng- och musikfesterna.”

¥ Ranckens samlingar tillhdr Vasa lyceum men merparten &r f6r ndrvarande deponerade vid
dmnet folkloristiks arkiv vid Abo Akademi, med arkiveringsnummer R1, R2, R3, R5, Ré.

¥ OR. Sjoberg har lyfts fram av Erik Geber i artikeln “Det folkliga musiklivet” i verket
Svenska Osterbottens historia IV (1983, 445-448). Geber papekar bl.a. hur Sjoberg i manga
avseenden foregick den fokusering pa den instrumentala folkmusiken och idéerna om
folkmusikens virde som kom att bli s utméirkande for Otto Andersson (ibid.).

¥ Modellen togs frén de estniska och finska sdngfesterna. Den férsta sdngfesten i Finland
holls &r 1884 i Finska folkupplysningssillskapets (Kansanvalistusseura) regi och halvdana
forsok gjordes dven med att anordna tvasprdkiga fester. Folkupplysningssillskapet var
ursprungligen en tvasprakig sammanslutning men den senare sprakpolitiska mobiliseringen
gjorde smaningom att sillskapet blev ensprékigt finskt. I fortsattningen blev det féreningen
Svenska folkskolans vénner som tog sig an uppgiften att ordna de svensksprikiga
sngfesterna. Anda fran borjan hade folkvisan i arrangerad drékt en framskjuten position i
sangfesternas programutbud och symboliserade pa ett konkret sitt de band som man
stravade efter att knyta mellan allmoge och de “bildade” klasserna. (Se bl.a. Andersson

1947a, 21, 23f, 36f; Jansson 1983, 23-36; Gronholm 1991, 45-50; se mera i kapitel II.) Sang- och
musikfesternas historia i Svenskfinland har blivit vil dokumenterad framforallt i de fylliga
historiker som getts ut i samband med diverse jubileer. Av dessa bor man framforallt nimna
Otto Anderssons Finlandssvenska musikfester under femtio dr. (1947) som framstdr som den
mest auktoritdra killan betrdffande redogorelser av sdng- och musikfesternas tidigaste
historiska utveckling. Den dr mycket detaljrik och noggrant utformad &ven om den brister
ifraga om akribi p.g.a. avsaknad av noggranna kéllhdnvisningar. Av senare historiker kan
ndmnas Finlands svensk séng- och musikforbunds 50-&rshistorik Klinga visa sjung fiol
(Mannil [ordférande i redaktionskommittén] 1983) samt hundradrshistoriken Musik — sdng —
fest (Lindholm [red.] 1991). Vid ldsandet av dessa kan man konstatera att mycket av det som
skrivits om musikfesternas forsta 50 ar bygger pa Anderssons bok. Ett undantag som
karaktdriseras av ett sjilvstindigt grepp, byggande pa gedigen kritisk arkivforskning med
noggranna kallhdnvisningar, dr Fabian Dahlstroms artikel “Finlands svenska sing- och
musikforbund i aktion” i 50-ars historiken (Dahlstrém 1983, 51-174).
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Niar Otto Andersson varen 1902 ansdkte och beviljades det av Svenska
litteraturséllskapet utlysta stipendiet var det sdledes den f6r en bredare
allménhet mer obekanta instrumentala folkmusiken som var i blickfanget. I
intervjun frdn 1969 beskriver Andersson (SLS, 1969:107) sjdlv sin ldrare
Martin Wegelius andel i att han kom sig for att mitt under sina musikstudier
ta sig an ett nytt verksamhetsomrdde. Andersson rddfrdgade ndmligen
Wegelius om han tyckte det var lampligt att han anstkte om stipendiet.
Wegelius ansdg att just han var den som var mest lampad f6r uppgiften.
Man kan konstatera att Andersson vid det laget — tack vare sina studier vid
Klockare- och orgelnistskolan i Abo samt vid Helsingfors musikinstitut —
hade en musikalisk skolning i bagaget vilket kan ses som en
grundfdrutsittning vid upptecknandet av folkmusik. Arbetet kan ju ndarmast
liknas vid ett slags pragmatiskt melodidiktat ddr man i snabb takt via gehor
tecknar ned de ofta vanskliga och svaruppfattade melodierna direkt pa
notpapper.

Otto Andersson inledde sina musikstudier ndr han efter avslutad
folkhogskola borjade studera vid Klockare-orgelnistskolan i Abo. Han
skrevs in som elev p& hosten 1896 och erholl avgéngsbetyg i december 1900
vilket meriterade honom f6r kantor-organisttjanster, ett yrke som han dock
aldrig kom att utdva. (Rosas 1983, 105f.) I vilken mén Andersson kom i
ndgon kontakt med folkmusik under sin tid i Abo &r svért att med sékerhet
sédga™, men Overlag kom han under denna tid att utvidga sina musikaliska
fardigheter dven utanfér den kyrkomusikaliska sfiren. Fabian Dahlstrom
(1971, 11f) beskriver den musikaliska miljo i Abo som Andersson vistades i
som mycket fruktbar och ldrorik. Enligt Dahlstrom (ibid.) hade Abo ett
relativt livaktigt konsertliv med saval gédstande professionella artister som
konserter givna av Musikaliska séllskapets i Abo orkester. I sin artikel om
Otto Anderssons musikstudier har John Rosas (1983 106ff) skrivit om hur
Andersson ocksd hade tillfdlle att sitta med som andre violinist i orkestern
eftersom han under dessa ar tog violinlektioner av en av orkesterns
ordinarie violinister, Max DoOrner. P4 sd siatt kom Andersson i konkret
kontakt med bade &ldre och nyare klassisk orkesterrepertoar. Férutom detta
fullgjorde han ocks4 sin varnplikt under studietiden i Abo genom att bli elev
vid Abo bataljons musikkéar dér han spelade alternerande tenorhorn och
barytonhorn (ibid.).

Man kan sdledes konstatera att Andersson redan under sin studietid i
Abo inférskaffade sig betydande musikaliska meriter, vilket talar for att han
ganska tidigt hade siktet instéllt pd vidare musikstudier. Av stor betydelse
for valet att fortsétta sina studier i Helsingfors musikinstitut, och ocksé for

% T intervjun frén 1969 namner Andersson att han under sin studietid i Abo ofta samsprakade
med de svenskester som lade till i Abo fér att sélja potatis och att han redan d4 fascinerades
av deras spréak och traditioner, vilket senare fick honom att sdsom stipendiat &r 1903 besoka
de svensksprékiga orterna i Estland for att samla in traditionsstoff (SLS, Andersson 1969:
107).
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hans senare engagemang inom den finlandssvenska musikrorelsen, var
sannolikt hans erfarenheter av den allminna finlandssvenska sdng- och
musikfesten i Abo sommaren 1897. D& var Martin Wegelius den stora
sangfesthovdingen; ett epitet som Andersson sjélv senare skulle fa (se bl.a.
Tallgren 1991, 89, 91f). Wegelius, som torde ha gjort ett stort intryck pa
Andersson, var ocksd rektor for musikinstitutet i Helsingfors.”

Det var som tenorsangare i Arbetets Vinners i Mariehamn blandade kor
vid ovan ndmnda sdngfest som Andersson fick sina forsta konkreta
musikupplevelser i sdngfestsammanhang. Hans intryck fran detta tillflle
aterger han i sin bok Finlandssvenska musikfester under femtio dr (1947) dér
han bl.a. skriver foljande: ”Att pa detta sitt utan skillnad till stdnd och villkor
uppgad i en jéttestor enhet, att kdnna sig medverkande vid ett produktivt
konstskapande av sd valdiga matt var ndgot aldrig forut upplevat, aldrig ens
anat.”(Ibid., 94.) I sangfestrepertoarens tavlingsavdelning ingick dven den
nyldndska folkvisan Och jungfrunen och ungersven, arrangerad for blandad
kor av Karl Flodin (se bl.a. Dahlstrém, F. 1983, 67). P4 s& sidtt kom Andersson
vid detta tillfdlle ocksd i konkret kontakt med denna da dnnu relativt farska
genre inom den finlandssvenska kérrepertoaren™.

Betrdffande sdngfesterna kan man ytterligare pdpeka att dessa var
tillfdllen ndr tanken om den svenska befolkningens i Finland samling kring
modersmalet tydligast uttrycktes genom tal och festdikter (bl.a. Lonnqvist
1983, 192); ndgot som allmént praglat de finlandssvenska singfesterna dnda
in i vdra dagar (se bl.a. Norrback 2006, 16f). Som exempel pad den vokabular
som anvandes ges i det foljande ett citat ur Gustaf Cygnaeus festtal vid sang-
och musikfesten i Abo &r 1897.

Forst pd senare tid har den svenska stammen i Finland kommit till full
klarhet, huru innerligt den, om ock spridd pd olika héll, h6r samman. —
Finlands svenska nationalitet stdr ej — sdsom vdra ovédnner sagt — kraftlos
och dlderdomssvag vid gravens badd. Tviartom genomlever den just nu
sin egentliga ungdomstid. Just nu ndr den tanken sin mognad, att vi
svenskar i Finland (Otto Anderssons kursivering) bilda en egen grupp for
oss, fast med oupplosliga band vid Finlands jord och lika orubbligt vid
vart dlskade modersmal. (Cygnaeus citerad i Andersson 1947, 89f.)

En sadan néstintill agitatorisk svensknationalistisk stimning satte sdkert sin
pragel pa den unge Andersson och hans fortsatta aktiva deltagande inom den
svenska amatormusikrorelsen och annan svensknationell verksamhet i landet.

1 Om Martin Wegelius som rektor for Helsingfors musikinstitut se Fabian Dahlstréms
historik éver Sibelius-Akademin (1982, 24-74).

2 T en artikel om folkvisearrangemang ser Andersson (1930, 62) Martin Wegelius som en
foregangsman gillande koérarrangemang av finlandssvenska folkvisor och tilligger att
férutom Wegelius sa var det framférallt Karl Ekman och Karl Flodin som fran och med 1890-
talet berikade den finlandssvenska korlitteraturen med folkvisor i séttning for i férsta hand
blandad kor (se dven bl.a. Higgman 1974, 103; Rosas 1974, 116ff; se dven kapitel II, 2).
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Vid séngfesten i Abo kom Andersson ocksa for forsta géngen i narmare
kontakt med Martin Wegelius som fran och med 1901 blev hans ldrare vid
Helsingfors musikinstitut. Som ordinarie elev vid institutet valde Andersson
musikens teori som sitt huvuddmne och férutom de till dmnet horande
obligatoriska studierna, sdsom generalbas, harmonildra, kontrapunkt,
solfége 0.s.v., studerade han dven bl.a. violinspel, ensemblespel, korsang och
soloséng samt komposition (Rosas 1983a, 108f).” Enligt Fabian Dahlstrém
(1982, 37) styrde Wegelius undervisningen vid musikinstitutet med strang
hand och han pdpekar dven det faktum att en stor del av det
undervisningsmaterial i form av ldrobocker som anvdndes i bla.
musikteoretiska @mnen och tontriffning samt musikhistoria, var utarbetat
och forfattat av Wegelius sjdlv.>

Anderssons férhéllande till sin ldrare kan sdgas ha varit den mellan den
beundrande larlingen och méstaren. Denna bild framtrédder ndr man ldser de
av Andersson skrivna texterna (bl.a. 1918, 7-63; 1965) om Wegelius dér han
poédngterar dennes stora betydelse for sdvil hans egen utveckling som for
hela den finlindska musikkulturen. Man fér ocksd ett intryck av att det var
ett varmt, ndstan vénskapligt forhallande ddr Wegelius stdllde honom
mycket hogt pa rangordningen bland sina studerande vid musikinstitutet
(Andersson 1965). Under studietiden kom emellertid Anderssons ndgot
spretiga karaktdr fram genom att han redan tidigt blev involverad i ménga
verksamhetsgrenar som gjorde att studierna blev lidande.

Paradoxalt nog var det ofta Wegelius som var den drivande kraften
bakom flera av de uppdrag och aktiviteter som Andersson tog sig an utanfor
studierna. Redan 1901 tog han (pd rekommendation av Wegelius) Gver
dirigentskapet for Arbetets vanners i Sornds sdngkor, en kor som Wegelius
sjdlv hade lett fram till dess (Rosas 1983, 113). Vid samma tid var Andersson
ocksa medlem i Svenska folkskolans vianners musikkommité, i egenskap av
Wegelius “musikaliska sekreterare” (Dahlstrom, F. 1971, 14). Som tidigare
namnts var det ju ocksa under inflytande av Wegelius som Andersson
borjade samla in folkmusik pa den svensksprakiga landsbygden (SLS,
Andersson 1969:107) och pa sa sitt alltsa kom in pd ett verksamhetsfdlt som
blev betydelsefullt f6r hans framtida garningar.

Tidig publikationsverksamhet

Det som dnd4 troligtvis tog den storsta tiden i ansprak, och som gjorde att
Anderssons musikstudier blev lidande, var hans alltmer omfattande
skriftstalleri. Detta inleddes pa allvar fr.o.m. 1904 nér han tillsammans med

 Anderssons studier vid Helsingfors musikinstitut finns noggrant beskrivna av John Rosas
(1983a).

* Fabian Dahlstroms (1982, 37-40) redogorelse dver Wegelius arbete fér musikinstitutet i
Helsingfors visar att hela den pa professionalism byggande musikpedagogiska grunden i
Finland lades av Wegelius, vilket sméningom &ven bar frukt i form av en stadig musikalisk
infrastruktur byggande i forsta rummet pé yrkesverksamma musiker och tonsittare.
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Axel von Kothén och Erik Furuhjelm bérjade ge ut musiktidskriften Finsk
musikrevy. Tidskriftens férsta nummer utkom i januari 1905 och gavs sedan
ut med i regel tvd nummer i ménaden fram till & 1907 da den lades ner,
antagligen p.g.a. bristfdllig ekonomi I Finsk musikrevy publicerade
Andersson ett stort antal artiklar som idag narmast skulle kategoriseras som
populdrvetenskapliga. Orsaken till att Anderssons tidiga texter har en
populdrvetenskaplig framtoning beror i hog grad pd hans personliga
karridrutveckling. Under 1900-talets forsta artionde var han &nnu inte
formellt delaktig i det vetenskapliga samfundet och behovde inte
nodvandigtvis folja den strikta akademiska formalia och noggrannhet som
en dylik forskning skulle krdva inom en universitetsmiljo. I Anderssons
tidiga produktion &dr det dven ofta problematiskt att skilja pd allmént
musikskriftstélleri och skrifter byggande pd en mera vetenskaplig analys,
sarskilt som han dnda frdn borjan var mycket produktiv och bred nir det
géllde amnesval.

I sina skriverier, i bdde dagspress och tidskrifter, behandlade han det
mesta som hade att géra med musik, och dessa fora stéllde vanligtvis inga
storre krav pa vetenskaplig orientering och akribi eftersom de vénde sig till
en sd bred publik som mgjligt. Detta kan overlag sdgas galla det samtida
icke-akademiska finldandska musikskriftstélleriet som under bérjan av 1900-
talet med fd undantag kan sédgas vara rationellt estetiskt spekulativ, ofta med
nationella betoningar, och i mindre grad grundad péd empiriskt djuplodande
analyser. Detta kan iakttas vid en genomgang av de vid bérjan av 1900-talet
forekommande musiktidskrifterna. Under borjan av 1900-talet var det
framst Finsk Musikrevy (1905-1907) och Siveletar (1906-1911) som angav
tonen i det musikskriftstdlleri som bedrevs i Finland. Anderssons bidrag i
den forstndmnda tidskriften bestod framst av uppsatser rérande den
inhemska musikhistorien och texter kring allmdnna musiksp6rsmal sdsom
musikpedagogiska frdgor och inldgg av mera polemiserande karaktdr i
aktuella musikdebatter.

Men &ven folkmusiken kom tidigt med i bilden och hér kan man bl.a.
nidmna hans Brageférebaddande artikel “Varden om folkmusiken. Nagra
jamforande synpunkter” (1905a) ddr han i stora drag redan stakar ut
framtiden f6r den finlandssvenska folkmusiken. Finsk Musikrevy hade dven
som ambition ”att vdcka och hdja intresset for var folkmusik” vilket har
betydelse ndr man betraktar kanoniseringen av den finlandssvenska
folkmusiken (FM 1905, 1). Tidskriften vinde sig i forsta hand till en
musikintresserad svensksprdkig publik men en genomgdng av den
finsksprakiga motsvarigheten Siveletdrs samtida drgangar ger hanvisningar
om att Finsk Musikrevy ocksd nddde en finsksprakig lasarkrets. Detta visar

® 1 tidskriftens sista nummer, nr. 11 och 12 tredje &rgdngen 1907, stir att ldsa “Finsk
Musikrevy upphor” (230), men orsakerna till detta ndmns inte. Vid en genomgéng av de
tidigare numren slds man dock av de stindiga vddjandena om nya prenumeranter och
annonsdrer vilket antyder att ekonomiska bekymmer till slut fallde tidskriften.
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sig i det polemiserande som forekom mellan skribenterna vid respektive
tidskrift. Detta antyder samtidigt att sprdkgranserna i detta fall inte var
tydliga utan att det allmdnna sprdkklimatet inte paverkade musiklivet i
ndgon markbar riktning. Trots att det férekom oenigheter s var musiklivet,
framforallt i Helsingfors, trots allt &nnu i sin linda och varje tillskott i form
av tidningar och andra forum var antagligen vilkomna. Ekonomiska
bekymmer satte dock kdppar i hjulen for bdda tidskrifterna som kdmpade
med de ekonomiska resurserna vilket i slutindan ledde till att Finsk
musikrevy alltsd upphorde att utkomma ar 1907. Samma o6de gick ocksa
Saveletar till motes &r 1911. Aven kulturtidskriften Futerpe (1900-1905)
inneholl artiklar om musik vilket var en naturlig f6ljd av att dess redaktor
var tonsittaren och kritikern Karl Flodin (S6derholm 1973).

Matti Huttunen (1993, 11) har pavisat hur artiklarna i dessa tidskrifter i
hog grad hade som uppgift att forma en musikalisk allmédnbildning f6r den
lasarkrets som i borjan av 1900-talet i Finland kan ségas ha haft en bristfallig
kdnnedom om musikens historia och teori. Detta kan ocksa utldsas i
artiklarna i ndmnda tidskrifter som med f& undantag darfor inte framstér
som sdrskilt nydanande eller innovativa utan snarare aterspeglar en allman
europeisk uppfattning kring musikens historia och estetik. Detta
framkommer tydligt i inledningen till forsta numret av Siveletédr (1906, 1)
dér redaktionen (Ilmari Krohn) ndmner att tidskriften kan ses som ett slags
”folklig larokurs” (“Kansan opintokurssina”) med syfte att ocksa fungera
som ett diskussionsforum kring frdgor om musik. Finsk musikrevy anslar en
nagot ambitidsare ton i sitt inledningsnummer fran 1905 (FM 1905, 1), dar
malet med tidskriften bla. anges vara att “frimja den inhemska
musikodlingen”. I Finsk musikrevy framstédr ocksa artiklarna som ndgot mer
ambitiosa betrdffande innehdll och vetenskaplig orientering. Otto
Anderssons pd historiska kéllor sdsom protokoll, repertoarer och
handskrifter byggande artikel om ”Akademiska musiksallskapet 1828-1835”
(1905f) framstdr i detta sammanhang som en intressant detaljstudie i ett
dnnu vid denna tidpunkt outforskat omrdde, ndmligen finsk musikhistoria
med socialhistorisk vinkling; ett &mne som var ett sd gott som oskrivet
kapitel inom finldndsk musikforskning men som kom att bli ett omhuldat
amne for Anderssons fortsatta forskargarningar (se dven Huttunen 1993,
111).

Rosas (1983a, 116f) har beskrivit denna tid i Anderssons karridr och
konstaterar att trots att man far formoda att Wegelius uppmuntrade
Andersson ocksd i denna typ av skriftlig verksamhet s& utgjorde trots allt
utgivningen av Finsk musikrevy en nagel i 6gat pa Wegelius eftersom
verksamheten inleddes utan hans vetskap. Nar Andersson ocksa fr.o.m. 1905
borjade arbeta som vikarierande ldrare i solfége vid institutet blev
situationen till slut ohéllbar och Andersson tvingades avbryta sina studier
(ibid). Andersson erhéll med andra ord aldrig nagot avgéngsbetyg (OA
personalia) frdn musikinstitutet, men under studietiden hade han likvail
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skaffat sig betydande musikaliska meriter som han kunde utnyttja i sin
framtida verksamhet.”

I ett brev till Andersson, daterat den 7 januari 1906, framgar det att
Wegelius sdg Anderssons ménga intressen som problematiskt. I brevet ger
Wegelius Andersson radet att han borde koncentrera sig pa ndgot sarskilt
omrdde for att nd framgdng. En av dessa mdjliga specialiteter var enligt
Wegelius folkmusiken och han uppmanade Andersson att ” -- Studera den
Europeiska folkloren 6fverallt ddar Ni kommer 6fver ndgot af den, tag reda
pa metoder o.s.v. --” (HaAAb). Med facit p& handen kan man konstatera att
vare sig Andersson tog radet till sig eller inte s var det ju de facto just pa
detta omrdde som Andersson senare skulle komma att utmérka sig savil
inom det finlandssvenska kulturarbetet som inom en vetenskaplig kontext.
Man bor i detta sammanhang tilligga att forberedelserna for grundandet av
foreningen Brage vid denna tidpunkt var ganska langt komna och att
Wegelius redan i detta skede kanske anade att Andersson skulle komma att
fa en framtrddande roll i denna férening som han ocksd sjdlv varmt
vurmade for (se bl.a. Andersson 1967a, 240). Wegelius rad till Andersson
maste ocksd ses mot den bakgrund att Andersson vid det laget redan hade
ett omfattande insamlingsarbete bakom sig som resulterat i ett stort antal
uppteckningar i litteratursallskapets folkloristiska samlingar.

Det var som sagt ocksd Wegelius som ar 1902 hade uppmuntrat
Andersson att borja bedriva insamling. Eftersom Wegelius da var
Anderssons ldrare sd var han naturligtvis infoérstddd med hans musikaliska
forutsattningar att lyckas med uppgiften. Da man dven kénner till Wegelius
engagemang och intresse for litteraturséllskapets folkloristiska verksamhet
(se bl.a. Flodin 1922, 514) kan man férmoda att han som auktoritativ aktor i
sammanhanget hade en majlighet att infor litteraturséllskapets styrelse lyfta
fram och férorda Andersson som en kompetent kandidat for stipendiet. En
omstdndighet som enligt Andersson sjédlv gjorde honom sirskilt lampad for
uppgiften var det tidigare ndmnda faktum att han ocksd sjilv var
fiolspelman (se bl.a. Andersson 1963a, LXXIX).

Att Andersson inte var helt obekant med upptecknandet av
traditionsmaterial framkommer i samband med en folkviseafton 1908 da
man ocksa publicerade en samling dldre folkvisor. I denna ingar en visa, O
du min flicka Iilla, upptecknad av Andersson pa Vardo ar 1895 (Andersson
1908a, 13). I Finlands svenska folkdikining V 1 "Den dldre folkvisan” ingar
dven en variant av balladen Den bortsdlda som enligt kélluppgifterna var
upptecknad av Andersson pd Vard6 pa 1890-talet (Andersson 1934a, 342).”

% Det var dock mycket vanligt vid denna tid att framgéngsrika elever inte avlade
avgéngsbetyg. Fabian Dahlstrom (1982, 34) har papekat att ndr Martin Wegelius &r 1884 lit
inféra stipulationer om avgangsbetyg, s var det inte ett uttryck for en tro pa pappersmeriters
betydelse utan snarare en stravan efter en sd mangsidig utbildning som mgijligt.

% Om visorna upptecknades under inflytande av folkhdgskolans idéer eller av purt personligt
intresse dr dock oklart. Visan, O, du min flicka lilla, publicerades forsta gdngen utan melodi
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Fiiltarbetsresor

Andersson beviljades alltsd det av Svenska litteratursillskapet i Finland ar
1902 utlysta stipendiet vilket foljdes av arligen dterkommande stipendier
fram till 1907. Foljande framstéllning bygger i forsta hand pa Anderssons
insamlade material i form av de anteckningsbdcker som han medforde pa
sina resor dér sdledes uppteckningarna forefinns i primér form och kan ses
som konkreta vittnesmal fran hans insamlingsresor (SMa, Andersson IF 170;
se bilaga 1)®. Vidare har jag stott mig p& de samlingar med renskrifter och
reseberattelser som inldmnades till litteratursallskapet (SLS: 83; 88; 95; 96; 97;
105a; 119; se bilaga 1) Samlingarna som inldmnades till litteraturséllskapet
innehaller dven 253 fotografier (SLS 105b; 1078) som Andersson tagit bl.a.
under dessa resor.

Nar Otto Andersson 1903 for forsta gdngen publicerade en artikel under
eget namn” var dmnet folkmusik och folkdans. Artikeln, som publicerades i
Kalender utgiven av Svenska folkskolans vinner”, bygger pa ett foredrag
“Om den Osterbottniska folkdansen” som Andersson holl vid Svenska
litteraturséllskapets mote den 22 oktober 1903. I foredraget redogjorde
Andersson for de tvd insamlingsresor till Osterbotten som han hade gjort
som litteraturséllskapets stipendiat; den forsta sommaren 1902 och den
andra sommaren dérpa. Senare pdpekade Andersson att nir han gjorde sin
forsta insamlingsresa till de svensksprakiga delarna av sédra Osterbotten for
att tillvarata ”“dansmelodier, lekar och spel”, var det med en uppmaning om
att sdrskilt frdga efter menuetter och polskor som dittills endast i liten
utstrackning fanns representerade i litteraturséllskapets samlingar (se bl.a.
Andersson 1963a, XXIV).

Att man sarskilt ville ha just menuetter och polskor var &dven, som
tidigare pdpekats, ett typiskt uttryck for tidens anda. Dessa sags som de
dldre formerna av dansmelodier och allmint taget ansdgs det aldre
materialet vara vardefullare dn det yngre. Gammalt sdgs med andra ord som
autentiskt och of6rstért av moderna tiders pdverkan. Om man dd som
Bendix (1997, 9) argumenterar for att uppfattningar om autentisk kultur
forutsdtter existensen av det motsatta, d.v.s. odkta kultur, sd kan den gamla
dansmusiken i detta fall ses som det dkta medan dess motsats, nyare

och sjilva originaluppteckningen har inte &terfunnits bland Anderssons efterlimnade
samlingar. Vid det laget hade Andersson dnnu inte ndgon musikalisk skolning sa det &r
troligt att endast texten upptecknades. Ar 1922 publicerades visan igen och denhir gangen
dven med melodi (Andersson 1922a, 19). Om Andersson d& hade bevarat melodin i minnet
eller om den fanns nedtecknad i notform ar &nda oklart. Varianten av balladen Den borisdlda
publicerades med bade text och melodi

% For en nirmare beskrivning av det primédra materialet se d&ven Nyqvist 2000.

¥ Han hade redan tidigare publicerat ett antal sm& allménna késerier under pseudonym (se
Alfhild Forslins bibliografier, 1964, 400 och 1969, 297).

% Till foreningens uppgifter hoérde bla. att utge och sprida allménbildande folkskrifter
(Cavonius, 1982, 33).
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dansmusik, ses som odkta och didrmed inte representativt fér den genuina
svenska kulturen i Finland. Samma slags tankesatt odlades dven pa finskt
héll i Finland. Inom det finsksprékiga litteratursillskapets insamling av
dansmelodier under slutet av 1800-talet, brydde man sig inte heller om att
publicera exempelvis polkor eller mazurkor eftersom man ansdg att dessa
inte inneholl nagra folkliga element (Krohn 1893, IV). Vid slutet av 1800-talet
var bla. polkan, valsen och mazurkan fortfarande moderna, framforallt i
stiderna odlade modedanser, vilket gjorde dem ointressanta ur ett
folkloristiskt perspektiv (Jalkanen & Kurkela [red.] 2003, 73; se &dven
Asplund 1981, 243).

Det visade sig att Andersson i detta hdnseende stétt pa en guldader.
Redan under sin forsta resa 1902 till Bergd, Narpes, Kornis, Overmark och
Portom, upptecknade Andersson ca 50 polskor och ndgra menuetter (SMa,
manusbok I; SLS 83) och paféljande sommar da han besokte Malax, Solf,
Bergo, Petalax, Tjock och Lappfjard var resultatet minst lika digert (SMa,
manusbok II; SLS 88; se bilaga 4). Det féredrag som Andersson holl for
litteraturséllskapets styrelse efter sina forsta insamlingsresor betecknar han
sjdlv som en vandpunkt for sin fortsatta karridr (SLS, Andersson 1969: 107).
Aven i detta fall hade han radfragat auktoriteten Wegelius och for sikerhets
skull 14st upp féredraget for honom for att forsdkra sig om att det var
lampligt. Wegelius samtycke och begeistring mdaste ha gett Andersson
ytterligare vatten pd sin kvarn och nir han dessutom kunde illustrera sitt
foredrag genom att exemplifiera sina uppteckningar med fiol och pé sé satt
vidcka intresset hos styrelsen garanterade han samtidigt fortsatta stipendier
och fler insamlingsresor. (Ibid.)

Med det moraliska stod som Wegelius maste ha gett honom och med de
musikaliska fardigheter som han gav prov pa kan detta tillfidlle ses som
Anderssons forsta steg i den process ddr han skapar sig ett personligt
auktoritativt inflytande inom det finlandssvenska folkmusikféltet.
Andersson sag ocksd sjdlv (se bla. 1948, 3; SLS, 1969: 107) dessa forsta
insamlingsresor och de dérpa foljande redogorelserna i form av artiklarna
”Varden om folkmusiken” (1905a) och “Byspelman” (1905b) som avgérande
for den finlandssvenska folkmusikens fortsatta utveckling. Denna &sikt
motiverar han med det faktum att man i och med detta arbete for forsta
gangen pa allvar borjade uppskatta den dsterbottniska musikkultur som var
sd gott som okdnd inom ldrda kretsar i Helsingfors. Musiken blev
vdrdeladdad vilket enligt Andersson i sin tur sporrade till ett 6kat intresse
for insamling av dansmelodier i 6vriga delar av landet. (SLS, Andersson
1969: 107.) Genom sitt insamlingsarbete och sin publikationsverksamhet lade
Andersson en stadig grund for sitt fortsatta arbete for folkmusiken, vilket i
forlangningen dgde stor betydelse for musikens kanonisering.
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Det insamlade materialet

Under sin aktiva insamlingsperiod som litteraturséllskapets stipendiat
(1902-1907) besokte Andersson de flesta svensksprdkiga orterna pa den
finlandska landsbygden. Han gjorde uppteckningar i Osterbotten, Aboland,
Nyland och p& Aland samt i de svensksprakiga orterna i Estland.® Féljande
redogorelse ger en Oversiktlig bild av vilka orter Andersson besokte, vem
han tecknade upp latar efter samt vilken typ av material han samlade in.
Originalanteckningarna dr emellandt fragmentariska och svartolkade vilket
far laggas pa uppteckningssituationens konto. Tidspressen som féljde av
ambitionen att samla in s& mycket som mgjligt av respektive spelman,
sangare/sangerska avslgjas av uppteckningarnas utformning. Vid analysen
har darfor dven renskrifterna och de publicerade versionerna tagits i
beaktande som jamforelsematerial (se bilaga 1). Till 6vervdgande del ar
uppteckningarna dock frapperande rediga och litta att tyda (for exempel se
bild 1).

Hesied
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T. ‘f%’rb e ol /Ze-«_—;/%mjéal"'/
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Bild 1. Otto Anderssons originaluppteckningar efter spelmannen Fredrik
Berg i Vord, 1905 (SMa, manusbok VI).

%1 Se bilaga 4 for karta dver de finlandssvenska omrddena som Andersson besokte.
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Syftet med f6ljande analys av Anderssons originaluppteckningar dr framst
att belysa omfattningen av hans insamling. Framstillningen som féljer gor
darfor inte ansprdk pa fullstindig akribi ifrdga om detaljer kring antal
uppteckningar per sagesman, exakta tids- och ortangivelser o.s.v. Orsaken
till detta &r dock framférallt att Anderssons faltanteckningar ofta é&r
fragmentariska och svartydda vilket lamnar allt for stort utrymme for
spekulation. Vid en jamforelse med renskrifterna i litteratursdllskapets
folkkultursarkiv och de publicerade materialet uppticker man ocksa
inkonsekvenser som antagligen har att gora med Anderssons arbetssitt och i
vissa fall bristande noggrannhet samt pd arbetets huvudsakliga syfte, att
rddda vad som rdddas kan eller m.a.o. tillvarata sd mycket som mojligt
innan det forsvinner. Exempelvis framgdr de exakta tidpunkterna for
insamlingsarbetet varken i originalanteckningarna eller i de efterfoljande
renskrifterna och reseberéttelserna. Detaljuppgifterna i f6ljande redogorelse
mdste darfor ses som approximativa och den sammanfattande
framstéllningen som deskriptiv.

Manusbok I: Insamlingsresa i sédra Osterbotten sommaren 1902 (SLS 83).
Sagesmén och orter:

J(ohan) P(etter) Engelkvist (Narpes) 12 latar

Jonas R&j (P6rtom) 20 1atar

Herman Sandsten (Korsnés) 26 1atar

Karl-Erik Stenlund (Overmark) 31 1atar

Johan Petter Ragvals “Ravasin” (Korsnds) 43 latar.

Manusbok II: Insamlingsresa i sédra Osterbotten 1903 (SLS 88).
Sagesmén och orter:

Matts Israelsson-Strom “Rekus Matt” (Malax) 50 latar

Matts Tuf (Malax) 2 latar

Wilhelm Bjorknéds (Malax) 10 latar

Wiktor Kull (Malax) 14 1atar

Bortklippt sida med uppgifter om sagesman men sannolikt Jonas
Markusson-Jafs (Solf) 40 latar

Karl Skog (Solf) 36 latar

Otto Petander (Solf) 12 latar

Karl Rénnblad "Bessmérrin” (Bergd) 30 latar

Johan Erik Johansson-Sebbas “Jukkasin” (Petalax) 30 latar
Johan Erik Ribacka (Petalax) 21 latar

Johan Josepsson Klemets (Tjock) 30 latar

Josep Alme (Tjock) 3 1atar

Karl Henrik Eriksson Holm (Lappfjard) 15 latar

Josep Krokback (Lappfjard) 4 latar

2 SLS 83 etc. syftar pd den samling vid Svenska litteraturséillskapets folkkultursarkiv i
Helsingfors, diar Anderssons renskrifter uppbevaras.
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Manusbok III: Insamlingsresa i Aboland 1904 (SLS 97).
Sagesman och orter:

Karl Karlsson (Pargas) 12 latar

Johan Karlsson (Pargas) 2 latar

Johan Abrahamsson (Pargas) 4 latar

Karl Fredriksson (Pargas) 12 latar

Svante Bergman (Pargas) 7 latar

Otto Fredriksson (Pargas) 5 1atar

Johan Wilhelm Engblom (Pargas) 20 latar

Adolf Wikstrom (Kimito) 27 1atar

Gustaf Bohm (Kimito) 54 1atar

Boken innehaéller &ven ca 70 uppteckningar av visor, lekar och ringdanser
fran Kimito.

Manusbok IV: Insamlingsresa p& Aland 1904 (SLS 96).
Sagesmaén och orter:

Evert Silander (Kumlinge) 44 latar

Anders Johan Andersson (Vardo) 20 latar

Erik Gustav Wennstrom (Vardo) 5 1atar

John Andersson (Vardo) 5 1atar

Ernst Ljunggren (Sund) 3 latar

Gideon Ljunggren (Sund) 22 latar

Gustaf Oman (Saltvik) 23 1atar

Robert Sedlander (Saltvik) 25 14tar.

Manusbok V: Insamlingsresa i Estland julen 1903, januari 1904 (SLS 95/96).
Sagesmin: Hans Renqvist, Kantor Nyman, Anders Osterblad och Jan Pulk
Orter: Wormso, Nukkd, Wichterpal och Rago

Uppteckningar: danser, “leikar”, latar, visor och bréllopsmusik

Uppteckningar fran Aland och norra Osterbotten sommaren 1904:
Erik Wilhelm Soderberg (F6glo) 25 latar

Jakob Hogdahl (Kovjoki) 25 latar

Johan Johansson-Brann (Purmo) 12 latar

Jakob Jakobsson-Sandnabba (Purmo) 17 latar
Alfred Nyberg (Kallby, Pedersore) 10 1atar
Charles Brinck (Pedersore) 22 1atar

Johan Pittd (Gamla Karleby) 5 latar

Leander Honga (Gamla Karleby) 16 latar

Herman Kalfholm (Gamla Karleby) 1 14t
Alexander Matsson-Kulla (Gamla Karleby) 5 latar
Henrik Pelo (Nedervetil) 15 l1atar

Otto Dahlkvist (Gamla Karleby) 2 latar
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Inom bokens parmar finns ett hifte med anteckningar och nedtecknade
historier rérande sagesmén, spelméan och brollopstraditioner i Osterbotten.

Manusbok VI: Insamlingsresor till norra Osterbotten och Aland 1905 (SLS
105a).

Sagesmdn och orter: Adam Adolf Hyvérinen (Kuopio) 5 latar
Anders Kengo (Jeppo) 27 latar

Karl Johan Kengo (Jeppo) 3 latar

Johan Johansson (Oravais) 9 latar

Matts Lindbéack “Bagg Matt” (Oravais) 30 latar

Gustaf Jarv (Kimo, Oravais) 5 latar

Fredrik Berg ”Sepp-Fredrik” (Vora) 74 latar

Arthur Damstén (Maxmo) 6 latar

Mickel Bergman (Maxmo) 37 ldtar (datering, 14.6.1905)

Erik Wilhelm Eriksson (Eckerd) 25 latar

Axel Edvar Svebelis (Eckerd) 10 1atar

Johannes Ekvall (Eckerd) 15 latar

Johan August Lundberg (Geta) 25 latar

Johan Erik Berntsson (Geta) 14 1atar

Erik Jansson (Finstrom) 20 1&tar

Johannes Larsson (Finstrom) 22 1atar

Manusbok VII: Insamlingsresor i Abolands skirgérd och Nyland 1907 (SLS
119).

Sagesmaén och orter:

Evert Mattsson (Houtskér) 10 1atar

Anselm Ringvall(Houtskar) 18 latar

Anna Wilhelmina Mattsson (Houtskédr?) 3 sjungna latar

Johannes Andersson (Borga) 12 latar

Karl Johan Fagerstrom (Lojo) 16 latar

Mathias Herman Lindkvist och J.A. Fagerlund (Houtskér) ldtar, visor och
ringdanser

J.L. Jansson (Kokar) 6 latar

Mathias Mattsson (Kokar) visor

Kantor G.A. Gustafsson (Kokar) visor och 1atar

Thomas Skoénberg (Kokar) 3 latar

Alfred Lindroos (Pellinge /Borga) visor och ballader

Erik Eriksson (Kolby) visor

Aina Ahlfors (Pargas) visor

Janne Andersson (Pellinge /Borga) visor och latar

Manusbok VIII: Insamlingsresa i Nyland 1907 (SLS 119).
Sagesmaén och orter:
Ferdinand Lénnblad (Sibbo) 40 visor
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Johan Reinhold Lindroos (Sibbo) 27 1atar och visor
Karl Jakob Less (Sibbo) 9 1atar och visor

Isak Forsblom (Sibbo) en 14t och en visa

August Gustafsson (Borgd) 4 latar

Gustav Grundsten (Borga) 13 latar

Runar Wikstrdm (Borgd) en mazurka

Maria Johansson (Sibbo) 3 visor

Wilhelmina Lindfors (Sibbo) 6 visor

Gustaf Lindfors (Sibbo) 9 1&tar

Oskar Lindfors (Sibbo) 6 latar

Viktor Lindfors (Sibbo) 13 1&tar och visor®

Edla Sofia Emanuelsson (Borgd) 3 sjungna latar och en visa
Maria Sjoblom (Borga) 10 visor

Gustaf Adolf Gustafsson-Knuts (Borgd) 13 latar och visor
Gustaf Orrenius (Emsalo) 2 1atar

G. Andersson (Kurbdle) en visa och en vals

Gustaf Adolf Karlkvist (Borgd) 12 1atar

Maria Gronlund (Borgd) 3 visor

Karl Herman Oberg (Borgd) 4 visor

Lovisa Blomqvist (Borga, Kurbdéle) 23 visor

Karl S6derholm (Borgd) 9 latar och visor

Otto Gronkvist (Parnd) 3 latar

Ida Hentzius (Erlandsbdle) 7 visor

Otto Edvard Pettersson (Pernd)18 latar och en sang
Gustaf G. Brandt (Borga) 36 14tar och visor

Jenny Reukanen (Borgd) 5 visor

Erik Gustaf Appelblom (Jomala) 10 latar

Av alla de i foregdende redogorelse namnda 111 sagesmannen dr 102 man
och 9 kvinnor. Av dessa dr de kvinnliga informanterna alla séngerskor med
visor, ballader och ”tallrade” dansmelodier pd repertoaren, medan de
manliga i huvudsak &r instrumentalister, spelmédn. Detta indikerar att
spelmanssysslan i Svenskfinland pd denna tid var ett mansdominerat gebit
medan folkvisesdngen, med nagra undantag, var forbehallen kvinnorna.
Man far i detta sammanhang forstés inte glomma att syftet med Anderssons
resor i forsta hand var att samla in dansmusik och inte folkvisor. Detta kan i
viss man forklara den ojamna konsfordelningen. Vid det fortsatta
finlandssvenska insamlingsarbetet, framforallt frdn 1920-talet framat,
riktades ett storre intresse pa visorna vilket dven gjorde att de kvinnliga
informanternas antal blev mycket storre.

Sporadiskt har Andersson &ven antecknat kortfattade uppgifter om
spelmédnnens yrken, alder och sldktforhallanden. Yrkeskategorier som

% Broderna Lindfors bildade trion, Sibbo klensmederna (Andersson 1963a, XLI).
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omndmns dr bonder, smdbrukare, smeder, skraddare samt kyrkomusiker.
Den sista yrkeskategorin antyder att férhallandet mellan folkmusiken och
kyrkomusiken inte sdgs som problematisk pa vissa orter (se d4ven Andersson
1963a, LXXXIII). I Anderssons anteckningar finns inga uppgifter om nagon
spelman som skulle ha livnirt sig endast pa folkmusiken utan alla tycks ha
haft spelandet som fritidssysselsdttning och som en mgjlighet till
sidoinkomster. I anteckningarna finns heller inga uppgifter om de kvinnliga
informanternas yrke eller sociala status.

Bdde bland folkkulturarkivets renskrifter och i de publicerade
samlingarna (Finlands svenska folkdikining) finns dven latar av ovan
namnda spelméan som inte aterfinns i manusbdckerna, men som uppges vara
upptecknade under dessa insamlingsresor. Detta skvallrar om att
manusbockerna inte dr fullstindiga eller helt konsekventa ifrdga om
originaluppteckningar.” Vid en genomging av det upptecknade
primdrmaterialet kan man dock konstatera att Andersson féljde
litteratursallskapets direktiv s4 som de utformats i det tidigare ndmnda
cirkuldret. Dédr poédngterades att insamlaren i huvudsak skulle soka efter de
dldre formerna av dansmelodier, alltsd polskor och menuetter, men man
uppmanades dven att uppteckna nyare melodier som polka, vals, schottis,
mazurka o.s.v. Synbarligen stravade man efter att samtidigt sa heltdckande
som mojligt etnografiskt dokumentera musiklivet pa landsbygden. Enligt
anvisningarna skulle foljaktligen ocksd varianter upptecknas. (Anon. 1888,
103f.)

Andersson foljde direktiven samvetsgrant och da han dven, nir tillfille
gavs, upptecknade visor och sanglekar betyder det att han under dessa
aktiva insamlingsar (1902-1907) for litteraturséllskapets rakning dstadkom
en samling omfattande ca 1800 dansmelodier, sdnglekar och visor (SLS 83,
88, 95, 97, 105a, 119). Om man tilldgger sddana uppteckningar som gjordes
utanfor den av litteraturséllskapet organiserade verksamheten, i huvudsak
efter 1907, uppgar det totala antalet uppteckningar till 6ver 2000 melodier.
Fiolen dr det instrument som finns representerat med storsta antalet
upptecknade latar. Ungefar 95 % av uppteckningarna dr gjorda efter fiolspel.
Andra instrument som figurerar bland uppteckningarna &r Kklarinett,
tallharpa (strakharpa) och sidckpipa. Det kan anmérkas att materialet inte
innehaller en enda uppteckning efter dragspel. De upptecknade latarna &r

® Frén insamlingsresan 1902 terfinns exempelvis uppteckningar i manusbok X didr man bl.a.
hittar 13 latar upptecknade efter spelmannen Joh. V. Abb samt visor upptecknade pa Bergo.
Detta visar dven att numreringen pd bockerna inte &dr kronologiskt konsekvent. I samma
samling med originaluppteckningar finns &dven manusbocker IX-XII som innehéller
sporadiska uppteckningar fran flera olika orter. Dessa dr sddana som Andersson ocksa
samlade in utanfor litteratursdllskapets ramar efter 1908. Liknande spridda och 16sryckta
uppteckningar férekommer dven ganska rikligt i SMa, IF170 (se Nyqvist 2000, 96-110).
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bdde sk. yngre och dldre dansmelodier.” Bland de melodier som enligt
denna indelning representerar den &ldre formen av dansmusik aterfinns
framforallt polskor, polonaiser och menuetter, medan de yngre dr melodier
till danser som polka, polkett, vals, mazurka, schottis, tvistegare, fyrstegare,
tre man engelsk, kadrill och purpuri. Dessutom innehéller manusbdckerna
uppteckningar av ringdanser, visor, vistexter, sdnglekar m.m., men
betrdffande dessa har Andersson inte varit lika noggrann med att uppge
ndrmare detaljer rérande sagesmdn och proveniens. Foljande, dven den
approximativa, sammanstédllning av de dr 1902 till 1907 i Svenskfinland
gjorda uppteckningarna ger en bild av den geografiska spridningen.

Osterbotten:
Aldre dansmelodier 397 uppteckningar
Yngre dansmelodier och bréllopslatar® 370 uppteckningar

Visor, ringdanser och andra vokala genrer 45 uppteckningar
Nyland:

Aldre dansmelodier 45 uppteckningar
Yngre dansmelodier och brollopslatar 144 uppteckningar
Visor, ringdanser och andra vokala genrer 215 uppteckningar
Aboland:

Aldre dansmelodier 50 uppteckningar
Yngre dansmelodier och bréllopslatar 158 uppteckningar

Visor, ringdanser och andra vokala genrer 90 uppteckningar
Aland:

Aldre dansmelodier 40 uppteckningar
Yngre dansmelodier och brollopslatar 282 uppteckningar

Visor, ringdanser och andra vokala genrer
Sammanlagda antalet uppteckningar:
Aldre dansmelodier

Yngre dansmelodier och brollopslatar
Visor, ringdanser och andra vokala genrer

65 uppteckningar

532 uppteckningar
754 uppteckningar
415 uppteckningar

% Vokabuldren, d.v.s. indelningen i yngre och dldre dansmelodier, tycks ha formats i ett tidigt
skede men etablerades for den finlandssvenska folkmusikens del framférallt i samband med
utgivningen av melodierna i Finlands svenska folkdiktning (se kapitel III, 5).

% Med brollpslatar avses i detta sammanhang framst marscher och andra instrumentala latar
som brukades i brollopssammanhang. I denna kategori ingdr visserligen ocksd &ldre
dansmelodier som polskor, polonaiser och menuetter men dessa har i denna
sammanstéllning hdnforts till “aldre dansmelodier”.
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Det storsta antalet dldre dansmelodier (397 av 532) tecknade Andersson
alltsd upp i Osterbotten. I belysning av detta star det timligen klart varifran
Andersson fick sina idéer om den &ldre traditionens rotfasthet i de svenska
delarna av Osterbotten; tankar som han foérde fram i mycket av sina
efterféljande undersokningar kring den finlandssvenska folkmusiken. Han
stodde sig med andra ord pa konkreta fakta som han erfarit under sina
insamlingsresor. Nar man har dessa siffror f6r 6gonen ar det foljaktligen
intressant att ur en kanoniseringssynvinkel se vad det dr som Andersson
senare véljer att lyfta fram som estetiskt beundransvirt och senare d&ven som
material for revitalisering och forskning.

Jimforelse

Foljande oversikt oOver de av litteratursdllskapet publicerade
uppteckningarna visar hur Anderssons insamlargédrning ter sig i jamforelse
med andra tidigare, samtida och senare upptecknare inom det
finlandssvenska insamlingsarbetet. Sammanstéllningen bygger pa det
material som fr.om. 1934 utgavs inom ramen for Finlands svenska
folkdiktning band V 1 “Den éldre folkvisan” (1934), band V 3 “Sanglekar”
(1967), VI A 1 ”Aldre dansmelodier” (1963), VI A 2 "Yngre dansmelodier”
(1975) och VI A 3 ”"Brollopsmusik” (1964). Framstéllningen dr dock i viss
grad missvisande eftersom det dven férekommer ett stort antal opublicerade
uppteckningar i diverse arkiv.

I detta fall ger anda det publicerade materialet en oversiktlig bild av
omfattningen av Anderssons insamlingsarbete. Att Andersson fungerat som
utgivare av volymerna bor forstds podngteras ur en killkritisk synvinkel
eftersom han, hypotetiskt sett, hade mgjlighet att vinkla och manipulera
materialet enligt eget tycke och smak. Jimforelser mellan det publicerade
materialet och Anderssons renskrifter (SLS 83, 88, 95, 97, 105a, 119) och
originaluppteckningar (SMa, Andersson IF 170) avslGjar trots allt att
uppteckningarna i regel overensstimmer med de publicerade melodierna
och séngerna. Inkonsekvenser forekommer visserligen sporadiskt men kan
delvis forklaras av utgivningsprocessens stora omfattning vilket med stor
sannolikhet inneburit att misstag smugit sig in i form av felhdnvisningar och
tryckfel.”

Materialet delas inledningsvis in enligt genre (volymvis), alfabetiskt
fordelat pa ett urval andra insamlare som var verksamma fére, samtidigt
eller efter Anderssons aktiva insamlingsperiod. Dérefter sammanslas antalet
publicerade uppteckningar f6r att ge en mera 6vergripande och kronologisk
bild. Betriffande balladerna och sénglekarna har endast det material som
publicerats med melodi eller text (med melodihdnvisningar) beaktats.

 Utgivningen av de musikaliska volymerna av verket Finlands svenska folkdiktning
kommer att behandlas ndrmare i kapitel III, 5.
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Utgavorna med dessa vokala genrer innehdller 6versikter av varianter dér
vissa  uppteckningar endast ndmns med  hédnvisningar  till
originaluppteckningens proveniens, arkivuppgifter eller tidigare publicering
exempelvis i verket Nyland (Lagus 1900 [red.]). Dessa har inte beaktats i
denna o6versikt och framstillningen gor darfor heller inga ansprak péa att
vara fullstindig utan vill endast belysa insamlingsarbetets omfattning
fordelat pa olika insamlare. Vid sammanstédllningen har endast de
sammantaget mest produktiva insamlarna i volymerna uppmairksammats
eftersom dessa utgér en god jamforelsegrund till omfattningen av
Anderssons arbete. Sammanstéllningen kan &ven p.g.a. detta vara
missvisande eftersom ndgra insamlare, produktiva inom en genre men
mindre  produktiva inom en annan, ddrmed blivit utanfor
sammanstéllningen.

Den ildre folkvisan V 1 (Ballader):

Insamlare Antal uppteckningar
Viktor Allardt 1

Otto Andersson 118

Greta Dahlstrom (f. Stenback) 191

Karl Ekman 23

Alfhild Forslin (f. Adolfsson) 102

Edvard Hedman 14

O(lof). R(einhold). Sjoberg 49

Wilhelm Sjéberg 22

V(ilhelm).E(liel).V(iktorinus). Wessman 6

Forutom dessa ndmnda personer upptar volymen uppteckningar av 81
insamlare representerade med minst en uppteckning.

Sanglekar V 3:

Insamlare Antal uppteckningar
Viktor Allardt 83

Otto Andersson 149

Greta Dahlstrém 113
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Karl Ekman 62
Alfhild Forslin 180
Edvard Hedman 46
O.R. Sjoberg 32
Wilhelm Sjéberg 39
V.E.V. Wessman 140

Forutom dessa ndmnda personer upptar volymen uppteckningar av 56
insamlare representerade med minst en uppteckning.

VI A1 Aldre dansmelodier:

Insamlare Antal uppteckningar
Viktor Allardt 21

Otto Andersson 557

Greta Dahlstrom 41

Karl Ekman 5

Alfhild Forslin 73

Edvard Hedman 197

O.R. Sjoberg 21

Wilhelm Sjéberg 34

V.E.V. Wessman 10

Forutom dessa ndmnda personer upptar volymen uppteckningar av 21
insamlare representerade med minst en uppteckning.

VI A 2 Brollopsmusik:

Insamlare Antal uppteckningar
Viktor Allardt 12

Otto Andersson 122

Greta Dahlstréom 43

Karl Ekman 1
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Alfhild Forslin 37
Edvard Hedman 24
O.R. Sjoberg 8
Wilhelm Sjéberg 30
V.E.V. Wessman 1

Forutom dessa ndmnda personer upptar volymen uppteckningar av 24
insamlare representerade med minst en uppteckning.

VI A 3 Yngre dansmelodier:

Insamlare Antal uppteckningar
Victor Allardt 81

Otto Andersson 521

Greta Dahlstrom 88

Karl Ekman 17

Alfhild Forslin 35

Edvard Hedman 474

O.R. Sjoberg 4

Wilhelm Sjoberg 82

V.E.V. Wessman 9

Férutom dessa ndmnda personer upptar volymen uppteckningar av 21
insamlare representerade med minst en uppteckning.

Sammantaget finns Otto Andersson representerad med flest antal
uppteckningar i de musikaliska volymerna av Finlands svenska
folkdiktning. Detta utvisas av foljande sammanfattning av hur materialet
fordelas pad insamlare verksamma fore, samtidigt och efter Anderssons
insamling:

Karl Ekman, insamlingsperiod 1890-1892 (SLS 16, 23, 29):
108 uppteckningar
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Viktor Allardt, insamlingsperiod 1890-1905 (SLS 6, 17, 118):
198 uppteckningar

Wilhelm Sjoberg, insamlingsperiod 1896-1898 (SLS 52, 63, 66):
207 uppteckningar

O.R. Sjoberg, insamlingsperiod 1896-1909 (SLS 54, 110, 112, 124; 125, 126,
129,130 ):

114 uppteckningar
V.E.V. Wessman, insamlingsperiod 1902-1917 (SLS 85, 99, 100, 281):
166 uppteckningar

Otto  Andersson, insamlingsperiod  1902-1907 samt sporadiska
uppteckningar efter 1907 (SLS 83, 88, 95, 96, 97, 105a, 105b, 119; SMa,
Andersson IF 170 ):

1467 uppteckningar

Edvard Hedman, insamlingsperiod 1907-1912 (SLS 133, 139, 204):

755 uppteckningar

Alfhild Forslin, insamlingsperiod 1928-1935 (SLS 508, 512, 523, 529, 532, 536):
427 uppteckningar

Greta Dahlstrém, insamlingsperiod 1923-1940 (SLS 352, 367, 383, 535, 542):
476 uppteckningar

Aven om Anderssons insamlingsverksamhet i belysning av det publicerade
materialet ter sig som mest omfattande sd bér man, som tidigare namnts,
beakta att bilden dr missvisande sétillvida att en stor del av det material som
finns i folkkultursarkivet i Helsingfors och andra arkiv inte har publicerats.
Till denna kategori hor framférallt den “yngre folkvisan” (sjomansvisor,
karleksvisor), d.v.s. det planerade bandet V 2 samt vaggvisorna, alltsa det
outgivna bandet V 4. De folkmusikaliska insamlargdrningar som i denna
sammanstallning forbises mest dr framforallt Greta Dahlstroms (f. Stenbéck,
1887-1978) och Alfhild Forslins (f. Adolfsson, 1904-1991) omfattande
uppteckningsarbete. Samlingarna i folkkultursarkivet upptar 3228 nummer
av Dahlstrém och ca 2500 nummer (4846 sidor) av Forslin (SLS 352, 367, 383,
508, 512, 523, 529, 532, 535, 536, 542; se dven Forslin 1968, 62).%®

% For redogorelser 6ver Greta Dahlstroms och Alfhild Forslins insamlingsarbete se Forslin
1968 och 1979.
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Dahlstrom och Forslin knéts till insamlingsprojektet vid borjan av 1920-
talet ndr man inom litteraturséllskapet tagit beslut om att komplettera
samlingarna infor utgivningen av de musikaliska banden i Finlands svenska
folkdikining (Andersson 1922b, 245f; se &ven Forslin 1968 och 1979).
Dahlstrom och Forslin ges ockséd stort utrymme och erkdnnande av Otto
Andersson i Finldndsk folklore (1967a, 276-279). Den som sammantaget
framstdr som den mest produktiva upptecknaren inom litteratursallskapets
folkloristiska arbete dr andd V.E.V. Wessman (1879-1958). Under sin inemot
60-ariga karridr som samlare av finlandssvensk folkdiktning lamnade han in
samlingar med ldngt 6ver 10 000 nummer. Wessman — som i huvudsak
koncentrerade sig pa dialektord, folktro, sagor, gétor och lekar — framstar
dock i jamforelse med Andersson, Dahlstrom och Forslin som mindre
betydelsefull betridffande insamlingen av musikaliskt material. (Se bl.a.
Héggman, 1992a, 108f.)

Insamling i Finland och Norden

Insamlingen av finsksprakig folkmusik under 1800-talet var sdsom tidigare
namnts koncentrerad kring Suomalaisen Kirjallisuuden Seura och
framforallt personifierad i Elias Lonnrots bedrifter pd omradet.
Tyngdpunkten ldg pa runotexterna d&ven om man ocksd i viss méan beaktade
melodierna (Asplund 1998, 31). Fran och med 1860-talet blev fokuseringen
pé folkmusikens melodibestand mera tydlig och i det skedet borjade man
dven anlita intresserade amatdrer vid sidan av fackmdn. For dndamalet
aktiverade man dven den Savolax-Karelska studentnationen vid Helsingfors
universitet som delade ut stipendier for att finansiera insamlingen. (Ibid.;
Viisdnen 1917, 16f.) Stipendieutdelning blev ju &ven aktuellt inom det
svenska litteratursallskapet vilket antyder att man dér tog intryck och idéer
frén hur insamlingsarbetet organiserades pa finsksprakigt hall. Av Finska
litteraturséllskapets upptecknare kan man bl.a. ndmna Karl Collan, Johan
Filip von Schantz och Wilhelm Poppius. De till litteraturséllskapet
inlimnade samlingarna genomgick samma slags noggranna granskning,
enligt liknande kriterier och krav som inom det svenska litteratursillskapet
(Viisdnen 1917, 17).

Med tanke pa den kulturhistoriska kontexten, och det sprakpolitiska
klimatet under mitten av 1800-talet, 4r det i detta sammanhang av intresse
att notera att dessa, och dven vissa andra insamlare av finsk folkmusik, de
facto var svensksprdkiga. Man kan i belysning av detta konstatera att den
svensksprdkiga “eliten” i landet s.a.s. delades i tva folkmusikaliska lager.
Majoriteten tillhorde dem som f6ljde de finska nationalitetsstravandena dér
fosterlandets framtid och utveckling ansdgs krdva den svenska
nationalitetens sammansmaltning med den finska. Samtidigt uppstod den
motreaktion som fick sin borjan inom ”Illegala Nyldndska afdelningen” vid
Helsingfors universitet. Denna kontext har behandlats tidigare i denna
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avhandling men de svensksprakiga insamlarna av finsk folkmusik ar ett bra
exempel pa denna tudelning.

Det finsksprakiga insamlingsarbetet intensifierades under borjan av 1900-
talet och manifesteras framforallt av Armas Otto Viisdnens (1890-1969)
omfattande insamling. Under sa gott som hela sitt liv gjorde han resor bl.a.
till 6stra Finland, Ingermanland, Karelen, Lappland, Estland, Ryssland och
Sverige for att samla in traditionsmaterial. Allt som allt samlade han in
uppemot 6000 melodier och texter. (Pekkild 1990, 15.) Vdiisdnens
insamlingsarbete foregicks ndarmast av Ilmari Krohns (1867-1960) och Armas
Launis (1884-1959) insamling for Suomalaisen Kirjallisuuden Seuras rakning.
Dessa framstar som de aktivaste insamlarna av folkmusik i Finland under
tidsperioden 1890-1915 och deras insamlade material 14g &ven till grund for
de forsta akademiskt forankrade undersokningarna och avhandlingarna om
folkmusik i Finland® (Asplund 1981, 245). Det tidiga finska
insamlingsarbetet var 6verlag i huvudsak inriktat pa den Ostfinska vokala
traditionen vilket gick hand i hand med det nationalistiska s6kandet efter en
historisk forankring i ett arkaiskt finskt-ugriskt ursprung (Laitinen 2003,
317).

Ternhag (1980, 44-57) har beskrivit hur insamlingen och utgivningen av
folkmusik i Sverige bedrevs under sd gott som hela 1800-talet; till stor del i
det &r 1811 grundade Gotiska férbundets regi. De flitigaste insamlarna var
bl.a. Leonard Fredrik Raaf (1786-1872) och Arvid August Afzelius (1785-
1871). Det svenska insamlingsarbetet manifesterades i folkviseutgavan
Svenska folk-wisor frdn forntiden (Geijer & Afzelius 1814-1818). (Se dven
Ivarsdotter-Johnsson 1992, 55-65.) Andra verksamma insamlare i Sverige
under 1800-talets senare del, som lyfts fram av Ternhag (1980, 53-57), var
bla. Levin Christian Wiede (1804-1882), August Bondesson (1854-1906)
samt framforallt Nils Andersson (1864-1921) och Olof Andersson (1884—
1964). De tva sistndmnda gav tillsammans ut kéllpublikationen Svenska
ldtar (Andersson, N. & Andersson, O. [utg.], 1922-1940). Publikationen
innehaller den i Sverige — med undantag av Gotland, Angermanland,
Visterbotten, Norrbotten och Lappland - insamlade instrumentala
folkmusiken. Storsta delen av detta omfattande material var insamlat av Nils
Andersson. (Se dven bl.a. Ivarsdotter-Johnsson & Ramsten 1992, 243 och
Eriksson 2004, 136-142.)

Dansk insamling av folkmusik representeras under ifrdgavarande
tidsperiod frimst av det insamlings- och utgivningsarbete som i mitten av
1800-talet organiserades av Sven Grundtvig (1824-83) och Andreas Peder
Berggreen (1801-80). Detta arbete foljdes senare av bla. Evald Tang

% Ilmari Krohns doktorsavhandling Uber die Art und Enstehung der Geistlichen
Volksmelodien in Finnland (1899) och Armas Launis doktorsavhandling Uber Art, Enstehung
und Verbreitung der estnisch-finnischen runomelodien (1910).
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Kristensens (1843-1929) betydande insamlargérning. (Se bl.a. Koudal 1993,
100-104.) Aven i Norge var det den i Europa allmint florerande
nationalromantiska viackelserorelsen som under mitten av 1800-talet satte
igang den insamling av norska folkvisor och -melodier som kom att bli s&
viktig for den norska sjédlvhdvdelsen och profileringen. De tvd namn som
framstdr som méirkesmidn inom den tidiga insamlingsverksamheten ar
Magnus Brostrup Landstad (1802-80) och Ludvig Mathias Lindeman (1812—
87). Under bérjan av 1900-talet var det Catharinus Elling (1858-1942), Olav
Sande (1850-1927) och Ole Mork Sandvik (1875-1976) som var de flitigaste
insamlarna. (Aksdal 1998, 65-69.) P4 Island fanns det ocksd ett livligt
intresse for det egna landets folktraditioner vilket foranledde ett stort
insamlingsarbete kring sekelskiftet 1900 (Sigurdsson 1998, 182ff). Pa
Farvarna var det i huvudsak danska och andra nordiska forskare som
samlade in folkloristiskt material, frimst som jamforelsematerial for
undersokningar kring det egna landets folkmusik (Andreassen 1998, 107f).
(Se @ven kapitel I, 1.)

Denna korta 6versikt av det insamlingsarbete som bedrevs i Finland och i
Norden under samma tidsperiod som Svenska litteraturséllskapets i Finland
folkloristiska strdvanden organiserades, visar att insamlingen av folkmusik i
Svenskfinland inte var ndgon isolerad foreteelse. Den visar ocksa att i
jamforelse mellan Finland och exempelvis Danmark och Sverige s& var man
klart tidigare med att samla in och ge ut folkmusik i de tva sistndmnda
linderna. Utover detta kan man konstatera att liknande verksamhet bedrevs
i s4 gott som hela Europa. Av de folkloristiska insamlargédrningar — samtida
med Otto Anderssons — som blivit mest kdnda ur ett vetenskapshistoriskt
perspektiv kan man ndmna det arbete som bedrevs i Ungern, framst av
folkmusikforskarna och kompositérerna Béla Barték (1881-1945) och Zéltan
Kodaly (1882-1967).” Det fanns med andra ord rikligt med influenser och
impulsgivare  féor det insamlingsarbete som  bedrevs inom
litteratursdllskapet. En gemensam ndmnare for all denna verksamhet var
dock de ideologiskt, savéal allméant idealistiskt som rent nationellt, fairgade
tankegdngarna som genomsyrade arbetet. Jakten pa det autentiska gdr som
en rod trdd genom all denna verksambhet. (Se bl.a. Bendix 1997.)

3 Fran muntlig tradition till artefakt

Nar Otto Andersson reste runt i svenskbygderna fér att uppteckna
folkmusik s sysslade han i praktiken med det som inom den
musiketnologiska begreppsvarlden etablerats som faltarbete. Faltarbetet har

" Om det ungerska insamlingsarbetet se bl.a. Bart6k 1981, 57-107 och 257-307.
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alltid spelat en vésentlig roll inom forskningstraditioner som sysslar med
etnografiska kartlaggningar, sdsom exempelvis antropologi, etnologi,
socialvetenskaper etc. Vad som avses med féltarbete och sjilva “filtet”
varierar i hog grad beroende pd sjdlva arbetets natur och syften och dess
karaktdr har dndrat under historiens lopp inom olika vetenskapsgrenars
skiftande paradigm.” Anderssons faltarbete utgjordes av deltagande
observation samt aktiv dokumentering och insamling av material. Denna
beskrivning passar i stora drag in pa den definition av musiketnologiskt
faltarbete — med syfte att kartldgga och analysera specifika kulturyttringar i
samband med musik, antingen i geografiskt avgransade omrdden eller inom
olika sociala skikt — som bl.a. ges i Myers (1992, 23) “moderna” ldrobok i
musiketnologi.

Sa som tidigare pavisats var det tidiga faltarbetet, med fokus pé det egna
landets =~ musikkulturer,  ndra  forknippat med den @ tidiga
folkmusikinsamlingens nationella stravanden (se bl.a. Cooley 1997, 9). Den
maérkbaraste skillnaden mellan dagens musiketnologiska syn pa faltarbetet
och den syn som var rddande under bdrjan av 1900-talet dr att det
musiketnologiska féltarbetet numera ses som en integrerad del av
forskningsprocessen = vilket ger forskaren storre plats i sjdlva
faltarbetssituationen. Faltarbetet ses m.a.o. idag som ett reflexivt arbete déar
analys- och tolkningsprocessen inleds redan pa féltet (se bl.a. Titon 1997, 87).
Pekkild (1982, 11-15) har visat hur analysen av den insamlade folkmusiken i
Finland under bérjan av 1900-talet var skild frén sjdlva insamlingen och
gjordes i efterhand s.a.s. i laboratoriet. Det for finlindska forhéllanden
speciella i sammanhanget var dock att de tidiga folkmusikforskarna I.
Krohn, A. O. Viisdnen, A. Launis och Otto Andersson alla var musiker med
stadiga forankringar i konstmusiken. De hade alla ocksa sjdlva samlat in den
musik som de senare forskade kring. (Ibid., 11f.) Kurkela (1989, 47f) har &ven
pavisat hur den insamlade folkmusiken och forskningen kring densamma i
Finland tidigt anvandes i preskriptivt syfte av de ndmnda forskarna. Detta
framforallt som material for olika former av revitalisering (se mera i kapitel
10).

Nar Andersson som  23-drig musikstuderande inledde sin
insamlingsverksamhet var notuppteckningen den metod med vilken han
dokumenterade musiken. Nagot senare utnyttjade han dven fonografen, och
i samband med det dven nottranskriptioner’”?, men dock i jamférelsevis liten

' T antologin Anthropological Locations. Boundaries and Grounds of a Field Science. (Gupta
& Ferguson 1997) diskuteras féltarbetets natur och lokaliseringen av faltet i férhéllande till de
vetenskapliga disciplinerna som traditionellt sammanknippas med faltarbete. Om det
antropologiska féltarbetets historia och natur se dven Amit (red.) 2000.

72 Med transkription avses i detta sammanhang en mera noggrann och avvigd notskrift dar
transkriptoren t.ex. anvént en inspelning som underlag, medan notuppteckningen vanligtvis
ar gjord i en tidsmaéssigt mera begrdnsad situation (se bl.a. Lundberg & Ternhag 2002, 61).
Inom musiketnologin kan begreppet transkription dven forstds i en vidare betydelse
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skala. Syftet med uppteckningen av musiken var i forsta hand att bevara
melodierna och genom notskriften omvandla den ogripbara klingande
strukturen till en arkiverbar artefakt. Senare kom dock Andersson ocksd att
anvinda sina egna notuppteckningar i samband med forskning och som
material for revitalisering, bl.a. i form av koérarrangemang. For den
finlandssvenska folkmusikens kanonisering var de av honom och andra
insamlade notuppteckningarna darfér en forutsdttning eftersom detta
material kan sdgas utgora “murbruket” som hela denna kanonkonstruktion
byggdes av.

Anderssons  fdltarbete  utformades i enlighet med Svenska
litteratursillskapets direktiv och med utgdngspunkt i den musikaliska
kompetens som han hade i bagaget tack vare sina musikstudier. Andersson
betraktade senare direktiven som en typ av handledning for insamlaren och
pdpekar i samband med detta ocksa att det vid borjan av 1900-talet var
mycket sillsynt med s& noggrant uppgjorda direktiv betrdffande insamling
av traditionsmaterial (Andersson 1967a, 192)”. 1 direktiven gavs dock inga
konkreta hdnvisningar om hur insamlaren skulle g tillvdga i praktiken. Det
som framst betonades var vilken typ av material som var intressant for
séllskapet samt var och hur man med fordel skulle soka sitt material (Anon.
1888, 103). Betraffande upptecknandet av musik podngterades noggrannhet
savdl i frdga om melodi som géllande sdngtexter. Reglerna gillande
uppteckning av folkvisor, dansmelodier m.m. avslutades dock med
uppmaningen om att “En visa bor, om mdjligt, alltid upptecknas med
melodi.” (Ibid.)

I litteraturséllskapets anvisningar uppmanades insamlaren dven anteckna
uppgifter om traditionens sammanhang och utférandepraxis — i musikens
fall exempelvis géllande danslekar och dansmelodier dédr upptecknaren
uppmuntrades att i mén av mojlighet beskriva lekarna och danserna (ibid.).
Med tanke péd dagens musiketnologiska helhetssyn dar musikens sociala och
kulturella kontext har en sjilvklar roll vid dokumentering av
musiktraditioner (se bla. Barz och Cooley [red.] 1997), sd framstar
litteratursillskapets direktiv som synnerligen fore sin tid.”* Men samtidigt

innefattande allt frdn en verbal beskrivning av ett musikstycke till en tekniskt komplicerad
notering. Inom musikvetenskapen anvinds begreppet for att beteckna en omorkestrering
eller en omskrivning av ett stycke for ett annat instrument, exempelvis fran luta till gitarr
(Ellingson 1992, 111.)

7 Detta uttalande stoder Andersson pa att han sjilv inte under sina &r som folkmusikforskare
stott pa liknande direktiv samt genom att hédnvisa till sin korrespondens med den danska
folkviseforskaren Erik Dal som inte heller kinde till ndgon liknande utforlig handledning f6r
insamling av traditionsmaterial (Andersson 1967a, 298).

7 Pekkild (1982, 18) ndmner hur den finlindska insamlingen p& 1800-talet uteslutande var
inriktad p4 melodier och texter och hur musikens funktionsméssiga aspekter negligerades.
Han f6rbiser hdr Svenska Ilitteratursillskapets direktiv som uttryckligen uppmanar
insamlaren att ta sddana aspekter i beaktande.
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ar cirkuldret dven ett konkret exempel pa hur den tidiga insamlingen styrdes
fran "hogre ort” for att resultatet, d.v.s. det insamlade materialet, s& néra
som mojligt skulle uppfylla de villkor som stélldes pa ett “genuint” folkligt
traditionsstoff.

Andersson publicerade flera innehéllsrika beskrivningar av sina
insamlingsresor. I den artikel ddr han forsta gdngen presenterar sina
sagesmdn med bade namn och bilder borjar han med att teckna en
idealiserande bild av arbetet pa fltet.

Att resa omkring pd landsbygden fran socken till socken, by till by och
studera folkmusiken sddan den &nnu kvarlefver, erbjuder ett
utomordentligt intresse. En skymmningsstund, vid sprakande brasa, i
sédllskap med nadgon byspelman af de verkliga, typiska, dr egnad att for
alltid kvarstanna i minnet. (Andersson 1905b, 384.)

Artikeln préglas oOverlag av en pittoresk stimning med standigt
aterkommande inslag av autenticitetsretorik. Syftet med artikeln, som
publicerades i Finsk musikrevy, var uppenbarligen att bland allménheten
vdcka intresse for allmogens musikkultur. Denna och senare beskrivningar
av Anderssons moten med sagesmédnnen dr ofta detaljrika och kryddade
med anekdoter badde om datida levande spelmédn och vid det laget redan
avlidna. Berittelserna tar ofta upp vissa utmarkande drag eller lyten hos
spelmédnnen och vissa av skildringarna saknar inte heller drapliga inslag,
ofta i form av osdmja i hushallet p.g.a. spelandet. Det som Andersson trots
allt faster storsta uppmaiarksamhet vid 4dr musikaliska aspekter sdsom
inldarningsmetoder, skapande verksamhet, skicklighet, speltekniska
egenheter och de musikaliska anlagens é&rftlighet. (Se bl.a. ibid., 385-389.) I
hans &tergivningar av sitt faltarbete hittar man alltsd detaljer som antyder att
han gjorde observationer vid sidan av upptecknandet som senare lag till
grund for analytiska resonemang kring folkmusiken och dess exekutorer.

Stamningen vid sjdlva uppteckningstillfillet har pa det allra basta viset
fangats i den redan smaétt klassiska bilden ddr Andersson 1909 tecknar upp
melodier efter spelmannen Erik Lonnberg i Vittisbofjard (bild 2).

7 1 Andersson 1963a, CLX anges bilden vara tagen &r 1912 men Anderssons
originaluppteckningar efter Lonnberg (SMa, manusbok XII) antyder att tillf4llet skulle ha 4gt
rum 1909.
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Bild 2. Otto Andersson tecknar upp melodier efter spelmannen Erik
Lonnberg dr 1909 eller 1912. (Sibeliusmuseums arkiv, samling Otto
Andersson B/C. Foto: Gosta Widbom)

P& bilden ses en kostymklddd Andersson i en stuga nedsjunken over sitt
anteckningsblock i fard med att fanga den spartanskt kladda spelmannens
melodier. Redan dessa synliga attribut skvallrar ndgot om den kulturella
klyfta som mdste ha préglat tillfillet. Spelmannen Lénnberg framstar som en
bohemisk allmogekonstndr vilket understryks av den torftiga
stuginredningen, medan Andersson utstrdlar konventionell borgerlig
saklighet. Om man forsoker leva sig in i situationen beréttar bilden ocksa pa
ett levande sédtt om att det mdste ha varit ett utpraglat samarbete mellan
upptecknare och spelman. Man kan forestélla sig att situationen torde ha
kravt tdlamod av bada parter. Spelmannen kunde knappast avbrytas mitt i
laten och tempot kunde inte gédrna heller minskas eftersom detta antagligen
skulle ha forvanskat melodin. Kravet pd upptecknaren var alltsa stort och
spelmannen maste ocksa vara inforstddd i projektet.

I Anderssons beskrivningar 6ver sina insamlingsresor framkommer det
att han i regel uppsokte sina sagesmén pa ort och stille. Inte séllan hade
dven slumpen sin andel i att han stotte pa fruktbara informanter (se bl.a.
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Andersson 1909a; 1963b, 36f). I Anderssons skildringar framgdr det att han
reste fran ort till ort med till buds stdende fortskaffningsmedel eller till fots.
Han horde sig for hos ortsbefolkningen och fick pa sa sitt nys om spelmén
och singare. Som exempel pd slumpens medverkan kan ndmnas de
melodier som nedtecknades efter spelmannen Johan Petter Ragvals i
Korsnis sommaren 1902 (SMa, manusbok I). Andersson (1925b, 18) beréittar
om hur han endast med hjélp av tur kom i kontakt med Ragvals eftersom
denne vistades i Sverige vid den tid som han besdkte byn. Strax innan
Andersson skulle ge sig av vidare uppenbarade sig “Ravasin”, som han
kallades, och Andersson fick méjlighet att dokumentera dennes repertoar.
Ragvals kom senare att framsta som en av Osterbottens skickligaste spelméan
under sin tid och han vann bl.a. flera pris vid spelmanstivlingar (se bl.a.
Andersson 1925b, Geber 1983, 47; se d@ven mera i kapitel 11, 4).

Ett problem som Andersson uppmarksammar i sina reseberittelser var
det faktum att de dagliga goromaélen ofta hindrade sagesménnen fran att ge
sig tid till att sjunga och spela for honom (SMa, Andersson IF 170). Detta var
forstdeligt med tanke pd att tidpunkten som Andersson oftast vistades i
bygderna infoll pd sensommaren, d.v.s. en tid som prédglades av arbetet pa
akern. Av samma orsak ordnades det inte heller danser f6r ungdomen under
denna tid pa dret vilket Andersson beklagar men senare accepterade som ett
ofrdnkomligt faktum (se bl.a. SLS, Andersson 1969:107). I den reseberéttelse
som beskriver insamlingsresan 1903 (SMa, Andersson IF 170) skriver
Andersson att det en gdng enkom for hans skull ordnades en ungdomsdans
sd att han skulle f& mojlighet att bevittna danstraditionerna. Dessvérre
uteblev spelmannen den gangen. Episoden dr dnda sdtillvida intressant att
den tyder pa att det forekom ett visst intresse och en medgorlighet fran
informanternas sida. Man kan tolka det som att den lokala befolkningen var
mdn om att visa upp sina traditioner f6r den utomstdende “forskaren” fran
huvudstaden.

En liknande tilldragelse pekar pd samma slags positiva instédllning fran
informanternas sida. Samma ar deltog Andersson ocksd i en s.k. “oppsito” i
Tjock ddr ungdomen samlades pa kvéllen i en stuga for att dansa och umgas
in p4 smdtimmarna. Detta tillfdlle limnade djupa intryck pd Andersson och
han har redogjort for kvillen bade i sin reseberdttelse och i senare
publicerade redogorelser (se bl.a. Andersson 1963a, LV). I dessa skriver han
om hur han framforallt blev imponerad av den stora repertoar av menuetter
som spelmannen behéarskade (ibid., LVf).

I sin reseberéttelse gor han dven en sjdlvreflexiv iakttagelse om sin egen —
i egenskap av insamlare/forskare — inverkan pa sjilva faltarbetssituationen
ndr han podngterar sin ndrvaro som eventuellt himmande for ungdomarna
och konstaterar att om han inte skulle ha varit pa plats sdsom framling och
observator s skulle stimningen antagligen ha varit dnnu hogre (SMa,
Andersson IF 170; SLS 88). Om samma tillfille skriver han 60 ar senare att
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han &dven bidrog till dansen genom att sporadiskt inta spelmannens plats
vilket ju i allra hogsta grad kan betecknas som ett aktivt deltagande i det
observationstillfdlle som féltarbetet i denna form utgjorde (Andersson 1963a,
LV)”. Tilltaget kan ocksa ses som en medveten strategi fran Anderssons sida
for att minska distansen mellan den observerande forskaren och den
observerade informanten.

I Anderssons redogorelser framgér det inte sa tydligt om hur svart eller
latt det var for honom att fi sagesmédnnen att spela eller sjunga. Han
beskriver dock hur det visserligen ibland var nédtvunget att genom ihardigt
Overtalande formd sagesmannen, framforallt vissingerskorna, att ge prov pa
sina fardigheter (se bla. 1963b, 83ff). Av hans texter att doma var det
blygsamhet och misstinksamhet som oftast satte kdppar i hjulet, men
Andersson ger dnd4 en bild av att han hade en forméga att inge fortroende
och entusiasmera &dven i sddana fall (ibid.; SMa, Andersson IF 170). Fragor
om hur man bor vara som person for att nd framgéng pd féltet tar
Andersson inte upp men diremot podngterar han hur han med musikens
hjélp ofta kunde 6vervinna dylika hinder. Féljande anekdot belyser detta pa
ett konkret sdtt. Vid samma resa till Tjock ar 1903 sammantréffade
Andersson med en enligt ortsbefolkningen framstdende spelman, Josef
Krokbéck, i dennes stuga (SMa, Andersson IF 170). Om detta tillf4lle skriver
Andersson 60 dr senare.

Vart forsta besok gillde den berdmda spelmannen som jag hade fatt
uppgift om. Tyvérr var han sjuk och 14g till séngs i sin stuga. Néagot
spelande kunde inte komma i frdga sa sjuk som han var, sade han, vilket
fér mig var en stor missrakning. Han hade dock ingenting emot att jag
spelade for honom en och annan lit pd min fiol, som jag efter
vanligheten férde med mig. Han lyssnade ivrigt. Och da jag fragade, om
han hort den eller den menuetten, den eller den polskan blev han allt
livligare. Det drojde inte linge, innan han satt pa sdngkanten och bad om
fiolen for att visa vad han kunde av kidnda och okdnda danslatar. Gubben
blev allt mer upplivad under spelet. Fran branten av férgédngelsen
framlockades den ena melodin efter den andra. Medan skymningen f6ll
notfdstes tonerna i skenet av ett talgljus som gubben letade fram.
(Andersson 1907f, 186.)”

76 Den tryckta killan frén 1963(a) uppger att tillfdllet d4gde rum &r 1904, men reseberittelsen
och manusboken som innehéller de primédra uppteckningarna frén ifrdgavarande resa &r
daterad 1903. I en tryckt kélla fran 1907(f, 186) uppges dessutom att denna insamlingsresa till
Tjock skulle ha foretagits ar 1905 vilket ur en kéllkritisk synvinkel endast p&visar Anderssons
vacklande i frdga om akribi. Detta beroende antagligen pa det mycket omfattande arbete
ifriga om omfdng och geografisk spridning som Andersson bedrev under
insamlingsperioden 1902 till 1907.

77 Se dven Andersson 1963a, LIV och Héggman 2006a, 22.
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Betrédffande spelmannen verkar det trots allt inte i regel ha varit nagra storre
problem att f& dem att spela. I sina skrifter ger Andersson en bild av att
spelmannen var sjdlvmedveten om sina fardigheter och att det snarare rddde
ett slags konkurrensférhallande mellan bygdens instrumentalister. Man ville
Overtrdffa varandra i frdga om bade spelskicklighet och repertoarrikedom.
(Se bl.a. Andersson 1905b, 384; 1961, 154; 1963a, CIV.) Andersson omnidmner
aven sdrskilt sddana spelmédn som enligt honom hade en djupare forstaelse
for insamlingens betydelse och han lyfter ocksd fram dessa som sdrskilt
musikaliska och intelligenta personer (SMa, Andersson IF 170). I
litteraturséllskapets direktiv for insamlare (Anon. 1888, 101) omndmns dven
att en viss form av bel6ning &t sagesmannen kunde komma ifrdga, men i
Anderssons efterlimnade redogorelser finns ingenting som tyder pé att han
i regel skulle ha avlonat sina informanter pa det ena eller andra sattet. I ett
fall hade han likvél bjudit pa alkohol for att s.a.s. “muta” en spelman men
eftersom detta endast resulterade i att den forfriskade sagesmannen
forsvann fran platsen och Andersson dérmed kammade noll sa forblev detta
en engangsforeteelse (SLS, Andersson 1969:107).

Uppteckningspraxis

Betraffande sjdlva uppteckningspraxisen skriver Andersson (1934, XXVI) att
det viktigaste som en upptecknare bor tanka pa dr att teckna upp melodin sa
exakt enligt féredragningen som mgjligt. Denna synpunkt &r ett implicit
stillningstagande i autenticitetsfrdgan, d.v.s. autenticiteten far inte ga
forlorad p.g.a. otillracklig noggrannhet. Detta &r enligt honom endast
genomforbart pé plats och stélle i samband med framférandet och arbetet
kraver sdledes betydande musikaliska insikter och  gedigen
notskrivningsformdga (ibid.). I samma text kritiserar han forfaranden dar
exempelvis insamlaren lédrt sig melodin utantill for att senare med hjdlp av
piano eller ndgon notkunnig medarbetare fd ned den péd notpapper. Pa detta
sdtt anser Andersson att manga melodier bdde medvetet och omedvetet
forvanskats, inte minst i tonalt hinseende, och darmed mist sin ursprungliga
form och pragel. (Ibid.) Med beaktande av Anderssons asikter kring
uppteckningsarbetets praktiska genomforande kan man dven utldsa en icke
uttalad tanke om att han sjélv dgde de egenskaper som uppteckningsarbetet
kravde.”®

78 1 ett samtida uttalande g&r den ungerska forskaren Bartok sd 1&ngt att han konstaterar att
ndgon perfekt insamlare av folkmusik inte finns. Barték menar att en insamlare, férutom att
han/hon borde vara musiker med god uppfattningsférmaga dven borde inneha gedigna
kunskaper i fonetik och sprék, vara koreograf, sociolog och historiker (Barték [1936]1981,
346). Han konstaterar att en ménniska med alla dessa egenskaper honom veterligen aldrig
funnits och kommer troligen aldrig heller att finnas och darfér kan en person inte heller
utfora ett helt tillfredsstillande arbete som folkmusikforskare (ibid.).
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Anderssons féltanteckningsbocker fr.om. 1902 vittnar ocksa om ett
systematiskt och pietetsfullt arbete dir melodierna ar relativt tydligt
nedtecknade enligt spelmannens repertoar. Senare papekar Andersson att
han i sina originaluppteckningar méarkt ut “osdkra” toner i sddana fall dér
tonaliteten haft kyrkomusikaliska drag och han dérfor varit osdker pa om
detta berott pa férvanskning av melodin p.g.a. tekniska svarigheter hos
exekutdren (Andersson 1963a, CXVIII). I sddana fall skall han enligt denna
kédlla ha antecknat ett plustecken 6ver noten dd en hdjning varit aktuell
medan ett minustecken skulle beteckna en sdnkning av tonen (ibid.). Vid en
ndrmare genomgang av notuppteckningarna fran 1902 till 1907 kan man
dock konstatera att ett konsekvent utnyttjande av ett sddant forfaringssatt
inte kan pdavisas. En liknande notationspraxis for att underldtta
transkriberingen av icke visterlandsk musik presenterades ar 1909 av Otto
Abraham (1872-1926) och Erich M. von Hornbostel (1877-1935)” i artikeln
"Vorschldge fiir die Transkription exotischer Melodien” (se dven bl.a.
Pekkild 1984a, 139-143). Det dr darfor majligt att Andersson (1963a, CXVIII)
asyftar denna praxis eftersom Abrahams och Hornbostels notationsdirektiv
senare utnyttjades av Andersson och hans medarbetare i samband med
utgivningen av de musikaliska delarna av Finlands svenska folkdiktning
(Andersson 1934, XXVII); ndrmare bestamt vid transkriberingen av de
fr.o.m. 1908 gjorda fonografinspelningarna.

Det kan trots allt noteras att Abraham och Hornbostel (1909) betonade
vikten av att forskarens/insamlarens musikaliska kunskaper och fardigheter
utnyttjas vid sjdlva uppteckningstillfillet. De skriver bl.a.: ”Allra bast dr det
om forskaren sjilv ldr sig sdngen eller musikstycket s& vél att han kan
uppfora den/det for den infodde och f4 dennes godkdnnande.” (Abraham &
Hornbostel 1909, 15 [Oversittning av Dan Lundberg i Lundberg & Ternhag
2002, 59.]) Aven om Abrahams och Hornbostels direktiv snarast syftade pa
en utomeuropeisk tradition sd var det en praxis som Andersson enligt egen
utsago (1963a, CXVIf) utnyttjade dnda frén borjan nédr han tecknade upp
dansmelodier, d.v.s. fére han haft en mgjlighet att bekanta sig med
Abrahams och Hornbostels idéer. Man kan férmoda att denna tidigt
utvecklade notationspraxis bottnade i Anderssons fardigheter som violinist
och hans konkreta erfarenheter av det folkliga musikutévandet.

Metoden att kontrollera de nedtecknade noternas 6verensstimmelse med
traditionsbdrarens, spelmannens intentioner utnyttjade han bl.a. i frdga om
tveksamheter kring tonalitet.

Visserligen hander ibland att spelménnen spela en del melodivdandningar,
vilka tyckas tillhora en kyrkotonart, men det &r inte sikert, att tonaliteten i

7 Bada var viktiga forgrundsgestalter inom den tidiga jamforande musikforskningen i Berlin
(se bl.a. Christensen 1991, 201-209).
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sadana fall &r medveten. Nir en polska i d-moll med hojd sext och sankt
inledningston eller ndr en annan polska i C-dur spelades med fiss istéllet
for f pa e-strangen kan man gissa sig till att tonalitetsbrytningen uppstatt
pa grund av tekniska faktorer. Jag brukade i forsta hand kontrollera
sddana melodier pé foljande sitt: efter att ha upptecknat 1aten i den form
som spelmannen foredragit den, spelade jag den sjdlv for spelmannen i
hans version. Jag frdgade honom déarefter, om liten var ritt dtergiven.
Svarade han ja, spelade jag melodien dnnu en géng, men i d-moll resp. C-
dur. Om han svarade: “ja, sa skall den spelas”, visste jag att spelmannen
icke hort skillnaden, tonaliteten hade icke varit medveten hos honom.
Bade ja och nej kunde forekomma. Spelmannen kunde dock reagera mot
min ”felspelning” och forklara att hans version (som jag forst &tergivit) var
den riktiga. (Andersson 1963a, CXVIf.)

Det intressanta i sammanhanget &r frdgan om uppteckningens autenticitet.
Andersson ger hidnvisningar om att det &dr traditionsbdraren sjalv som
bedomer och godkdnner uppteckningens riktighet och védrde. I sina
uppteckningar var Andersson f6ljaktligen man om att dterge melodierna s
troget som mgjligt sd att de verensstimde med utforandet. Detta visar sig
ocksd ndr man studerar hans anteckningsbocker dar man kan notera att han
relativt noggrant forsokt ange fraseringar och spelsédtt med hjilp av bagar,
samt punkter och streck under eller ovanfor noterna for att beteckna
staccato- eller portamentospel. I enstaka fall har han &ven gett
uppteckningen en tempobeteckning sd som andante con moto, ldngsamt
eller allegro. Géllande fiolmusiken har han &ven sporadiskt satt in symboler
for att markera strakforing och fingersattningar. Uppteckningarna innehaller
ocksd anteckningar om forslag, accenter, ornamentering och olika former av
“utkrusningar” av melodin som betecknats med hjilp av tecken eller exakta
notdtergivningar (se bild 3).
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Bild 3. Menuett upptecknad efter Johan Erik Ribacka i Petalax 1903. (SMa,
manusbok 1)

Senare var Andersson dock ofta kritisk betrdffande sina tidiga
uppteckningar och pdpekade hur han borde ha tagit detaljer ifrdga om
stilvariationer och uppférandepraxis i storre betraktande.

Upptecknarna har ofta stannat vid atergivandet av sjilva melodin utan att
tillrackligt noggrant redogora for utférandet, for sjdlva stilen; detta
beroende dels pé att de stilistiska detaljerna vacklat hos en och samma
spelman, dels pa att ett sédrskilt studium av spelséttet varit for invecklat
och tidsodande. Jag maste med beklagande medgiva, att jag under mina
tidigaste uppteckningsfarder icke dgnade spelmdnnens uppférandepraxis
tillracklig uppmérksamhet. Det &r att hoppas, att de nutida
bandinspelningarna, vilka dtergiva latarna i en exakt, fixerad form, som
icke fordndras vid upprepningar, skola bliva féremédl foér framtida
vetenskapliga undersokningar &dven i stilistiskt avseende. (Andersson
1963a, C.)

Vid en genomgang av hans anteckningsbocker kan man ocksd i enlighet
med det ovan citerade konstatera att det dr ganska tunnsatt med ndrmare
beskrivningar av utférandet forutom sjdlva notskriften. Det forekommer fa
notiser om spelsitt eller stil och i sddana fall inskranker det sig i huvudsak
till poangterandet av speltekniska detaljer. Han omndmner exempelvis
nagra fall dar fiolspelmannen har en oortodox véansterhandsteknik, t.ex. hur
en spelman undviker att anvinda vianstra handens fjarde finger eller hur en
annan hellre anvénder fjarde fingret &n spelar med 16sa strdngar. Detta
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fastande av uppmairksamhet vid speltekniska detaljer skonjer ett
forhéllningssatt till musiken dar den vésterlindska konstmusikens ideal
géllande tekniskt utférande stdr som jamforelsematerialet. Enligt denna
tolkning kan man sdledes utgd ifrdn att hans egna musikaliska skolning,
d.v.s. violinlektionerna vid musikinstitutet, gett honom fardigheter att gora
iakttagelser betrdffande utférandepraktiska aspekter. Harvidlag far man
dock inte glomma Anderssons bakgrund som allmogespelman vilket talar
for att han var synnerligen inforstadd i det faktum att en egenhadndigt inldrd
spelteknik av naturliga skal skiljde sig fran en klassiskt skolad.

Att Andersson som tidigare namnts d&ven var noggrann och kontrollerade
uppteckningens riktighet med sina sagesmén vittnar ocksa foljande anekdot
om.

Spelmédnnen var i regel mana om sina ldtar. Detta var inte att undra pa.
Latarna var i viss mening spelarnas egendom, som han med moda hade
tilldgnat sig. Det var inte heller alltid 14tt f6r samlaren att fa spelmannen
att forsta uppteckningstekniken och syftet med upptecknandet. R6j-Jonas i
Petalax, en man av den gamla stammen, reagerade pa ett eget sétt infor en
polska, som jag omedelbart spelade for honom: "Denhér polskan har jag
arbetat med i veckotal, och du ldr dig den pa ndgra minuter”, sade han. Jag
sdg pa minen, att han fruktade att det var ndgot sattyg i de dar svarta
krumelurerna som jag hade skrivit ner. (Andersson 1961, 154.)

Andersson vill pd detta sitt podngtera spelmannens sjilvmedvetenhet i
fraga om den musikaliska kompetens en egenhédndigt inldrd 1atrepertoar kan
sdgas representera. Anekdoten berdttar ocksd ndgot om den patagliga
skillnad betrdffande musikaliska referensramar som kunde rdda mellan
upptecknare och sagesman — i anekdoten illustrerat genom sagesmannens
fullstindiga okunskap om notskrift. Klyftan mellan sagesman och insamlare
var inte endast en social klyfta utan dven i hogsta grad en kulturell klyfta
dar allmogespelmannens musikvarld mdste ha tett sig totalt olik den
borgerliga musikkultur som Andersson var delaktig i. Att Andersson hade
forutsdttningar att 6verbrygga dessa klyftor har sannolikt att géra med hans
allmogebakgrund och dirmed hans forméga att identifiera sig med sina
informanter.*

8 Laitinen (1982, 122f) har podngterat hur instéllningen till allmogemusiken i Finland borjade
forandras i slutet av 1800-talet i relation till samhaillsutvecklingen 6verlag. Detta bl.a. genom
att fler studenter med allmogebakgrund fick mojlighet att studera vid universitetet i
Helsingfors. Laitinen (ibid.) lyfter dven fram ndgra med Andersson samtida insamlare —
Heikki Klemetti, Toivo Kuula och A.O. Viisdnen — med allmogebakgrund som ddrmed ocks&
hade framgéngar pa filtet och bidrog till att gora den instrumentala folkmusiken mer bekant
for den stora allménheten i Finland.
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I sina anteckningar fiste Andersson dven uppmairksamhet vid kuridsa
detaljer som exempelvis pdpekandet att vissa spelmén ger ifran sig konstiga
laten nédr de spelar. Ifrdga om denna foreteelse konstaterar han att dessa ofta
visat sig vara de allra basta spelménnen, vilket i dagens perspektiv framstar
som ganska méirkvéirdigt.81 (SMa, manusbok VI.) Att Andersson dnda i viss
grad var uppmairksam péd uppforandepraktiska detaljer ndr han tecknade
upp latar visar sig i hans senare publicerade framstillningar kring sina
sagesmdn. I dessa redogdr han noggrannare for sddana aspekter som han
anser anmdrkningsviarda betrdffande bade teknik och spelstil (se bla.
Andersson 1905b, 386). Detaljer betriffande uppforandepraxis fangades
ocksd i viss mén visuellt tack vare de fotografier som han tog under sina
resor. Frén och med 1904 medférde Andersson namligen en kamera p4 sina
resor. I en av sina reseberittelser frdn samma &r beskriver han hur de
fotograferade spelminnen hyste en viss skepsis och misstinksamhet mot
fotografiapparaten. Exempel pd detta dr den fotograferade spelmannen
Leander Honga fran Gamla Karleby som enligt Andersson har svért att halla
tillbaka ett leende péa fotografiet eftersom han ansdg besvéret ndgot 16nlst.
(SMa, Andersson IF 170.) (Se bild 4.)
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Bild 4, Leander Honga. (Foto Otto Andersson). (Andersson 1963a, CLVIL)

P4 fotografierna kan man bl.a. se hur vissa spelméan holl i fiol och strike nér
de spelade (se bild 5; se d&ven Andersson 1963a, CXLII-CLX).

8 P& de fongrafinspelningar som Andersson m.fl. gjorde fr.o.m. 1908 kan man ocks8 hora
vissa spelmén signalera med en hog ton innan de borjar spela (SMa, Brages fonogramarkiv).
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Bild 5 ] P. Ragvals och Oskar Granstrom frdn Korsnds (Foto Otto
Andersson). (Andersson 1963a, CLVII)

P& fotografiet ser man hur spelminnen vilar fiolen péd axeln eller brostet
istdllet for under hakan som den klassiska vedertagna praxisen forutsitter.
Det bor dock pdpekas att spelménnen pa bild 5 poserar och knappast spelar,
men Andersson (1963a, Cf) skriver senare om hur denna praxis att halla
fiolen mot axeln, brostet eller 6verarmen enligt hans erfarenheter var mycket
vanlig bland allmogefiolisterna. I samband med detta berér han &ven
strakforing och pdpekar i enlighet med musikmaterialets férmodade
alderdomlighet att dven dessa utférandepraktiska detaljer kan kopplas till
alderdomliga utférandesitt. Han aberopar bland annat ikonografiska kéllor
som jamforelsematerial. (ibid.)

Som tidigare ndmnts férde Andersson senare fram de brister som hans
tidiga insamlingsverksamhet led av. Forutom de ovan ndmnda bristerna i
notbildens formdga att exakt daterge det klingande materialet samt
negligerandet av uppforandepraktiska detaljer omndmner han &ven
upptecknarnas och ocksé hans eget férbiseende av kontextuella aspekter vid
upptecknandet. Man kan trots detta konstatera att Andersson édnda fran sin
forsta artikel fran 1903 d&r méan om att beskriva folkmusiken ur en social
synvinkel, d.v.s. understrykande musikens funktion och stéllning i det
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gamla bygdesamhillet. I sina skrifter som bygger pd hans
insamlingsverksamhet lyfter han bl.a. sdrskilt fram bondbrollopet som en
viktig miljo for folkmusiken och podngterar dven spelmannens roll som
ceremonimastare i liknande sammanhang (se bl.a. Andersson 1903, 128-135).
I faltanteckningarna hittar man &dven sporadiska anteckningar om sdngernas
och latarnas funktion vid brollopsceremonierna men i 6vrigt begransas de
kontextuella uppgifterna till upplysningar om sagesmannens namn, alder
och yrke samt uppgifter om musikaliska anlag i slikten eller vem
sagesmdnnen haft som ldroméstare. I enstaka fall har Andersson &ven
antecknat korta dansbeskrivningar i samband med uppteckningar av
danslatar. Detta dnda i liten utstrdckning vilket ocksa kritiserades av Ernst
Lagus ndr denna gav sitt utldtande Over Anderssons forsta till
litteratursillskapet inldimnade samling renskrivna uppteckningar (SLS 83).
Ovriga kontextuella uppgifter i faltanteckningarna inskrénker sig till enstaka
korta beskrivningar av ndgon spelman eller var och hur ndgon sarskild &t
eller sang blivit till.

Nar Andersson senare reflekterar over den tidiga
insamlingsverksamheten sd &r det bla. de kontextuella aspekterna vid
uppteckningssituationen som han anser ha férsummats. Mera specifikt, de
kulturhistoriska utvecklingstendenser som kan inverka p& musikens
utformning och samhalleliga position.

Vissamlare gora under sina firder bland allmogen mangahanda
erfarenheter om traditioner och traditionsbérare. Mangder av detaljer, som
i forsta hand forefalla obetydliga, bli oupptecknade, ehuru de senare
kunna visa sig védrdefulla i storre sammanhang. Samlarna ha i regel vid
tillvaratagandet av traditionsforrddet forsummat att anteckna notiser om
ddrmed férbundna férhéllanden: om traditionens styrka eller svaghet
infér patrangande utvecklingstendenser, om personernas dalder och
slaktférbindelser, om spelménnens och sangarnas stéllning i samhallet, om
folkvisans och folkmusikens vérde enligt allmogens uppfattning o.s.v.
(Andersson 1963b, 29.)

Som en stor orsak till denna forsummelse anger han bradska (ibid.). Man fér
anda inte glomma att nédr han skrev detta var det den vid det laget erfarna
vetenskapsmannen som kritiserade den verksamhet som han sjidlv varit
delaktig i ett halvt sekel tidigare. Man slds 4ndd av den néstan
musiksociologiska ton som genomsyrar Anderssons kritik och man kan dven
konstatera att hans tankar fran 1963 i stort passar in pa den slags kritik som
dagens musik- och traditionsforskare ofta riktar mot den insamling som
bedrevs kring sekelskiftet 1900. I denna kritik podngteras ofta den brist pa
akribi och kontext som det material som insamlades d& anses lida av (se bl.a.
Héggman 1998, 18; Wolf-Knuts 2000b, 9, 16f).
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Trots denna kritik, bdde fran honom sjdlv och ur senare tiders
forskarperspektiv, kan man igen konstatera att Andersson i samband med
sin aktiva insamling dven publicerade texter som direkt byggde pa det
material och de konkreta erfarenheter som han samlat pd sig under sina
resor. I dessa texter tog han som sagt dven i betraktande sddana detaljer och
kontextuella sammanhang som han senare ansdg sig ha férsummat i sina
faltanteckningar. Detta papekade han ocksa sjdlv i en redogorelse for
litteratursillskapets styrelse 6ver sina insamlingsresor 1902 och 1903, dar
han pé grund av kritik frén Lagus hénvisar till att han senare kommer att
skriva kompletterande artiklar kring materialet (SLS 83/88).

Fonografen™ som hjilpmedel

Under en lang tid var notuppteckningen det enda séttet att dokumentera
den klingande musiken. I och med att den auditiva inspelningstekniken
uppfanns i slutet av 1800-talet fick den tidigt en viktig roll inom det
musikaliska féltarbetet. Detta innebar ocksd i praktiken startskottet fér den
jamforande musikforskningen i och med att de kring sekelskiftet 1900
grundade fonogramarkiven i Wien och Berlin i praktiken kom att
representera denna nya institutionaliserade forskningsgren (Christensen
1991, 201-207). Fran och med slutet av 1800-talet framstod allts& fonografen
som ett nytt hjalpmedel vid insamling av folkmelodier.” Andersson (1910b,
198) skriver om hur han pa allvar blev intresserad av fonografens
mojligheter under en studieresa till Berlin viren 1908 men att han redan
julen 1907 hade gjort sina forsta provinspelningar med fonograf nér han
samlade in folkvisor i Pargas. I ett foredrag hallet vid Svenska
litteratursillskapets i Finland mote 1909 beskriver han hur han under sin
vistelse i Berlin bestkte Berliner-fonogramarkiv dar han blev informerad av
den for den jamforande musikforskningen i Tyskland sa betydelsefulla Erich
M. von Hornbostel (Andersson 19091, 93; 1967a, 249).

Andersson skriver senare om hur man inom féreningen Brage varen 1908
hade tagit beslut om att inrétta ett fonogramarkiv och hur man genom hans
kontakter till Berlin anskaffade nodvéndig utrustning for dandamadlet (1967a,
249). Svenska litteratursillskapet bidrog med ekonomiskt stod sd att tva
Edison-fonografer och 200 vaxrullar kunde inférskaffas och 1908
uppréttades sdledes Brages fonogramarkiv som slutligen kom att innehalla

% Den tidigaste formen av inspelningsteknik f6r bdde vetenskapliga och kommersiella syften
dér musiken registrerades pa cylinderformade vaxrullar. Foér en oOverblick av
inspelningsteknikens utnyttjande inom musikforskning se bl.a. Kaufman Shelemay 1991.

8 Jdag dr den auditiva jimte den visuella inspelningstekniken oumbirlig inom all
dokumentation av klingande musik. Ellingson (1997, 110-147) har dock visat hur notbilden
fortfarande pa manga sitt dr grundliggande vid sdvidl deskriptiva (beskrivande) som
preskriptiva (foreskrivande) framstillningar av dokumenterat musikmaterial (se d&ven Seeger
1958).
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378 vaxrullar med inspelat material (Tegengren 1909, 22; ibid.). Inom Brage
begagnades fonografen forutom av Andersson ocksd av bl.a. Edvard
Hedman, Viiné Solstrand och Alf Brenner. Andersson skriver att det som
man framst spelade in var folkmusik (visor och dansmelodier) samt
dialekter. (1967a, 249, se dven Haggman 1992a, 97.) Sa sent som 1930 gjorde
Alfhild Forslin fonografinspelningar av spelmansmusik i Sydgosterbotten
(ibid.).**

I sitt foredrag fran 1909 — publicerat i Brages drsskrift (Andersson 1909f) —
framstéller Andersson fonografen som ett odvertréffligt hjdlpmedel vid
insamlingsarbetet, vilket han motiverar med att mdnga av de o6verkomliga
hinder som finns vid upptecknandet av musiken kan 6vervinnas med hjélp
av de mojligheter som inspelningstekniken erbjuder. Som ett exempel pa
detta ndmner han den utomeuropeiska musiken som enligt honom é&r helt
omgjlig att nedteckna med hjilp av den vésterlindska notskriften. Nar
saddana forsok gjorts i musikhistoriska bocker anser Andersson dessa vara
helt vardeldsa ur en musikvetenskaplig synvinkel.

Melodierna hos folk pa naturstadiet kunna namligen ofta icke inrymmas
under moderna tonala eller rytmiska begrepp. — Men alla egenheter
aterges fullkomligt noggrant av fonografen, som dédrfor ocksé avagabragt
ndra nog fullstindig revolution i &skddningssadttet, sarskilt inom
forskningen rérande den exotiska musiken.® (Andersson 1909f, 91.)

Citatet avslojar att Andersson var bekant med den tidiga jamforande
musikforskningen och dess fokusering pd icke visterldndska
musiktraditioner.

Men Andersson sdg ocksd fonografens mojligheter i samband med
insamling av folkmusiken pd hemmaplan. I samma foredrag péapekar han
bl.a. att ”[e]rfarenheten har i afseende & melodin lart, att denna, huru
noggrant upptecknad den &n md vara med legato och stackato, portamento
o.s.v., helt enkelt icke kan aterges fullkomligt pd samma sdtt som
spelmannen spelat den.” (Ibid., 92.) Han péavisar likheter med
sprakforskningens forsok att genom fonetiskt skriven text dterge ett
fraimmande spraks uttal och konstaterar att lika omgjligt som det ar att fanga

# Fonogramarkivet — inalles 378 inspelade vaxrullar - &r idag deponerat vid Sibeliusmuseums
arkiv i Abo och ljudmaterialet har overforts till digital form vilket gjort samlingen mera
lattillgénglig och hanterbar for forskningsindamdl (www.sibeliusmuseum.abo.fi/swe/
arkiv/fonografrullarsv.php). P4 grund av upphovsrittsliga restriktioner &r uppgifterna i
databasen pa Internet begransade.

% Har syftar Andersson (19091, 92ff) pa de tidiga fonografinspelningarna av amerikanska
antropologer ss. Fewkes, Gilman, Boas m.l. vilka i huvudsak var inriktade pé&
indianstammarnas i Amerika sprak och musik samt den tidiga jamférande musikforskningen
med hogsite i Berlin som riktade intresset pa utomeuropeisk musik
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och aterge det folkliga uttalets tonfall genom en fonetiskt-musikalisk text s&
ar det for en konstndr att via ett upptecknat musikstycke exakt aterge
musiken pa samma sdtt som spelmannen framfort det (ibid.). I
introduktionen till den efter kompositoren och folkmusikforskaren Bela
Bartéks dod postumt utgivna samlingen med Serbokroatiska folksanger
skriver Bartok i nastan identiska ordalag ca 35 dr senare. “The transcription
of folk music should be as true as possible. It should be realized, however,
that an absolutely true notation of music (as well as spoken words) is
impossible because of the lack of adequate signs in our current system of
notation. This applies even more to the notation of folk music. The only
really true notations are the sound-tracks on the record itself.” (Bartok &
Lord 1951, 3.)

I sitt foredrag faster Andersson (1909f, 96) stor vikt vid fonografens
kapacitet att exakt aterge tonalitet och rytm men poédngterar ocksa
mojligheterna att fdnga rena klangfenomen som i spelménnens foredrag bl.a.
representeras av fraseringsfinesser, strdktag, cresendi, diminuendi o.s.v.
Sddana aspekter gar enligt Andersson ofta forlorade vid uppteckningar av
den orsaken att upptecknaren ofta tvingas avbryta exekutdren mitt i ett
framforande for att kunna fanga upp ndgon detalj. ” --[S]a snart en spelman
skall avbryta en polska i mitten, sd blir det ndgonting borta: det &r forst nar
han par génger spelat igenom stycket utan avbrott, som han kommer i de
ratta tagen (Anderssons kursivering), och da kan fonografen just uppfanga
dem och mgjliggora ett studium av enskildheterna.” (ibid.)

Andersson (ibid.) pdpekar dven att bdde spelmén, sangare och sangerskor
har sina egna sirskilda sang- eller spelsitt som inte gér att beteckna i
notskrift. Han tilligger att man med hjidlp av fonografen kan fdnga
fornsdngernas (balladernas) strofvarianter som enligt honom i alltf6r liten
grad beaktats vid skriftliga uppteckningar, men som kan uppvisa de
intressantaste avvikelserna. Slutligen konstaterar han att man med hjilp av
fonogram ocksd kan undvika musikaliskt inkompetenta insamlares felaktiga
eller med avsikt férdndrade melodiuppteckningar (ibid.). Har kan man
saledes tolka Anderssons uttalande ur en autenticitetssynvinkel. Fonografen
fungerar f6r honom som en ”garant” for materialets dkthet.

Som en sammanfattning betridffande fonografens praktiska fordelar vid
insamling av folksdnger refererar Andersson (1909f, 97f) till den
australiensiska folkmusikforskaren och tonsittaren Percy Graingers (1882-
1961) artikel ”Collecting with the Phonograph” i Journal of the Folk Song
Society (1908). Med utgangspunkt i Graingers artikel papekar Andersson
(1909f, 98) att fonografinspelningarna kan fungera som nycklar till sjilva
sangforedraget i och med att man med hjilp av dessa ingdende kan studera
sangernas melodiska struktur, sdsom intervallernas férhéllande till varandra
och skalornas fordndringar. Betrdffande rytmiska egenskaper ger
fonogrammen en mgjlighet att ange exakta metronomnummer och faststilla
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skillnader i tempi sdngerna emellan samt den exakta langden av pauserna
mellan verser. Vidare ger fonogrammen enligt Andersson &ven en mojlighet
att exakt kunna faststdlla melodivarianter av de olika stroferna i en séng,
uppfatta dynamiska detaljer, ornament, staccato, legato o.s.v., samt att

dokumentera dialektala varieringar och stavelsernas férdelning i noter.
(ibid.).”

Andersson séllar sig ocksd ddrmed till den falang inom den datida
folkmusikforskningen som forordade en sd noggrann 4tergivning av
folkmusiken som méjligt, framforallt i form av transkriptioner av inspelat
material. Det motsatta idealistiskt fargade askaddningsséattet representerades
framforallt av en annan stor engelsk folkmusikauktoritet i England vid
borjan av 1900-talet, Cecil Sharp (1859-1924). Sharp var mer skeptisk till
tekniska hjalpmedel eftersom kdrnan i hans resonemang utgick fran att det
var sjdlva idén bakom och kontexten kring sdngforedraget som var viktig
vid insamling av folkvisor (Sharp 1907, vii; se &ven Porter 1991, 113f). Den
forskare som senare drev den forstndmnda principen till sin spets var
ungraren Béla Bart6k som var en stor beundrare av Graingers metoder och
idéer (Porter 1991, 113).

Att Andersson i sitt foredrag fran 1909 sa varmt talade for fonografen
betyder alltsa samtidigt att han hade en delvis avvikande &sikt fran den som
Sharp foresprakade. Sharp, som i jamférelse med Grainger framstod som
den sanna idealisten eftersom han i den engelska folkmusiken sig ett
naturligt och konkret uttryck for den engelska allmogens skaparkraft, tog
avstand fran en mera positivistisk syn pa det musikaliska materialet. Sharp
fjarmade sig ocksa pd sd sétt fran anvandandet av fonografen eftersom den
enligt hans mening inte tjdgnade de syften som han talade f6r, ndmligen att
den engelska folkmusiken (folkvisorna) kunde fungera som ett levande
bevis pa det engelska folkets musikalitet. Folkmusiken kunde enligt Sharp
pa sé sitt dven tjdgna som grund for en nationell engelsk musik och dartill
dven som ett verktyg i den musikaliska undervisningen i landet.*” (Sharp
1907, 127-141.)

Anderssons tankar i foredraget frdn 1909 om notuppteckningens
illusoriska objektivitet var alltsd synnerligen aktuella i den samtida
vetenskapliga diskursen. Foér Andersson framstod fonografen framforallt
som ett oumbdrligt hjdlpmedel for musik- och sprakforskningen. Han

8 Se dven Blacking 1987, 5f for en sentida musiketnologisk, -antropologisk diskussion kring
Graingers stillning inom den datida folkmusikdiskursen.

8 Sharp har ingalunda undgétt kritik. Redan i samband med att hans inflytelserika bok
English Folk-song. Some conclusions utkom &r 1907 fick han kritik bla. fér sitt urval av
traditionsmaterial och f6r sina teorier om den engelska folkmusikens modala sardrag (Porter
1991, 117). Senare kritik har framférallt kommit frdn marxistiskt och socialistiskt influerade
forskare som bl.a. podngterat Sharps negligerande av den urbana engelska arbetarklassens
musiktraditioner (ibid., 113-130).
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understrok sdledes de vetenskapliga syftena som inspelningarna kunde
tjdna och i foredraget/artikeln hédnvisar han till manga konkreta exempel
frdn den internationella musikforskningen dér fonografen var flitigt i bruk i
Tyskland, England och Amerika. (Andersson 1909f, 91-95.)* Att féredraget
holls vid Svenska litteratursallskapets mote kan forstas ocksa delvis forklara
framstdllningens positiva bild av fonografens mojligheter. Detta eftersom
sdllskapet hade bistdtt med ekonomiskt stod for anskaffandet av fonografer
till foreningen Brage och att det darfoér var av intresse for Andersson att
infor denna &horarkrets framstilla fonografen i en vetenskaplig dager.
Andersson sdg dock ocksa markbara fordelar som en auditiv inspelning av
melodierna innebar for den ideologiskt fargade insamlingen (rdddandet) av
folkmusiken. I sitt foredrag konstaterar han att fonogrammen skulle utgora
ett levande bevismaterial pd “folkets musikskatt” eftersom han ansdg att det
fanns sddana fall ndr man betvivlat det folkliga ursprunget av en sédregen
melodi. Ytterligare kunde upptecknaren bli beskylld for att ha foérskonat
melodierna vilket ju undveks genom en direkt atergivning av ljudbilden.
(Ibid., 97.)

Andersson tillstar emellertid att det skulle vara ekonomiskt omgjligt att
fonografera hela det finlandssvenska melodibestdndet, men uttrycker likval
en onskan (i detta fall indirekt riktad till Svenska litteratursillskapets styrelse)
om att ” [v]ad som ofértovat borde verkstillas, vorde upptagandet av ett eller
par fonogram fran varje spelman eller sangare for att dirmed bevara sidregna
melodier dvensom sjdlva foredraget och de egendomligheter dari kunna
forekomma.” (Ibid., 98f.) Detta var en 6nskan som i efterhand kan konstateras
ha blivit oinfriad eftersom bara en liten del av de sagesmédn som han hade
varit i kontakt med under sina resor finns inspelade. Andersson (ibid., 99f)
hyste i samma veva en 6nskan om ett utvidgat fonogramarkiv, girna i
Helsingfors universitets regi, men Brages samling av vaxrullar kom &nd4 att
bli det enda i sitt slag inom Svenskfinland. Néar inspelningstekniken
utvecklades i form av inspelning péd lackskivor och magnetofonband var
Anderssons aktiva insamlingstid redan f6rbi och ndgon systematisk insamling
gjord av Andersson med denna teknik finns inte dokumenterad. Enligt
Haggman (1992a, 97) gjorde Andersson sporadiska inspelningar med
fonografen fram till 1916. Att med exakthet kunna avgora vilka inspelningar

8 I Finland hade fonografen anvénts vid féltarbete redan pd slutet av 1800-talet men d&
framst i sprakforskningens tjanst. Redan da forekom dnda dven inspelningar av musik, men
da utanfér Finlands granser bland de nérbesldktade finskugriska folken pa den ryska sidan.
(Asplund 1976, 8.) Fonografens anvdndning inom musikinsamling etablerades pa finskt hall i
Finland ar 1905 i Finska Litteratursillskapets regi. Da var det framst en samling unga
forskare, med Armas Launis i spetsen, som borjade gora inspelningar i trakterna kring
Karelen. Grétkvidden, runosdng och kantelespel var det som man var mest intresserade av att
dokumentera. Senare gjorde Launis m.fl. ocksd inspelningar bla. i Ingermanland och
Lappland men den flitigaste insamlaren pé finskt hall var sedermera Armas Otto Véaisdnen
som spelade in musik i dstra Finland och dven utanfor Finlands grianser. (Asplund 1976, 10-
21; 1998, 35; Pekkila 1982, 14; 1990, 11-14.)
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som gjorts av Andersson dr dock svart eftersom vaxrullarna saknar
accessionsnummer och ndrmare proveniensuppgifter.*

Trots Anderssons bestimda 4asikter om inspelningsmdjlighetens
fortrafflighet i jamforelse med notuppteckningen sa lades det inte ndgon stor
vikt pd fonografinspelning av traditionsmaterial i Svenskfinland. Den
inspelningsverksamhet som bedrevs fore andra varldskriget koncentrerades
till foreningen Brage (se bla. Higgman 1998, 13). Senare konstaterar
Andersson (1967a, 249) ocksa att ekonomiska och praktiska omstédndigheter
markbart forsvarade inspelningsverksamheten. Detta gjorde att det dven i
fortsdttningen var notuppteckningarna som forblev de auktoritativa
primérkéllorna ndr det géllde finlandssvensk traditionsmusik. En mer
omfattande inspelning av melodibestdndet mdste ha tett sig praktiskt taget
omdjligt med tanke pa det enorma material som redan fanns insamlat i
litteratursallskapets arkiv. Senare satte d@ven forsta vidrldskriget kdppar i
hjulet eftersom det kédrva ekonomiska laget tvingade till sparsamhet vilket
aven bidrog till svarigheter att skaffa behovlig tillaggsutrustning (ibid.).

Redan 1909 forutsdg Andersson alltsd den problematik som var férenad
med ett mera omfattande inspelningsprojekt och han frigar sig d4ven om det
ens skulle vara motiverat att gora en heltickande inspelning av
melodibestdndet. Om han skulle ha 16pt linan ut i sitt resonemang om
fonografinspelningens fortréfflighet i jamforelse med notuppteckningen sa
skulle det i praktiken ha varit det samma som att forringa det omfattande
arbete han redan hade utfort pa féltet. Manga av inspelningarna
transkriberades dock och gavs ocksd senare ut i Finlands svenska
folkdikiningband V och VI (se bl.a. Andersson 1934, 165).

En kompromiss var alltsd nédvandig; en kompromiss som dven den kom
av sig eftersom det inspelade materialet, trots dess manga vardefulla bidrag
exempelvis i frdga om utforandepraxis, inte kan sdgas ens ndrapd ha
uppfyllts enligt Anderssons (1909f, 98) 6nskan om “upptagandet av ett eller
par fonogram fran varje spelman eller sdngare”. Belysande &r att av de ca
110 informanter som Andersson gjorde melodiuppteckningar efter, under
tidsperioden 1902 till 1907, s& &r endast ett tiotal i efterhand inspelade.” Det
bor dven tilliggas att endast ett fatal av de spelmadn som Andersson kom i

¥ En overskadlig, men inte analytiskt tillfredstillande, innehallsforteckning dver materialet
gjordes 1968 i samband med att inspelningarna 6verspelades till magnetofonband. Problemet
med att identifiera inspelningarna har pépekats av Haggman (1992a, 97) som ocks4 efterlyser
en systematisk registrering av materialet. En sddan har dock dnnu inte gjorts men daremot
har materialet digitaliserats (2001-2005) vilket kan underlitta ett sidant arbete. Materialet kan
overblickas i den databas som utarbetats vid Sibeliusmuseums arkiv i samband med
digitaliseringen (http:/ / www.sibeliusmuseum.abo.fi/swe/arkiv/fonografrullarsv.php ).

% Som exempel kan ndmnas spelmannen Leander Honga fr&n Gamla Karleby som Andersson
tecknade upp melodier efter ar 1904 (SMa, manusbok V; SLS 97). Ar 1909(?) spelade
Andersson in en polonaise, en vals och en menuett med fonograf efter samma spelman (SMa,
Brages fonogramarkiv, vaxrullar 08: 6, 10, 14).
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kontakt med under sina resor var avlidna i det skede som inspelningarna
inletts. Det stora inspelningsprojekt som Andersson implicit efterlyser i sitt
foredrag fran 1909 blev med facit pd hand alltsd en torso som trots allt
fr.o.m. 1940-talet, och framfor allt efter andra varldskriget, i hogre grad kom
att forvekligas i samband med att magnetofonbandet utvecklades (Higgman
1998, 19).

Pekkild (1982, 14) har ocksé konstaterat att fonografen pa bérjan av 1900-
talet inte fick ndgon stor genomslagskraft i finsk musikforskning. Som skl
for detta anger han bla. praktiska omstiandigheter sdsom
inspelningsapparaturens svarhanterlighet pa féltet, den déliga ljudkvaliteten
samt vaxrullarnas brécklighet. Som den storsta orsaken till forskarnas
ointresse anger Pekkild (ibid.) dock det forskningsmetodologiska paradigm
som rddde i finsk folkmusikforskning under denna tid. Den jamférande
melodiforskningen som prédglade den finldndska musikvetenskapen vid
denna tid var endast genomfdérbar om melodierna var nedtecknade pa
notpapper. Dérfor kom dven de inspelningar som dnda gjordes ndrmast att
fungera som ett sitt att ta med sig “fdltet” hem till skrivbordet; d.v.s. de
hade ndrmast en pragmatisk funktion och fick sitt virde forst efter att de
transkriberats. (Ibid.)

Overlag kan man trots allt konstatera att de inom Brage inspelade
fonogrammen idag dr de enda konkreta klingande exemplena pa
finlandssvensk folkmusik fran 1900-talets forsta drtionden. Materialet ger
med andra ord en auditiv bild av den utférandepraxis och den repertoar
som da var levande pé landsbygden. Ur en kritisk synvinkel kan man likval
konstatera att denna ljudbild forstds dr en direkt foljd av insamlarnas
intressen och intentioner. Den sdger mera om vad forskarna ansdg vart att
bevara for eftervdrlden och mindre om den musikkultur som kanske ansdgs
vardefull av sagesmédnnen och de som inte blev utvalda f6r dokumentering.

Detta sdtt att som forskare — och dirmed med ansprdk pa en viss
auktoritetsposition — vélja ut vad som anses vart att omhulda blir tydligt i
Anderssons fortsatta skriftliga framstdllningar om den finlandssvenska
folkmusiken. Detta mérks tydligt framférallt i form av en slags estetisering
av musiken. De utvalda folkmusikaliska elementen - sdsom genrer,
exekutorer, musikens karaktdr, musikaliska beteendemonster m.m. -
framstélls pa ett satt som lyfter upp dem till en sublim niva. Detta for att i s&
stor utstrackning som mgojligt gora musiken intressant och attraktiv for
samfundet, i detta fall finlandssvenskarna under boérjan av 1900-talet. I
bakgrunden ldg en tanke om att man maste rddda folkmusiken frén att
trangas undan av moderna kulturinfluenser.
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4 Raddningsaktion och estetisering

Néar Andersson ar 1902 bérjade samla in folkmusik fanns det redan en
relativt etablerad idealistisk syn pa folkmusiken som maste ha praglat hans
senare arbete och tankar. Hans egna idébanor utvecklades frdn denna syn
och stadféstes i de texter som han senare skrev om d&mnet ifrdga. Dessa texter
bottnade i huvudsak i hans eget insamlingsarbete. Redan i sin forsta artikel
om folkmusik frdn 1903”, publicerad i Kalender utgiven av Svenska
folkskolans vénner, ger Andersson tydligt uttryck for ett personligt
stallningstagande betrédffande insamlingsverksamhetens vikt och den dldre
musikens vérde. Harvidlag anammar han samma ideologiskt fargade
uppfattning som hade préglat sa gott som all annan insamling av folkmusik
i Finland, Norden och Europa, d.v.s. sokandet efter det “autentiska” &ldre
traditionerna som betraktades som viardefulla. Tankegdngar av detta slag
aterkommer senare i flertalet texter av Andersson dar framférallt oron for
folkmusikens fortlevnad framstdr som en verhdngande skugga. I artikeln
frin 1903 fér insamlingsarbetet ndrmast karaktdren av en veritabel
raddningsaktion.

Vetenskapen har f6rvisso pa detta omrdde &nnu mycket att utrétta. Det &r
ett gladjande faktum, att man under senare tider allt mer begynt uppskatta
folkdansens betydelse, men mycket &r dock hédrutinnan férsummadt. Vér
plikt dr dérfor att se till, att s4 mycket som mojligt af dessa skatter raddas
undan forgangelsen. Det dr redan i elfte stunden, ty efter hogst ett tiotal &r
skall man knappt finna ndgot spar mer af violinspel pa landsbygden, och
pa samma ging dro ocksd melodierna for alltid férsvunna. (Andersson
1903, 141.)

Citatet praglas av ord som plikt och skatter vilket ger arbetet ett virdeladdat
innehall och understryker insamlingens betydelse samt vikten av ett
vetenskapligt utforskande av materialet. Den pessimistiska tiodrsprognosen
verkar svindlande i ett nutida perspektiv d& folkmusiken etablerats som en
sjdlvskriven genre i dagens musikutbud.

Farhdgor om traditionens forsvinnande och tankegdngar om
raddningsaktioner var pd inga sdtt unika for forhdllandena i Svenskfinland.
Den ideologiska konceptionen som betonade traditionens tillvaratagande f6r
efterkommande generationer genomsyrar sd gott som all folkloristisk
insamlingsverksamhet som f6ljde i Herders fotspér fr.o.m. slutet av 1700-
talet. Herders idéhistoriskt betydelsefulla tankebanor kring folkpoesin

91

Artikeln byggde direkt pd& det foredrag som Andersson holl for Svenska
litteratursillskapets styrelse efter sina tva forsta insamlingsresor till Osterbotten.
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préglas dven av en vokabuldr som kretsar kring begrepp som raddning och
skatter. Dessa epokgorande tankegdngar gav aterverkningar pa hela den
europeiska nationalromantiska insamlingsarenan och fiargas under 1800-
talet av tydliga nationella konnotationer. (Se bl.a. Bendix 1997, 39-42.)

Folkmusikforskningen i Sverige (se bl.a. Ternhag 1980, 48f; Ivarsdotter-
Johnsson 1992, 55f) har pavisat hur tanken om insamling som ett medel for
att rddda folkmusiken frdn att d6 ut hade sina rotter i det 1811 bildade
Gotiska forbundets stravanden att ateruppviacka landets forna historia och
ingjuta ny moralisk och patriotisk kraft i nationen. Detta kan ses som en
foljd av Sveriges krigsnederlag mot Ryssland &r 1809 och andra politiska
omstidndigheter som hotade den inre nationella moraliska styrkan (ibid.; se
aven Rhenberg 1980, 25). I allmogens kulturyttringar, sdsom sagor, sdgner,
visor och instrumental bruksmusik, sdg man resterna av den forna inhemska
hogkulturen och det géllde d& att radda sa mycket som mgjligt innan den
nya tiden totalt foérflackade befolkningens tankar och seder. Det insamlade

materialet skulle ddrmed framst tjana som bevis for en stolt svensk forntid.
(Ibid.)

Radddningsaspekten blev dnnu tydligare formulerad i Sverige genom Nils
Anderssons (1864-1921) insamling och utgivning av folkmusik under
perioden 1887 till 1921. Han reste runt i landskapen i Sverige for att
uppteckna instrumentala folkmelodier och publicerade ocksd ett urval av
dessa bl.a. i Skdnska landsmdlsforeningens tidskrift; den forsta stora svenska
samlingen fioll&tar i form av fyra héften med melodier.” Den forsta av de av
Nils Andersson utgivna samlingarna med dansmelodier atféljdes av de
anslutna skildringarna “Musiken i Skdne” och ”Skanska danser” (1895). Dér
ger Nils Andersson uttryck for tankegdngar som é&r frapperande vl
Overensstimmande med Otto Anderssons pessimistiska tankar om den
finlandssvenska folkmusiken. Nils Andersson skriver bl.a. om de gamla
dansmelodierna att “de hava smaningom undantrdngts av modern
dansmusik sedan harmonikan tyvérr istdllet for fiolen blivit folkets
favoritinstrument” (ibid. 1). Han pédpekar, precis som Otto Andersson i sin
artikel frdn 1903 (124), att det dr hos de gamla sextio- och sjuttiodriga
spelménnen som man dnnu kan hitta spar av den &ldre traditionen. ”[A]lnnu
ett par drtionden och de skola vara helt och héllet férsvunna.” (Andersson
[Nils] 1895, 2.) Hans slutsats var: "Det dr dédrfor pa tiden att soka rdidda dem
(melodierna) undan glomskan.” Nils Anderssons farhdgor, om den
“moderna” dansmusikens undantringande av den gamla dito och

% Dessa utkom under dren 1895, 1907, 1908 och 1916. Hirvidlag var man alltsd sndppet fore i
Finland dér den férsta storre samlingen dansmelodier utgavs av Ilmari Krohn 1893. Redan
1889 hade dock Nils Andersson publicerat ett antal uppteckningar i skriften Zeckningar och
toner och Ternhag (1994, 70) konstaterar att Nils Andersson samma ar skickade sina skanska
melodier for tryckning i serien Svenska landsmdal och svenskt folkliv, men att publicering
fordrojdes.
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dragharmonikans skadliga inverkan, torde alltsd ha féresvdvat Otto
Andersson ndr denne nédgra ar senare forde fram sina tankar om farorna for
folkmusikens utd6ende.

Det var emellertid forst &r 1908 som de tva tréffades och fick tillfdlle att
utbyta tankar och asikter med varandra. Vid det laget hade Otto Andersson
sitt huvudsakliga insamlingsarbete bakom sig men ca 40 ar senare skriver
han om hur deras asikter om insamlingsarbetets viktighet stimde vl
Overens vid detta forsta mote (Andersson 1940b, 43f). Vid tidpunkten for
Otto Anderssons artikel fran 1903 hade han alltsa inte dnnu kommit i
personlig kontakt med Nils Andersson och de motsvarande rikssvenska
strivandena, men det dr 4nda hogst sannolikt att han var bekant med Nils
Anderssons insamlingsprojekt i Sverige. Att deras adsikter ndrapa ordagrant
Overensstimmer pd flera punkter talar fér att Otto Andersson, atminstone
till viss grad, hade Nils Anderssons utgdva med spelmansmusik i Skdne som
forebild ndr han senare Dbildade sin egen uppfattning om
insamlingsverksamhetens betydelse och dess idealistiska undertoner.

Pa finskt hall i Finland var man i borjan av 1900-talet &nnu i huvudsak
inriktad pa den arkaiska runosangstraditionen. Finska litteratursillskapets
omfattande folkkultursarkiv inneh¢ll en ansenlig méangd melodier men
intresset var fortsdttningsvis i hog grad fokuserat pd den vokala
folkmusiken. Laitinen (1991a, 61f) konstaterar att samlingsverket Suomen
Kansan Sdvelmia (1893-1933) allt som allt inrymmer 8548 melodier av vilka
antalet melodier for instrument dr under tusen. Laitinen har i detta
sammanhang poangterat skillnader i de uppfattningar om folkmusiken som
praglade Sverige och Finland under bérjan av 1900-talet. Han ndmner bl.a.
att man i Sverige redan tidigt uppfattade den instrumentala folkmusiken
som en resurs vard att rddda och odla, medan man pé finskt hall i Finland
inte dgnade denna form av folkmusik ndgon allvarligare uppmérksamhet
forran efter andra vérldskriget. Detta kan enligt Laitinen tolkas utifran en
synvinkel som tar respektive lianders kulturhistoriska och idéhistoriska
kontext i betraktande. (Ibid.)

Den instrumentala folkmusiken férde visserligen en likadan tynande
tillvaro i Finland som i Sverige, dven i finska trakter, men Finlands avsaknad
av stolt historia och de historiska banden till Sverige gjorde enligt Laitinen
att man i finsksprdkiga intellektuella kretsar riktade blickarna osterut. Den
dldre instrumentala folkmusiken — ndrmast representerad av dansmusik s
som polskan — hade for tydliga likheter med den i Sverige och passade
sdledes inte in i de finsknationella strivandena under 1800-talet och borjan
av 1900-talet. Laitinen papekar att runosangen kunde erbjuda ett unikt
sirdrag i den finsksprakiga kulturen och traditionsmaterialet soktes ofta
ocksd utanfoér Finlands granser for att podngtera de fenno-ugriska banden
Osterut. (Ibid.) Man far heller inte glomma sprakets betydelse. Det finska
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spraket var under denna tid den kanske viktigaste markoren av nationell
kulturell identitet (se &ven Honko 1980b, 33-50).

Med utgdngspunkt i foregdende resonemang handlade saledes
insamlingsverksamheten pé finsksprakigt hall i Finland inte s mycket om
att rddda traditionsmaterialet for eftervirlden p.g.a. hot om f6érsvinnande,
utan snarare om att anvdnda det som ett bevis pa ett historiskt forflutet,
manifesterat i Kalevala och Kanteletar och inte minst i Suomen Kansan
Vanhat Runot (1908-1948) innehallande 85000 runosdngtexter. Gransen
mellan nationellt ideologiska och rent historiskt antikvariska syften &r
forstas inte knivskarp. Som tidigare pdvisats sd fanns det tydliga
identitetsskapande och -starkande drivkrafter pa bada sidor om Bottenhavet
men det fanns ocksd synbarligen ett intresse av att bevara traditionen bade
ur estetisk och ocksd vetenskaplig synvinkel. Insamlingens ideologiska
syften framstar snarast som en sentida tankekonstruktion. I Finlands fall ter
det sig anda som att den politiskt labila situationen under sekelskiftet 1900
gjorde att sjdlva raddningsaspekten fick mindre betoning d&n den nationella.
Med utgdngspunkt i Otto Anderssons texter verkar det som att det
finlandssvenska insamlingsarbetet befann sig mitt emellan dessa tva
intressefélt. Hans texter om folkmusik préglas visserligen ocksa av farhagor
om den, enligt honom, estetiskt hogt stdende traditionens utddende och
uppmaningar om rdddning, men de genomsyras ocksd av tankar om
mobilisering av den svensksprdkiga befolkningsgruppen i landet som en
foljd inte bara av forrysknings- men dven forfinskningsstravanden.

Sambhiillsutvecklingens betydelse fir folkmusiken

Den réddsla for de musikaliska traditionernas forsvinnande som Otto
Andersson ger uttryck for i sin artikel frén 1903 hade forstds dven sitt direkta
ursprung i den sambhiilleliga utvecklingen under 1900-talets forsta artionde.
Detta kan man konstatera i belysning av de nya trender inom allmogens
musikkultur som speciellt i sédra Finland och pa Aland under denna tid
borjade tringa undan de é&ldre formerna av dansmusik sdsom polskor,
menuetter och polondser. Utvecklingen gick i hég grad hand i hand med de
stora samhallsférandringar som i form av tilltagande industrialisering och
urbanisering i forldngningen splittrade den gamla bygemenskapen. Darmed
forandrades dven landsbygdens festbruk och i samband med det dven den
musikkultur som i férsta hand vande sig till ungdomen. (Se bl.a. Higgman
1991, 205.)

Utvecklingen pa detta omrade skiljde sig fran ort till ort och utvecklingen
var av naturliga skdl en annan i stdderna dn pa landsbygden. Pa
landsbygden forblev mera isolerade platser ocksé langre opdverkade av den
smaningom Okande musikaliska massproduktionen i form av noter och
senare grammofon- och radioinspelningar. Att exempelvis “den medeltida
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balladen” varit sa seglivad pé vissa orter i den &boldndska skédrgdrden har
av forskare, bl.a. Otto Andersson (1934, XX), ansetts bero just pa den
omstandigheten, d.v.s. en viss geografisk isolering som lett till mindre
kontakter med stdderna. Higgman (1992a) har dock visat hur traditionens
bevarande berott p4 ménga kontextuella omstindigheter. Hon pépekar att
det faktum att Abolands skédrgdrd finns representerad med sd manga
balladuppteckningar i traditionsarkiven i framsta hand beror pa att den
kompletterande insamlingsverksamheten fr.o.m. 1920-talet i forsta hand
koncentrerades till detta omrade (ibid., 325f).

Betrédffande den &dldre dansmusikens, d.v.s. polskornas och menuetternas
rikliga forekomst i Osterbotten under borjan av 1900-talet, i jaimforelse med
Aland och sédra Finland, har bla. Higgman (1979, 59) pépekat att
landsbygdsbefolkningen i Osterbotten i huvudsak bestod av sjilvigande
bonder medan landets sodra delar hade en jorddgande 6verklass som dgde
stort inflytande p& folkkulturen. Detta ledde enligt henne till att
musiktraditionerna var mera mottagliga for nya influenser i Nyland,
Aboland och pa Aland (ibid.). Hiaggman (ibid.) pavisar vidare hur den
sociala strukturen var jiamnare i Osterbotten och dirigenom hade &ven
bondekulturen en mycket stark stdllning med inslag av konservatism som
tog sig uttryck i fasthdllandet av gamla seder och bruk (se dven Nikander
1959, 1).

I en senare tillkommen redogorelse Over dansldtarnas forekomst i
Svenskfinland forklarar Andersson (1963a, CXV) den ringa férekomsten av
dldre danslatar p4 Aland genom att podngtera Alands nara forbindelser till
Sverige. Enligt Andersson tog den alandska kulturen starka intryck fran den
rikssvenska. Aberopande forskningsresultat av musikforskarna Carl-Allan
Moberg och Tobias Norlind konstaterar han att polskan som allmogedans
hade en relativt kort blomstringsperiod i Sverige som strdckte sig fran
mitten av 1700 till slutet av 1800-talet, undantaget vissa landskap sa som
Dalarna dér traditionen hade starkare rotfaste. Detta dterspeglade sig enligt
Andersson sdlunda i den dldndska allmogens dansvanor vid bérjan av 1900-
talet. (Ibid.)

Det var forstds manga olika kulturhistoriska foreteelser som pédverkade
musiklivet pd landsbygden. Nar folkskolevdsendet etablerades i Finland
under senare hilften av 1800-talet sa kom den obligatoriska
musikundervisningen i skolorna till stor del att paverka barnens och i
férlangningen ungdomens och de vuxnas musik- och sangvanor (Pajamo
1982, 98f, 100f). Mustakallio (1986, 223) har visat hur kraven pa bildning och
fosterldndskhet styrde valet av sanger for sdingundervisningen i skolorna pa
1870-1880 talet. Nationella folkskoleméten bestamde vilken repertoar som
var passande och man strivade pa si sitt efter att fordndra allmogens
sangvanor och rensa bort sddana singer som ansdgs osedliga och
demoraliserande. Manga av de gehorstraderade folkvisorna som sjongs
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bland allmogen torde saledes ha ingétt i denna kategori, framst pa grund av
sitt textliga innehdll. Exempelvis ansdgs karleksvisor opassande i
folkskolorna. (Ibid; se 4ven Asplund 2006a, 254f)

De pa vissa orter dominerande religiosa véckelserorelserna maste dven i
varierande grad ha paverkat den folkliga sdngrepertoaren eftersom denna
inriktning ofta prédglades av ett pietistiskt avstdndstagande till sddant som
ansags strida mot ett religiost leverne (se bl.a. Virrankoski 2001, 642f). Den
andliga folkvisan har dock haft och har fortfarande en stadig forankring
inom den vokala folkmusiken i Finland, sdrskilt i finsksprdkiga trakter
(Asplund 2006a, 228-245). Det finns ocksd exempel pd hur de vérldsliga
folkvisornas melodier har anvédnts som musikaliskt material for
vickelserorelsernas psalmer och andliga visor (se bla. Pajamo &
Tuppurainen 2004, 271-284). Inom religiosa kretsar sdgs d@ven dansen pa
mdénga hall som ogudaktig och forkastlig (se bl.a. Higgman 1979, 69). Den
traditionella gehorsbaserade vistraditionen luckrades &ven wupp av
pietismens motsats, d.v.s. kabaré- och revyvisor som fick snabb spridning pa
1800-talet via skillingtryck, samt av populdra schlagerlatar som en bit in pé
1900-talet spreds via radio- och grammofoninspelningar.”

Den  organiserade  foreningsverksamheten = och  den  med
foreningsstradvandena i stor utstrdckning sammanhéngande introduktionen
av korsang, strdk- och hornmusik bidrog dven i stor utstrackning till att
fordndra landsbygdens musikvanor.™ I fraga om instrumentalmusiken var
det dock inom danskulturen som de storsta forandringarna skedde vid 1900-
talets borjan. De lokala spelmédnnen blev omoderna och dansbanorna och
ungdomshusen krdvde ljudstarkare instrument. Modedanserna vals,
masurka, polka och schottis etablerades under 1800-talet i stddernas
borgerliga danskultur och spreds dérifrdn ocksd ut till landsbygden dar de
smaningom tringde undan dldre dansformer som menuett och polska.”

Hur sidg da Otto Andersson pa denna utveckling i belysning av hans
engagemang och intresse for folkkulturen? Anderssons tidiga syn pa den
moderna tidsalderns destruktiva inverkan pd bdde stadens och allmogens

% For en detaljrik redovisning av denna utveckling i Finland se Jalkanen 2003.

* En sammanfattande bild av dessa musikformers introduktion i Svenskfinland ges i
historiken Musik-sdng—fest. 1891-1991 (Lindholm [red.] 1991).

% Denna utveckling i Finland har beskrivits av bl.a. Anneli Asplund (1981, 126-134) med
fokus pé den finska folkmusiken och av Pekka Jalkanen (2003, 70-73) i hans redogoérelse 6ver
den finska populdrmusikens introduktion i Finland. Petri Hoppu (2006, 352-364) har beskrivit
de nya dansernas — sdsom vals, polka, schottis, mazurka samt olika former av salongsdanser,
amerikanska pardanser, kontradanser och gruppdanser — introduktion p4 landsbygden under
1800-talet och vid sekelskiftet 1900 (se dven Biskop 1990, 26-29). For exempel péd hur det
folkliga musiklivet fordndrades i Svenskfinland under borjan av 1900-talet se Geber (1983)
och Nordman (2003). Dessa arbeten beskriver musiklivet i det svenska Osterbotten under en
tid ndr det gamla bygdesamhaéllet genomgick stora férandringar och hur musiklivet darmed
utformades inom ramarna fér den nya sociala och kulturella kontext som priglade tiden.
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andliga kultur kan illustreras med ett citat frdn det foredrag som han holl ar
1906 vid den da nygrundade f6éreningen Brages hostmote. I foredraget, som
dven publicerades samma 4ar i foreningens &rsskrift, siger han bla.,
”[iIndustrialiseringen drager darligen allt flere slavar in i sin dddande
grottekvarn. Missngjets och den trumpna slohetens predikare réva fran vart
folk den poesi och den glddje, som i livets viaxlande skiften varit dess bésta
stod.” (Andersson 1906b, 15.) Intressant &r hir att notera den
overvildigande motviljan till f6randring. Perspektivet framstdr som ytterst
snavt och de néstintill patetiska ordvalen ger det hela en retorisk tyngd som
gor budskapet omgjligt att missuppfatta. Det &r den moderna tidsaldern och
allt som den medfér i form av industrialisering och urbanisering som
Andersson ser som det storsta hotet mot de folkliga idealen och det andliga
vélbefinnandet hos folket.

Retoriken i foredraget aterspeglar det kulturhistoriska sammanhanget
med avseende pa den finlandssvenska samlingsrorelsen. Féreningen Brage
var ny och behtvde motivera sin existens som ett pragmatiskt instrument
for att minska det sociala avstdndet mellan den svensksprakiga 6verklassen i
stiderna och allmogen, d.v.s. hantverkare, sjomén, bonder och fiskare
bosatta ldngs kusterna (se Lonnqvist 2001d, 16f). I féredraget framstar anda
inte hotet om den svenskspréakiga nationalitetens i Finland uppgéende i den
finsksprdkiga som det mest vésentliga. Det som Andersson betonar &r
framforallt hotet om gemene mans vilbefinnande i en hard tid prédglad av
demoraliserande tendenser, framforallt i form av en strdvan att na
materialistiskt vidlstdnd. Han papekar att denna strdvan efter ekonomisk
valfard i och for sig ar gynnsam men understryker att den andliga
utvecklingen ocksd madste sporras (1906b, 18). Foér Andersson utgor
allmogekulturen — i form av sdnger, danser, lekar och sagor — det sanna
medlet for att uppna en andlig och intellektuell balans hos folket.

Redan i en tidigare uppsats, I skdren” fran 1904(a), tar Andersson upp
samma slags tankegéngar ndr han kaserar kring ett personligt méte med
ndgra ungdomar en séndagskvill i den alandska skdrgdrden. I uppsatsen
uttrycker Andersson sin tillfredsstéllelse 6ver att mycket av folkmelodierna
fortfarande lever kvar i ungdomens ndjesvanor bl.a. i form av ringdanser.
Men han tilldgger att ndr en gammal spelman, ”Spel-Matte”, tar fram sin fiol
och spelar “gamla vérldens melodier” sd lyssnar ungdomarna med stor
uppmairksamhet och beundran, men till dessa kunde ungdomarna inte
langre dansa.

Om blott mangen ville héra pa de gamla, som sd med mildt vald forscka
rddda skatterna undan forgédngelse, om hos oss folket en gang vaknade
kérleken till fadrens poesi, kérleken till de toner, under hvilka just véra
forfader tarats och lett, om 6fver ingdngen till hvarje stuga stode: ”voérda
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fadrens minne”, kanhdnda ocksd lyckan d&d hellre skulle intrdda.
(Andersson 1904a, 125f.)

Man kan notera de romantiska ordvalen som fdrgar Anderssons text.
Vokabuldren tillhér samma begreppsvirld som kom att spela en viktig roll i
den retorik som brukades nér folkkulturen fick en alltmer framtrddande roll
i den finlandssvenska etniska mobiliseringen. Ord som “skatt”, "arv” och
"forfader” bildar pd ménga sétt centrala symboliskt retoriska ankarfésten i
den senare revitaliseringsiver som f6ljde pa insamlingen och i den process
som stravade efter att gora allmogen medveten och angeldgen om detta sitt
egna andliga kulturarv (se Lonnqvist 2001d, 18).

Andersson antyder i ovan anforda citat att det &r forvaltarna av dessa
traditioner — “de gamla”, i detta fall representerade av en dldrande spelman
- som entrdget forsoker hélla de dldre traditionerna vid liv. Det dr med
andra ord de gamla som man enligt Andersson skall vinda sig till for att
komma at den folkmusik som haller pa att forsvinna. Han uttrycker ocksa
tankegdngar om hur folkpoesin bidragit till att gora den dunkla vardagen
ljusare och hur den &nnu har samma slags potential att géra den ofta hirda
tillvaron mera draglig; en tanke som ndgra dr senare kom att bilda en slags
ryggrad for foreningen Brages ideologi. Uppsatsen publicerades i likhet med
den tidigare ndmnda artikeln fran 1903 i Kalender utgiven av Svenska
folkskolans  védnner, vilket tydligt pekar pa ett folkbildande,
medvetandegorande syfte.”

Aret darefter formulerar Andersson samma slags tankar nar han i Alands
folkhogskolas 10-ars historik beskriver folkmusiken i Saltvik p& Aland. “"De
dagar da man i bygderna forstod att ritt vardera och anvinda sang, lekar
och dans, dro sedan linge férrunna. Andra tider hafva kommit och med
dem dfven andra seder. Men djupt smértsamt &r det att erfara, hur de nya
idéerna utrota allt som varit.” (Andersson 1905c, 125.) Utan att desto
ndrmare ga in pa dessa “nya idéer” fortsdtter han med att ge religiositeten
en viss skuld i sammanhanget.

De gamla idealen, den poesi, som under &rhundraden upplyst landtbons
oftast morka och svara stig, trampas numera icke séllan under fétterna,
och hvad virre é&r, ljusets viktare, kulturens latsade bérare, gé icke séllan i
spetsen for detta forstorelseverk. [- -] [H]varfor skola vi €j i lek och yra
under tonande musik gifva luft 4t den lifsglddje, som bor inom oss?
Hvarfor skola vi frukta haimnd och straff frdn den allgode guden, som af
hela naturen lofprisas i oaflatliga toner.” (Andersson 1905¢, 125f.)

% Kalenderns uppgift var just att befrimja folkbildningen och intresset fo6r folkskolan bland
finlandssvenskarna (se bl.a. Lénnqvist 2001a, 253).
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Ett dnnu starkare stillningstagande betrédffande religiositetens negativa
inverkan pa folkmusiken framfér han nagra ar senare i ett féredrag hallet
vid en dirigentkurs i Mariehamn.

Men kanske mest af allt har dock présternas ofta nog rasande framfart mot
sang och musik, lekar och dans vallat 6deldggelsen. Och da detta
préasternas hat mot musiken och dansen vérkligen ar sd allméant, och dfven
lyckats vinna gehor i s4 ménga allmogehem, maste jag en stund drdja
hirvid. (Andersson 19074, 7.)

Andersson fortsitter med att med hjdlp av bibelcitat pavisa hur musiken och
dansen pa flera stillen i bibeln, framforallt i gamla testamentet, framstallts
som naturliga yttringar av méanniskoglddjen och han vill med detta
poéngtera att préasternas avoga instéllning till dessa kulturformer strider mot
bibeln (ibid.). Detta betyder inte att Andersson Gverlag skulle ha haft en
negativ instdllning till kristendomen” men det &r en tydlig indikation pa att
han ansag att religionen i manga fall verkat himmande pa folkmusikens
fortlevnad. I ovan ndmnda citat rattfardigar han alltsa folkmusikens existens
i forhallande till den kristna tron och har dd sannolikt sddana trakter i
tankarna dédr en stark pietistisk tro var forhdrskande bland allmogen, vilket
ledde till en allmént negativ instéllning till den sekuldra folktraditionen bl.a.
i form av folkvisor och dansmusik.

De forum i vilka dessa ovan anférda dsikter framlades visar att
Andersson var angeldgen om att budskapet om folkmusikens hotade
stillning i allmogekulturen skulle nd fram till en strategisk publik.
Folkhogskolans historik vande sig framforallt till skolans studerande och
larare men fick sdkert en vidare spridning, dtminstone inom skolvérlden.
Foredraget vid dirigentkursen publicerades i den aldndska dagspressen och
nddde pa sd sdtt ut till en bredare allmdnhet och inte bara till
kursdeltagarna. Dirigentkurser var ocksd ett passligt forum for att sprida
kunskaper och asikter om folkmusiken eftersom man via de blivande
dirigenterna pa sa sitt hade en mdjlighet att formedla tankegéngarna till
representanter for den framvéxande amatérmusikverksamheten.

For att atergd till brageféredraget fran 1906(b) och Anderssons syn pa
folkmusiken kan man konstatera att han &ven podngterade hur olika
konstformer i hog grad anvént folkkulturen som inspirationskélla, men hur
denna killa sméningom holl pa att sina. “Kommande generationer, deras
konst och litteratur skola séledes icke mera hava tillgéng till den levande
vederkvickelse, som de rena idealen, de ddr bo pa landet, erbjuda.”
(Andersson 1906b, 15f.) Han tar med andra ord de estetiskt kultiverade och

7 Andersson var bl.a. en hidngiven och aktiv frimurare av tionde graden.
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inom borgerskapet allméint accepterade expressiva konstformerna till hjalp
ndr han skall motivera de folkligt kulturella verksamhetsformernas
berdttigade existens och potential for andlig uppbyggelse. Denna
estetisering av folkkulturen kan uttolkas i mycket av hans senare skriverier
om folkmusikens karaktar vilket ocksd maste ses mot bakgrunden att texter
om musikens estetik vid denna tidpunkt traditionellt lagt tonvikten pd
musik fran det konstmusikaliska filtet. Dessa tog huvudsakligen avstamp i
den dd redan etablerade vaésterlandska konstmusikens kanon som
korrelerade med en klassisk-romantisk syn dar musikens autonoma vésen
podngterades.”

For Andersson utvidgades dock de estetiska normerna och kriterierna
som styrde hans beskrivningar av folkmusiken i och med att han ofta
forankrade musiken 1i sitt sociala och kulturhistoriska sammanhang. I hans
beskrivningar av folkmusik blir da ocksd musikens funktion i kulturen en
estetisk definitionsfaktor”. I foljande redogorelse av Anderssons syn pa
musikens estetiska dimensioner betraktas folkmusikens estetik i férsta hand
som en process; en estetisering av en musikform med syfte att tjana vissa
specifika andamdl. Med estetisering avses med andra ord en slags estetisk
vandning som markerar att “det estetiska” i viss man lamnar konstens sfdr
for att sprida sig till andra sociala och kulturella omraden.'”

Kampen om folkmusikens &verlevnad utvecklades f6r Anderssons del till
ett veritabelt korstdg mot den nya tidens ckade materialism som han ocksa
sag som ett hot mot hela den finldindska kulturutvecklingen. Sdngen och
musiken - speciellt folkmusiken som Andersson sdg som den mest
naturnéra formen av musik — gavs hérvidlag stor betydelse for att stdvja den
negativa trenden. I Anderssons texter utgdr hans uppfattning av
folkmusikens estetik ocksd huvudsakligen frén ett naturestetiskt perspektiv.
Detta kan bl.a. utldsas i hans allmdnna definition av folkvisa sdsom ” --
naturfolkens ur kénslolivet direkt framsprungna sang, d.v.s. sdngen hos alla
de stammar, vilka leva i omedelbar forening med naturen.”(Andersson
1910d, 359.) Aven om begrepp som “naturfolk” och “stam” kan ha en
pejorativ klang i dagens 6ron sa bér man beakta att vokabulédren var allmént
vedertagen i folkloristisk terminologi under bérjan av 1900-talet; en f6ljd av
de tankegdngar som Herder formulerade redan under slutet av 1700-talet i

% Detta kan sdgas vara en estetisk diskurs som stod i ett dialektiskt férhéllande till den
konstfilosofiska traditionen i Europa (se bl.a. Litti 2005, 59-81) och som kan sdgas ha fatt sin
borjan vid mitten av 1700-talet d4 det musikaliska verkbegreppet bérjade etableras (se bl.a.
Goehr 1992, 148-159).

% Simon Frith (1987, 135) har p&pekat hur detta slags sociologiska tillvigagéngssitt varit
vanligt inom musiketnologin vid estetiska védrderingar av folkmusik och annan traditionell
musik samt hur funktion &ven kan vara en ledande definitionsfaktor vid bedémning av
populdrmusikens estetiska varde.

10 For en diskussion kring estetisering sett ur ett nutida, méngkulturellt perspektiv se
Lundberg, Malm och Ronstrém 2000, 23f.
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sina epokgorande skrifter om folkdikten som den naturpoesi som uttrycker
det ursprungliga, dkta och oskyldiga hos ett folk (ibid., 358; se dven Wolf-
Knuts 2000a, 126).

Definitionen understryker dven folkvisans kollektiva karaktdr genom sitt
podngterande av folkdiktningen som ” -- framsprunglen] ur folkets sjil
under tider av omedveten och opersonlig skaparekraft --” (Andersson
1910d, 359). I fraga om folkvisornas estetiska virde lyfter Andersson sérskilt
fram den “medeltida” balladdiktningen (ibid., 361). Balladerna beskrivs av
honom som diktning ursprungligen f6r och av de hogre samhallsklasserna
som med tiden anammats och odlats av bondesamhillet. Pa det sdttet har
denna typ av diktning varierats och fatt sin folkligt naturliga prégel, ofta
under paverkan av de rddande naturforhallandena. (Ibid.) Svarmod och sorg
dr drag som enligt Andersson ocksd karakteriserar sdvdl text som
melodimaterial i den nordiska folkmusiken som enligt honom i huvudsak
gér i moll. Detta géller ocksd dansmelodiernas ofta vemodiga karaktir och
Andersson tillmédter hédr naturen stor delaktighet i och med att
naturférhéllandena i Norden enligt honom alltid gett upphov till en hérd
kamp for tillvaron. (ibid., 363ff.) I denna estetiska diskussion kring folkvisa
och dansmusik betonar Andersson alltsa musikens kollektiva karaktdr och
naturbundenhet vilket anspelar pa folkmusikens mgjlighet att ena folket, i
motsats till den détida samhallsutvecklingens motsatta effekt, d.v.s.
splittring och individcentrering.

Foregdende tankar publicerades i tidskriften Hembygden som utkom
mellan dren 1910-1918 och som fungerade som organ f6r féreningen Brage.
Tidskriften skulle framforallt presentera forskning kring den
finlandssvenska folkdiktningen (Andersson 1967a, 246). Aven om
Andersson i artikeln inte explicit nimner att hans definition ocksd omfattar
den svenska folkvisan i Finland s& ger forumet vid handen att s var fallet.
Dérigenom kan man &dven tolka hans redogorelse for den
svenska/skandinaviska folkvisan som ett sdtt att forankra den
finlandssvenska folkvisan i en skandinavisk tradition dadr banden till den
vastliga kultursfaren podngteras.

Tankegédngar av detta slag forde Andersson dven fram i ssmmanhang dér
morgondagens musikpaverkare utbildades sdsom de tidigare ndmnda
dirigentkurserna arrangerade av bl.a. Svenska folkskolans véinner'"' Ett
exempel pa detta d&r den dirigentkurs som arrangerades i Mariehamn
sommaren 1907. Andersson, som var ldrare pa kursen, holl ocksa tva
foredrag av vilka det forsta var en allméan foreldsning kring @mnet folkmusik
(1907d). Det andra foredraget holls under rubriken ”"Séngens och musikens

101 Gyftet med dirigentkurserna var forutom att utbilda nya dirigenter dven att hoja det
y g y g ]

allménna intresset f6r de lokala och allménna sdng- och musikfesterna. Denna verksamhet
har beskrivits av Andersson (1947a, 133, 138, 161). Se dven Jansson 1983, 30.
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betydelse i kulturutvecklingen” (1907e). I dessa féredrag for han dven fram
sina bestimda &sikter om folkmusikens estetiska varde och betydelse for
stdvjandet av den negativa trenden i den moderna tidens kulturutveckling
samt dess betydelse som symbolisk identitetsmarkor. I detta sammanhang
understryker han ocksd att den svensksprakiga befolkningen i Finland kan
sdgas ha en egen folkdiktning, med rétter i en skandinavisk tradition, som &r
véard att lyfta fram.

Vi dga ndmligen vi, Finlands svenska stam, i likhet med Gvriga folk var
diktning, musik och dans, som madste i vart folks utveckling tillmétas ett
betydande inflytande. Hvad i allménhet dessa vidkomma, s& kunna de ju
till stor del sdgas hérrora frdn andra sidan Bottenhafvet, frdn véra
forfaders gamla hemland, men de hafva dock hdr vuxit upp till en
egenartad, for oss karaktdristisk kultur. Forofrigt finna vi, om vi se ndgot
langre tillbaka, att hos alla de nordiska folken, hvilka i sprakligt afseende
bilda en sédrskild stam, dfven all slags poesi bar gemensam prégel. De
skandinaviska landen kunna sdledes strdngt taget icke sdgas dga en egen
ursprunglig dldre poesi, utan maste denna betraktas i likhet med spraken
sdsom grenar av samma stam. — Det dr sant att vart folks afskiljande fran
Sverige skett under jamforelsevis sent datum, dock hafva vi bebott
Finlands kuster tillrdckligt lange for att var kultur sdsom sjélfstandig kan
gora ansprak pa att inrangeras bland nationernas. (Andersson 19074, 2.)

Foredragen publicerades i den aldndska dagspressen och i Finsk musikrevy
(1907e) och fick pa sa sitt en storre spridning. Ur en aldndsk synvinkel kan
man redan hir utldsa Anderssons fasta overtygelse om Alands tillhrighet
till Finland. Med tanke pa forumet framstills Aland i detta sammanhang
som en konkret yttring av den svenska kulturen i Finland.'"” Med hjélp av en
retorik som podngterar det svenska sprdket som indikation pa
“stamtillhorighet” gors dven ett slags implicit markering gentemot den
finsksprakiga kulturen i landet. Folkdiktning i form av bl.a. musik och dans
far ddrmed tjana som argument for att svenskarna i landet skall kunna
betraktas som en sdrskiljd enhet inom nationen Finland. Det faktum att
Andersson anvinder begreppet “stam” for det svensksprdkiga i Finland
understryker dven att han inte endast syftar pa en spraklig samhorighet utan
framférallt en etnisk grupp, med alla de kulturella och historiska
konnotationer som detta innebér.'”

12 Under perioden 1919-1921, nir debatten om Alands samhérighet med Sverige eller
Finland gick som hetast, tog Andersson genom en ivrig tidningspolemik starkt stillning till
det senare alternativet vilket gjorde honom impopular inom vissa kretsar pa Aland (se bl.a.
Andersson 1919; Forslin 1964, 404f).

1% Hutchinson och Smith ([red.] 1996, 6f) pekar pé sex attribut som definierar etniska grupper.
1. En passande beteckning for att identifiera och uttrycka kédrnan i samfundet. 2. En myt om
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Vokabuldren pdminner mycket om den typ av tal och festdikter som vid
denna tidpunkt odlades bl.a. i samband med sdngfesterna; den tidens storsta
manifestationer av den svenska samlingsrorelsen. Bo Lonnqvist (1983, 192)
har beskrivit huvuddragen i dessa festtal och -dikter och podngterar hur de
ger uttryck for de stimningar som var rddande och som man forsokte
frammana inom den finlandssvenska mobiliseringen. Lonnqvist pavisar hur
foljande teman — med vissa forskjutningar i accentueringarna beroende pa
tidsandan och den politiska situationen — genomgdende framhévs: Spraket
(d.v.s. "det svenska modersmalet”), landet (“fosterlandet”, fidernas jord”,
"bygderna, skdren, kusterna”), folket (“vdr svenska stam”, ”Finlands
svenska nationalitet”), ursprunget/kontinuiteten (“fiderna”, ”german”,
“skandinavisk stam”), det klasslosa idealsamhillet (“broderskap”) och
kulturen (”var svenska kulturs framtid”). I Anderssons foredrag ingar alla
dessa element med vilka han pad tvd plan strdvar efter att betona
folkkulturens betydelse for den nationella sjdlvhédvdelsen bland Finlands
svenskar. Dels markeras den svenska sdrarten gentemot den finsksprdkiga
kulturen, dels péavisas samhorighet med den skandinaviska traditionssfaren
genom pdpekandet av gemensamma rétter. Estetiseringen, framlyftandet av
folkkulturen och folkmusiken, tjanar sdledes i detta ovan citerade foredrag
av Andersson framforallt ett nationellt, enande syfte.

Musikaliska hot och strategier

Som en f6ljd av den allmdnna samhillsutvecklingen sidg Andersson dven
konkreta musikaliska hot mot allmogens traditionella, “gamla”,
musikkultur. Som ett av de storsta hoten sadg Andersson dragharmonikans
introduktion pa landsbygden. Redan i inledningen av artikeln/foredraget
frin 1903 belyser Andersson denna aspekt genom att skildra en
ungdomsdans vid en typisk Osterbottnisk ”danslafva”.

Dér dansas nog; glddjen star hogt i tak och musiken — ja den &r utmérkt,
enligt deras egen utsago, men det dr dock intet af hvad man véntat sig.
Timme efter timme dansas den enformiga polkan eller polkettan efter
musik frdn de uslaste af alla instrument: munharpan, eller i bésta fall
dragspelet. [--] Dragharmonikan den har tyvérr fatt plats i ndstan hvarje
gérd, och polkan dr allas favorit dans. (Andersson 1903, 123.)

ett gemensamt ursprung. 3. Delade historiska minnen. 4. Ett eller flera element som &r
gemensamt for gruppen, ss. sprak och traditioner. 5. En ldnk till ett ”hemland” som kan vara
av symbolisk natur. 6. En kénsla av solidaritet gdllande dtminstone en del av den etniska
populationen. Alla dessa attribut kan spéras i Anderssons féredrag dven om beteckningen
”finlandssvensk” i detta skede &nnu inte hade etablerats.
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Aven om det &r munharpan som framstar som ”det uslaste av instrument” i
ovan anférda citat s& var det 4anda dragharmonikan som i férsta hand kom
att std i Anderssons skottglugg. Dragharmonikan, d.v.s. det instrument som
utvecklades till dagens dragspel, var en relativt ny foreteelse i det finlandska
musiklivet (se bl.a. Rantanen 1977, 528; Leisid, Nieminen, Saha och
Westerholm 2006, 428-435) och spred sig ocksa snabbt till allmogen dar det
blev ett populdrt instrument i danssammanhang. Detta mycket tack vare
dess tonstyrka och dess littspelthet i jamforelse med fiolen (se bl.a. Asplund
1981, 134f; Haggman 1994, 48). Den negativa attityden till instrumentet
motiverade Andersson dr 1907 i en kénsloladdad artikel i Finsk Musikrevy
dér han deklarerar sin starka dsikt: “Brann dragharmonikorna”.

Dragharmonikan tillintegor hela folkets musikaliska anlag, odeldgger
gehoret och drager ned den musikaliska smaken. Och hvarfor? Jo emedan
detta instrument p& grund av sin beskaffenhet utesluter hvarje slags
konstmaissig behandling. Vidare emedan instrumentet redan sdsom nytt i
regeln dr mycket ostimdt och inom kort férlorar stimmningen &nnu mer.
Sa tilldter dess konstruktion anvidndandet af endast ndgra tonarter (oftast
par durtonarter), hvadan flertalet melodier, i synnerhet mollmelodier, ofta
blifva helt och héllet bortfuskade. Sist och slutligen &r det heller ingen
fortjanst att instrumentet dr sd latthandterligt. Detta uppmuntrar endast
klapare att fora oljud, till pldga for sin omgifning, till men for musiken.
(Andersson 1907b, 20.)

Uppropet maste dock placeras i ett organologiskt sammanhang.
Instrumentet som Andersson hdnvisade till var den &dnnu tdmligen
outvecklade diatoniska dragharmonikan. Det begrdnsade tonomfénget
forsvdrade spelandet av melodier med riklig kromatik vilket alltsd med stor
sannolikhet forvanskade manga av de dldre melodiskt intrikata 1dtarna. Det
ar fraimst dessa aspekter som Andersson tar fasta pa och hans hdnvisning till
instrumentets bristfdlliga tonala mojligheter pekar dven tydligt pa hans
rddsla for att det dldre tonforrddet, i form av bl.a. modalt fargade melodier,
smaningom helt och hallet skulle g& forlorat. Har kan man alltsd tydligt
utldsa hur Andersson betraktade en modern "modeforeteelse” i form av
dragspelet som ett direkt hot mot den autentiska folkmusiken, i detta fall
representerat av den alderdomliga tonaliteten. Haggman (1994, 57) har
pavisat hur Anderssons och andras starkt negativa instéllning &ven till viss
mdn spred sig och fick till stdnd en rérelse mot dragspelet vilket bl.a. ledde
till att man forbjod dragspelmusik i vissa féreningshus. Nér de kromatiska
dragspelen utvecklades en bit in p& 1900-talet och ocksa i den formen spred
sig till landsbygden gick inte utvecklingen att hejda. Dragspelet forblev ett
populért instrument och har idag vid sidan om fiolen etablerat sig som ett
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instrument med en stadig plats inom den finlandska folkmusiken (se bl.a.
Asplund 2006b, 519-523).

En notis i Finsk Musikrevy vittnar om att dsikterna om dragharmonikans
bedrévlighet inte delades av alla utan att den bland gemene man snarare
framstod som ett mycket populdrt instrument, framférallt i samband med
dans, tack var dess tonstyrka.

Frédgan om dragharmonikans skadlighet underkastades nyligen diskussion
vid ett méte & Finns folkhogskola. Forestandaren mag. [Arvid] Morne
framholl i ett kortare andragande harmonikans skadliga verkningar. Bland
deltagarena i métet funnos, underligt att sdga, rdtt manga anhéngare,
kanske beundrare af dragharmonikan. (FM 1907b, 118.)

Detta kan ses som ett konkret exempel pa att “de ldrdas” dsikter antagligen
ofta rimmade ganska illa med den stora allmédnhetens. Denna aspekt har
dven podngterats av Haggman (1994, 55) som pdpekar att violinen och
dragspelet pd ménga hall levde sida vid sida, kompletterande varandra och
fyllande de behov av dans- och ceremonimusik som fanns i ndrsamhallet."™
Anderssons asikter om dragharmonikan passade vél in i de idéstromningar
kring den nordiska folkmusiken som florerade bland forskare, insamlare,
musiker och kompositorer. Man befarade framforallt att dragharmonikan
helt och hallet skulle utkonkurrera fiolen som ansdgs vara folkmusikens
féorndmsta instrument. Asplund (1981, 135) har visat hur samma slags avoga
instdllning till dragharmonikan ocksd férekom pd finsksprakigt hall i
Finland. Hon citerar hérvidlag den finska folkskoleldraren Kaarlo Sovijarvi
som i en artikel frdn 1908 férdomer dragspelet pa samma sétt som Otto
Andersson ca ett &r tidigare (Sovijarvi 1977[1908], 5).'"

En berdmd motstandare till dragspelet i Sverige var tonsittaren Hugo
Alfvén (1872-1960) som i sina memoarer ndmner hur han pa en
spelmansstimma i Mora 1907 samsprdkade med en spelman och i samband
med detta framhaller sitt forakt for instrumentet. I ndstan exakt samma
ordalag som Andersson omndmner Alfvén dragharmonikans bristande

1% Haiggmans artikel om bondesamhillets instrumentarium bygger bl.a. pa intervjuer med
gamla spelmén och -kvinnor med direkta personliga erfarenheter av ndrsamhaéllets attityder
om musiken. Artikeln bygger dven p& diverse handskrifter och enkdtundersokningar om
dmnet ifraga. Eriksson (2004, 64) har dven pépekat att en omstindighet som ofta gloms bort
vid en diskussion om dragspelets, eller det tidiga “enklare” durspelets, popularitet &r den
ekonomiska aspekten. Instrumenten masstillverkades och var relativt billiga att inforskaffa
vilket gjorde att instrumentet spreds relativt fort ute i Europa och upp till Norden.

151 eisig, Nieminen, Saha och Westerholm (2006, 429f) har papekat att en liknande instéllning
till dragspelet uttrycktes redan 1873 nar Gustaf Retzius pd en av sina insamlarfarder i Karelen
beklagade att dragspelet pa ménga hall i dessa trakter tringt undan kantelespelet och
runosangen.
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konstruktion som orsak till tonalitetsférvanskning och de dérpad féljande
farorna for traditionens bevarande. (Alfvén 1948, 387.) S& sent som 1963 (a,
XLII) tar Andersson igen upp dragharmonikan ndr han patalar
instrumentets utveckling till det battre men &dnda inte tillméter det ndgon
storre betydelse som folkmusikinstrument. Detta antyder att den negativa
instdllningen till dragspelet var seglivad hos Andersson eftersom han inte
ens ca 50 ar efter sin agitatoriska artikel mot dragharmonikan erkdnner
instrumentets plats i folkmusiken. Hiaggman (1994, 55-62) har emellertid
visat hur spelménnens formdaga att anpassa sig till de nya krav pa repertoar
och Jjudstyrka som stilldes, framférallt av den dansande ungdomen, inte i
ndgon hogre grad foljde de ansprak pa autenticitet och estetiska varderingar
som stdlldes i akademiskt praglade sammanhang.

Den svenske tonsittaren och musikkritikern Wilhelm Peterson-Berger
(1867-1942) framstar som en intressant representant for en ndgot
divergerande uppfattning betrdffande dragharmonikan. 1 7idning for
musik'™ &terger Andersson (1910e, 77) ett utdrag ur en uppsats i Jamtlands
Tidning, skriven av Peterson-Berger i samband med spelmanstdvlingarna i
Ostersund samma &r. I uppsatsen erkdnner Peterson-Berger att
dragharmonikan i manga avseenden verkat forédande pa folkmusiken men
han tillskriver &ndd instrumentet stor betydelse for utvecklingen av
flerstimmigheten i folkmusiken. Med detta avser han fraimst instrumentets
betydelse for tillforandet av ett homofont, ackordiskt tdnkande i
folkmusiken, tydligast konkretiserat i form av stimsekundering byggande
pa de traditionella fran konstmusiken anammade harmoniska grundvalarna
tonika-dominant.

I sin artikel “Flerstimmigheten i folkmusiken och dragharmonikan”
(1910e), som ér en replik pa Peterson-Bergers asikt, star Andersson fast vid
sin instdllning om dragharmonikans bedrovlighet och ger istéllet sin syn pa
flerstimmighetens utveckling inom folkmusiken. I artikeln — som nirmast
framstdr som ett fOrsvarstal for den autenticitetsprdaglade synen pa

06 Tidning for musik utkom mellan &ren 1910 och 1916 med Otto Andersson som en av de
drivande krafterna och flitigaste skribenterna. Tidskriften var ett nytt forum inom det
finldindska musiklivet ddr ménga for tiden aktuella sporsmal och debatter gavs utrymme.
Tidskriften inneholl dven analytiska, savdl musikteoretiska som historiska, undersékningar
kring musiken och en stor uppgift f6r tidskriftens skribenter var att genom recensioner och
anmilningar presentera och analysera det aktuella konsertlivet och ny inhemsk musik.
Tidskriftens strdvan efter saklig objektivitet formulerades av redaktionen i inledningen till
tidskriftens férsta nummer 1910 (1) p& féljande sétt: “Tidning for musik har icke uppstallt
ndgot program, vars fullfsljande betingar ett slaviskt f6rfdktande av personliga intressen, och
hoppas vi att det ansvarslésa personliga godtycket icke skall finna en tummelplats i dess
spalter.” Tidskriften blev under sin korta existens trots allt ett centralt forum for mycket av
den hiftiga polemik kring frdgor om bl.a. musikkritik, musik och nationalitet m.m. som
férdes bland musikskribenter och musiker under 1910-talet. Som exempel kan nidmnas
polemiken kring “Den brustna kontinuiteten” som férdes mellan Otto Andersson och Erik
Furuhjelm (se bl.a. Andersson 1915b, 45-49)
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folkmusiken — legitimerar han sin utredning genom att hdnvisa till konkreta
exempel frdn sina insamlingsresor. Han pavisar anvidndandet av
dubbelgrepp och 16sa stringar som enligt honom ofta karakteriserade
solospelet hos allmogefiolisterna och vilket enligt Andersson tyder pé ett
homofont tinkande. I frdga om samspel och sekunderingspraxis papekar
Andersson att han under sina méten med folkmusiken pé landsbygden ofta
stott pa ett utvecklat harmoniskt forfarande som foérutom treklanger ocksa
visat prov pa sext- och kvartsextackord. Andersson menar vidare att detta
enligt hans mening utvecklats langt tidigare &n dragharmonikans
introduktion pd landsbygden. Han anser ocksd att dragharmonikan snarare
bidragit till att forvanska det ackordiska karaktdrsdragen i folkmusiken
eftersom harmonikaspelarna ofta ” [--] anvdnda ’‘basarna’, d.v.s.
ackompanjera, pa ett sdtt, som lamnat allt 6vrigt att 6nska — ackompanjerat
tonika med dominant o.s.v.” (Andersson 1910e, 79.) Hans fasta standpunkt
avslutar artikeln: “Dragharmonikans ‘enda vidrde’ maste jag darfor reducera
till det minsta mojliga, medan dess forddrvbringande inflytande fortfarande
stér for mig sdsom stort och skrammande.” (Ibid.)

Andersson tog alltsa klart stdllning for strdkinstrumentens estetiska
overldgsenhet som folkmusikinstrument. Men inte endast dragharmonikan
och munspelet fordémdes som forddande pa folkmusiken. I sin artikel
“"Hornkapell eller strdkorkester” (1906a) i Finsk musikrevy beskriver
Andersson den utveckling pa den finlandssvenska landsbygden som under
borjan av 1900-talet ledde till att hornmusiken bérjade favoriseras eftersom
den, enligt honom, var mycket léttare att utéva &n strdkmusiken. Andersson
ansdg dock att utvecklingen ofta ledde till simre resultat ifrdga om renhet
och konstnidrlig smak.'” Hir sdg Andersson alltsd en stor fara for
musikkulturens pd landsbygden forvanskning ur en estetisk synpunkt.
”[T]ill vackandet af de hogsta, ddlaste kdnslorna, kédnslor av renhet och
befrielse, dartill ndr vil icke ens den mest fullindade hornmusik, emedan
instrumenternas ton till sin karaktir merendels ar kall, ointressant, utan vare
sig strakinstrumenternas innerlighet och sjélsdjup eller tréblasinstrumentens
tjusande romantik.” (Andersson 1906a, 318.) Beskrivningen av hornmusiken
ar i detta citat ett exempel pa hur de i stiderna etablerade konstmusikaliskt
estetiska normerna fungerade som rdttesndre dven fér den musik som
spelades pa landsbygden. I samma artikel sdg Andersson ocksd en fara for
att goda sdngare eller fiolister ldmnade sitt instrument for att borja spela i
hornseptett och samtidigt lamna den musikkultur som byggde pa folklig
grund. Aven om Andersson i artikeln erkinner fiolens svarigheter ifrdga om
teknik s& forordar han dnda bildandet av allmogestrdkorkestrar, vilket &ven
realiserades i samband med spelmanstdvlingar och séng- och musikfester
(ibid., 352; se d@ven kapitel 11, 4).

7 Om den finlandssvenska bldsmusiken, hornseptetter och hornkapell se Thors & Fransman

1991, 183f.
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Bildandet av strakorkestrar pa landsbygden kan ocksd ses som ett steg i
en riktning dédr gridnserna mellan konstmusik och folkmusik bérjar
férsvagas. Ambitionen att sammanféra spelmdnnen for att musicera
tillsammans, enligt modell fran konstmusiken, kan dé& ocksa tolkas som en
strdvan att bibehalla de estetiska kvaliteterna inom landsbygdens
musicerande. En frdga som harvidlag instéller sig dr huruvida detta gagnade
bibehéllandet av de ”autentiska” elementen i spelmanskulturen. Bildandet
av allmogeorkestrar — forst i form av allspel dér alla spelmédnnen som deltog
i spelmanstdvlingarna pa sangfesterna spelade tillsammans (Nybo 1991, 193;
se dven kapitel II, 4) — karakteriserar pa ett konkret sitt en medveten strategi
for att ge spelmannen nya former for sitt musicerande. Detta som en f6ljd av
spelmannens forandrade situation i den nya musikkultur pa landsbygden
som inte liangre i lika hog grad var beroende av spelmannen (se bla.
Haggman 1991, 205). Till en Dboérjan torde repertoarvalet for
allmogeorkestrarna ha byggt pd den traditionella gehorsbaserade
traditionen, men med tiden steg ambitionerna dven till att innefatta spel frdn
noter och darmed styrdes ocksd repertoarvalet in pd den klassiska
konstmusiken (Nybo 1991, 193). Intresset for strdkorkesterverksamheten
gjorde att allmogespelet i sin ursprungliga form fick mindre betydelse
medan det organiserade strakmusicerandet smaningom fick den karaktar av
amatdrmusikverksamhet med spel frén noter som den har dnnu i denna dag
(ibid., 193-202).

Trots denna ovan beskrivna utveckling fanns det @nda en stark fokusering
pd spelmannen som soloartist vilket prdglade mycket av synen pda den
genuina folkmusikern. Detta tog sig tydligast uttryck i de spelmanstavlingar
som arrangerades fr.o.m. 1907 ddr spelménnen alltsa tdvlade som individer
(Haggman 1991, 206). Det var ocksa pa detta sitt som Andersson i férsta hand
framstéllde spelmannen i sina estetiserande texter om folkmusik, d.v.s. som
en utpréglad soloartist med stora konstnérliga kvaliteter.

Folkmusikern och tonalitetstrigor
Samtidigt med samhallsutvecklingen i form av modernisering, urbanisering
och industrialisering skedde ocksd en generationsvixling inom
spelmanskrdet i och med att de dldre spelménnen, vars repertoar i huvudsak
bestod av dldre dansmelodier, borjade dé ut. Detta faktum betonar
Andersson i artikeln “Byspelman”'®.

108 Artikeln &r den forsta ddr Andersson ger stort utrymme &t spelmidnnen genom att
presentera dem med béde namn och bilder. Den publicerades i Finsk musikrevy 1905(b) men
omtrycktes senare i en reviderad mera omfattande form i Anderssons férsta storre
publikation Inhemska musikstrdfvanden. Anteckningar rorande musikens i Finland historia
Jjdmte smdrre uppsatser i musik fran 1907. Anderssons syfte med boken var att na ut till en
vidare ldsekrets och ddrmed “tillféra ndgra bidrag till den finlindska musikhistorie-
forskningen och musikvetenskapen” (Andersson 1907f, Férord).
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Att det var i sista minuten man hos oss allvarligen tog itu med
upptecknandet av danser och latar bevisas déraf att den ena efter den
andra af de gamla spelménnen, som verkligen ligga inne med nagot, efter
hand vandra i grafven och med dem de gamla melodierna. Ofta har jag
kommit forsent. Han dog nyligen, var bésta spelman, han som kunde sa
ménga obeskrifligt vackra latar. Detta djupt sméartsamma svar har jag hort
fler &n en géng vid min férfrdgan om bygdens spelmén. (Andersson 1907f,
183.)

Andersson tillmdter med andra ord spelmannen ett stort vdarde som
forvaltare av folkmusikens estetiska kvaliteter. Denna tankegdng om att
musiken gdr i graven tillsammans med musikern understryker dess karaktar
som gehorstraderad och ddrmed autentisk. Andersson anvinder sig ofta av
anekdoter i sina beskrivningar av spelmén och vissangare/-sdngerskor for
att pd ett lattfattligt och konkret sétt framhava folkmusikens specifika drag.
En av dessa som han flera gdnger dterkommer till dr den om den gamla
spelmannen fran Kumlinge pd Aland som péd sin dodsbdadd uppmanar sin
son att ”...hald strenjar pa fidolin” (se bl.a. Andersson 1905¢, 1). Med detta
vill Andersson betona att en av de vésentligaste egenskaperna hos den
”gkta” spelmannen &r att han/hon 4r en ldnk i en obruten traditionskedja.
Detta tema tog han senare upp i form av sliktutredningar over
spelmanslékter runt om i Svenskfinland (se bl.a. Andersson 1910a).'”
Genom att konkretisera folkmusikens traditionsbundenhet i form av
slaktutredningar ger Andersson en bild av kontinuitet som ger estetiskt
vdrde &t den musik som fors vidare fradn en generation till en annan.

Forutom att Andersson understryker spelmdnnens roll som
traditionsbdrare sd lyfter han ocksd fram dem som estetiskt
anmdarkningsvarda konstnérer i det rurala samhillet. Redan i "Byspelméan”
(1905b /1907f) presenterar Andersson ocksd spelmdnnen med fotografier
frdn insamlingsresorna, bifogat med korta personbeskrivningar. I artikeln
beskriver han spelmdnnen som representanter for musiklivet pa
landsbygden och som allmogens musikaliska mentorer. Detta &r en tydlig
estetisk omvédrdering av den tidigare ofta socialt ifrdgasatta byspelmannen
som allmédnt sdgs som lat och ineffektiv med stor bendgenhet att ta till
flaskan (se dven Ternhag 1992, 35). Detta fokuserande pa individens
betydelse fér musiken kan ocksé tolkas som en direkt motsvarighet till den
vasterlandska konstmusikens kanon dér individorienteringen, vid sidan om
fokuseringen pa verket, dr ett av de mest framtradande inslagen (se bl.a.
Weber 1999, 341-349).

Samma slags estetisering, som grundar sig pa ett konstmusikaliskt
tankande, hittar man i Anderssons artikel “"Nagot om folkmusiken i Saltvik”
(1905¢, 2f). Dar uppmérksammar han det faktum att notkunskapen hos

1 En slags sammanfattning av detta forskningsintresse finns i inledningen till Finlands
svenska folkdiktningband VI A 1 ” Aldre dansmelodier” (Andersson 1963a, LXXXIX-XCIX).
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spelménnen, atminstone p& Aland, enligt honom maste ha varit timligen
utvecklad. Detta antagande grundar han pa férekomsten av de notbdcker
och beridttelser som han kommit i kontakt med. Denna tanke om en
utvecklad musikteoretisk kunskap hos folkmusikern framstdr dock som
nagot inkonsekvent med beaktande av uppfattningen om folkmusiken som
gehorstraderad, t.ex. fran far till son eller frdn maéstare till larling. C)verlag
framstédller Andersson dock spelmannen som en sjdlvmedveten konstnar
som inte dr sen att framhé&va sig, men som samtidigt &r 6dmjuk infér sin
konst. Med andra ord en beskrivning som likavél skulle passa in pa en
konstmusikalisk artist. Andra drag som i Anderssons texter utmarker en god
spelman 4r dennes hogt drivna tekniska fardigheter som i hog grad kan
jamforas med en skolad musikers formdga att bemaéstra sitt instrument. (Se
bl.a. 1907f, 176.) Spelmdnnen som skapande individer, med formdga att
enligt eget tycke variera det melodimaterial som ingdr i deras repertoarer,
kan dven sdgas aterspeglas i hans senare jamférande melodiforskning;
exempelvis hans analyser av melodivarianter, sdsom ”Djavulspolskan”
(Andersson 1912a). Varianterna kan sdledes tolkas som konstnirliga
produkter som konkretiserar exekutdrens formdga att efter egen musikalisk
smak skapa ndgot originellt ur ett material forankrat i en kollektiv
tradition."’

Heikki Klemetti (1876-1953), en samtida aktor inom det finlindska
musiklivet, lyfte ocksa fram allmogespelmannen som konstnér. Klemetti var
dven han man om att ge spelmédnnen ett erkdnnande fullt vardigt vilka
andra konstndrer som helst. Ndgra spelmdn som han uppmérksammade
framstdr idag som mytomspunna legender i den finska folkmusikens
historia. Hit hor Elias Tallari, Matti Haudanmaa, Elias Sorvari och Juha
Seijari vilka Klemetti ocksd forde fram pd konsertestraden i olika
sammanhang (Klemetti 1952, 448-453). Klemettis betydelse for
uppmdrksammandet av finsk spelmansmusik kan i detta avseende inte
underskattas. Klemettis musikestetiska uppfattning sammanfattas av
Hannu-Ilari Lampila (1995, 158f) som en blandning av den klassiska,
rationella 1700-tals estetiken och 1800-talets romantik. I spelmannen kunde
de motstridiga idealen naturlighet och personlighet métas i det som
Klemetti sdg som ett idealiskt musikantskap (Klemetti 1907b, 93-96).
Klemettis och Anderssons estetiska grundsyn pa folkmusikern sammanfoll
med andra ord pd en viésentlig punkt. Samtidigt som spelmannen
representerar den kollektiva skaparkraften hos folket pa en allmén
naturnédra niva sa representerar han/hon ockséd den individuella konstnédren
pé en personlig sublim niva.

I frdga om vissdngen gor Andersson en tydligare betoning pa det
gehdrsmaissiga dragen i traditionen &n géllande instrumentalmusiken. Aven
i detta sammanhang presenteras traditionsbararna pé ett konkret sitt med

0 For en utforligare redogorelse av Anderssons variantforskning se kapitel 111, 3.
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personbeskrivningar och fotografier. Betoningen pa muntlig tradering
kommer dock fram i skildringarna av sjdlva uppteckningstillfallena. I dessa
fokuserar han i forsta hand p& den stora repertoarkdnnedom singaren
besitter i form av hundratals visor lagrade i minnet, inldrda av ndgon néira
slakting eller bekant (Andersson 1908a, 3; 1922a, 8ff). Sagesmédnnen
presenteras som aktiva traditionsbdrare som far ta del av en kollektiv
kunskap, béar den och f6r den smadningom vidare i férhéllandevis oférandrad
form. Traditionsbdrarens individualitet hamnar séledes i bakgrunden for
sjdlva traditionen, d.v.s. visorna, och saledes betonas folkmusikens karaktér
som kollektivets, “folkets” egendom mera i samband med vissdngen &n i
fallet med instrumentalmusiken. (se &ven Ternhag 1992, 19.) Detta
accentuerades dven i den revitaliseringsverksamhet som bérjade bedrivas i
samband med grundandet av foreningen Brage ar 1906. I denna verksamhet
var det just folkvisorna, d.v.s. kulturprodukten, och inte de individuella
exekutorerna som stod i fokus. Detta framforallt i form av de
korarrangemang av folkvisorna som bildade en slags ryggrad i denna
verksamhet (se mera i kapitel II).

Sammantaget tillméter Andersson folkmusikerna, bdde instrumentalister
och sdngare, dven stor betydelse f6r hela nationens musikkultur vilket i sig
anger en upphojd estetisk viardering av folkkulturen.

De hava varit de musikaliska kulturspridarna bland folket. S& visst som
summan av hela folkets musikbegdvning r den grund pa vilken &ven den
hégre nationella musikkulturen bygger, s hora ock spelmdnnen jamte
folkvissdngarna och sdngerskorna till grundliggarna av denna
musikkultur. (Andersson 1921a, 26.)

Det dikotomiska forhéllandet mellan konstmusiker och folkmusiker uttrycks
inte explicit i Anderssons texter kring folkmusik. Man kan dndé konstatera
att Andersson i sina recensioner av konstmusik ofta understryker musikerns
tekniska kunnande som det viktigaste redskapet for en fullédig tolkning av
musikens vasen, vilket inte i lika hdg grad préglar hans texter om folkmusik.
Som ett exempel pd detta kan ndmnas Anderssons recension av Oskar
Kruskopfs konsert i Finsk Musikrevy 1906(d). I sin anmélning av konserten
skriver han bla. ” [--] att hr Kruskopf bemoddat sig om sin vokala
utbildning, framgick ofortydbart. Men rosten &dr &nnu langt ifran
konstnirligt utvecklad. [--] De studier hr Kruskopf torde hafva for afsikt att
bedrifva utomlands skola helt visst i ménga afseenden fora sdngaren
framat.” (Ibid., 17.) Med tanke pa kanoniseringsprocesser kan man tolka det
som att Andersson for folkmusikens del betonar dess naturliga
skonhetsvdarde som en produkt av traditionsbdrarens férankring i en
kollektiv musikkultur dir de estetiska normerna i hdg grad formas av miljo
och funktion, medan de konstmusikaliska virdekriterierna i stor
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utstrackning grundar sig pa det tekniska kunnandet som fundament for
musikens tolkning och reception

I fragor kring folkmusikens tonalitet ror sig den estetiska diskussionen i
Finland under f6rsta hélften av 1900-talet framst kring kyrkotonarternas roll
i folkmusiken. Detta kan bl.a. utldsas i den polemik som under denna tid
fordes kring d@mnet. Polemiken firgades i hog grad av bakomliggande
ideologiska forhallningssétt som bottnade i den pé vissa héll inflammerade
sprakdebatten. Ett exempel pa detta dr polemiken mellan Otto Andersson,
Heikki Klemetti och Lauri Ikonen'' som fordes i musik- och
kulturtidskrifter som Finsk Musikrevy, Tidning for musik, Sdveletir och
Uusi Saveletir. Enligt Klemetti (1907b) och Ikonen (1914) var det
kyrkotonarternas inflytande pd den finska folkmusiken som gjorde den unik
och sdrpraglad i jamforelse med annan folkmusik. Andersson (1907c; 1915a)
argumenterade mot denna uppfattning och poangterade kyrkotonarternas,
och d& framst den doriska skalans, allmidnna férekomst i skandinavisk och i
allménhet i vasteuropeisk folkmusik.

Debatten kring dessa fragor fordes alltsa i hog grad pa en ideologisk niva
genom att man med det ena eller andra synsittet ville ge den finska
folkmusiken sidrskilda nationella kénnetecken. Klemettis och Ikonens
resonemang gick hand i hand med en finskhetsideologi dar man forsokte
forankra musiken i ett historiskt, for finska forh&llanden karakteristiskt
sammanhang. Andersson, priglad av svenkhetsideologier, sokte band till
Skandinavien och Vésteuropa och padpekade att inflytandet ocksd med stor
sannolikhet gatt i den andra riktningen, d.v.s. att folkmusiken péverkat den
kyrkomusikaliska repertoaren (Andersson1907c; 1915a; se &dven 1925a).
Klemetti reviderade senare sin uppfattning i sin bok om musikhistoria frén
1916 (bl.a. 72, 156) genom att konstatera att kyrkotonarterna utgor ett
allméneuropeiskt drag i den finska folkmusiken som ocksa kan spdras i
utomeuropeisk musik. Kopplingen mellan folkmusik och nationella
straivanden dterkommer i mycket av den forskning om folkmusiken som
bedrevs i Finland under bérjan av 1900-talet (se mera i kapitel III). Overlag
har nationalistiska ideologier spelat en stor roll i skapandet av olika former
av folkmusikalisk kanon och dad framforallt ndr man velat markera en
kulturell, nationell sérprigel."

Anderssons syn pa folkmusiken ur ett nationellt perspektiv framkommer
bla. i en artikel fran 1913 dar han redogor f6r en polemik mellan den

"L Av dessa tva var framforallt Klemetti en hingiven fennoman (se bl.a. Klemetti 1949, 50ff).
112 Bohlman (1988, 110-120) beskriver hur olika former av folkmusikkanon skapats i Europa
under 1800- och 1900-talet, bla. som en f6ljd av nationsbildning och
moderniseringsprocesser. Hirvidlag tar han bl.a. utvecklingen i Tyskland under bérjan av
1800-talet som ett exempel dér spridningen av sdngféreningar och etableringen av en
stamrepertoar av tyska “volkslider” skedde i samklang med uppkomsten av tysk nationalism
och industrialisering (ibid., 113).
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engelska musikkritikern och = skriftstdllaren Ernest Newman och
folkmusikforskaren Cecil Sharp, ford i den engelska tidskriften English
Review sommaren 1912. Polemiken bottnade i Sharps bok English Folk-
Song. Some conclusions (1907) dar han foresprakar den engelska
folkmusikens betydelse for skapandet av en specifik engelsk nationell
musik, i stil med bl.a. tysk, norsk och rysk dito (127-141). Newmans friana
kritik utgick frdn hans starka &dsikt att man inte kan hitta ndgra nationella
sardrag i ndgon musik 6verhuvudtaget och att olikheter i konst och seder
mellan olika folk beror pa rasen och inte pd nationen. I slutet av sin artikel
kritiserar Andersson savil Sharp som Newman.

Mr. Sharp haller p4, att den engelska musiken skall utveckla en nationell
still. Men — och dari ligger den svaga punkten — huru det skall ske, sdger
han sig ej gora ansprak pa att avgora. [--] Och det kan icke nekas att mr.
Sharp nodgats lamna flera viktiga frdgor obesvarade. Han har t.ex. icke
givit tillfredstédllande svar pa huvudfrdgan vad 4r det nationella i
musiken? [Anderssons kursivering] Hans hanvisning till de ”nationella
musikskolorna” &r inte heller fullt hallbar, och att han &verskattar
folkmelodiernas betydelse som grund for nationell musik &r sdkert. Han
har icke tillrackligt sysslat med jamforande melodiforskning for att finna,
att folkmusiken kan uppvisa t.o.m. internationella drag. A andra sidan ha
alla mr. Newmans uttalanden icke heller sikra stod for sig. Framforallt
kan folkmusikens betydelse for konstmusiken icke bortforklaras med
pastdendet att den ej kan laggas till grund f6r nationell konst. (Andersson
1913, 50.)

Andersson tar alltsad inte ndgon tydlig stdllning vare sig for det ena synsattet
eller for det andra. I belysning av Anderssons roll i skapandet av en
finlandssvensk folkmusikkanon visar artikeln en viss ambivalens mellan en
rent idealistisk syn, dar folkmusiken ges specifika nationella sardrag som
kan ge sig till kdnna bla. i konstmusiken, och ett mera rationellt pa
vetenskapliga grunder byggande férhallningssitt dar folkmusiken ges mera
allméngiltiga drag. Denna kluvenhet i frdga om folkmusikens nationella
kontra internationella sirdrag kan sdgas sammanfatta Anderssons syn pa
folkmusiken. Synen bottnade i Anderssons insamling av finlandssvensk
folkmusik dér insamlingen i stor utstrdckning var en foljd av ideologiska
och idealistiska stravanden. Foljaktligen madste insamlingen ocksd ha
praglats av en syn pad folkmusiken dédr den ansdgs dga en viss unicitet i
jamforelse med annan. Samtidigt gav Anderssons vetenskapliga intresse f6r
musiken insikter som talade emot denna uppfattning, d.v.s. pekande pa
universella drag.
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5 Insamlingens betydelse

I foljande sammanfattning av det finlandssvenska folkmusikaliska
insamlingsarbetet har jag med utgdngspunkt i Otto Anderssons verksamhet
urskiljt tre genomgdende teman som framstod som fundamentala i det
tidiga formandet av “finlandssvensk folkmusik”. Dessa &dr de ideologiska
forutsdttningarna, uppteckningspraxisens betydelse och estetiseringen av
det insamlade materialet. Dessa teman har framtrdtt i Anderssons texter da
jag ndrlast dem i forhallande till den kulturhistoriska kontext i vilka de
uppstod. Jag har tolkat detta som ett dialektiskt férhallande dar kontexten
utgdr den bas som texterna bygger pa samtidigt som texterna kan sdgas ha
paverkat kontexten i och med att de kom att inverka pé den finlandssvenska
folkmusikens fortsatta utveckling och kanonisering. Detta framforallt genom
att de kan sédgas ha sporrat till vidare insamling och till uppmérksammandet
av folkmusiken som en beaktansviard kulturform.

Det som den inledande beskrivningen av den kulturhistoriska och
politiska  kontexten  pavisat dr att institutionaliseringen av
folkdiktsforskningen, och ddrmed &ven folkmusikforskningen, i
Svenskfinland i hog grad praglats av sprakideologiska och nationalistiska
aspekter. Detta dr ndgot som dven tydligt genomsyrar Anderssons
redogorelser av folkloreforskningens historia. Man kan f6ljaktligen
konstatera att upptakten till den finlandssvenska folkmusikens kanonisering
i hog grad haft ett ndra samband med den historiska utvecklingen eftersom
det i stor utstrdckning var jakten pd kulturell sdrart inom den svenska
sprakgruppen i Finland som under mitten av 1800-talet ledde till insamling
av den folkmusik som déd dnnu var livaktig pa landsbygden. Denna musik
fick ddarmed ocksd &nda fran bérjan den slags sprakideologiska och
nationella laddning som &ven prédglade Anderssons fortsatta arbete med
folkmusiken.

Insamlingens nédra koppling till den finlandssvenska samlingsrorelsen
framstdr alltsd som en pdadrivande kraft. Inom det finlandssvenska
samfundet fanns det vid sekelskiftet 1900 synbarligen en slags socio-
kulturell, ideologiskt grundad bestéllning pd denna typ av verksamhet.
Detta &r alltsa en tydlig indikation pa att kanon formas i ndra férhéllande till
den kulturhistoriska och sociala kontexten och de behov av exempelvis
nationell  profilering som foljer pad den mera Gvergripande
samhallsutvecklingen. I finlandssvenskarnas fall var detta sammanknippat
med hotbilder om bade forryskning och forfinskning. Den insamlade
folkmusiken fick ddrmed tidigt symbolisera ett enande andligt kulturarv
som kunde markera sérart, vilket i sin tur beredde jordménen for en
kanoniserad, idealiserad bild av folkmusiken. Musiken genomgér m.a.o. en
slags etnifieringsprocess (Ternhag 2005, 20) och far nationell laddning bl.a.
genom att betraktas som ett kulturarv som inom den specifika folkgruppen
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bor bevaras och forvaltas. Denna process kan ocksa ses som en f6ljd av ett
behov att markera ett historiskt férflutet som hotas av att falla i glomska pa
grund av samhaillsforandringarna. Alltsd en historisering som anvéands for
att gestalta och ta kontroll o6ver nutiden och framtiden (se
Lundberg/Malm/Ronstrom 2000, 418).

Samma slags nationella drivkrafter fanns dven pa finskt hall i Finland dér
insamlingen under 1800-talet och borjan av 1900-talet i huvudsak var
inriktad pa den arkaiska Ostfinska vokaltraditionen. Samtidigt formades
ocksd en kanon av finsk folkmusik som byggde péd sddant insamlat material
som ansdgs kunna representera ett nationellt musikaliskt ideal. Insamlingen
framstar med andra ord som fundamental vid kanonisering av folkmusik
eftersom det insamlade materialet utgor sjdlva kdrnan i denna kanon. Detta
understryks av det faktum att processen i Finland f6ljer ett monster som kan
sparas i sd gott som all kanonisering av folkmusik i Norden och Europa.
Kanoniseringen bottnar i en insamling av traditionsmaterial som till stor del
styrs av sdrskilda ideologiska intressen som dven stracker sig utanfor rent
musikaliskt motiverade val.

I frdga om Anderssons insamling dr detta naturligtvis en tolkning som ar
fargad av postmoderna teorier om nationsbildning. Det enda konkreta
faktum som kan lyftas fram &r att hans insamling av folkmusik framstar som
beaktansvdard framforallt ifrdga om omfdng. Huruvida han styrdes av
ideologiska baktankar dr svdrt att sdga och man kan i detta sammanhang
inte heller bortse fran det faktum att han wunder sin aktivaste
insamlingsperiod var en 23 till 28 &r gammal musikstuderande. Hans egen
allmogebakgrund och den tidiga skolmiljon, framférallt folkhdgskoletiden,
torde dock ha format hans instillning till verksamheten i en idealistisk
riktning.  Framf6rallt den forstndmnda aspekten, d.v.s. hans
allmogebakgrund och hans erfarenheter som spelman, tog han sjilv senare
fram som en viktig nyckel till framgéngarna pa filtet. I médnga av sina senare
redogorelser Over sitt insamlingsarbete podngterade han att han i sin
ungdom bl.a. spelat pa allmogebrollop och alltsa var fortrogen med den
spelmansrepertoar som var aktuell p4 Aland nér han vixte upp. P4 s sitt
lyfter Andersson senare fram sig sjdlv som sdrskilt duglig for uppgiften
genom att han ocksa kunde identifiera sig med den musik och de sagesmén
som han var i berdd att dokumentera. I intervjun frdn 1969 papekade
Andersson att just detta var den viktigaste egenskapen hos honom som
insamlare av dansmelodier; hans foérmdga att kommunicera med
spelménnen pa likadana villkor och i musikens tecken.

Anderssons musikaliska kompetens ter sig ocksd som en fundamental
forutsdttning ndr man ser pa insamlingen ur en praktisk synvinkel. Datida
framgangsrika insamlare maste ha varit veritabla diktatmaskiner och i detta
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sammanhang framstar Andersson som en sddan."” Hans sitt att kontrollera
uppteckningens riktighet med spelmannen dr ocksd av intresse eftersom det
antyder att han var mdn om att uppteckna en s verklighetstrogen notbild
som mdjligt. Man maste dock tillagga att Andersson @nda var den som i sista
hand hade “makten” i sina hinder; d.v.s. det som Andersson tecknade ner
var det som blev den riktiga och didrmed autentiska och sedermera
kanoniserade versionen av laten.

Det som i detta sammanhang darfér ocksd dr intressant &r att se vad
Andersson valde att samla in. Svenska litteratursallskapets direktiv (Anon.
1888) var riktgivande och samtidigt &r cirkuldret &ven ett konkret exempel
pa hur den tidiga insamlingen styrdes frdn de auktoritativa instanser som
organiserade och finansierade verksamheten. Analysen av Anderssons
primdruppteckningar visar tydligt att huvudvikten lades pd polskor och
menuetter i friga om dansmusiken och ballader betriffande visorna, d&ven
om han ocksd upptecknade andra former. Analysen visar ocksd att han
betrdffande dansmusiken forst upptecknade polskor och menuetter och
déarefter valser, polkor, schottisar och annan nyare dansmusik. I enlighet
med direktiven upptecknade han dven varianter av redan insamlade latar
och visor. Detta ger en hdnvisning om att han redan i insamlingsskedet hade
ambitioner att samla in sddant material som kunde ligga till grund for
jamforande vetenskapliga analyser. Betrdffande folkvisorna var han vidare
angeldgen om att uppteckna bade texter och melodier, uppenbarligen med
samma baktanke, d.v.s. for att kunna anvidnda materialet for vetenskapliga
andamal. Huruvida tanken om att publicera materialet i en mer eller mindre
vetenskaplig utgdva fanns redan i insamlingsskedet ar svart att sia om, men
Anderssons noggranna och systematiska féltarbete skvallrar &ndd om att
den tanken, dtminstone efter den andra insamlingsresan 1903, kan ha
foresvavat honom. I detta sammanhang kan man ocksé notera att Andersson
inte tecknade upp en enda lat efter dragspel vilket dven &dger intresse ur en
synvinkel som tar i betraktande vad som viéljs ut for att senare konstituera
kanon. Den inom ldrda kretsar allmédnt florerande avogheten mot
instrumentet avspeglar sig tydligt i Anderssons insamling som i huvudsak
fokuserade pa fiolen.

Att Andersson i enlighet med direktiven valde att samla in s mycket
som mdjligt, bade &dldre och yngre former, pekar pd att det forst senare sker
en sallning i materialet dér vissa former véljs ut och fors fram som sarskilt
viktiga ur estetisk synpunkt. Detta kan man folja i Anderssons texter dér han
lyfter fram de &dldre formerna av folkmusik som estetiskt betydelsefulla och
viktiga i kampen mot den moderna tidsdlderns destruktiva inverkan pa
individens andliga vélbefinnande. I dessa resonemang utgar han i huvudsak

3 Laitinen (1991b, 30) har konstaterat samma faktum med Véiisdnen, d.v.s. hans gedigna
uppteckningskapacitet. I detta hidnseende lyfter Laitinen (ibid.) fram Viisdnen som
betydelsefull ocksd sett ur ett europeiskt forskningsperspektiv.
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fran dikotomin gammalt och nytt, ddr det gamla — bade i form av dldre
kulturformer, danser och visor och dldre musikutévare — representerar det
positiva medan det nya - framforallt i form av industrialisering,
urbanisering och moderna kulturimpulser i form av nyare dansformer och
instrument — star for det negativa. I sin forsta artikel frdn 1903 konkluderar
Andersson sina resonemang kring de samtida fordndringarna i allmogens
musikliv genom att sdga, “[e]j pd ungdomens dansgillen, men i torftiga
stugor har man att frén granade gubbars dammiga fioler lyssna till latarna
frdn fordom.” (1903, 123f.) I detta citat framkommer det vésentliga i
Anderssons syn pd den vid sekelskiftet 1900 rddande situationen géllande
folkmusiken pa landsbygden. Ungdomens dansvanor representerar det nya
forkastliga medan den granande gubbens dammiga fiol representerar det
autentiska, efterstrivansvdarda. Det “modernas” intrdng pad landsbygdens
musikaliska arena sdgs m.a.o. som ett hot mot den autentiska och idealistiskt
laddade folkmusiken.Vid sidan om denna kamp mot samhiéllets moraliska
forfall betonar Andersson ocksd folkmusikens betydelse for den svenska
nationaliteten i Finland. Estetiseringen av den é&ldre folkmusiken framstar
sdledes som tjanande tva syften. Dels kan de gamla idealen, s& som de
framtrader i folkkulturen, bidra till att stdvja en negativ samhallsutveckling,
dels kan folkmusiken utgora ett lampligt kulturellt ankarfaste for alla
svenskar i Finland, oberoende av social tillhorighet eller geografisk
harkomst.

Jag ser Anderssons estetisering av den gamla fiolspelmannen eller
vissdngaren/-sdngerskan som ett medel i strdvandena att rddda
folkmusiken frdn utdéende. Men samtidigt far ocksa estetiseringen vidare
dimensioner som inte endast begrinsas till den “autentiska” folkmusiken.
Anderssons ambitioner att tillféra element frdn den klassisk-romantiska
musiksynen till allmogens musikliv ter sig med hénvisning till det ovan
namnda darfor ndgot paradoxal, men kan dven tolkas som ett konkret
stdllningstagande till den traditionella fiolmusikens fortrafflighet. Den
musik som i Anderssons texter framstdr som vardig att stillas vid sidan av
folkmusiken blir sdledes den klassiska konstmusiken. Man kan alltsd
konstatera att den idealiserade bilden av folkmusiken, for Anderssons del, i
mdngt och mycket formats inom de ramar som den redan vid borjan av
1900-talet grundmurade konstmusikens kanon erbjod; att jamstilla
folkmusiken med konstmusiken héjer folkmusikens status.

Med tanke pa formandet av finlandssvensk folkmusikkanon &r det
intressant att notera hur Andersson i sina texter ger sig sjdlv och sitt arbete
stor betydelse for folkmusikens fortlevnad. I sina redogorelser Gver det
finlandssvenska insamlingsarbetets senare skeden far hans egen insats sa
stor plats att andras verksamhet nédstan helt och héllet negligeras Detta har
delvis sin forklaring i det faktum att under Anderssons aktiva
insamlingsperiod var det inte sd mdanga andra som upptecknade
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dansmelodier. Bergman (1981, 35) omndmner att forutom Andersson sd var
det bara sidngldraren Edward Hedman (1872-1933) som kan ses som en
betydande upptecknare av dansmelodier* men denna insamlargirning
omndmns inte i Anderssons senare redogorelser. Man kan konstatera att
Anderssons senare auktoritet pd omrddet i hog grad bygger pa texter
forfattade av honom sjdlv. Sett ur ett diskursivt perspektiv kan man siga att
Andersson under denna tid skaffar sig auktoritet genom att producera texter
som lyfter fram honom sjdlv som betydelsefull i en process som i langden far
signifikanta betydelser med tanke pa den finlandssvenska folkmusikens
kanonisering.

Nar Andersson publicerade sin forsta artikel 1903 hade han en
pessimistisk uppfattning om folkmusiken fortlevnad. Méhinda var denna
pessimism en medveten strategi fran hans sida for att motivera Svenska
litteraturséllskapets i Finland styrelse att understdda vidare insamling av
instrumental folkmusik pad den svensksprakiga landsbygden. Som bakgrund
for detta kan man ana bdde personliga intressen och en idealistisk
overtygelse. Ndgra ar senare fargas hans tankar av en ndgot positivare och
mera optimistisk klang. "Men den stdndiga klagan, att det numera
‘ohjdlpligen dr for sent” att insamla folkdiktning, kan dock ej dnnu anses
berittigad. Annu lever sanger och sagor pa folkets lappar, &nnu dr det tid att
foretaga insamlingar av oskattbart varde.” (Andersson 1909, 57.)

Andersson hade vid det laget bedrivit en systematisk och malmedveten
insamling som gett resultat i form av omfattande samlingar av folkdiktning,
men pa detta sitt papekade han att det &nnu fanns atskilligt att inhdmta och
“rddda” for eftervarlden. Med andra ord, ett konkret stédllningstagande om
viktigheten av att fortsitta insamlingsarbetet trots att han sjélv vid det laget
redan hade sin aktivaste insamlingsperiod bakom sig. Hans ambitioner
borjade vid detta skede, ca 1910, utstrdcka sig till att &ven omfatta
akademiska studier (se kapitel III, 4) och i sin musikpublicistiska verksamhet
hade han redan behandlat folkmusiken ur ménga synvinklar. Han hade inte
bara anvént materialet i ett folkbildande syfte, podngterande folkmusikens
betydelse for den nationella sjilvhdvdelsen och det andliga vélbefinnandet
hos folket, utan dven gjort vetenskapligt orienterade utredningar med fokus
pa etnografi, melodiforskning, spelmanspersonalia och instrumentforskning
(se bl.a. Andersson 1904b, 1905b, 1905d, 1905e, 1908b, 1909b, 1909¢c). Hans
ambitioner att sprida folkmusiken och kunskaper om den till den breda
svensksprakiga allmédnheten krdvde emellertid att musiken maste anpassas
och foradlas till en form som kunde tilltala alla medlemmar inom det
heterogena finlandssvenska samfundet. Detta skedde i form av
revitalisering.

4 Under tidsperioden 1907-1908 upptecknade Hedman 704 dansmelodier i Vést Nyland (SLS
133).
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II REVITALISERING

I foreliggande kapitel kommer jag att analysera Otto Anderssons roll i
revitaliseringen av den finlandssvenska folkmusiken. Som f&regdende
kapitel pavisat har formandet av folkmusikalisk kanon hdngt ndra samman
med den etniska mobilisering bland Finlands svensksprédkiga befolkning
som var en foljd av politiska och kulturhistoriska omstdndigheter.
Andersson framstdr i belysning av denna utveckling som en betydelsefull
aktor med nédra kontakter till den institutionalisering av folkkulturen som
kom att bidra till att auktorisera folkmusiken som en viktig markor for
etnisk samhorighet. Detta har belysts genom Anderssons texter kring
folkmusiken och hans konkreta arbete med att samla in folkmusik och
vidareférmedla sina &sikter om folkmusikens betydelse och vdrde. Man kan
sdga att denna verksamhet bildade en viktig utgangspunkt vid formandet av
en folkmusikkanon som karakteriseras av ett positivt forhéllningssatt till
musiken vilket gor den virdefull och representativ for det finlandssvenska
samfundet. Folkmusikens kanon i denna form framstdr mer som en abstrakt
idé (se Kerman 1983, 107) &n en fastslagen repertoar av visor, latar och
danser. Den kan dven ses som en social konstruktion dar musiken tagits fran
sin ursprungliga kontext som bruksmusik och nojesaktivitet i det rurala
samhallet och omvandlats till ett auditivt symboliskt ankarféste for saval de
urbaniserade till stdderna inflyttade finlandssvenskarna som det “kulturellt”
hotade svensksprakiga bondesambhaillet.

Den form av revitaliserad folkkultur som kérarrangemang av folkvisor dr
ett tydligt exempel pd kan ddremot kategoriseras som en konkret yttring av
folkmusikkanon; en normerad repertoar som formas och upprétthélls av
vissa auktoritativa aktorer och institutioner (se bl.a. Citron 1993, 23). Med
revitalisering avses i detta sammanhang ett medvetet dterupptagande eller
bibehéllande utav vissa utvalda kulturelement — i detta fall folkmusik — fran
det forindustriella samhaéllet, med huvudvikt pa det dldre bondesamhallet
(se bl.a. Salomonsson 1985, 5f; Wolf-Knuts 1985, 19)."” Ett vanligt drag vid
denna typ av revitalisering dr att dessa kulturelement plockas fram till
dagssituationen av en speciell anledning. De rycks loss ur ett historiskt eller
socialt sammanhang, putsas upp eller férskonas, ibland till oigenkannlighet,
och placeras in i en ny kontext med oftast helt forandrad innebord. Detta
sker vanligtvis inte utan genomtinkt orsak, men orsakerna skiftar liksom
drivkrafterna bakom. (Salomonsson 1985, 6.)

5 Inom den traditionsvetenskapliga forskningen har begreppet folklorism (tys. folklorismus)
ofta anvénts synonymt med revitalisering och begreppens teoretiska implikationer och
praktiska tillimpningar har ventilerats och diskuterats i manga sammanhang. Fér en
uttommande diskussion kring begreppens relevans i forskning kring musik se Kurkela 1989,
27-35. Se d@ven Nordnytt 1985 for en vidare diskussion med teoretiska referenser framst till
social-antroplogisk, folkloristisk och etnologisk forskning.
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I det foljande anvdnds revitalisering som det &vergripande teoretiska
begreppet i samband med olika former av arrangerad och bearbetad
folkmusik. Revitaliseringen av den finlandssvenska folkmusiken inbegriper
dock i det foljande dven sddana verksamhetsformer dér folkmusiken lyfts
fram i sin “autentiska” oftradlade form, sdsom estraduppvisningar med
spelmdn och vissdngare/-sangerskor samt folkmusiktavlingar. Sadan
revitalisering har nédra berdringspunkter med den typ av rorelser som i den
engelska begreppsvérlden etablerats i det teoretiskt brett definierbara
“revival”.""® Det &r bla. de kausala betingelserna bakom denna ovan
beskrivna verksamhet som kommer att vara i fokus i foljande analys. Syftet
med foreliggande kapitel ar foljaktligen att analysera Otto Anderssons roll i
denna revitaliseringskontext samt att belysa hur revitaliseringen tedde sig i
praktiken. Kapitlets underliggande fragestdllning lyder: Vilken betydelse
har revitaliseringen haft vid formandet av den finlandssvenska
folkmusiken? Kapitlet ger dven en kort &versikt av de folkloristiska
revitaliseringsstravandena i Norden, vilket fungerar som en kontextuell
bakgrund for det finlandssvenska revitaliseringsarbetet och Anderssons
verksamhet pd omrddet. Samtidigt pavisas ocksd den kulturhistoriska
kontextens betydelse f6r kanoniseringen av den finlandssvenska
folkmusiken. Syftet dr héarvidlag att podngtera att kanoniseringen i detta
hinseende inte skett i ett vakuum utan att den i hog grad styrts av de
idéhistoriska tendenserna som genomsyrat folkmusikens utveckling.

1 Impulser

I Finldndsk folklore (1967a, 237) omndmner Andersson hur han tidigt kom i
kontakt med den i Osterrike &r 1890 stiftade féreningens for folklig s&ng, Der
Deutsche Volkgesang-Verein in Wien'’, idéer sdsom de hade utformats av
foreningens grundare dr Josef Pommer'"®. Andersson skriver om hur han ca
ar 1900 borjade ldsa foreningens tidskrift, Das Deutsche Volkslied,
Zeitschrift fiir seine Kenntnis und Pflege, som hade utkommit fr.o.m. 1899
(ibid.). Detta betyder att Andersson var bekant med foreningens ideologiska
utgangspunkter och idealistiska strdévanden nar han sjdlv bérjade samla in

folkmusik &r 1902. Sannolikheten &r darfor stor att han redan nér han sjalv

16 Se bla. Ronstrém 1996, 5-20 for en sammanfattande diskussion kring denna slags
problematik sett ur en musiketnologisk synvinkel samt Akesson (http:/ /www.musik.uu.se/
ssm/stmonline/vol_9/akesson/indexhtml) for en liknande diskussion sett ur ett
utférandepraktiskt perspektiv.

17 Enligt Suppan (2001, 237) grundades féreningen &r 1889.

118 Josef Pommer (1845-1918) betraktas allmént som den systematiska folkmusikforskningens
i Osterrike grundare. Politiskt stod han néra den tysknationalistiska falangen i det vid den
tiden multietniska Habsburgska riket. (Haid 2001, 139.)



117

bedrev insamling hade idéer om hur man i fortsittningen skulle kunna
utnyttja materialet i syfte att popularisera det.

Ar 1905(a) publicerade Andersson sin artikel ”"Varden om folkmusiken.
Nagra jamforande synpunkter” dir han i stora drag ger sin syn pa hur man
borde gd tillvdga for att “befrdmja” folkmusiken och ”ateruppvicka de
forgdtna sdngerna” (ibid., 280). I artikeln, som publicerades i Finsk
musikrevy, skriver han om hur man i Finland i detta hdnseende ligger langt
efter det Ovriga Norden och framférallt Tyskland. Han konstaterar
visserligen att den arrangerade folkvisan blivit ett populért element i savél
sdngartisters som sangforeningars repertoarer (ibid.). Vid detta skede hade
folkvisan redan hittat sin plats i den framvixande finlandssvenska
korrorelsens repertoar i form av arrangemang av bl.a. Martin Wegelius, Karl
Flodin och Karl Ekman (se bl.a. Dahlstrom, F. 1983, 67f). Klassiska
sadngartister kryddade ocksd sporadiskt sina program med folkvisor. Ett
exempel pd detta dr den finlaindska sopranen Ida Ekman som ar 1905 gjorde
en inspelning av den dldndska folkvisan Du 4r sd vacker i arrangemang for
rost och klaver (/da Ekman...1998). Andersson (1905a, 280) ndmner vidare att
folkdansen ront ett visst intresse i huvudstaden vilket bla. resulterat i
grundandet av foreningen Suomalaisen Kansantanssin Ystivit (Finska
folkdansens vanner) dr 1901, men att foreningen vid den tidpunkten férde
en tynande tillvaro och att den slutligen ”&tminstone till gagnet” upphort,
vilket dven hade skett med liknande forsok till organiserad folkdans pa
landsbygden. Andersson var dven sjdlv medlem i folkdansforeningen en tid
men konstaterar senare (1967a, 236) att foreningens syftemdl méste ha tett
sig alltfor begransat for att fanga hans varaktiga intresse.

Aterupplivande av folktraditioner i Norden

Betrdffande Norden ger Andersson i ovanndmnda artikel inte nagon
ndarmare beskrivning av vilka slags folkliga strdvanden han syftar pd utan
namner endast att det ”[i] Sverige, Norge och Danmark existera flera olika
foreningar for befrimjandet af folkvisa och folkdans.” Han omndmner
emellertid Arthur Hazelius friluftsmuseum Skansen som det mest talande
beviset for svenskarnas uppskattning av folkkulturen."” (Andersson 1905a,
280.) I Sverige fanns det en relativt ldng tradition av upplivande av
folktraditioner att bygga vidare pa. Detta hade tagit sig uttryck bla. i
framfoéranden av folkmusik i form av arrangemang for solister och kor. Som
exempel kan man ndmna studenterna i Uppsala som redan pa 1830-talet
framforde folkvisor i fyrstimmiga arrangemang. Inom studentnationerna
fanns det ett livligt intresse for folklivet som bl.a. yttrade sig i utévande av

19 Tvarsdotter-Johnson och Ramsten har beskrivit Skansen, invigd 1891, som den svenska
folklorismens och patriotismens hégborg. Inspirerad av nygoticismens idéer och 1800-talets
folkbildningsstravanden hade Hazelius ambitioner att skapa ett forum eller en arena dér det
nationella kulturarvet, bl.a. i form av folkdans, folkdrdkter och oarrangerad folkmusik,
presenterades for den stora allmédnheten. (Ivarsdotter-Johnson & Ramsten 1992, 239f.)
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folkdans, barande av folkdrikter och framférande av olika former av
folklivstablder. (Ivarsdotter-Johnson 1992, 67.) Upptagandet av folkmusiken
till det borgerliga musiklivets estrader kan sdgas ha fatt sin bérjan pa allvar i
och med Richard Dybecks konsertverksamhet i Stockholm som fran och med
&r 1844 uteslutande innefattade folkmusik; en verksamhet som fick stor
genomslagskraft (ibid., 68).

Ivarsdotter-Johnson (ibid.) omnidmner hur denna konsertverksamhet
blottlagger ett par intressanta spanningsfalt i det datida svenska musiklivet.
Dessa giller konflikten mellan dilettantismen, representerat av den starkt
framvéaxande amatdrmusikverksamheten, och det samtidigt 6kade kravet pa
professionalitet, representerat av den mera krdvande konstmusiken.
Folkmusiken blev enligt Ivarsdotter-Johnson sdlunda ett slagkraftigt ideal
for amatdrerna. Den andra konflikten hor till samma idékomplex och ror
den arrangerade folkmusikens utformning betriffande harmonisering och
melodi. Dels fanns det &sikter om att melodin maste framhédvas pé
bekostnad av en mera utstuderad bearbetning och harmonisering, dels
ansags alltfor enkla arrangemang vara konstnérligt betydelselosa. (ibid.,
68ff.) Samma slags konflikterande spanningar forekom senare dven i den
finlandssvenska kontexten, bl.a. i samband med Otto Anderssons
arrangering av folkmusik. I Sverige dgnades dven folkdansen tidigt ett stort
intresse och i studentkretsarna i Uppsala grundades ar 1880 den forsta
folkdansféreningen i Norden, Philochoros, foljt av foreningen Svenska
folkdansens vianner som bildades 1893 (Ivarsdotter-Johnson & Ramsten
1992, 240).

I Norge integrerades den norska traditionella folkmusiken pa 1800-talet i
hog grad med konstmusiken. Denna utprdglat nationalromantiska
inriktning inom musiken kan sdgas vara en direkt foljd av de politiska
omstandigheterna som avskiljandet frdn Danmark och unionen med Sverige
1814 innebar, och av den dédrav foljande strivan efter norsk nationell
identitet (se bl.a. Vollsnes 1997, 195). S& gott som alla norska tonséttare pa
1800-talet — inte minst Edvard Grieg (1843-1907) — tog starka intryck och
direkta motivladn frdn den norska traditionella folkmusiken (ibid.; se dven
Hopkins 2000, 424f). I Norge var man &dven tidig med att fora in den genuina
folkmusiken pé konsertestraden. Det mest kidnda exemplet pd detta dr den
pa sin tid internationellt framgéngsrika violinisten Ole Bull (1810-1889). Bull
spelade dven traditionella norska folkdanslatar med rikliga improvisationer
pa sina konserter ute i vérlden. Frdn och med 1848 gav han ocksd regelritta
folkmusikkonserter i Bergen till vilka han inbjod andra ”genuina” spelmén
som bl.a. spelade hardangerfela; ett instrument som tidigt fick status som
norskt nationalinstrument. (Vollsnes 1997, 195f; Hopkins 2000, 419, 424.)

En tydlig form av norsk revitalisering av folkmusik representeras av de
fr.om. 1881 institutionellt ordnade folkmusiktdvlingarna — den forsta for
lurar och de efterfoljande for bla. hardangerfela och fiol. De tidigaste
tavlingarna ordnades fraimst med syfte att 6ka det turistiska intresset for
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Telemark-regionen, men fr.o.m. 1888 arrangerade man ocksa tavlingar av
purt intresse for folkmusiken och dess utovare. Dessa tdvlingar ar
fortfarande de storsta arligen dterkommande manifestationerna av norsk
folkmusik i Norge. (Goertzen 1997, 25f, 103.) Folkmusiktdvlingarna har i hog
grad bidragit till att skapa en kanoniserad bild av den &ldre norska
folkmusiken som den, i autentiskt avseende, mest representativa. Detta har
dven skapat kontroverser inom norska folkmusikkretsar betrdffande
huruvida den yngre folkmusiken, den sk. “gammeldans”-musiken — en
norsk adaption av de i Mellaneuropa pa 1800-talet florerande sociala
danserna, sdsom vals, polka och mazurka — fortjdnar en likadan status som
”skta” norsk folkmusik. (Goertzen 1998, 99f.)'%°

I jamforelse med Norge anvinde sig danska kompositorer i ganska liten
grad av den egna folkmusiken i sina tonséttningar. Under den romantiska
stilperioden i borjan av 1800-talet var det framst tonséittare som Friedrich
Kuhlau (1786-1832), Johann P.E. Hartmann (1806-1900), Niels W. Gade
(1817-1890) och Johann Frelich (1806-1890) som utnyttjade danska folkvisor
som material for sina verk. (Nielsen 2000, 460.) Danmarks mest kidnda
kompositér Carl Nielsen (1865-1931) tog ocksa starka intryck fran sin
barndoms folkmusiktraditioner i sitt skapande (se bl.a. Simpson 1952, 2).
Trots att han framf6rallt blivit kind som symfoniker s& gjorde han dven en
hel del for att fornya och férenkla den danska sekulédra sangtraditionen (ibid.
164; Nielsen 2000, 460). En utpraglad revitaliseringsrorelse fick sin borjan
1901 nér en grupp studenter och akademiker i Képenhamn, inspirerade av
liknande stravanden i Sverige, stiftade Foreningen til folkedansens fremme.
Foreningens syfte var att bevara den danska allmogedansen i den form som
den hade dansats under tiden 1750 till 1850. Foreningen, som tidigt fick
lokala forgreningar 6ver hela landet, samlade in uppgifter om danserna,
larde ut dem och upptrddde med dem. Man publicerade dansbeskrivningar
fran olika regioner och anvénde sig dven av lokalt férankrade folkdrakter.
Pa si sdtt kanoniserades den danska folkdansen och den tillhérande
musiken till den form som den har idag. (Nielsen 2000, 461.)

I Finland var den 0stfinldndska traditionen starkt framtrddande inom den
nationalromantiskt fargade konstmusiken under slutet av 1800-talet. Detta
var en naturlig f6ljd av den fokusering pa runodiktning som praglade hela
1800-talets jakt pd en nationell finsksprdkig identitet vilket ocksd gav

2] jknande tongéngar har jag snappat upp i nutida finlandssvenska folkmusikkretsar, d.v.s.
klagomal 6ver att spelmansgillen spelar fér mycket “modern” dansvénlig musik eller att den
“nya folkmusiken” tar sig for stora konstnérliga friheter for att fria till publiken. S& tidigt som
1973 tog dévarande professorn i musikvetenskap och folkdiktsforskning vid Abo Akademi
John Rosas upp fradgor om den finlandssvenska folkmusikens framtida utveckling. I en artikel
i det finlandssvenska spelmansférbundets tidskrift Fiolen min fragar han sig bla. hur
folkmusiken i framtiden skall lyckas tilltala en bredare och framférallt yngre publik i
konkurrens med underhallnings- och populdrmusikens 6kade massmedialisering. Utan att ta
tydlig stéllning for eller emot ndgot sammanfattar han sin dsikt med att “granserna f6r den
framtida folkmusiken hellre m4 vara for vida 4n f6r sndva.” (Rosas 1973, 17.)
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upphov till nationaleposet Kalevala. Denna inriktning inom bildkonst,
arkitektur, litteratur och musikskapande har senare sammanfattats i
begreppet karelianism. P& musikens omrdde &r denna konstinriktning
kanske tydligast representerad av Jean Sibelius tidiga Kalevalainspirerade
tonkonst (se bla. Salmenhaara 1996, 41-53; 65-83). Revitaliserings-
straivanden med séarskilt fokus pd amatormusicerandet i Finland tog sig
under slutet av 1800- och bérjan av 1900-talet framst uttryck i olika
folkvisearrangemang dmnade for foreningsverksamhet och hemmabruk
(Kurkela 1989, 48). Nagon central institution f6r denna typ av revitalisering,
d.v.s. en finsksprdkig motsvarighet till den &r 1906 grundade
finlandssvenska foreningen Brage, fanns inte. Brage kom sedermera att bli
en centralhdrd for det finlandssvenska revitaliseringsarbetet déar
folkmusiken hade en viktig position.

Tyska influenser
Dessa ovan ndmnda ldnders revitalisering av folkmusiken omndmns alltsa
endast kortfattat i Anderssons artikel fran 1905(a). Man kan dnda utgd ifrdn
att Andersson var relativt medveten om dessa stravanden och inforstadd i
den folkmusikaliska utvecklingen i de nordiska ldnderna. I England skedde
en liknande utveckling pa folkmusikens omrdde som 1898 bla. hade
resulterat i grundandet av English Folk-song Society som ocksd fr.o.m. 1899
gav ut tidskriften Journal of the Folk-Song Society (se bl.a. Gammon 2000,
327, 337). Aven om foreningen nidrmast framstod som en centralinstitution
for insamling av och forskning kring folkvisor sd blev féreningen ocksa
tidigt en spradngbrdda for den “Revival”’-rorelse som strdvade efter att
popularisera de engelska folkvise- och folkdanstraditionerna. De personer
som gick i braschen for denna rorelse, exempelvis Cecil Sharp, var i manga
fall sjilva insamlare och forskare som i likhet med Otto Andersson ocksé sdg
den nationella och ideologiska potentialen i det folkloristiska materialet.'” I
sin artikel frdn 1905(a) tar Andersson inte stdllning till det arbete som vid
den tiden hade gjorts i England men senare, i samband med sin
folkmusikforskning, tog han ofta upp bl.a. Sharps idéer om folkmusiken.
Betrdffande det tyska arbetet for att ateruppliva folkmusiken, sarskilt
folkvisan, ger Andersson en mycket ingdende beskrivning av de idéer som i
slutet av 1800-talet genomsyrade folkvisans revitalisering pd tysksprakigt
hall. T belysning av Anderssons artikel frdn 1905(a) rdder det siledes inget
tvivel om varifrdn han inhdmtade sin storsta inspiration f6r grundandet av
en liknande forening i Helsingfors som den tidigare ndmnda i Wien. I
artikeln aterger han ett ldngt avsnitt ur ett kapitel fradn den steierska diktaren

121 Engelsk folkmusikforskning och dess forhdllande till den engelska “revival’-rorelsen har
varit féremal for ingdende undersékningar. Har kan exempelvis ndmnas Georgina Boyes bok
The Imagined Village. Culture, ideology and the English Folk Revival som &r en uttommande
beskrivning av den engelska revitaliseringsrorelsens ideologiska konnotationer samt David
Harkers Fakesong: The Manufacture of British "Folksong’ 1700 to present day (1985).
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Peter Roseggers essdsamling Bergspredigte; gehalten auf der Hohe der Zeit
unter freiem Himmel und zu Schimpf und Spott unseren Feinden den
Schéchen, Lastern und Irrtiirmen der Kultur gewidmet'” som utkom 1885
(ibid. 281; se d@ven Suppan 2001, 237). De dtergivna citaten formar sig till en
slags folkloristisk trosbekdnnelse ifrdga om Anderssons syn pé folkmusiken.
Miénga av hans senare publicerade och i denna avhandling redan tidigare
anforda tankar kring folkmusiken &terfinns i citaten. I detta sammanhang
har de framf6rallt stor relevans ndr man beaktar hans strdvanden for att
levandegora och popularisera folkmusiken. Andersson (1905a, 281-284)

citerar Rosegger i dverséttning till svenska'®.

Ofver brist pd musik i stiderna hafva vi icke att beklaga oss. Jag behover
vél ej upprdkna af hvilka alla arter; hvar och en kidnner dem, den ena
vicker hanforelse, den andra kval. En art dr det dock, som i hela den
civiliserade virlden ligger ned, forgiten och forglomd. Musikhistorikerna
sdga, att den d&r modern till all musik och tro sig med utstillandet av denna
attest hafva gjort nog. Det dr folkvisan. (Rosegger citerad i Andersson
1905[a], 281.)

Citatet avslgjar en i grunden evolutionistisk syn pa folkvisan sdsom
"modern till all musik”. Dar finns dven en kritisk underton till stidernas
musikkultur vilket utvecklas i f6ljande citat:

Jag saknar i var musikvarld en anstalt f6r vdrden om de gamla folkvisorna.
Jag kan ej inldta mig pa att afgora, huruvida de numera férekommande
bearbetningarna fér sdngkvartett och kvintett af kédrnten’ska och
steiermark’ska visor kunna réttfardigas i konstnarligt afseende eller icke;
for min del haller jag &dfven denna kultivering af folkvisan foér hogst
fortjanstfull, om &n det mdste tillstds, att den redan genom sin ensidighet
dr mindre egnad att tillvinna sig ett allmédnnare intresse. De sdngséllskap,
hvilka fardas omkring i landen och upptrdda pa hotell och restauranter
och med sina nationaldrédkter vilja understédja visan, motsvara sjélffallet
icke heller det, som jag &syftar. (Ibid., 281f.)

Rosegger ger hir hianvisningar till den typ av revitaliserad folkkultur som
vid den tiden férekom i den Gsterrikiska kultursfaren och ger den visserligen
ett visst varde men han pdpekar samtidigt att han inte ar helt tillfreds med

12 Bergspredikningar, héllna p& hojden af tiden under fri himmel och till spe och spott
egnade vara fiender: kulturens svagheter, laster och misstag (6versittning av Otto Andersson
1905a, 189).

2 Texten &terges hir i Andersson Oversdttning och enligt hans urval av citat frén
originalkillan. Detta {6r att ge en uppfattning om vad han sg som de viktigaste aspekterna i
Roseggers text och alltsé det som han sjilv anammade till sin egen idévérld. I 6versitiningen
hade Andersson dven mgjlighet att formulera sin egen text med betoningar p& det som han
sjilv ansdg tilltalande och virt att fora vidare for Finsk musikrevys lasarkrets. Man kan inte
med sédkerhet sdga att det faktiskt var Anderssons 6versittning men man kan dndd férmoda
att s var fallet eftersom han inte namngett ndgon annan Gversittare.
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den typ av revitaliserade folkkultur som man kan férmoda &ven bedrevs av
rent ekonomiska och turistiska intressen.'”

Anderssons vidare citering av Rosegger avslgjar att ménga av hans idéer
om folkmusikens karaktédr och dess majlighet att fortleva direkt harstammar
fran Roseggers idévarld.

Jag asyftar och onskar en vardanstalt for den gamla tyska folkvisan, for
den folkvisa, till hvilken man kénner hvarken diktare eller komponist. [--]
I goda vissamlingar hafva vi dem visserligen bevarade i tryck, men utan
noter. Dessa visor egna sig dock ej att ldsas sdsom en dikt af Goethe eller
Heine - de hafva uppstdtt under sdng och dro dmnade att sjungas. Men
man maste ut i bygderna och in i deras enkla hyddor, om man vill héra en
sddan sdng och under det flardlosa féredraget njuta af dess skonhet. Dér
bor man ocksé uppteckna ord och melodi och af de ansprékslgsa
ménniskorna héra, huru visan skall sjungas. I slika stycken har den ldrde
mycket att ldra af den enfaldige. (Rosegger Oversatt och citerad av
Andersson 1905a, 282.)

I citatet framkommer bl.a. synen pd folkvisan som den oskiljaktiga
foreningen mellan ord och melodi; ett tdnkesdtt som ocksd préaglade
Anderssons uppfattning i hans senare studier kring folkvisan (se bl.a.
Andersson 1910d, 361; 1922b.3f). Aven tanken om att det &r i ”civilisationens
utkanter” — eller i de "fattiga och torftiga stugorna” som Andersson (1903,
124) uttryckte det — som man skall soka efter den autentiska folkmusiken
forekommer i citatet av Rosegger. Detta torde alltsd ha varit en allmént
vedertagen uppfattning bland datida folkmusikivrare. Nar Rosegger vidare
ger en ndrmare beskrivning av den ”anstalt for vard av folkvisorna” som
han omndmner si kan man konstatera att tankarna i Roseggers text nira nog
exakt motsvarar de idéer som Andersson ndgot senare formulerade i
samband med foreningen Brages stiftande.

Jag onskar ett sillskap for odlande och befrimjande af den gamla
folkvisan. I synnerhet i hvarje stérre stad som besitter arkiv for alla
kulturgrenar, borde man veta, hvart man har att ga, om man vill héra de
visor, hvilka sjungits af ens fiader och médrar, vid hvilka véra forfader
tarats och lett och till hvilka de flesta ménniskor kunna anknyta skéna
erinringar. For dessa visor skulle det finnas en stor publik och smdningom
skulle dessa sanger verka en forbéttring, en rening af smaken. (Rosegger
oversatt och citerad av Andersson 1905a, 282.)

12¢ Fran och med ca 1850-talet blev joddlingen en populir form av underhallning i Osterrike.
Grupper av ”alpséngare” upptradde i folkdrikter bade i hemlandet och utomlands och gav
den osterrikiska folkmusiken ett ansikte bdde i konsertsalar och pa stdllen for littare
underhallning. Intresset f6r denna typ av folksang blev stort bade bland insamlare, férldggare
och artister emedan andra genrer som narrativa ballader och andra folkvisor hamnade i
skymundan. Folkkulturen i denna populdra form hittade sin plats framforallt bland
aristokratin och det mellersta samhallsskiktet. (Suppan 2001, 237.)
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I fortsattningen aterger Andersson dven ett avsnitt ur Roseggers text som ger
en intressant inblick i hur Rosegger — och i férlangningen &ven Andersson —
sag pa forhdllandet amatorism/dilettantism och professionalitet (ibid.f).
Rosegger kritiserar bygdekorernas alltfér hoga ambitioner vilket enligt
honom resulterar i undermaliga framféranden av “berdmda méstares” verk.
Detta ser han som olyckligt badde for korerna och for dhorarna. I den for kor
arrangerade folkvisan ser Rosegger daremot en mgjlighet att komma ur
denna problematik. (Ibid.)

Tankegangarna avsldjar en stark drivkraft bakom Roseggers ambitioner
att popularisera folkvisan. Det fanns synbarligen en vilja att tillféra
amatdormusiklivet en repertoar som kunde tilltala savél exekutdrer som
publik. Rosegger sammanfattar sina tankar med att konkret foresla: ”[--] att i
storre stader séllskap madtte bildas for kérleksfull vdrd om den gamla
folkvisan (Anderssons kursivering). Jag tror, att det till och med f6r mera
konstforfaret folk vore en tacksam uppgift. Vara faders sanger, i hvilka vi
ega ett sjdlfullt, rikt nationalarf, kunna icke forfela sin verkan, om de i all sin
enkelhet foredragas av skolade roster och med noggrann konstnarlig
utarbetning.” (Ibid., 283.) Rosegger podngterar alltsd dven folkvisans
nationella virde med ord som nationalarv och fdders sdnger men tilligger
dven att den musikaliska kvaliteten inte far forbises ndr han onskar en
skolad nivd pad sangrosterna och en noggrann konstnirlig bearbetning av
folkvisorna.

Roseggers forslag forverkligades 1889 i och med grundandet av Der
Deutsche Volkgesang-Verein in Wien (Suppan 2001, 237). Andersson
omnémner att féreningen gav impulser till bildandet av “en méngd liknande
foreningar bade i Tysklands och i Osterrikes storre stider” (Andersson
1905a, 283; se dven ibid.). Ndr Andersson i sin artikel fortsdtter med att
beskriva folksdngsforeningens verksamhet kunde han lika vél aterge
foreningen Brages verksamhet som inleddes aret dérpa.

Sin vackra och betydelsefulla uppgift ha féreningarna sokt befrdmja
genom folkviseaftnar, vid hvilka utforts uteslutande &kta folkvisor,
arrangerade for solo eller kor. Vidare genom utgifvandet av tryckta
folkvisesamlingar och skrifter 6fver folkmusik; -- [ Deutscher Volksgesang-
Verein in Wien] utgifver dfven en manadsskrift “Das Deutsche Volkslied”,
som senaste januari borjade sin sjunde drgéng. (Andersson 1905a, 284.)

I Finlandsk folklore citerar Andersson dven féreningens grundare Pommers
uppmaning: “Das Deutsche Volkslied wollen wir erkennen und verstehen
lehren; man soll es sammeln und singen, horen und geniessen, schitzen und
hochhalten als das, was es ist: das eigentliche Kunstwerk der Nation.” (Josef
Pommer citerad i Andersson 1967a, 237f.) Om Roseggers tankegangar om
folkvisan som potentiell kélla for amatormusiklivet framstdr som en
grundldggande sprangbrdda for Anderssons arbete med att revitalisera
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folkmusiken, sa ter sig Pommers rdttframma uppmaning som ett slags
valsprak for Anderssons vidare revitaliseringsstravanden.

2 Den ”aterskinkta” kulturen

I Finlandsk folklore (1967a, 237ff) dterkallar Andersson de grundldggande
idéer som han 1905(a) hade gett utrymme f6r i sin artikel, ddr han ocksé
avslutningsvis forebddar foreningen Brages grundande nér han forvanar sig
over att en liknande férening for folkvisans framjande vid den tidpunkten
annu inte hade stiftats i Finland. Detta trots att han ansdg att “véra
folkmelodier utmarkas af en séllsynt poesirikedom och att de pd underbart
sdtt forma fangsla och hédnféra sinnen.” (Andersson 1905a, 285.) I samma
stycke formulerar han dven en tankegdng som kom att bli framtrddande i
foreningen Brages retorik: "Hvarfor dd endast grdfva ned dem [visorna] i
samlingar och arkiv, i stéllet for att bringa dem till lif och njuta af den
skonhet, som uppenbaras, dd de tonande nd oss?” Visorna skulle alltsd fram
ur arkiven och arrangeras for att s.a.s. aterskénkas till folket.

Ar 1967 (a, 238) pdpekar Andersson att det som i de tyska
folksangforeningarnas verksamhet gjorde det starkaste intrycket p4 honom
var att de blandade korerna uteslutande sjong dkta tyska folkvisor vid sina
folkviseaftnar och konserter. Enligt honom utgick man ddrmed fran
Pommers grundsats: ”"Folket sjunger icke for att bliva hort, utan for att
sjunga (Anderssons kursivering), icke for att forvdrva sangardra, utan av
karlek till och glddje av sdngen.” (Pommer, Oversatt och citerad av
Andersson i ibid.) Detta antyder att en stark drivkraft bakom Anderssons
musikaliska verksamhet, sdrskilt inom den &r 1906 grundade féreningen
Brage, utgick fran viljan att skapa ett forum for amatérmusikverksamheten
dér repertoaren uteslutande byggde pa finlandssvenska folkvisor.

Betrdffande foreningens grundande har Andersson ldmnat flera
omfattande beskrivningar. I dessa framkommer att initiativet till grundandet
kom fran honom sjilv (se bl.a. Andersson 1967a, 239). I dessa redogérelser
ger han &dven héanvisningar till annan tidig revitaliseringsverksamhet i
Svenskfinland som kan ses som historiska foreteelser, védsentliga for Brages
uppkomst och verksamhetsformer. Av dessa foregangare ndmner
Andersson Finska fornminnesféreningen som enligt honom under bérjan av
1870-talet hade presenterat olika former av folkkultur sdsom folkvisor for
solo och kor, hornldtar m.m. pa sina soaréer (bl.a. Andersson 1967a, 229).
Vidare konstaterar han att Konstnérsgillet, stiftat 1864, under sina fester och
samkviam dven framforde folkdanser, bl.a. fran svenska Osterbotten, sdsom
polskor och menuetter som dansades till folkmelodier arrangerade for
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piano'® (ibid.). Som exempel p& annan tidig &terupplivning av folkmusik i
Svenskfinland omndmner han bla. de ar 1876, i det tredje hiftet av
sangsamlingen Sjungande Finland (sic !), utgivna finlandssvenska
folkvisorna i arrangemang for sang och pianoackompanjemang av Martin
Wegelius samt den av Ernst Lagus dr 1893 utgivna samlingen nyldndska
folkvisor i verket Nyland. Vidare ges dven de pa 1890-talet skrivna
folkvisearrangemangen for blandad kér av Martin Wegelius, Karl Flodin och
Karl Ekman en stor betydelse, och Andersson papekar hur dessa tamligen
fort hade hittat sin plats i korernas repertoarer och i sang- och
musikfesternas program. (Andersson 1967a, 231f; se d&ven 19164, 2.)

Forutom musikens roll som katalysator fér grundandet av Brage lyfter
Andersson ocksd fram folkdansen som en viktig pddrivande faktor. Den
person som i detta sammanhang uppmérksammas mest av Andersson ar
folkskollararen fran Kimito, Nils Oskar Jansson (1862-1927) (se bla.
Andersson 1916a, 3; 1967a, 232ff). Lonnqvist (1983, 188) beskriver Jansson
som “banbrytare for revitaliseringen av sedvénjor” i Svenskfinland och
pavisar bl.a. hur Jansson — starkt influerad av Skansen och Hazelius idéer
om uppvisningar av folklivet som ett uppfostrande och féradlat nojesliv —
tillsammans med kollegan Adéle Weman engagerade sdvdl gammal som
ung i Kimito for att sammanstélla program med folkdans, folkmusik, sdgner
pa dialekt, bygdedrédkter och andra element ur folkkulturen, avsedda att
framforas vid fester och soaréer. Dessa programhelheter — bl.a. ett iscensatt
bondbréllop — framférdes med framgang dven senare i Helsingfors (1901,
1906) och i andra stider sdsom i Abo (1903) och mottogs i pressen dven
tidvis som tjanande svenskhetens sak (ibid., 188f). Ar 1906 grundade Jansson
dven det forsta friluftsmuseet i Finland, Sagalund, som var en direkt
motsvarighet till Hazelius Skansen (Lonnqvist 1981, 146, se &ven Andersson
1967a, 233).

Att Janssons verksamhet i Kimito verkade som en direkt inspirationskélla
for Anderssons revitaliseringsstrivanden framgdr med tydlighet nér
Andersson beskriver hur han under en av sina uppteckningsresor &r 1904
vistades hos Jansson (Andersson 1967a, 237). Han skriver om hur han fick ta
del av Janssons insamlade material och hur han fick félja med nér Jansson
och andra dansade folkdanser till musik av bygdens spelmén.

Allt detta verkade imponerande och stimulerande pa samma gang.
Eftersom ingen organiserad verksamhet utférdes i huvudstaden for
odlandet av gammal folkkultur p& bredare bas, vicktes hos mig tanken att
grunda en sdrskild forening for detta 4dndamal. Att folkvisans
aterupplivande skulle bliva foreningens framsta uppgift syntes vara ett
oeftergivligt krav. (Andersson 1967a, 237.)

% Dessa tidiga ansatser till finlandssvensk revitalisering av folkkultur har beskrivits
ingdende av Lonnqvist 1983, 183f samt av Biskop 2005, 95-110.
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Det framgdr alltsd att revitalisering av folkkultur 6ver lag var ett angelédget
foretag for Andersson, medan den storsta drivkraften d&nda var musiken.
Detta var sannolikt en naturlig foljd av Anderssons musikaliska skolning
och hans arbete med insamling av folkmusik som han inlett redan 1902.

Foreningen Brage grundas

De ovan ndmnda tidiga revitaliseringstendenserna var alltsd relativt
etablerade i det finlandssvenska kulturlivet ndr Andersson realiserade sina
egna idéer om folkkulturens &terupplivande genom f&reningen Brages
grundade mars 1906. Samma host holl Andersson ett féredrag vid den
nygrundade foreningens mote. Foredraget — som senare publicerades i
foreningens forsta arsskrift under titeln “Brage, en vetenskaplig och
kulturell uppgift” (Andersson 1906b.) — var en noggrann redogorelse Gver
foreningens idémaéssiga bakgrund dar Andersson i stora drag redogor for
den folkloristiska forskning och insamling som dittills hade bedrivits saval
utrikes som i Finland. I foredraget gav han dven en kort beskrivning av den
typ av revitalisering av folkkultur som redan hade gjorts inom
Svenskfinland, men huvudvikten 1ldg pa Anderssons ideellt firgade
uppfattningar om folkkulturens och folkmusikens positiva inverkan pé den
industrialiserade, moderna tidsaldern.

Foredraget framstdr darmed ndrmast som en motivering for foreningens
grundande. Som artikelrubriken antyder fanns det i bérjan dven en tanke om
att ge foreningen en vetenskaplig prdgel vid sidan om den allmént
kulturella, men i sin tillbakablick tio &r senare konstaterar Andersson att de
vetenskapliga ambitionerna ganska tidigt fick stryka pa foten (1916a, 13).
Folklivsforskningen och insamlingen av folkloristiskt material var vid
tidpunkten for Brages grundande fortsdttningsvis sd starkt forankrad i
Svenska litteratursallskapets i Finland folkloristiska avdelning att Brages
bidrag pa detta omrade begrdnsades till ett fatal personers insatser."” Sett ur
ett nutida forskningsperspektiv framstdr forvisso insamlingen av
traditionsmaterial med hjédlp av fonografen som ett beaktansvart foretag av
stor vetenskaplig betydelse (se kapitel I, 3).

I artikeln "Om Brages uppkomst och verksamhet. Anteckningar och
reflexioner” som gavs ut vid foreningens 10-drsjubileum ger Andersson
(1916a) en uttémmande beskrivning av hur verksamheten organiserades och
verkstédlldes. I artikeln beskriver han hur foreningens verksamhet fordelades
pa tre huvudsektioner: A for folkdiktning, B for folkmusik och C for
folkdans (ibid., 9; se dven 1967a, 243)."” Ar 1906 fastslogs foreningens

126 En av Svenskfinlands ivrigaste och produktivaste insamlare av folkvisor var Andreas
Palearius Svensson som bedrev sin insamling inom foreningen Brages ramar (se bl.a.
Andersson 1956b; Forslin 1971b samt Wolf-Knuts 2000b).

127" Sektionsindelningen och sektionernas uppgifter reviderades senare och det bildades
flertalet olika avdelningar inom sektionerna. Brages verksamhet och utveckling under
tidsperioden 1906 till 1926 &r detaljrikt sammanfattad av Heikel 1926, 88-120.
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stadgar i “Kejserliga Senatens for Finland resolution i anledning av
musikern Otto Andersson, Universitetsdocenten Herman Vendell och
Filosofielicentiaten Gustav Tegengren med flera gjord underdénig
ansokning om faststillelse av ett ansokningsskriften bilagt forslag till
stadgar for foreningen 'Brage’;[..], forening fér vdrd och frimjande av
svensk folkdiktning, -musik och -dans i Finland.” (Brages arsskrift 1917a,
III). Som fOrsta paragraf i stadgarna anges foreningens Overgripande
uppgift: "Foreningen Brage har till &ndamal att tillvarataga, bekantgora och
popularisera alster av musikalisk och litterdr folkdiktning dvensom folklekar
och -danser.” (Ibid.)

Som viktiga aktorer vid foreningens konstituering lyfter Andersson fram
de ovan nimnda Herman Vendell och Gustav Tegengren (Andersson 1967a,
240). Utover dessa ger Andersson framférallt Martin Wegelius stor andel i
foreningens forverkligande (ibid.). Enligt Andersson var Wegelius, trots
langt framskriden sjukdom (han avled den 22 mars 1906), livligt engagerad
vid utarbetandet av féreningens stadgar och program vilket enligt
Andersson bottnade i Wegelius stora intresse for den finlandssvenska
folkmusiken. 1 egenskap av grundare och direktor for Helsingfors
musikinstitut var Wegelius en musikalisk auktoritet, inte bara i
Svenskfinland utan i Finland 6verlag (se bl.a. Salmenhaara 1995, 505-518).
Detta, i kombination med att han framstar som en betydelsefull mentor for
Otto Andersson, mdste ha haft stor betydelse for Brageftreningens
forverkligande (se dven Flodin 1922, 528f).

Andersson beskriver Herman Vendell som en drivande kraft framférallt i
frdgor om folklivsforskning inom Brage. Detta eftersom Vendell enligt
Andersson tidigare aktivt deltagit bl.a. vid Svenska landsmdlstoreningens
moten med foredrag kring folkloristiska @mnen. (Andersson 1967a, 241.)
Vendell hade dven en bakgrund i den nyldndska nationens folkloristiska
verksamhet och som larjunge till Freudenthal var han en ivrig anhadngare till
den grupp svensksinnade studenter som bl.a. vurmade f6r den fornnordiska
vikingaromantiken (se bl.a. Hognds 1995, 51f). Vendell gjorde sig ett namn
framforallt som sprdk- och dialektforskare och gjorde bl.a. insamlingsresor
till de svensksprakiga trakterna av Estland och Ukraina (Allardt [et al.] 1985,
520). Vendell Dblev ocksd en av initiativtagarna till den
publikationsverksamhet inom Brages sektion A som inriktade sig pa att ge
upplysningar om, och framstdlla bidrag till forskningen kring den
finlandssvenska allmogen (Andersson 1967a, 241). Aven Vendell dog i ett
tidigt skede den 28 augusti 1907 (Allardt [et al.] 1985, 520). Gustav
Tegengren blev tidigt en av talesmdnnen for féreningen, vilket framkommer
framforallt i hans artikel “Brage” i Finsk musikrevy ar 1906 (114ff) som &r en
lyriskt fargad framstéllning av foreningens syften och stravanden.

I Finlandsk folklore (1967a, 242) tar Andersson upp en politisk dimension
i samband med Tegengrens ovan anforda artikel. Enligt Andersson
aterspeglar artikeln ndgra av de tendenser som karakteriserade det
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finlandssvenska tankandet denna tid. “Kulturarbetet kunde inte avskiljas
fran politiken.” (Ibid.) Hérvidlag syftar han péd ett sdrskilt avsnitt i
Tegengrens artikel (se &ven Andersson 1916a, 11).

D& det svenska partiet med Oppen blick for hogre syftens kraf tradt
tillbaka fran sina mer framskjutna positioner, har det ddrmed icke kunnat
undgd att blottstdlla det folkelement, hvars intressen partiet foretrédder.
Den svenska befolkningens hemortsritt i detta land, dess ansprak att ej
som framling, men med aboritt hir f bygga och bo har satts i friga.
Hiaremot har ofta och kraftigt framhallits, hvilken olycka Finlands
isolering genom detta elements undantrdngande vore. Har &dr dock ej
platsen att ingéd p& denna frga. Jag vill blott framhalla nodvéandigheten af
att partiet sa intimt som mojligt ansluter sig till den befolkningsgrupp,
som det foretrdder och hvarpa det mdste stoda sig: var svenska allmoge.
(Tegengren 1906, 115.)

Det svenska parti som Tegengren syftar pa grundades 1870 och upplostes
1906, d.v.s. samma ar som Svenska folkpartiet grundades (von Bonsdorff
1956, 9). Sasom redan tidigare ndmnts sd framtradde under slutet av 1800-
talet tva olika stromningar inom den svenska samlingstanken och i det
svenska politiska livet i Finland: kultursvenskhet och bygdesvenskhet.
Kultursvenskhetens grundtanke, som nidrmast omfattades av den bildade
klassen i sambhillet, betonade ju att den hogre kulturen i Finland var
svensksprakig och att det darfor var viktigt for nationen att den bevarades. I
spetsen for dessa tankegangar gick C. G. Estlander vars
nationalitetsuppfattning narmast skulle kunna betecknas som en runebergsk
fosterlindskhet. (se bl.a. von Bonsdorff 1956, 20; Allardt & Starck 1981, 202.)

Bygdesvenskheten, som framst representerades av Axel Olof
Freudenthal, podngterade i sin tur att den svenska landsbygdens befolkning
utgjorde den finlandssvenska kdrnan och att det darfor var viktigt att vicka
dess nationalkdnsla och gora den medveten om sin betydelse for den
finlandssvenska sjdlvkdnslan och sammanhallningen. Bygdesvenskheten
betonade sdledes de svenska nationalitetsintressena i Finland vid sidan av
en mera allmin fosterlindskhet (von Bonsdorf 1956, 19f; Allardt & Starck
1981, 202.; Lindman 1983, 169-177.) Inom Svenska folkpartiet forenades
dessa tva inriktningar politiskt genom att samlingstanken och allmogen
betonades, samtidigt som en finldndsk statstanke framstod som en ledande
idé (Allardt & Starck 1981, 202). Samtidigt kan grundandet av Svenska
folkpartiet &ven ses som en politiskt strategisk aktion med syfte att skapa en
intressegemenskap mellan stddernas svenskar och den svenska
landsbygdsbefolkningen; en aktion som &dven mdgjliggjordes av att den
sammanfoll med den rostrattsreform och ©kade demokrati som
representationsreformen 1906 innebar (ibid. 172f).

Bygdesvenskhetens anda levde vidare i hog grad bla. i och med
grundandet av foreningen Brage. Man kan harvidlag sdga att den
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ideologiska konceptionen om den gamla svenska allmogekulturen i Finland
som sammanhallande och enande symbol institutionaliserades i och med
Brage. Inom foreningen fick sd ocksa folkmusiken, s som en visentlig del
av denna allmogetradition, ett mera tydligt uttalat etniskt symbolvirde,
framforallt som Gverbryggare av de sociala och geografiska klyftor som var
en realitet i det heterogena finlandssvenska samfundet under bérjan av
1900-talet. S& sent som dr 1924 formulerar Andersson dsikter om de sociala
klyftornas 6verbryggande som ndrmast har inslag av politisk avoghet.

Man har linge talat om “klyftan” mellan hog och ldg. Detta tal har
atminstone till en god del grundat sig pa en skev forestillning om de
bokliga kunskapernas bildningsvarde. Men forestéllningen om “klyftan”
har en géng for alla rotfést sig och man har sokt utfundera medel att fylla
den. Somliga har rekommenderat dkat kunskapsmaétt, andra forbattrad
ekonomi for den s.k. lagre klassen. P4 dessa végar har sikerligen ett gott
arbete utforts. Men bildnings- och intressemotséttningarna ligga djupare
dn man anar. Dessutom: vir tid med dess demokrati, som teoretiskt
stravar till ett utjgmnande av olikheterna mellan folkklasserna, har i sjdlva
verket blivit en partiernas gyllene tidsalder. Obetydliga frdgor diskuteras
med en lidelsefullhet, infor vilken man har kidnslan av att folk med vett
och vilja strdvar att skapa rent av odverstigliga partigranser, att icke tala
om att det nu for tiden existerar nagot som kallas klasskamp. Vi har
saledes inte endast “klyftan”, utan vi har ménga klyftor och nya 6ppna sig.
Ett utfyllningsarbete ter sig snart outforbart. Men klyftorna kunna
overbyggas. Allt vad olika folkklasser ha gemensamt och dit hor vél, om
ndgot, den &drvda kulturen, dr ett praktigt bromaterial. Kénslan for
kulturgemenskap, historisk tradition och drvd andlig formdgenhet betyder
dnnu négot for ett folk. Den satsen dr oomtvistlig, att om den svenska
overklassen icke formdr kdnna och vidkdnnas sin samhorighet med var
allmoge, forlorar den marken under f&tterna; rotlos blir den ock snart
blodlés. (Andersson 1924b.)

Anderssons skrivelse (i Hufvudstadsbladet) bor placeras i sin historiska
kontext som prdglades av en intensiv politisk polemik i den svenska
dagspressen om den nationella politiken i Svenska folkpartiet. Debatten
handlade i stora drag om lojalitet till den svenska nationaliteten i landet
kontra medgorlighet med de finska elementen, representerad av en syn pa
Finlands folk som ett och odelbart. (se bl.a. von Bonsdorff & Jernstrom 1984,
183-187.)

Lonnqvist (1983, 195ff) har betonat att Brage och andra féreningar sdsom
Arbetets vanner i borjan av 1900-talet strdvade efter att forena de
svensksprakiga hogre och lagre samhillsklasserna, framforallt som en foljd
av den allt ptagligare urbaniseringen.”” Han har samtidigt pavisat hur

1281 ett tidigt skede grundades det d4ven Bragefilialer i Vasa, Jakobstad och Viborg (Andersson
1967a, 265). Utgdende fran verksamhetsberittelserna i Brages drsskrift framstdr foreningen
Bragei Vasa, grundad 1908, som den mest livaktiga. De tva andra blev relativt kortlivade. Ar
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sammansvetsandet av den sprdkliga minoriteten inom det finlandssvenska
kulturarbetet gjorde att de sociala klyftorna fortrangdes. Lonnqvist (ibid.,
199) ser dven detta som den storsta orsaken till att den radikalism som fran
och med 1890-talet priglade den finska arbetarrérelsen inte i nagon hogre
grad nddde den svensksprdkiga arbetarklassen eftersom den utgjorde endast
en liten del av arbetarklassen i Finland, levde geografiskt splittrad och
dessutom var tringd av den finska nationalismen (se &ven Hentild 1983)"'.

Lonngvist (1983, 199) har dven pavisat hur den gamla svensksprakiga
bondekulturen konstruerades till en slags metafor for en harmonisk,
konfliktfri identitet f6r svensktalande av alla klasser i stad och landsbygd. I
enlighet med denna tolkning kan man se pa Brages musikaliska verksamhet
som ett sétt att gora folkmusiken i sin revitaliserade form till en aktivitet for
alla samhallsklasser att samlas kring. Det fro som hade sétts i samband med
Svenska folkskolans vanners allmidnna sang- och musikfest 1891 beredde
vdg for ett storre intresse for korsang, vilket ocksa betydde att den tidigt
grundade koren inom Brage fick en framtrddande roll som fdreningens
ansikte utdt. I Finlindsk folklore (1967a, 256) menar Andersson att tesen
”folkvisan sldr broar mellan de skilda folkklasserna” besannades i och med
Bragekoren.

Bragekoren
Inom sektionerna i foreningen Brage omfattade verksamheten frdn borjan bl.a.
publicering, framtrddanden, folkdrédktsrevitalisering, insamlingsverksamhet,
dramatiska produktioner, etnografiska kartliggningar m.m. (se bla.
Andersson 1967a, 244-265). Det arbete inom féreningen som dr intressant
med beaktande av fragestillningarna i denna avhandling 4r det som bedrevs
inom sektionen for folkmusik. Samtidigt som féreningen grundades
bildades alltsd ocksd en blandad kor. Kéren skulle, enligt modell efter den
Osterrikiska motsvarigheten, enbart ha folkvisor pa repertoaren (ibid., 256).
Korens forsta dirigent blev av naturliga skdl Otto Andersson och i den rollen
kvarstod han i tjugo &r fram till 1926 nir han flyttade till Abo (Dahlstrom, F.
1971, 19). Erfarenhet av kordirigering hade Andersson, som tidigare namnts,
inforskaffat sig som dirigent for Arbetets Vanners i Sornds kér som han
ledde i ca fyra ars tid fr.o.m. 1901 (Rosas 1983a, 113).

Andersson framholl senare vid ett flertal sammanhang att det var
sektionen for folkmusik — eller en direkt forebild for den samma d.v.s.
folksdngforeningen i Osterrike — som var utgdngspunkten for Brages start

1932 blev filialen i Vasa sjdlvstdndig och har &nnu i denna dag en ganska livaktig verksamhet
som framforallt kretsar kring friluftsmuséet Bragegdrden. ( se bl.a. ibid., 265ff).

12 Fgreningarna Arbetets Vinner bedrev dven en viss korverksamhet och kérerna upptradde
bl.a. flitigt pad sangfesterna. Kurkela och Donner (1981, 27f) har konstaterat att foreningarnas
verksamhet dock snarast omfattades av medelklassen och inte av den radikalare
arbetarrérelsen som snarare var inriktad pd sociala samhilleliga frdgor och inte sdg
sprakideologiska fragor som ndgot storre problem.
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(se bl.a. 19164, 17). I sin tillbakablick pa korens tiodriga existens podngterade
han tva for honom viktiga omstandigheter som motiverade korens bildande
och existens. Dels lyfter han fram bristen pa lamplig repertoar.

Den omstédndigheten, att den svenska bildade klassen, nér den ville sjunga
folkvisor i skolor och hem, endast hade att tillgd antingen finska — sjungna
i 6versattning eller pa originalspraket — eller visor fran Sverige, medan den
egna traditionen uppvisade ett snart sagt outtomligt f6rrdd av likasd skéna
melodier, méste ju tvinga fram atgidrder for dessas upptagande pa nytt.
(Andersson 1916a, 17.)

Ambitionen var alltsi — i enlighet med det tidigare anférda citatet av
Rosegger — att skapa en lamplig repertoar och ett forum for
amatormusicerandet som byggde péd den egna traditionen. Dels framhavde
han den nationella aspekten, d.v.s. tanken om att genom musiken ndrma de
olika folkklasserna for att skapa en ”vi-anda”, gynnande den svenska
nationaliteten i Finland.

D4 det géllde att taga vara pd varje kulturprestation och att med alla
tillbudsstdende medel soka &védgabringa det nirmande mellan de olika
folkklasserna, som redan ldnge befunnits utgéra ett livsvilkor fér var
svenska befolkning, var det klart, att folkmusiken var ett av de bésta
tillbudsstdende medlen. Det stod den finska nationalitetsrorelsen haft i
den finska folkdiktningens upptdckande och dteruppvéckande var ju ként.
Sé borde den svenska folkdiktningen och folkmusiken kunna skidnka vér
nationalitetsrorelse ett likasd vardefullt stod och férmd pérdkna enahanda
uppmairksamhet. (Andersson 1916a, 17.)

Héar framkommer med tydlighet de politiskt-ideologiska undertoner som
genomsyrade Brages verksamhet fran dess start. I Anderssons text ses
folkmusiken bdde som en konkret yttring av de svenska elementen i den
finlindska kulturen samt som ett medel for att vacka den svenska
sprakgruppens nationella medvetenhet och samhorighetskénsla.

I Brages stadgar formulerades korens uppgifter sdsom ”att i enlighet med
foreningens stadgar och program tillvarataga och ateruppliva folksdnger och
folkmelodier, féornamligast svenska sddana fran Finland. For detta andamal
inovar koren folkvisor och andra alster av folkmusik och framfor desamma
savdl inom foreningen som offentligt vid konserter, soaréer och andra
tillfdllen. Darjamte soker koren att pé olika sétt verka for upptecknandet av
folksdng och folkmusik samt handhaver redigeringen av foreningens
musikpublikationer.” (Brages arsskrift 1917a, VIL) I foreningens stadgar
betonas alltsa ocksd syftet att sprida kunskaper om folkmusiken utanfor
foreningens doméner.

I ett tidigt skede gjorde Bragekoren dven resor utanfor Finland ddr man
framforde arrangerade folkvisor och uppférde Osterbottniskt bondbrollop.
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Bondbrollopet framstod som den tydligaste manifestationen av Brages
utatriktade verksamhet; en scenisk framstéllning i sju tablder med text pa
bygdemal, sdng, musik och dans (Andersson 1907a). Det fanns med andra
ord inslag fran foreningens alla sektioner, dar den visuella delen préglades
av folkdrakter och allmogeintericrer. Det musikaliska materialet byggde pé
brollopsmelodier vilka till storsta delen var upptecknade i Osterbotten av
Andersson. Helheten uruppférdes i november 1907 och blev med tiden den
mest framgangsrika produktionen av Brage och framfordes ménga ganger
aven utanfoér Helsingfors (se bl.a. Andersson 1909; 1923e och Lonnqvist 2006,
159-170). Den ursprungliga programhelheten, samt olika lokala varianter av
iscensatta bondbrollop, uppférs sporadiskt dnnu idag dven utanfor
foreningen Bragesi Helsingfors ramar."”

Ar 1908 reste koren forsta gangen till Stockholm och &r 1910 gjorde man
en langre konsertturné till Sverige och Danmark. Ar 1913 besokte koren
Gotland. (Se bl.a. Andersson 1916a, 22f.) Dessa resor &dger sin betydelse
eftersom det indikerar att man pd detta sétt ocksa ville sprida kunskaper om
den finlandssvenska folkmusiken utanfér den finlandssvenska kontexten
och t.o.m. utanfér Finlands granser. Man understrok ocksa for publiken i
Sverige att det var frdga om en svensksprakig tradition vilket antyder en
implicit markering av den egna kulturella sdrarten gentemot den
finsksprédkiga kulturen. Senare understrok Andersson dock ocksa Brages roll
ur ett nordiskt perspektiv. Syftet med resorna var inte bara att sprida
kunskap om den svensksprdkiga kulturen i Finland f6r att gynna den
svensksprdkiga gruppen, utan syftet var ocksd att stirka de nordiska
kulturbanden f6r hela Finland.

Bekantgorandet av den finlandssvenska allmogekulturen, folkvisor,
folkdanser, spelmansldtar och allmogetraditioner har givit en praktisk
askadningsundervisning om den finlandssvenska befolkningens existens
och dess urgamla samhorighet med Sverige och svensk allmogekultur, och
det har samtidigt bundit ett o6verskadligt nédt av personliga forbindelser
och forbindelser med likartade organisationer. Sddant har ovillkorligen
bidragit att bereda grunden f6r en fordjupad uppfattning om vart lands
samhorighet med Sverige och Norden. Ty en objektiv beddmning kan inte
giva ndgon annan slutsats dn att 6kad kdnnedom om och forstdelse for det
svenska folkelementet i Finland medfor och bereder vdg for okad
kiannedom och forstdelse for hela Finland. (Andersson 1956a, 68.)

Korrepertoaren

Vid tidpunkten for Bragekorens bildande fanns det alltsd redan en relativt
etablerad repertoar att tillgd eftersom Wegelius, Ekman och Flodin vid det
laget arrangerat finlandssvenska folkvisor for blandad kor som genom

130 Exempelvis uppfordes Osterbottniskt bondbréllop pa véaren 2005 i Ekends med en 50
personers ensemble (Grandell 2005, 28) och sa sent som pd den allmédnna finlandssvenska
sdng- och musikfesten i Vasa den 26.5.2006 (Programbok, 2006, 68).
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sangfestprogrammen hade fatt en plats i den datida finlandssvenska
korrepertoaren.”” Andersson (1967a, 161) omnidmner ocksd att det redan i
Finska forminnesforeningens soaréer pa 1870-talet hade framforts
finlandssvenska folkvisor arrangerade for solosdng och blandad kor.
Arrangorer var Rudolf Lagi, Karl Collan, Karl Moring samt Richard Faltin,
men sangerna for kor var de facto dock finsksprakiga folkvisor (Biskop 2005,
102f).

Dessa tillstdllningar med arrangerade folkvisor pa programmet kan dock
ses som en betydelsefull lank i folkmusikens kanoniseringsprocess eftersom
de foregick det arbete i storre skala som ndgot senare bedrevs inom ramarna
for sdngfesterna och Brage. Att Martin Wegelius var en musikalisk auktoritet
vid sammanstillningen av sangfestprogrammen &r oomstritt™. Som
permanent medlem och ordférande i den fran 1895 tillsatta musikkommittén
inom Svenska folkskolans véinner, hade han sannolikt stort inflytande i
sammanhanget. I sin Wegeliusbiografi skriver Karl Flodin (1922, 451): ”[v]ad
de rent musikaliska fragorna angick var han ungefar allenarddande.” Av
detta kan man sluta sig till att Wegelius i stor utstrackning kunde vilja ut
den repertoar som han ansdg konstnérligt motiverad och svarighetsmaéssigt
passande for korerna.

En blick pd programmen for de av Svenska folkskolans védnner ordnande
allméinna sang- och musikfesterna ar 1891, 1895, 1897 och 1907, visar att de
korarrangemang av finlandssvenska folkvisor som ingick i repertoarerna var
av Wegelius ( Valkulla i Ekends 1891), Ekman (En sjoman é&lskar havets vdg i
Helsingfors 1895; Nu haver jag kommit sd ldnger vdg och Skon Anna i
Helsingfors 1907) samt Flodin (Jungfrunen och ungersven fér manskor i
Ekenis 1891) (Dahlstrom, F. 1983, 66ff). Orsaken till att dessa valdes ut méaste
sOkas i att de var nyskrivna och troligtvis mer eller mindre gjorda med syfte
att framforas pd sangfesterna. Musikaliskt foretrddde arrangemangen en stil
som kan sdgas ndrma sig det mera genomarbetade korarrangemang som i
stimforing, melodik och harmonisering pdminner om madrigalen, med
savdl homofona som polyfona inslag och musikalisk strofvariering. Detta
géller framforallt Ekmans tvd arrangemang fran 1907. (Brage 1922b, 1, 90,
95ff, 101ff.) Denna mera genomarbetade arrangeringsstil blev vanligare vid
1800-talets slut. Tidigare under 1800-talet arrangerades finska folkvisor for
kor i hog grad enligt den liedertafel-inspirerade arrangeringsstilen som
narmast hérde ihop med den framvéxande salongsmusiken och det 6kade
hemmusicerandet (se bl.a. Jalkanen 1987, 5f; Kurkela 1989, 257f;
Salmenhaara 1995, 392f).

Bl Wegelius skrev sina forsta folkvisebearbetningar av svenska folkvisor for kor a capella
redan &r 1875, men dessa var nirmast avsedda for “hemmabruk” (Flodin 1922, 314; se d4ven
Andersson 1947a, 124).

132 Detta star att utldsa i de historiker dver de finlandssvenska sdngfesterna som publicerats i
samband med diverse jubileer. (Se bl.a. Andersson 1947, 118-134; Jansson 1983, 28ff;
Grénholm 1991, 45ff.)
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D& Brages kor inledde sin verksamhet fanns det sdledes ett antal
korarrangemang att utgd ifran. Férutom de i samband med sangfesterna
redan ndmnda sdngerna hade det i Svenska folkskolans vanners
notskriftserie publicerats tolv folkvisearrangemang av Wegelius och tolv
arrangemang av Flodin. Dessutom hade Karl Ekman gett ut tolv
folkvisearrangemang pa Wentzel Hagelstams torlagi Helsingfors 1895." Da
Bragekoren forsta gangen, i december 1906 , framtradde offentligt sa bestod
programmet av folkvisor arrangerade av just Wegelius, Flodin och Ekman
(Tegengren 1907, 7). Trots att det alltsd fanns en repertoar att tillga torde det
framst ha varit bristen pa en storre repertoar av arrangerade finlandssvenska
folkvisor som gjorde att Andersson sjdlv i ett tidigt skede borjade arrangera
musik for koren. Bragekorens repertoar skulle ju uteslutande bestd av
svenska visor fran Finland. Redan dret darpa framfordes tre av Andersson
for koren arrangerade folkvisor, Ndr solen tinder sina strdlar och O du min
flicka lilla upptecknade i Osterbotten, samt Min liljebleka brud upptecknad i
Nyland (Tegengren 1908, 5).

Allt som allt kom Andersson att arrangera 6ver femtio folkvisor for
Bragekoren. Av dessa blev sa gott som alla utgivna av Brages forlag och
samlades senare i en utgdva som blev mycket betydelsefull for den
finlandssvenska folkvisan i arrangerad drikt (se bl.a. Higgman 2006b, 57).
Utgavan Folkvisor fran Svenskfinland, arrangerade tor blandad kor del I och
II' utkom forsta gangen 1922 och bada delarna gavs dven ut inom samma
parm som 123 folkvisor frdn Svenskfinland. Utgavan fick stor
genomslagskraft i det finlandssvenska musiklivet och séldes slut tdmligen
fort. Till dags dato har det tryckts atta upplagor av boken av vilka den
senaste upplagan trycktes 1983. Forutom de av Brages forlag tidigare
utgivna folkvisorna — arrangerade av Otto Andersson, Hans Aufrichtig,
Alfred Anderssén, Fridolf Andersson, Henrik Borenius, Petter Fredriksson,
John Granlund, Arthur Hedlund, Edward Hedman och Walter Holmgren —
ingick dven de vid andra forlag utgivna arrangemangen av Wegelius,
Ekman och Flodin (Brage 1922b; se &ven Lindqvist 2006, 180). Man kan
konstatera att redaktionen for den samlade utgdvan hade stora befogenheter
att vélja ut de arrangemang som de ansdg lampliga att spridas for en storre
publik. Den kanoniska repertoar av folkvisor som utgdvan kan ségas utgora
dr med andra ord en direkt f6ljd av ett fétal personers val."**

133 Senare gav Ekman ut arrangemang av folkvisor pa bl.a. A. Apostols forlag och AB Fazers
musikhandels férlag.

B34 T detta sammanhang bér dven ndmnas den lilla sdngboken, Finlindsk sdng och visa, som
1950 gavs ut pa Otto Anderssons forlag Bro. Med boken ville Andersson och utgivarna Greta
Dahlstrém och Alfhils Forslin synbarligen ocksa skapa en finlandssvensk stamrepertaor av
enstdmmiga sanger och visor, lampliga for skolor, foéreningar och hem. I samlingen finns
dven ett sjuttiotal finlandssvenska folkvisor och danslekar. Séngboken trycktes dock bara i en
upplaga och fick m.a.o. inte samma betydelse inom det finlandssvenska samfundet som
koérsamlingarna.
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Den person som, i egenskap av Bragekorens dirigent och musikalisk
auktoritet inom foreningen, torde ha haft det tyngst vdgande ordet i
sammanhanget var férmodligen Otto Andersson. Han &r dven den av
arrangorerna som finns representerad med flest arrangemang i boken; 50 av
de sammanlagt 123 folkvisorna &r arrangerade av Andersson. Man kan
harvidlag fraga sig vilka kriterier som stélldes pa folkvisearrangemangen.
Hur skulle den revitaliserade produkten se ut och klinga for att kunna
tilltala s& manga som mdjligt inom det datida socialt heterogena
finlandssvenska samhaéllet? Hur gick Andersson tillvdga nar han omskapade
folkmusiken for att den i en revitaliserad form skulle kunna accepteras av
den borgerliga finlandssvenska kultursfiren och samtidigt tilltala
allmogebefolkningen?

Ett konkret exempel pa revitalisering av folkmusik dr Rosan. I foljande
delkapitel fungerar Rosan som utgdngspunkt for ett vidare resonemang
kring de ovan anforda fragestillningarna. Exemplet stravar alltsd efter att
illustrera och konkretisera Anderssons arbete med och syn pd den
revitaliserade finlandssvenska folkmusiken. I det f6ljande beskrivs Rosan
foljaktligen bade som en bruksdans i sin ursprungliga sociala kontext inom
en del av de datida rurala bréllopstraditionerna, och i sitt nya sammanhang
som en nedtecknad folkloristisk artefakt samt som en estetiserad konstform
inom en folkrorelse.

3 Rosan — Revitalisering av Finlandssvensk folkmusik

Prosten har sagt sitt amen, stiftat det hjonelag. Nu skall det trddas
“rosan” sirliga krusor. Harkla dig tyst och forsiktigt, slita pd luggen
ett tag! Se att du dansar Gud till behag!

Kvittrar fiolen i knuten och lekfullt och lockande ljuder. Prostafar
sjélv stdr och nickar och ser pa sin hjord. Rycker i flickornas fotter
men vdrdighet se den bjuder; hoves att dansas med andakt till
Herrans ord.

Borja precis uppd takten, blygsamt men dock resolut! Sving dig
hogtidligt som Blacken i vigakroken. Tag din flicka i handen och
styr uppd golvet ut! Har, md du tro, &r det allvar och narrit ar slut.
Lena och Ann std och granska och efterdt skall det berittas, hur du
har dansat pd golvet, som Herren gav. Hjirtat det klappar i brostet
och arbetsnavarna svettas. Nu ger sig Israel ut i det Rdda hav.

Brudhimmelfransarna svaja, “lyckorna” lysa 1 tak. Vimlar i
viggarnas speglar av dansande paren. Dar ha vi vaktarens Viktor
mager och langer och rak. Fia har blommor i brostet och rynkor dar
bak.
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Kors nu har Anders gétt vilse! P4 golvet han ensam seglar, drumlar
och fumlar och fdr inte fatt i sin Maj. Herre jemine, den dumheten

Foregdende dikt dr ur Alexander Slottes Brollopssvit fran 1915. Dikten &r en
poetisk skildring av dansen vid ett 6sterbottniskt bondbréllop. Texten som
skrevs till en gammal polskemelodi, upptecknad ar 1905 av Otto Andersson
(SMa, manusbok VI), &r ett exempel pd den typ av nydiktad allmogelyrik
som skapades under borjan av 1900-talet i kolvattnet av det vurmande for
svensk allmogekultur som férekom inom finlandssvenska kretsar (se bl.a.
Haggman 1996; Zilliacus 2000, 35f). Detta var ndgot som Andersson tidigt
anammade och odlade inom f6reningen Brage, d.v.s. att 1dta samtida skalder
skriva texter till en del av de pa landsbygden insamlade melodierna. Sa
foddes t.ex. de sa kallade ”"Bragevisorna” (Brage 1913) som var laddade med
hembygdsnostalgi och tydliga nationellt ideologiska undertoner (se bl.a.
Hulden 1990, Haggman 1996). For att ytterligare befrdmja visornas
spridning och potential som formedlare av kulturella finlandssvenska
vdrden arrangerade Andersson de flesta av sdngerna i lattillgdngliga,
romantiskt fargade korarrangemang som formodades kunna tilltala en s
bred publik som mojligt. Detta skedde &ven med Kosan som i sin
musikaliskt arrangerade drékt for blandad kor uruppfordes 1916 (Brages
arsskrift 1917b, 154).

Musiken som ett betydelsefullt socialt funktionselement i bondekulturen
var ett tema som Andersson podngterade i manga av sina skrifter om
folkmusik; inte minst som ett av de viktigaste inslagen i bondbrollopet.
Detta var ocksd ndgot som tydligt avspeglade sig i Brages verksamhet,
framférallt i form av det sceniska verket Osterbottniskt bondbréllop. Pa
brollopen var musiken nédra férknippad med dansen och ett exempel pa en
dans som dnnu vid sekelskiftet 1900 dansades allméant pa bondbréllopen i de
svensksprakiga omrédena i norra Osterbotten var den sa kallade Rosan
(Heikel 1938, XIIf).

I den process av en finlandssvensk folkmusikalisk kanon i vardande som
hittills beskrivits kan man placera in dansen Rosan som existerande i tre
former. Dels i form av en mer eller mindre vital och levande del av
brollopsfirandet i vissa delar av det svensksprakiga Osterbotten, dels i en
upptecknad, fixerad traditionsform som smadningom publicerades med
tillhorande dansbeskrivningar ldmpade for det vdxande intresset for
folkdans (se bl.a. Biskop 1990'). I sin tredje form omvandlas Rosan till en
estetisk helhet med hjilp av poetiska uttrycksmedel i form av text och

135 Biskops bok Folkdans inom folkdansrorelsen — folklig dans? En folkloristisk studie ver
hur folkdansen i Svenskfinland idag forhdller sig till folkdans. (1990) beskriver hur
folkdansen i Svenskfinland formats fran herrskaps- och allmogedans till den dansform som
idag karakteriseras av en organiserad verksamhet med dansforeningar och ett eget
centralférbund.
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musikbeledsagning. Man kan sdga att dansen Rosan genomgar en slags
estetiseringsprocess eller estetisk omgestaltning for att passa de mal som
Andersson och hans gelikar, bl.a. inom féreningen Brage, arbetade for.

Folkdans

I sin ursprungliga sociala kontext var Rosan en polonds'* som fatt sitt namn
av att den dansades fore den forsta purpurin'”, dven kallad rospurpurin.
Denna rospurpuri férekom vid de Osterbottniska bondbroéllopen vid
sekelskiftet 1900 och dansades endast av “pallhallarparen”, det vill siga
marskalkar och tirnor. Fére den dansade man alltsd Rosan till melodin av en
brudpolska eller till en marschmelodi. (Heikel 1938, XIIf.) Brollopsdansen
kunde pdgd i flera dagar och varje purpuri tog flera timmar i ansprdk
beroende péd gisternas antal som vanligen uppgick till ett hundratal. Det
forekom &ven riktiga storbréllop som kunde ha 6ver 1000 deltagare dar
storbonderna kunde bekrifta sin maktstillning i bygdesamhillet med ett
6verddd av mat och dryck. (Se bl.a. Higgman 1996, 40f.)

Rosan forekommer alltsd ocksd i nedtecknad form, d.v.s. i en slags
vetenskaplig  eller  kvasivetenskaplig  form. En  komprimerad
sammanfattning av dansen i denna form ger vid handen att Rosan inleds
med att flickorna och pojkarna star pd var sin sida av rummet, pojkarna till
vénster och flickorna till hoger. Pojkarna tdgar ut tva och tvd, bjuder upp
sina flickor och fortsédtter med dem motsols med enkel handfattning. De tva
forsta paren passerar raden med pojkarna varefter tva pojkar ansluter sig till
dem, bjuder upp flickorna och s& gér man vidare tills alla par tagat ut.
Polondsen slutar med uppstdllning i fyrkant pd sd sitt att forsta paret
stannar forst och sedan de Ovriga paren i tur och ordning. I nagra
dansbeskrivningar deltar 4ven brudparet i dansen. (Heikel 1938, 320ff.)

Denna typ av dansbeskrivningar blev tidigt anvanda inom
revitaliseringsrérelsen. Anda fran starten blev folkdansen ocksd en av de
mest populdra verksamhetsformerna inom féreningen Brage (se bl.a. Biskop
1990, 149f; 2006, 80-119)."** Under bérjan av 1900-talet fanns det synbarligen
en social bestdllning pd nya former av fritidsaktiviteter inom det
framvixande urbaniserade samhillet. Otto Andersson var en av dem som i
folkdansen sag ett element inom folkkulturen som i lika hog grad kunde
tilltala stadsbefolkning som allmoge (Andersson 1967a, 228). 1 Finlindsk

136 Polongsen &r ursprungligen en polsk dans med anor frén 1500-talet. Polondsen utvecklades
pa 1600- och 1700-talet till en l&ngsam, vérdig dans i 3/4 takt och spred sig i den formen runt
om i Europa (Stenkvist 1979, 84 ).

17 Purpurin (frdn franskans potpourri) dr en fyrkantsdans for flera par med 6 till 8 turer
beroende pa ort. Den dansades framst i de norra delarna av Osterbotten (Heikel 1938, 320, se
dven Hoppu 2006, 362f).

1% Folkdansen &r fortséttningsvis en livaktig del av Brages verksamhet och kanske dven den
mest idgonenfallande i och med att den s& starkt forknippas med de farggranna folkdrikterna
(se bl.a. Biskop 2006).
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folklore (ibid, 234f) beskriver han hur man inom vissa kretsar i Helsingfors
redan under slutet av 1800-talet borjat uppvéacka intresset for de gamla dans-
och lektraditionerna. Intresset for folkdansen vaknade enligt Andersson
mycket tack vare impulser fran Skansen i Stockholm. Dér hade folkdanserna
vunnit stor popularitet sedan 1890-talet och &r 1901 grundades séledes
foreningen Suomalaisen Kansantanssin Ystivét som ett svar pa detta
intresse. Aven hidr ger Andersson Nils-Oskar Janssons och Kimito
ungdomsforenings folkdansuppvisningar i Helsingfors stor delaktighet for
att intresset for dansen 6kade. (Ibid.) Brages folkdanssektion hade alltsd en
god grund att std pad och en av de mest framtrddande och energiska
medlemmarna inom sektionen var Yngvar Heikel (1889-1956).

Andersson (ibid. 259f) beskriver Heikel som en trogen “brageit” som
under 40 dr ivrade for folkdansen och gjorde ett stort arbete med att samla in
och dokumentera finlandssvensk folkdans och finlandssvenskt dréaktskick.
Andersson skriver om hur Heikel under sina insamlingsresor firdades pa
cykel genom ca 80 socknar och samlade in material. Det insamlade
folkdansrelaterade materialet publicerades ar 1938 i det av Heikel
redigerade band VI B i Finlands svenska folkdikining. (Se &ven Biskop 2006,
85-94.) Verket dr en omfangsrik helhet med hundratals dansbeskrivningar
ordnade enligt analytiska grundprinciper. I inledningen till verket beskriver
Heikel den finlandssvenska folkdansen.

Vara svenskbygders gamla danser dro i sin man ett uttryck for allmogens
lynne och sidrdrag och dérigenom vil vérda att tillvaratagas. Aven om
ménga av dessa dansers ursprung kan hérledas fran dldre salongsdanser
och &dro av frimmande hirstamning, har var allmoge dock omformat och
tryckt sin prdgel pd dem i maénga detaljer, som vittna om de olika
bygdernas typiska danssitt. [...] Flertalet av de storre danserna praglades
enligt de gamlas uppgifter av en sirlighet och precision, en utomordentlig
rattning och taktfasthet, som var ett uttryck for den strdvan efter yttre
forfining, vilken var betecknande fér den tid, da danserna upptogos i
allmogelivet, och bland annat framtrddde i den vackra, om ock ndgot stela
sirligheten i komplimanger och figuréer, som de dansande hade att
iaktaga under dansen. (Heikel 1938, VIII.)

I Heikels beskrivning av folkdansen kan man skonja en estetisk syn pa
allmogekulturen som rimmar vél med den ideologi som lag till grund for
Brages verksamhet. Att lyfta fram folkkulturen som vérd att omhuldas och
tillvaratas dr en stidndigt aterkommande form av retorik. I frdga om
folkdansen har Biskop (1990, 172ff) visat hur den revitaliserade
”folkdansen” sist och slutligen hade ganska fa berdringspunkter med den
ursprungliga allmogedansen. Det estetiska vardet tillskrevs dansen i den
nya kontexten av borgerligt organiserad social samvaro, inom exempelvis
Brage, emedan dansen i sin ursprungliga kontext ndrmast hade en naturlig
eller ceremoniell funktion som n&je och tidsférdriv for allmogen (ibid.).
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Biskops (ibid.) tankar om estetiseringen av allmogedansen har nira
berdringspunkter med revitaliseringen av folkmusiken. Skillnaden &dr dock
att den revitaliserade folkmusiken genomgick en stérre omvandling for att
passa den borgerliga konsertestraden. Folkdansen krdvde ingen storre
omvandling utan tilltalade sdvdl utovare som dskddare i en ndrmast
ursprunglig form, vilket den goér &nnu i denna dag. Den kanoniserade
versionen av folkdans representeras med andra ord av de dansbeskrivningar
som utnyttjades och fortfarande anvénds av danslagens instruktorer (se bl.a.
Biskop 1990, 136-143; 2006, 116f) . Den visuella inramningen och
utdvningssituationen varierar men det attribut som sd gott som alltid
sammanknippas med folkdans &r folkdrédkterna. Pd sd sitt kan man rdkna
folkdrdkten som en tydlig kanonmarkoér ifrdga om den revitaliserade
folkdansen.

Text

I sin biografi 6ver Alexander Slotte’™ har Lars Sandbacka (1981, 110f)
beskrivit hur Otto Anderssons och Slottes samarbete inleddes &r 1908 da
Slotte skrev dramat Den stora islossningen. 1 dramat infogade Slotte lyriska
partier i folkviseton; dels texter till folkmelodier som han hade frén sin
hembygd i norra Osterbotten, dels texter for att tonsittas. Av dessa texter
tonsatte Otto Andersson tre och arrangerade musiken f6r dramat som
uruppfordes pd Svenska teatern i Helsingfors den 15.11.1910. (Ibid.)"*
Pjasens handling prédglades av rddslan for det svenska sprakets utarmning
och hade idven en antisocialistisk underton, vilket torde ha tilltalat den
svensksinnade Andersson'*(Slotte 1912; Sandbacka 1981, 101).

Samarbetet mellan Slotte och Andersson fortsatte och senare engagerade
Andersson ocksa Ernst V. Knape och Jonatan Reuter f6r att dikta nya ord till
folkmelodier som han valt ut som ldmpliga for ordsittning. Ett konkret
resultat av detta arbete blev diktsamlingen Zoner frdn stugor och stigar som
utkom 1913, innehéllande femton dikter i form av renodlad finlandssvensk

139 Rosans textforfattare Alexander Slotte (1861-1927) var f6dd i Nedervetil, Osterbotten och
det mesta av hans forfattarskap préglas av denna lantliga uppvéxtmiljé. Han bedrev studier i
Helsingfors men avlade aldrig ndgon examen. Ddremot deltog han aktivt i studentlivet och
engagerade sig med stor iver f6r svenskheten i landet. Under studietiden spelade han ocks&
teater och vann senare dven uppskattning som skadespelsforfattare. Mest kiand har han blivit
for sin hembygdslyrik i form av berdttelser med hembygdsmotiv och séngtexter. Inom
finlandssvensk litteraturhistoria &r han framférallt skalden som diktade Slumrande toner.
(Sandbacka 1981, Hulden 1990.)

40 Sandbacka (1981, 111) omnédmner att musiken till dikten 7y lysa de stidrnor p4 hemgdrden
dn &r en originalkomposition av Otto Andersson, men musiken till den dikten &r skriven av
tonsittaren Alfred Anderssén (1887-1940) och aterfinns inte heller i den tryckta versionen av
pjdsen (Slotte 1912).

41 Anderssons senare politiska stéllningstaganden priglades av en skarp antibolsjevism som
utmynnade i en beundran fo6r det germanska och i forldngningen f6r den tyska
nationalsocialismen (se bla. Andersson 194la; se &dven Ekberg 1991, 161f om den
tysklandsvénliga orienteringen inom akademiska kretsar i Abo pa 1940-talet).
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hembygdslyrik. (Brage 1913; se d&ven Andersson 1971.) Diktsamlingen intar
en sdregen och framskjuten plats inom den finlandssvenska lyriken och dess
folkkulturella betydelse har till och med forliknats vid den betydelse som
Kalevala haft for den finska nationella kulturella identiteten (se bl.a. Huldén
1990, 138). De flesta av de tonsatta dikterna arrangerades f6r blandad kor av
Otto Andersson (Brage 1922a, 64-72; 84ff, 92-111) och har i den formen fatt
en stabil plats inom den finlandssvenska korlyriken.

Dikten S/umrande tonerintar en sarstéllning bland dessa visor. Texten av
Slotte skrevs till en brollopsldt fran Gamlakarlebytrakten (Brage 1913, 43;
Andersson 1971, 17f). Séngen har, vid sidan av Modersmdlets sang av ].Fr.
Hagfors, inom Svenkfinland fétt en stdllning som en slags inofficiell
nationalhymn, pa samma sitt som Sibelius Finlandiahymn, vid sidan av
Védrt land (Pacius/Runeberg), idag ofta betraktas som en inofficiell
nationalhymn fér Finland. S/umrande toner skapades ursprungligen som en
lystringssdng for foreningen Brage men har i Anderssons sittning for
blandad kor dven blivit en slags lystringssang for hela den finlandssvenska
sang- och musikrorelsen och &dr ett ndrapd obligatoriskt inslag vid alla sdng-
och musikfester (se bilaga 2). I sin enstimmiga form sjungs den dven allmént
vid finlandssvenska festligheter och hogtider och har dven Gversatts till
finska."” Bohlman (2004, 150) har beskrivit inofficiella nationalhymner som
sanger som ofta har starka rituella funktioner och férankringar. De
innehaller ofta starka historiska narrativ som ger dem en sarskild
nationalistisk styrka (ibid.). Denna beskrivning passar vl in pa Slumrande
toner vars text framforallt hdnvisar till forntid och manar till vard av
kulturarvet (se d&ven Huldén 1990, 137). En pendang till S/umrande toner ar
ju ocksd Sveriges officiella nationalsang Du gamla, du fria, du fallhoga
Nord, i och med att ocksa den ursprungligen &r en folkmelodi med nydiktad
text (Ivarsdotter-Johnson 1992, 68).

Slottes Brollopssvit skrevs som en serie med tio sammanhdngande
brollopsdikter, skildrande ett Osterbottniskt kronbrollop med alla dess
ceremonier och traditionella inslag fran vigseln till brollopsfesten (Slotte
1916). Sviten bestdr av foljande dikter: Nr 1. Géisterna samlas, nr 2.
Brudefarden, nr 3. Vigseln, nr 4. Rosan, nr 5. Skidmtaredagen, nr 6. F6lj med
mig kara till grona skogen, nr 7. Skymningsdansen, nr 8. Brudens visa, nr 9.
Men liljorna de vaxa upp om vdren (De gamlas hilsning till brudparet), nr
10. Slutmarsch. 1 dikterna aterfinner man saval hogtidliga stimningar som
humoristiska inslag. Haggman (1996, 40) har beskrivit sviten som ”en
folkskildring som &r mdlad med fargstarka och tydliga penseldrag, en
miljoskildring som i médnga stycken ndrmar sig Bellmans sitt att skildra
begivenheter i sin omgivning.” (se 4&ven Sandbacka 1981, 113-116.)

2 For en uttdbmmande redogorelse for “Bragevisornas” stillning i det finlandssvenska
kulturlivet se Higgman 1996, 27-52.
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Musik

Melodimaterialet, som dikterna i Slottes Bréllopssvit bygger pa, bestér
uteslutande av folkmelodier; spelmanslatar, sdsom dansmusik och
ceremonimusik, av vilka den storsta delen var upptecknade av Andersson
(ibid., se @ven Brage 1922a, 116). Han arrangerade ocksa sju av sdngerna for
blandad kor, medan tre (nummer 5, 6 och 8) arrangerades for solosdng och
klaver (Andersson, scripta 1916). I den formen uruppférdes sviten offentligt
vid Brages soaré pa Svenska festen den 13 mars 1916 (Brages arsskrift
1917b). De sju korarrangemangen dyker fortfarande upp med jamna
mellanrum pa de finlandssvenska korernas repertoarer och spelades in pa
skiva av Vasa kammarkor sd sent som ar 1997 (Sol éver backen...1997).

Enligt den tidigare redovisade dansbeskrivningen dansades Rosan till en
brudpolskemelodi eller marschmelodi (Heikel 1938, XIIf). I ovan ndmnda
Brollopssvit har Rosan sin musikaliska stomme i form av en gammal
rundpolska efter fiolspelmannen Erik Wilhelm Eriksson (1830-1915) fran
Eckerd, Aland. Polskan upptecknades av Andersson ar 1905 (se notexempel
3) under en insamlingsresa pa Aland. (SMa, manusbok VI; se dven 1963a,
CXIV och 137.) Enligt Andersson (1908b, 16) var polskan en variant av en
vid den tiden bade i Svenskfinland och i Sverige vanligt forekommande
dansmelodi. Den foreter inga markviardiga drag utan dr en ganska enkel och
for tiden typisk polskemelodi i 3/4 takt, uppbyggd av korta upprepade
fraspar. Orsaken till att han valde just denna melodi som underlag for
Slottes dikt stdr mdhédnda att finna just i dess enkelhet, bade ifrdga om rytm
och ifrdga om melodik. I en artikel omndmner Andersson (1971, 14)
ndmligen som sin huvudsakliga princip vid val av melodier for ordséttning,
sddana latar som han sjélv tyckte var representativa for den finlandssvenska
folkmusiken, bdde i rytmiskt och melodiskt avseende, men han stillde
samtidigt krav pa sdngbarhet och lamplighet for arrangering.

I denna ovanndmnda postumt utgivna artikeln, "Nar spelmanslaten blev
dikt”, ger han &nd4 inga ndrmare forklaringar till vad han avser med
melodier representativa for finlandssvensk folkmusik, d.v.s. betrdffande
melodik, harmonik eller rytmik. I sin redogérelse fokuserar han istéllet pa
sina inspirationskéllor for denna verksamhet. Han omndmner hérvidlag
flera exempel pa tidigare spelmansldtar och folkvisor som blivit ordsatta av
skalder, bl.a. Nédckens polska, ordsatt av A. A. Afzelius och redan ndmnda
Du gamla, du fria, du fidllhéga Nord, diktad av Rickard Dybeck (ibid. 13).
Aven Carl Michael Bellman omnimns som ”[m]éstaren bland de skalder
som utnyttjat folkmusiken pa detta satt” (ibid.).

Andersson modifierade ocksd ofta melodin i viss mén for att den battre
skulle uppfylla de krav han stillde pd en melodi som skulle ordsittas. I
Rosans fall foljer den arrangerade visan originalmelodin sanédr som pa nagra
fa toners avvikelse (se notexempel 3-6). En viss rytmisk modifiering av
ursprungsmelodin skedde exempelvis ocksd med den polskemelodi som i
nydiktad form blev kdnd som Plocka vill jag skogsviol och med sa gott som
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samtliga Bragevisor. Detta gjordes synbarligen f6r att gynna sangbarheten
och for att underlitta ordsdttningen. I en jamforelse med
originaluppteckningarna kan man dndd konstatera att Andersson i stor
utstrackning varit ursprungsmelodin trogen (se notexempel 1 och 2)

Notexempel 1: Originalmelodin till Plocka vill jag skogsviol “Gammelstu
Jakas (Johas?) polska”, upptecknad efter spelmannen Johan Johansson-Bréinn
frdan Purmo (SMa, manusbok V).
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Notexempel 2. Melodin till Alexander Slottes dikt Plocka vill jag skogsviol
fran Toner fran stugor och stigar (Brage 1913, 9).

0 A\ N—1)

L4

Forsta versen:

Plocka vill jag skogsviol och ljungens fina frans,
plocka, plocka famnen full och binda till en krans.
Vintergron och timje minna mig om vannen min,
och mdnga, mdnga tankar jag i kransen binder in.

Senare har det ofta konstaterats att Plocka vill jag skogsviol fatt status som
“autentisk finlandssvensk folkvisa” (se bl.a. Forslin 1970, 103; Higgman
1996, 28). Att detta dr ett missvisande epitet har denna redogoérelse av visans
tillblivelsehistoria visat. Foreteelsen kan mycket vl jaimforas med liknande
forfaringssétt, bl.a. inom historieskrivning; det som Eric Hobsbawm (1983)
ser som uppfinnandet av traditioner.'® Plocka vill jag skogsviol

45 Bohlman (1988, 116-119) har ocksd pévisat hur denna typ av fabricerande av
folkmusiktraditioner spelat en viktig roll vid skapande av folkmusikalisk kanon och d& i hog
grad i nédra forbindelse med nationella processer. Som exempel ndmner han de judiska
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arrangerades visserligen inte f6r blandad kor men har i enstimmig form
funnit en stadig plats i den finlandssvenska vislitteraturen. Den
revitaliserade folkvisan har med andra ord ocksé fatt andra arrangerade
former, exempelvis inom den populdrmusikaliskt fargade visgenren dar
andra estetiska normer varit vigledande (se bl.a. Klinkman 1999, 38). I detta
sammanhang kan man emellertid konstatera — vilket d4ven bl.a. Higgman
(1974, 105f) pépekar — att det dr genom korarrangemangen som den stora
allménheten lirt kdnna de finlandssvenska folkvisorna (se dven Dahlstrom,
F. 1971, 36). Darfor uppfattas dven “korversionen” ofta som den ritta medan
den ursprungliga versionen fallit i glomska. Aven om Haggmans papekande
ar drygt trettio dr gammalt sa har utsagan sékert relevans dnnu i dag nar
man betraktar repertoarvalen vid de finlandssvenska sang- och musikfester
som ordnas runtom i Svenskfinland dér de for kor arrangerade folkvisorna
fortfarande har en framtradande roll.

Det var inte bara melodin som ofta fick en viss ansiktslyftning for att
kunna ”aterskdnkas” till folket i arrangerad drdkt. Haggman (1974, 107ff)
har pavisat hur texterna i de folkvisor som arrangerades f6r blandad kor
modifierades for att tillfredsstdlla den borgerliga publikens smak och
estetiska referensramar. Hé&ggman (ibid.) visar bla. hur dialektord
monstrades ut, dndelser och bdjningsord “normaliserades” och framforallt
hur visans innehall forskonades for att hoja dess moraliska och estetiska
varde. Alla s.k. skabrosa visor, eller andra visor med obekviam tematik,
gallrades bort eller omformades for att inte vdcka anstot eller bidra till
moraliskt forfall (se d4ven Bergman 1990, 139, 149). Detta understryker ocksa
den revitaliserade folkmusikens fabricerade karaktar och ndra samband med
kontextens krav pd utformning.

I enlighet med det ovan sagda s ar det alltsa de for kor arrangerade
visorna som utgér den huvudsakliga, kanoniserade repertoaren av
revitaliserad finlandssvensk folkmusik. I denna repertoar har Otto
Anderssons arrangemang, framforallt av ”Bragevisorna”, en framskjuten
position (se bl.a. Higgman 1996, 2006, 62ff). Foljande avsnitt kommer att
skdrskdda Anderssons arrangeringsprinciper utgdende fran vad han skrivit
om dmnet och pa basis av ett urval av hans arrangemang.

Arrangeringsprinciper

I sina korarrangemang stravade Andersson efter att, som han skriver, hitta en
medelvédg mellan alltfér romantiska konstnarligt utsirade polyfona korsatser,
som hans ldrare vid Helsingfors musikinstitut Martin Wegelius enligt honom
stod for, och enklare melodiframhdvande homofona satser som han ansag
Karl Ekman och Karl Flodin representera (Andersson 1930, 63). Anderssons
artikel “Om folkvisearrangemang och arrangeringsprinciper” fran 1930 ger en

inflyttarnas i Israel “uppfunna” folkmusikkanon; ett resultat av det moderna
nationsbyggandet da judar fran hela virlden under 1900-talet samlades i Palestina och
medforde element frén olika folkmusiktraditioner.
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intressant inblick i hans syn p& denna verksamhet.'* Han lyfter fram
Wegelius som den obestridliga méstaren pd omradet i Svenskfinland men
podngterar att han sjélv framférallt i sina tidiga arrangemang snarare foljde
den arrangeringsprincip som den Osterrikiska folkssdngsforeningens
grundare Josef Pommer stod for. Enligt Andersson gick den pommerska
principen ut pd att arrangemang av folkvisor skulle efterstrdva enkelhet sdval
ifrdga om den harmoniska satsen som géllande modulationer, polyfoni o0.s.v.
Endast sd kunde folkvisan enligt denna idé behalla sin musikaliska styrka.
(Ibid., 62f.)

Denna syn stred mot Wegelius principer som enligt Andersson praglades
av en vilja att utsmycka folkvisan med rikare harmoniska omvaxlingar och
en polyfont utarbetad sats byggande bla. pa imitationer. Wegelius
arrangemang kunde sdledes enligt Andersson i vissa fall snarare ses som
genomarrangerade visor eller korparafraser, liknande Wegelius ovriga
kérkompositioner. Ekmans och Flodins arrangemang stod enligt Andersson
ndrmare de principer som Pommer foresprakade, d&ven om Flodins senare
arrangemang enligt Andersson ocksd tidvis hade inslag av kromatik.
Andersson skriver att han till en borjan dérfor snarare arrangerade i en
liknande stil som Ekman och Flodin och alltsd fjarmade sig fran Wegelius
arrangeringsstil. Han skriver emellertid att ndr han under &rens lopp fick
tillfalle att arrangera fler folkvisor f6r kor s utvecklades hans syn pa denna
verksamhet. Framforallt i korarrangemangen fran mitten av 1910-talet
framdt ndrmar han sig tidvis Wegelius mera genomarbetade stil for att, som
han skriver, gynna korklangen och for att uppratthdlla sdngarnas intresse for
genren. (Ibid.)

Som sin huvudsakliga utgéngspunkt vid arrangering av folkvisor
omndmner Andersson en strdvan efter vilklang och en levande stimforing,
men sa att melodin &nd4 alltid framh&vs. Hans asikt var ndmligen att &ven
den enklaste folkvisa kunde uppfylla hoga konstndrliga krav och da
framforallt i frdga om melodik (ibid., 63). Han fordomde trots allt inte
kategoriskt de mera konstnérligt genomarbetade arrangemangen eller sddan
konstmusik som byggde pa ett folkligt tonmaterial.

Man bor uppdraga bestimda granser mellan bearbetningar av
folkmusikaliskt material, vare sig det sedan giller dans- eller vismelodier
och rena arrangemang. Dar det musikaliska stoffet tillater det eller dgnar
sig for anvandning inom storre musikaliska former, bor det upptagas och

144 Artikeln publicerades i tidskriften Vdr sdng som var ett forum for korsangsrorelsen i
Sverige. Den publicerades i ett festnummer som gavs ut i samband med en sangfest i
Stockholm sommaren 1930. Anderssons i grunden positiva syn pé folkvisearrangemang som
framkommer i artikeln kan darfor delvis ocksa férklaras med tanke pa den férmodade
lasarkretsen. Det torde ha varit angeldget f6r Andersson att inte i for hdrda ordalag anldgga
ndgon kritisk ton eftersom folkvisearrangemang ju var en given del av korernas repertoarer.
Anderssons omfattande produktion inom omradet ger ocksd fog for hans framlyftande av
folkvisearrangemang som en estetiskt beaktansvard konstform.
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goras till foremal for en rikare konstnarlig bearbetning. Ty lika visst som
folkmusiken under tidigare skeden utgjort en fast grundval for de
nationella musikskolorna, lika visst kan konstmusiken fortfarande i rikligt
matt vinna fornyelse, fagring och &kta kinsloinnehdll ur den folkliga
konstens flodande killa. A andra sidan har folkvisan bade i sin
ursprungliga form, d.v.s. sdésom enstimmig melodi och i enklare séttning,
dér den alltjamt framtrdder som visa, sin stora mission att fylla. Jag gar sa
langt att jag beklagar, om de st6érre ”genomarrangerade” visorna skulle bli
allenarddande pa folkkorernas program. T.o.m. ndr de blandade korerna
pa landsbygden natt sidan mognad, att de behédrska storre former, borde
icke folkvisan i den enklare stilen saknas pa dess repertoar. (Andersson
1930, 63.)

Det som i artikeln dock framstar som det viktigaste argumentet for att inte
gora arrangemangen for konstnérliga, och darmed tekniskt svara, var
Anderssons ambitioner att gora folkvisan till en allmédnt sjungen och
populdr konstform. “Det viktigaste dr under alla férhédllanden, att folkvisan
for blandad kor erhdller en sidan omklddnad att den kan bliva en det
sjungande folkets allmdnna egendom.” (Ibid., 64.) Arrangemangen skulle
foljaktligen vara utformade sa att de var mdjliga att indvas och utforas ocksa
av mera ansprakslosa korer. Med andra ord fick de inte vara fér svdra men
maste samtidigt erbjuda utmaningar for koren. Anderssons grundtanke var
att korarrangemangen skulle nd ut till en s& bred dhorarskara som mojligt
och inte bara tilltala musikutdvarna. Synbarligen kunde en alltfor
intellektuellt laddad stil enligt Andersson inte omfattas av en bredare publik
vilket ju ocksd rimmade illa med de revitaliseringsideal som bl.a. odlades
inom foreningen Brage. En direkt foljd av denna syn var Anderssons i
huvudsak negativa instdllning till alla former av 6verdriven modernitet i
folkvisearrangemangen, sasom invecklad harmonisering och kromatik.
(ibid. 63f.)

Med sina dsikter representerar Andersson sdledes ett annat synsatt &n det
som tex. den ungerska folkmusikforskaren och kompositoren Béla Barték
(1881-1945) eller den tyske kompositoren Max Reger (1873-1916)'* stod for
vid boérjan av 1900-talet. Dessa kan sdgas representera en for den tiden
modernistisk hallning dér den traditionella folkmusiken 14g till grund for en
nyskapande och konventionsbrytande kompositionsstil. Bragekoren hade &r
1907 under Anderssons ledning visserligen framfort ett folkvisearrangemang,
“Trutze nicht”, av Reger (Tegengren 1908, 5) men i den ovan nimnda artikeln
ger Andersson dock ett kritiskt omdome om Regers arrangeringsstil som

45 Reger skapade pd sin tid ett hogst personligt tonsprdk genom att sammansmalta dldre,
framforallt barocka, formtyper med en modern harmonik som grénsande till atonalitet. P&
ménga punkter gav hans musik impulser till 1900-talets moderna musikstrdvanden (Percy &
Hambreeus [rev.] 1979, 164). Av hans folkvisebearbetningar fér kér kan ndmnas: (utan
opusnumrering) Sieben geistliche Volkslieder fiir gemischten Chor bearbeitet och Sechs
ausgewdhlte Volkslieder fiir gemischten Chor bearbeitet Béda verken skrivna 1899.
(Cadenbach 1991, 363.)
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samtidigt avsljar Anderssons syn pa tillimpandet av ett modernt tonsprak
pa ett folkligt tonmaterial.

Med i Ovrigt fullt erkdnnande av Regers konstndrskap dven inom denna
genre skulle jag pa en alltfor rik utbrodering av folkvisan vilja tillimpa en
tysk forfattares uttalande, att man hérvid latt forsyndar sig mot naturen
lika mycket, som dd en landsflicka férsoker skruda sig i modedamens
nyaste drdkt. Och detta géller inte bara harmoniken: en vek och skér
melodi som grundval for en kraftig kontrapunktisk sats verkar ocksa den
ohjalpligen misslyckad (Andersson 1930, 64.)

Bartok 4 sin sida bedrev folkmusikforskning och insamling jamsides med en
kompositionsverksamhet dar han hittade inspiration framforallt i den
ungerska folkmusikens sdregna tonalitet och komplexa rytmiska struktur.
Detta resulterade i ett nyskapande tonsprdk som férlanat honom en stadig
position som en av de mest framburna 1900-tals kompositdrerna inom den
visterlindska konstmusikens kanon (se bl.a. Gillies 2001, 787-818). Till
samma kategori, d.v.s. kompositér och musikforskare, kan man dven rdkna
ungraren Zoltan Koddly (1882-1967). Koddly, som var nédra van och kollega
med Bart6k, inhdmtade ocksd inspiration fran den ungerska folkmusiken
och ladnade ocksd direkta teman for sina tonsdttningar frdn exempelvis
ungerska folkvisor. Koddly arrangerade ocksd folkmusik f6r bl.a. piano och
olika slags korer. (Legdny 1977, 122-125.) Barték, som var mera sparsam
med arrangering av och direkta motivldn frédn folkmusiken, stkte dven
influenser fran de angridnsande lindernas folkliga musiktraditioner och frén
arabisk samt turkisk musik. (Bartok 1976 [1944], 395f; 1981 [1931], 293f.)

I jamforelse med Andersson formar Barték en mera djuplodande estetisk
instdllning till arrangering och utnyttjande av folkmusiken som
inspirationskélla for kompositionsverksamhet, vilken sannolikt bottnar i
Bartéks utprdglade kompositorsidentitet. Barték ansdg bl.a. att arrangering
av folkmelodier t.o.m. var svarare &n att tonsdtta ny musik eftersom han
ansag att arrangoren/tonséttaren maste leva sig in i den folkliga melodin
och ldra sig den pd ett sddant sitt att den i arrangemanget framtrader som
en relief och inte kommer i skymundan (Barték 1981[1931], 295.) Anderssons
mera ideologiskt fdargade uppfattningar om folkmusikens bearbetning
passade vdl in i Bartéks 1931 formulerade forsta kategori av tre
tillvagagangssiatt for en kompositor att utnyttja folkmusiken i sitt
tonsdttande ”[...] pa sda sdtt att man forser bondemelodin med
ackompanjemang utan att pa ndgot vis forandra den eller bara nitt och
jamnt varierar den; eventuellt omger man den dessutom med ett for- och ett
efterspel.” (Ibid., 300.)

Aven om Bartdks resonemang ndrmast kan antas bygga pa tankar om en
mera utpriaglad kompositionsverksamhet utanfér den typ av ideologiskt
praglade foreningsramar som Andersson verkade inom, och ndrmast
asyftande en instrumental bearbetning av folkmusik, sd gdr tankarna mycket
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val att applicera pa Anderssons korarrangemang. Harvidlag savil gillande
ursprungliga folkvisor som de senare tillkomna nydiktade folkvisorna dar
den musikaliska stommen utgjordes av spelmanslatar.

Ur en finldndsk synvinkel dr det ocksd intressant att notera att Jean
Sibelius redan i sin provforeldsning, ”“Ndgra synpunkter betrdffande
folkmusiken och dess inflytande pa tonkonsten”, f6r universitets-
larartjansten i musik vid Helsingfors Universitet dr 1896, var inne pa
liknande fragestdllningar som Barték anfor 35 ar senare (Sibelius 1896 [1980,
86-105]). Kurkela (1988, 56) och Jalkanen (1987, 14f) har i detta sammanhang
uppmadrksammat det faktum att Sibelius i sin uppfattning om folkmusikens
karaktdr och i sina arrangemang av folkmusik framstdr som atypisk for sin
tid genom att han fjirmade sig frdn den vedertagna uppfattningen om
folkmusikens integrering med den tidens konstmusik; en estetisk syn som
prdglade merparten av den tidens folkvisearrangemang i Finland. Sibelius
ansag, i likhet med Bartdk, att tonsittaren kan utnyttja folkmusiken som ett
slags musikaliskt modersmdl men att man fo6r att uppnd konstnérlig
originalitet “sd mycket som mdojligt [bor] frigora sig frén det lokala” '*
(Sibelius 1896 [1980, 102]; Oramo 1980, 119.)'*

Att Andersson i sina skrifter om folkmusik och arrangeringsprinciper inte
tagit stdllning till Sibelius foredrag har sin naturliga delférklaring i att
manuskriptet inte blev publicerat och tillgangligt f6r allmédnheten forran 1980.
Vidare framférdes foredraget inom universitetets slutna kretsar och kunde
alltsd inte inga i ndgon vidare samtida eller snar framtida folkmusikdiskurs.
Att Andersson inte i ndgot sammanhang kommenterar exempelvis Sibelius
Sex finska folkvisor arrangerade for piano (utan opusnumrering) dr dock
anmdrkningsvart nir man beaktar Anderssons annars sa stora intresse och
beundran for Sibelius tonkonst (se bl.a. Dahlstrém, F. 1998). Forklaringen till
att Andersson inte ndmner dessa i sina folkmusiktangerande texter madste
antagligen sokas i att Sibelius i sina arrangemang sa ldngt fjarmade sig fran
vedertagna arrangeringsnormer, bl.a. betrdffande harmonik, att Andersson
snarare sag folkvisearrangemangen som konstmusik och inte som “foradlad”

46 Samma slags tankar formulerades av Barték pd foljande sitt: ”Slutligen kan

bondemusikens inflytande visa sig pa ett tredje sétt i tonséttarens verk, om han namligen
varken bearbetar bondemelodier eller imitationer av bondemelodier i sin musik, men om det
anda frdn hans musik strémmar samma stimning som frdn bondemusiken. Vid ett sddant
tillfélle kan man sdga: kompositéren har l4rt sig béndernas musiksprak och beharskar det i
samma fullindade utstrdackning som en diktare behérskar sitt modersmal.” (Bartok [1931]
1981, 301.)

47 Man bor i detta sammanhang komma ihdg att &ven om Sibelius och Barték i grunden
delade samma slags syn pa& folkmusikens betydelse fér konstmusiken s var
utgdngspunkterna dock i viss grad olika. Sibelius var i forsta hand intresserad av
folkmusiken ur en kompositorisk synvinkel emedan Barték dven hade ett djupgéende
vetenskapligt intresse for folkmusik. (Oramo 1980, 118.) Sibelius framstar dock som en stor
beundrare av Barték och dennes musik vilket antyder en estetisk kongenialitet tonsittarna
emellan (se bl.a. Tawaststjerna 1992, 233; 1997, 297). Se dven Jalkanen (1987, fotnot 21, s. 24)
f6r en kort diskussion kring Sibelius férhallande till folkmusiken.
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folkmusik. '** Vidare maste det dven ges en betydelse att Sibelius i forsta hand
inspirerades av och arrangerade finsksprédkig folkmusik vilket betydde att han
utgick fran ett material med en mer arkaisk Ostfinlindsk grundton &n den
finlandssvenska traditionen. Det fanns med andra ord ingen orsak att
inbegripa  Sibelius  folkmusiksyn i den datida finlandssvenska
folkmusikdiskursen.

Som arrangdr av finsk folkmusik for blandad kor framstar Heikki
Klemetti — trots i grunden samma slags instdllning ifrdga om det
ursprungliga materialets vdrde i sig, samt viktigheten av att fora fram
materialet till den breda allminheten'*-~ som delvis olik Andersson (se
Kurkela 1988, 57). Klemetti som i sin folkmusikuppfattning i stor
utstrdckning understrok de modala dragen i den finska folkmusiken -
speciellt den sydosterbottniska folkmusiken som Klemetti sjdlv hade varit
med om att samla in vid bérjan av 1900-talet — ansdg att detta drag dven
borde beaktas vid arrangering av musiken (Klemetti 1911, 127f; 1937, 25ff).
Man kan med andra ord konstatera att han ndrmade sig den arrangerade
folkmusiken mera ur ett systematiskt, vetenskapligt perspektiv &n ur en
strikt romantisk estetisk synpunkt.

De konstnérliga kvaliteterna i ett arrangemang kom enligt Klemetti fram
endast om arrangdren beaktade originalmelodins modala sdrdrag och
salunda tog avstdnd fran den traditionella harmonildran som enligt honom
inte kunde gora rattvisa at de arkaiskt fairgade melodierna (Klemetti 1937,
23). I sin estetiska uppfattning ndrmade han sig alltsd den syn som Barték
foretradde, men samtidigt hyllade Klemetti ocksd, i likhet med Otto
Andersson, musikens naturliga skonhet och tog avstdnd fran alltfor
modernistiska inslag i form av dissonanser och kromatik (Klemetti 1930,
31ff). Kurkela (1988, 59f) har konstaterat att Klemetti trots sitt intresse for
innovativa grepp ifrdga om arrangering av folkmusik &ndd i sina
arrangemang holl  sig inom ramarna for de inom den finska
foreningsverksamheten vedertagna arrangeringsprinciperna betriffande
harmonisering och rytmbehandling. Kurkela ser &ven Klemettis arbete inom
den finska amatormusikverksamheten som en orsak till Klemettis
arrangerinsideologi. Klemetti ville enligt denna tolkning, pa samma sétt som
Andersson, tillféra den finska korrepertoaren lampliga folkvisearrangemang
som trots en lagre svérighetsgrad kunde dga ett konstnérligt varde. (Ibid.
60.) I det hianseendet foljde han i grunden en estetisk idé om att integrera
folkmusiken med konstmusiken; ndgot som r tydligt exempelvis i Toivo

8 Som exempel kan ndmnas stycket Velisurmaaja dér Sibelius anvénder sig av en
harmonisering som ndrmar sig det bitonala med inslag av tritonusharmonik (se Kurkela 1988,
56).

14 Liksom Otto Andersson — som efter Martin Wegelius blev den stora sdngfesthévdingen i
Svenskfinland — var dven Klemetti den stora auktoriteten inom den finsksprakiga korrorelsen
och delade p& sa sdtt Anderssons asikt betrdffande héjandet av den musikaliska
allméanbildningen bland de stora massorna (se bl.a. Kilpid, 1995, 64-68).
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Kuulas folkloristiska produktion fran borjan av 1900-talet (Se bl.a. Jalkanen
1987, 12).

Klemettis betydelse for den finska folkmusiken i Finland kan mycket vél
jamforas med Otto Anderssons. Klemetti samlade in folkmusik framforallt i
Sydosterbotten och liksom Andersson ville han ocksd géra musiken kand
och uppskattad bland den stora allmédnheten. Detta kan &dven sédgas gélla den
revitaliserade folkmusiken ddr han som Andersson &ven arrangerade och
gav ut finsk folkmusik for att komplettera den repertoar som fanns att tillgd
(Klemetti 1937, 27). Klemetti gick ocksd ett steg vidare i sin vilja att skapa en
folkmusikalisk korrepertoar. Dar Andersson valde att skapa nya visor
genom att forse melodier med nydiktad lyrik vinde Klemetti pa steken och
skapade nya melodier enligt ett folkligt och arkaiskt idiom (ibid., se dven
Kurkela 1988, 60). I bada fallen fir autenticitetsansprak ge vika for
konstnérlig frihet vid skapandet av folkmusikalisk kanon. Klemetti passar
darmed ocksa in i Bart6ks andra kategori géllande folkmusikens utnyttjande
for konstmusikaliska d@ndamadl: "Det andra satt pd vilket bondemusikens
inflytande yttrar sig dr att tonsdttaren inte anvander en dkta bondemelodi
utan istillet sjilv funderar ut en imitation av bondemelodin.”™ (Barték
1981[1931], 301.)

Arrangor
Noz‘exempe] 3. Orzgzha]melodzh till Rosan (SMa manusbok VI).
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I sitt korarrangemang av Rosan foljer Andersson den hos honom ndgot
senare utvecklade arrangeringsprincipen dar han alltsd redan i viss méan

150 Som kuriositet kan hir nimnas de tre polskor i gammal stil som sannolikt komponerades
av Otto Andersson och tillignades Anders Zorn pa dennes 50-&rs dag &r 1910. Manuskriptet
med polskorna upphittades av Gunnar Ternhag pd Zornmuseet i Mora (korrespondens
mellan Gunnar Ternhag och Niklas Nyqvist). Manuskriptet dr signerat O Andersson och pa
basis av handstilen kan man dra slutsatsen att det &r Otto Andersson som skrivit ner dem. (Se
Andersson 1910g dir han beskriver tillfdllet nar hyllningen troligtvis framfordes.)
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frdngdtt den pommerska principen dar all oOverflodig musikalisk
bearbetning av satsen bér undvikas. Han ger med andra ord ndgot storre
utrymme for sina musikaliska idéer vilket han dven motiverar i artikeln fran
1930 (63).

Dessutom dr att observera, att vi hos oss sedan Brages tillkomst fatt ett
nytt slag av “folkvisor”, ndmligen de folkmelodier, till vilka ord diktats av
kdnda skalder sddana som Slotte och Knape (Anderssons kursivering).
Dessa utgora ogensidgligen ett mycket betydande tillskott till var folkliga
sangskatt. Men de berittiga, ja t.o.m. krdva ibland en sdrskild behandling,
da texterna maéla bilder eller teckna kdnslostimningar pa ett annat sitt 4n
den genuina folkvisan. (Andersson 1930, 63.)

I Rosan foljer han dnda sina grundldggande riktlinjer om att inte forringa
melodins betydelse genom att genomgdende framhéva denna; i vers ett och
tvd i damstimmorna med en enkel tonartsprdglad harmonisering i
herrstimmorna (se notexempel 4 och 5).

Notexempel 4, Rosan, takt 1-4 (a-delen). (Brage 1922a, 74-78.)

1 M M.J.ss 2
[) f v b N N A
Sopran. .-.r—;::::-_—'--- L
AI‘_ e r--—-—=l=- __

1. Prostanharsag‘tsitt amen, stif-tat det hjo -ne-lag
2. Bir-ja pre-cis uppa taktenblygsamt men dodk resolut!

>
Tenor: i ﬂ.% %
Bas. ﬁkﬁ
1. Pro sten stif - - tL.t
2. Bér - japd tak - Z ten

Ndkadideh ik - dad. 70 = Bang®
Svingdig hég-tid-ligtsom Blacken i

Nu skall den - sa8  kru-sor.
Sving i vi - ga - kri-ken!
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Kvittrarfi- o -len i km-ten och et och lockande ljuder.
Le-naoch Annstd ochgranskaoch op tor_ §t akall det berittas,
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E d J

v
¥

och nic-kar och ser p# sin hjord.
har dan-sat pd gol-vei,som Her - ran gav.

D

Prostfar han nic-karoch ser  sin hjord.
hur du har dan-sat,som Her - ran gav.

I vers tre 6verfors melodin tidvis till tenorstimman och basen for att pa det
sdttet tillfora variation i satsen (se notexempel 6).

Notexempel 6,vers 3, takt 17-24.

a
plyc-kor-na“ly -sa i tak.

3D ]

: } =
™ ‘E—-\____h—-_-_-_[_ - —— b, — |
3. Him - mel, lye - kor

la '
vim - lar av a - - ren.

Vim-lar i vig-garnas speg-lar av  dan-san-de pa - ren.

PP

|

vim-lar av pa - - ren.
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Overlag ror sig harmoniken i arrangemanget inom ett konventionellt
vasterlandskt senromantiskt idiom och gor inga utflykter utanfér den
tonartsprédglade funktionsharmoniseringen. Andersson skrev senare att han
befarade att en alltfér djarv harmonisk beledsagning av melodierna skulle
medfora att de forlorade sin folkliga pragel (Andersson 1947, 128). Man kan
dock fraga sig pa vilket sitt den folkliga prégeln bibehalls nir Andersson i
sitt arrangemang fogar in den ursprungliga spelmanslaten i en
konstmusikalisk form.” Andersson anvinder sig delvis av en
bordunbeledsagning pa grundtonen b i de ackompanjerande
understimmorna (se notexempel 4) vilket pa inget sitt &r djarvt men dnda
kan sdgas ge musiken en viss dlderdomlig och folklig prégel.

Arrangemangets folkliga karaktdr kommer dock framst fram i rytmiken
och dé i de ackompanjerande stimmorna som genom accent pd forsta slaget
i takten ger satsen en dansant polskakédnsla. Detta kryddat med sporadiska
synkoper for att ytterligare ge det hela en dansant karaktdr. Stroferna
varieras genom att melodin véxlar mellan stimmorna men den homofona
strukturen, byggande pa tre- och fyrklanger, bibehalls genom hela
arrangemanget. Den storsta variationen gors i fjarde versen dar man kan ana
ett visst ordmadleri ndr dven en mellandominant till andra steget fargar
harmoniseringen da ”Anders drumlar och fumlar” pd dansgolvet. I samma
avsnitt sker dven en storre melodisk variering i herrstimmorna med
oktavsprang i tenor och bas (se notexempel 7).

151 Kurkela (1989, 288) har berért samma slags fragestdllningar bl.a. nir han beskriver hur
arrangérer av folkvisor i Finland under 1800-talet harmoniserade visorna enligt vedertagen
vésterlandsk funktionsharmonisk praxis. Folkvisorna integrerades p& s& sdtt med den
vésterlandska konstmusikaliska traditionen.
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Notexempel 7, vers 3, takt 25-28.
25 26 gol -vet han en-sam seg-lar,

Kors, nu har Anders gitt vilse! Pa 3:; ;::S tj) sam seg-lar,
2 t@ﬁ—&%

Han sgg-la.r,

drumler och fum-laroch .. . . g4 i sin Maj.

drumlar  fum-lar _
I 3 t + o
=5 7 Vé %,ﬂ FTF.__?E
drumlar far in-te fatt i sin Maj.

I slutet atergar Andersson till en mer homofon textur i fortedynamik for att
understryka textens forebraende innehall (se notexempel 8).

Notexempel 8, vers 3, takt 29-32.

blir till en vi - sa i sock- nen'

ir ti e VI-SAJ&J'
303 ‘B,h,h

blir till en vi - sa i sock-nen!
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Ifrdga om ambitus ror sig stimmorna i arrangemanget 6verlag i ett relativt
lattsjunget register inom alla stimmor vilket dven tyder pd Anderssons
ambitioner att skriva musik som kan framféras av amatorer med varierande
resurser. Exempelvis ror sig inte sopranstimman 6ver tvastrukna g, och det
ocksd endast vid ett tillfdlle, och basen géar inte ldgre en till stora F.

I det foljande gors en jamforelse mellan ett tidigt arrangemang av
Andersson, Nér solen tander sina strdlar (notexempel 9) fran 1906, och ett
senare mera genomarbetat, Jungfrun trdder fram pd riddarsalens golv
(notexemplen 10 och 11) fran 1913. Syftet med analysen ar att illustrera
Anderssons utveckling som arrangdr genom att peka pa de tydligaste
skillnaderna som kidnnetecknar utvecklingen. Det férsta notexemplet (9) kan
sdgas representera den pommerska principen medan det andra (notexempel
10 och 11) representerar den Wegelianska genomkomponerade stilen.

Notexempel 9 Nér solen tander sina strdlar (Brage 1922a, 1).
M.M.Jx88.

Sopran. =
Ale.

-na  strd - lar med
2. Du  var den for-sta som jag 4l - skat. Du
3.Vi  sko-la le-va sil-la da - gar Vi

Tenor

.q%
3
-|...|

1.kir-lek téinkér‘]a,gg‘i dig. Niar af - tonglansen him-len
2.var den forsta jag| till-bad. Och dér - for dr mitthjir-ta
3.sko-la le -vagomett par. Om all . tidblottdu mig be-

I i—-n:.b Jsgﬁ %@"

L.

T A
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go 1 D= e e 5
A ; iy
Lmin tfan-Ke d& &r kvar hos dig.
2.0ch  dir-for &r jag nu s& lad.
1. ma - largom  all-tid blottdu kir ig ar.
2fings-laty in tan - ke di i Elva: hos dig.

3. ha - gargoch dar - for &r jag|nu| sa glad.
Jom all - tid blott du kénmig har

Jd, W) Sy NAND
=)

2 frop ™ q
1.min tan-ke !&. irkvar  hos dig.
2.0och ddr-fér ir jag nu 84 glad.
3.om  all-tid blottdu kdr  mig har.

Korsatsen karakteriseras av en homofon textur med melodi genomgdende i
sopranstimman. Harmonierna ar till &vervdgande del konsonerande —
forutom i takt tre och sju — och fljer en visterldndsk funktionsharmonisk
praxis. Stroferna varieras inte musikaliskt utan &r identiska och
stamforingen haller sig uteslutande till grundtonarten utan alterationer. Den
storsta skillnaden i jamforelse med det fran 1913 skrivna arrangemanget &r
det senares polyfona textur som framtrdder direkt i forsta versen med
herrstimmornas fugatoliknande insatser (notexempel 10).

Notexempel 10 Jungfrun tradder fram pd riddarsalens golv, forsta versen,
takterna 1-16, (Brage 1922a, 104-111).
M. M. #-63.

Sopran.
Ale.

1. Jung - frun med

y oy WdT—d D

i
1

bél-jar ned franhjéassan snovitt brude-lin {6l - ja hen-ne éd-la

snd - vitt bru - de - lin

= = : = Er———
£ : e
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.;u.ngfmnmdm blek, ser mot sa-lens golv
p N

I 3
I A 1% ! ¥ I
|

;ln

un-ger-sven - ner.
da sven ner.

3

Vi -ska. de fru-ar och rid-da-re lszpiir-jan-de dé:

Vi sé tung, vi
LN J’_—%_n:ﬁg“ :
B 5
T v r—r 4

vV, .V
hdg s& tung, vi sér - jer hon s&? vi

15gl4 - deshon ej med brud-gum 16och med-vin - ner?
— A

ed vén - ner?

vin - ner?

glids ej

-

glids hon (-] PE— med
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Den andra signifikanta skillnaden galler strofvarieringen dar alla fyra
verserna varieras bl.a. genom melodins placering i de olika stimmorna;
exempelvis i fjirde versen dar melodin vixlar mellan de olika stimmorna
(notexempel 11). I samma vers sker dven de storsta tonala och harmoniska
utsvdvningarna nar Andersson tillfdlligt liamnar grundtonarten i takt 68 och
69 (notexempel 11) samt ndrmar sig de yttre grdnserna inom vedertagen
korpraxis betrédffande rostlage i takterna 63 och 64, tvastrukna a i tenor och
sopran, samt takterna 70 och 71, stora D i basen (notexempel 11).
Arrangemanget stéller foljaktligen ganska hoga krav pd koren, bade p.g.a.
dess polyfona utformning med sporadiska tonala avvikelser och genom den
tidvis krdvande stamféringen.

Notexempel 11 Jungfrun trader fram pd riddarsalens golv, fjirde versen,
takterna 49-71.

L s 4 I
4. Jung-frun hej-dar ste-gen, ser sig ha - ste-lig om,
gri-per sig for bréstet britt och stannar still.

sig stan - nar

sa-len  sak-te-ligkom,s&  sor - ge-full ser hans blick, som
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hjilmen dél-jer. Jungfrun segnardéd ned pa sa-lensgolv.

Fid - la-re fil - la sin strd- ke, dan-sen ir slut.

Dansen &r slut. d - darnbir
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De tva korarrangemangens musikaliska utformning foljer i hog grad
texternas fullkomligt olika karaktdr. Den forsta dr en lyrisk kérleksvisa av
yngre datum med pastorala inslag som i sin enkelhet inte foretrdder nagra
djupare kédnsloméssiga drag. Den positiva grundtonen i texten framhévs
genom melodins marschaktiga karaktar dar intervallsprdngen ger visan en
uppsluppen karaktdr vilket dven framhédvs i arrangemanget genom dels
unison sang, dels homofon stimféring (notexempel 9). Den andra textens
arkaiska framtoning - dadr Slotte ndrmar sig den medeltida
balladdiktningens idiom — framhdvs med hjélp av en korsats som dven den
har tydliga reminiscenser till &dldre tiders vokalpolyfoni sdsom den
rendssanstida madrigalen.

I sitt musikhistoriska sammanhang &r det senare arrangemanget langt
fran den liedertafelska och den pommerska arrangeringsstilen som det
forsta arrangemanget kan sdgas representera. Overlag dr Jungrun trédder
fram pd riddarsalets golv dven Anderssons mest genomarbetade och
utstuderade arrangemang, bdde texturmissigt och betriffande harmonik,
men arrangemanget haller sig dock inom den tidens konventionella tonala
ramar. Det bor dessutom poédngteras att trots att Andersson i arrangemanget
gett storre utrymme for sina “konstndrliga” idéer sa foljer han dock sin
grundidé om att melodin i sig sjédlv &dger ett estetiskt viarde. Detta genom att
melodin genomgdende bibehalls oférandrad. Melodin som legat till grund
for Slottes ordséattning dr en livlig menuett, “Gammel Torssin”, som &nnu
idag ofta spelas bland spelmén i norra Osterbotten (se bl.a. Héaggman 1996,
44). Satillvida har melodins ursprungliga karaktir &ndrat att den
arrangerade versionen praglas av ett ldngsamt, ndstan pompost
framskridande, medan den inom spelmanstraditionen framférs i ett snabbt
och dansbart tempo (ibid.).

Som tonsdttare och arrangdr var Andersson kanske inte sd
experimenterande eller nyskapande men att detta skulle ha berott pa
bristande talanger kan dock ifrdgasdttas. En blick pd Anderssons
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verkforteckning'” (se bilaga 3) avslgjar en stor produktivitet dven ifrdga om
originalkompositioner men framforallt betrdffande olikartade arrangemang
av finlandssvensk folkmusik. Under Anderssons studietid vid Helsingfors
musikinstitut var hans ambitioner sannolikt inriktade pa en tonsattarkarridr
vilket de musikteoretiska @mnesvalen antyder (Rosas 1983, 108-115). Hans
ddvarande ldarare Martin Wegelius sdg ocksd ett tonsattarfré i Andersson
(Andersson 1965), men det visade sig senare att den vetenskapliga ddran
pumpade friskare d&n den konstndrliga och Anderssons tonsattargdrning
begrdnsades till att berika den finlandssvenska amatérmusiken med
lattillgénglig musik ddr folkvisearrangemangen fortfarande har en
framtrddande plats. Hans originalkompositioner fér kor framfordes
sporadiskt bl.a. vid olika sangfester och i studentkérssammanhang men har
sedermera fallit bort frdn repertoarerna sdsom nagot otympliga att framfora
och alltfér tyngda av tidens tand.” Hans korarrangemang &r likvil
fortfarande, efter snart ett sekel, oovertrédffade i popularitet — trots standigt
aterkommande kritiska roster om konservatism och nationell 6verladdning (
se bl.a. Higgman 1996, 46-50) — vilket mahénda vittnar om en stilkénsla och
sensibilitet for hur ett arrangemang skall utformas f6r att nd maximal
framgang och pa sa sitt kanoniseras.

4 Spelmannen som estradartist

En uppgift som Andersson forde fram som mycket angeldgen for féreningen
Brage var uppmarksammandet av traditionsbdrarnas fordndrade situation
pa landsbygden. Detta var ett &mne som han redan hade tagit upp i manga
av sina skrifter och redogorelser Gver sina insamlingsresor (se bla.
Andersson 1905b). Andersson var bekymrad 6ver det faktum att de personer
som i det rurala samhillet innehade kunskaper om och behirskade den
gehorsbaserade musiktraditionen — d.v.s. vissdngarna och -sdngerskorna
samt spelmdnnen — holl péd att forlora sin stillning som landsbygdens
musikaliska mentorer och konstndrer. Redan pa Brages forsta allmédnna
mote den 6 maj 1906 tog Andersson upp fragan hur foreningen kunde bidra
till att 6ka intresset for fiolspel pa landsbygden (Tegengren 1907, 5f). Som

192 En officiell tryckt verkforteckning har aldrig blivit gjord. Se dock bilaga 3 fér en forteckning
6ver publicerade musikverk och manuskript bevarade vid Sibeliusmuseum. Férteckningen
kan inte sdgas vara heltickande men den ger en bild av Anderssons musikaliska produktion.
135 Detta giller framforallt ndr man beaktar texternas innehdll. Hans kérproduktion under
borjan av 1900-talet &r starkt patriotiskt priaglad, bade av de ryska ”ofdrdsaren” och av den
svenska mobiliseringen i landet, emedan produktionen under 1940-talet fargas av krigen,
béde i Finland och i 6vriga Europa, och den morka tidsanda dessa forde med sig. Ett exempel
pa det senare dr hans komposition f6r damkoér “S& stilla sig skuggorna sdnka” som
Andersson komponerade 4r 1944 till 1945 till en text av Elias Rothsten. Den forsta textraden
ar talande for stimningen i sdngen: ”Sa stilla sig skuggorna sdnka 6ver en somnande virld,
och brinnande skyar bldnka, pa sin glidande, tidlgsa fard.”
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orsak till det ringa intresset och den nerdtgdende spelskickligheten hos
spelmédnnen framholls bl.a. dragharmonikans intrang pé landsbygden samt
hornkapellens 6kade popularitet (se &ven Andersson 1906a och 1907b). Som
medel for att rdda bot pa situationen foreslogs pa métet bl.a. “underldttande
av atkomsten av instrument, anstdllande av tdvlingar och spridande av
Overtygelsen om fiolspelets konstnérliga 6verldgsenhet 6ver hornmusiken
och framforallt dragspelet.” (Ibid.)

Redan dr 1907 skred man till verket ndr Brage ordnade en
spelmanstdvling i samband med den allmdnna sdng- och musikfesten i
Helsingfors (Tegengren 1908, 6). Detta tilldrog sig endast ett ar efter att man
i Sverige pad initiativ av konstndren Anders Zorn for forsta gdngen ordnat en
liknande spelmanstivling i Gesunda (se bl.a. Ramsten & Ternhag 2006, 91—
112; Ivarsdotter-Johnson & Ramsten 1992, 241). Andersson skriver (1916a,
18; se dven 1958, 109) att Zorns tdvlingar i Sverige framstod som en direkt
forebild till Bragetdvlingen men tilligger att det kuriést nog hade tagits
liknande initiativ pa den finlandssvenska landsbygden, oberoende av
tavlingarna i Sverige. Enligt Andersson (1916a, 18) togs fragan upp pa ett av
Brages moten dar motesdeltagaren Mérten Thors hanvisade till att “man pa
senare tider i hans hemtrakter i Osterbotten stkt dteruppvécka intresset for
fiolen genom att vid folkfester anordna tdvlingar med utdelandet av
premier, och detta sétt hade visat sig verksamt.”

Detta dr av intresse eftersom det antyder att det fanns en medvetenhet
om och ett engagemang fér den egna gehorstraderade musiken bland
landsbygdens befolkning. Det fanns med andra ord en god grund att bygga
pa for Brages institutionellt styrda revitaliseringsverksamhet. Huruvida
Anderssons “agitationskampanj”’, den &ldre folkmusiken till fromma, i
Svenska folkskolans vanners kalender och andra tidskrifter gett resultat
ifrdga om en positivare instéllning till den egna musiken pa landsbygden ar
svart att sdga, men man far formoda att den spelade en viktig roll. Man far
inte heller forbise den betydelse som Andersson och andra insamlare fick
genom att de med sin nérvaro i bygderna och sitt intresse for musiken maste
ha verkat sporrande pa de spelmén och sdngare som de kom i kontakt med
pa sina resor.

I programbladet till Brages varfest, maj 1908 i Helsingfors — vid vilken
man dven ordnade en tdvling for badde spelmdn och sidngare — ingar en
uppsats av Andersson dir han redogér for att tdvlingar bland
allmogeviolinister inte var ndgon total nyhet pa landsbygden. I uppsatsen
beskriver han hur spontana tavlingar bland bygdens spelméan hade en lang
lokalt férankrad tradition som var naturlig att bygga vidare pa. Det dr dven
vért att notera att han i uppsatsen omndmner Zorns tavling i Sverige ar 1906
som den forsta folkmusiktdvlingen som ordnats i syfte att bevara och
ateruppliva den traditionella folkmusiken (Andersson 1908d, 12). Detta
tyder pa att han inte hade ndrmare vetskap om eller gav ndgon tyngd &t de
folkmusiktavlingar med tydliga nationella fértecken som hade ordnats ute i
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Europa redan i slutet av 1700- och borjan av 1800-talet (se bl.a. Ramsten &
Ternhag 2006, 80ff). Han ndmner heller inte exempelvis de i Norge fr.o.m.
1888 ordnande spelmanstavlingarna (se bl.a. Goertz 1997, 25).

I Finsk Musikrevy (1907g, 172f) ingdr en osignerad notis, formodligen
skriven av Andersson, dir man uppmirksammar att “[i]ntresset for
folkmusiken vaknar i bygderna.” I notisen meddelas att man i Kristinestad,
som en foljd av en “Onskan att se dfven det sydligaste Osterbotten
representeradt vid sommarens sdng- och musikfest och harfor intressera
bygdens spelmdn hade foranledt anstdllandet af en tiflan for
allmogefiolister,[...]. Inbjudan till tdflan hade endast ndgra dagar forut
utfirdats och hade den hérsammats af sex allmogespelmin.” Av notisens
utformning att doma sd torde Andersson sjilv ha varit pd plats som en av
domarna. I notisen tilldggs att syftet med tdvlingen i férsta hand var att se i
vilken man den é&ldre traditionens visor och danser dnnu levde kvar i
bygderna. Denna tankegdng var typisk for tidsandan. Det var, liksom ifrdga
om insamlingen av folkmusik, de gamla och didrmed “autentiska”
traditionerna som man intresserade sig for. I samma notis patalas dven det
faktum att vissa av spelmdnnen inte ens dgde ndgot eget instrument eller
mycket bristfdlliga sddana (ibid.). Detta kan tolkas som en betoning av
spelmédnnens svarigheter att bevara och fora vidare sina musikaliska
fardigheter. Som en positiv omstidndighet ndmns dock att den yngre
generationen spelmén fanns representerad i tdvlingen. ”Otto Lillhannus fr&n
Lappfjard horde till den generation, som skall taga konsten i arf och veta
bevara de gamla visorna, polskorna, menuetterna och valserna.” (ibid., 173.)

Allt detta ger héanvisningar till att den finlandssvenska folkmusikens
kanon i hog grad formats utifran tankegangar om att traditionen skall ges
mojligheter att leva vidare genom ett aktivt musicerande och inte endast i
form av stelnade artefakter i traditionsarkiven. For att understryka
tavlingarnas  betydelse  avslutas notisen = med  konstaterandet:
“Foranstaltande af dylika tiflingar skola kanske i sin mdn bidraga till att
ofvertyga bygdernas spelmédn och sarskildt de unga om, att i gamla visor
och danser ligga skatter, som aldrig fa forgatas, och hvilkas forsvinnande
skulle lamna en lucka, som aldrig kunde fyllas. (ibid.)

Den forsta institutionellt, av foreningen Brage, arrangerade
finlandssvenska spelmanstédvlingen i Helsingfors foregicks av en inbjudan
undertecknad foreningen Brages bestyrelse. Inbjudan, som publicerades i
Finsk Musikrevy, innehdll en 6nskan om att landets 6vriga svensksprakiga
tidningar skulle publicera samma inbjudan (FM 1907, 116f.). Detta visar att
man i forsta hand vinde sig till svensksprdkiga spelmén vilket ger tavlingen
en nationellt svensksprakig dimension. Tavlingen samlade ca 56 fiolspelmén
fran hela Svenskfinland och fick stor uppméarksamhet, d&ven om foretaget i
borjan ndrmast sdgs som en kuriositet bland musikrecensenterna och det
kulturella etablissemanget i huvudstaden (Higgman 1990, 206). Denna
foreteelse patalar Andersson &ven senare nir han i en artikel skriver hur
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man allmént skakade pd huvudet vid Brages forsta folkviseafton ar 1907
(Andersson 1924a).

I ndmnda tdvlingsinbjudan framgick det ocksa tydligt vilken typ av
repertoar som man bland tdvlingsarrangdrerna var intresserad av. “Hvar
och en af de tidflande bor utfora tva eller flera dansmelodier eller marscher,
hilst dldre sadana. Vid beddmandet tages hidnsyn lika mycket till
melodiernas musikaliska viarde som till utférandet.” (FM 1907, 116.) Man
kan anta att musikens musikaliska virde sdledes i hog grad bedomdes med
musikens uppskattade alderdomlighet som mattstock. Tévlingsidén spred
sig och sméningom ordnades det spelmanstdvlingar allt oftare runt om i
Svenskfinland; i Osterbotten dnnu en bit in pa 1950-talet (se bl.a. Higgman
1991, 206ff; Lindqvist 1994, 7). Samma &r, d.v.s. 1907, ordnade man ocksd de
forsta finsksprakiga tdvlingarna for folkmusik i Eura och Alavus, vilket
skedde i ungdomsforeningars regi (Asplund 1981, 234f; 2006b, 511). Ar 1913
arrangerades ocksd, pa initiativ av Otto Andersson, en tvasprakig tavling i
Vasa (Laitinen 1976, 25). (Se dven Leisié och Westerholm 2006, 451f.)

Héaggman (1991, 206) har podngterat att det var vid denna tid och i
samband med dessa folkmusiktdvlingar som man inom Svenskfinland mera
allmént bérjade anvinda begrepp som ”allmogespelman” och folkmusik."
Enligt Higgman (ibid.) anvidndes begreppen dven tidigt av pressen och av
“kultureliten” men den finlandssvenska allmogemusikern skulle vid
sekelskiftet 1900 daremot inte ha kallat sin musik folkmusik. Den musik som
de utévade var for dem helt enkelt musik; den musik som fyllde en viktig
funktion i det lantliga samhille som den tillhorde (ibid; se d4ven Ling 1989,
2f).

Tamligen fort torde dock begreppen ha fatt fotfdste dven i det rurala
samhdllet eftersom musiken och musikerna genom denna process gavs en
ny status som védrdefulla barare av landsbygdens musiktraditioner. Att pa
detta vis sétta en stampel pd musiken och placera in den i hanterbara fack,
d.v.s. genrer, stilperioder etc., har 6verlag spelat en viktig roll i den ideologi
som legat i bakgrunden vid musikaliska kanoniseringsprocesser; en
grundldggande forutsédttning exempelvis for den  visterldndska
konstmusikens kanon (se bl.a. Weber, 1999, 354). Samma slags process har
alltsd dven varit framtrddande vid kanoniseringen av den finlandssvenska
folkmusiken, vilket spelmanstdvlingarna &r ett bra exempel pd. Sdsom
Héggman (1991, 208) konstaterar, ”tdvlingarna skapade vissa monster och

> Denna typ av begrepp myntades i Europa under slutet av 1700-talet och under 1800-talet
av dem som samlade in folkmusik, forskade om den och revitaliserade den, bl.a. som en {5ljd
av behovet att kategorisera allmogens musikkultur (se bl.a. Ling 1989, 2f; ). Den finska
hirledningen ”pelimanni” har sitt direkta ursprung i det svenska ordet spelman (se bl.a.
Asplund 1981, 125). Det svenska ordet spelman férekom i Norden redan pé 1500-talet men
det &r fr.o.m. ca 1700 som begreppet (fiol-)spelman gradvis borjade fa den betydelse som man
i senare tider forknippar med spelmansrollen (se bl.a. Aksdal 1997, 165).
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ideal, som kom att bli géllande for spelmansmusikens fortsatta praktiska
anvandning.”

Att spelmanstédvlingarna haft en stor betydelse for den finlandssvenska
folkmusikens kanonisering kan alltsd sdgas till stor del ha att gora med att
de gav allmogemusikerna erkdnsla fér den musik som de representerade.
Detta sporrade dem i sin tur att vidare odla eller dteruppta den musikaliska
verksamhet som av olika orsaker hamnat i bakgrunden. Ett konkret
vittnesmal pad spelmédnnens instdllning till tdvlingarna stdr att finna i en
redogorelse 6ver en spelmanstdvling i Vasa ar 1909.

Manga av spelmdnnen deltogo sedermera under aftonens lopp bade i
musiken och dansen. De voro synnerligen néjda och tycktes uppskatta
betydelsen av en dylik sammankomst. Det kidndes visst trevligt for dem,
att deras konst vann sddan forstdelse, och rérande voro deras berittelser
om, huru de ofta i aratal fatt stjdla sig till ndgon drill p& den kira fiolen,
medan deras fér musik mindre upplagd kdra hlft fordttat sysslorna i
ladugédrden eller vikit in pd en stund till grannarna. Ofta har &ven
klangladan fatt ligga med brustna strdngar till foljd av mjuka
kvinnofingrars framfart och ingrodd gammal férdom i samband med
trdngbrostad religits 6vertygelse. Vara gamla strakfdktare kidnde sig snart
hemma i sin omgivning och betraktade leende stadsherrarna fran
hovrétten, bankerna, jiarnvédgen, skolorna och kontoren, vilka nu
upptradde i allmogedrékter, sddana som burits i bygderna for langa tider
tillbaka. Alla kunde nu umgas i storsta fortrolighet. (Westberg 1910, 24f.)

Anekdoten avsléjar ocksd nagot om den uppenbara klyftan mellan spelman
och ”stadsbo” som dnda fanns i den nagot tillgjorda situationen dér
”stadsherrarna” klddde sig i folkdrakter for att pd sd sitt ndrma sig allmogen
(se dven Lonnqvist 1983, 196). Man kan i detta sammanhang inte heller
bortse fran att spelménnen sédkert i viss grad sporrades av de prissummor
som utdelades vid tdvlingarna. Dessa madste ha utgjort ett vdlkommet
tillskott i kassan eftersom det var mycket sillsynt att spelmannen kunde
livndra sig pa sitt spelande. Av spelmédnnen vid sekelskiftet 1900 hade s&
gott som alla ett yrke sdsom smed, snickare, jordbrukare, fiskare eller dylikt,
och spelandet fungerande ndrmast som en killa till biinkomster (Andersson
1963a, LXXXIIIff; se d&ven Haggman 1979, 59-65).

En del av dessa folkmusiker placerades dven i ett tidigt skede pd scenen i
samband med regelrdtta konserter. Redan under den av Brage ordnande
varfesten ar 1908, d.v.s. aret efter den forsta spelmanstavlingen, framtradde
bade instrumentalister och sdngare pd den konsert som ordnades i samband
med festen. Det 6vriga konsertprogrammet bestod av arrangerade folkvisor
sjungna av Brages kor och solister. De upptrddande allmogemusikerna hade
deltagit i den folkmusiktdvling som ocksd ordnades i samband med festen. I
tavlingen hade man utvidgat tivlingskategorierna sa att ocksd sdngare och
Klarinettister tdvlade forutom fiolspelmédnnen. (Tegengren 1909, 5-8; Brages
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varfest 1908.) De skickligaste spelmédnnen foljde ocksa med pa Bragesresa ar
1923 till Stockholm och Goteborg (Andersson 1923a, 22; se d4ven Bergman
2006, 195f). Detta understrok ytterligare spelmannens nya roll som
estradartist, representerande den ”genuina” finlandssvenska folkmusiken. I
konsertturnéns programblad beskriver Otto Andersson tvd av spelmédnnen,
Johan Petter Ragvals frdn Overmark och Johan Erik Taklaks frén Kornds,
med orden: “De hora icke till dem som med allehanda gottképskonster
forsoka knipa publiken. De &ro allmogemusiker av det ritta slaget och
prestera oforfalskad ehuru nog s& utvecklad allmogekonst. — I Brages krets
dro de kdrnan av Svenskfinlands folk.” (Andersson 1923a, 23.; bild 6.)
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Bild 6. Otto Andersson (femte fran hoger i framsta raden) och
Bragemedlemmar utantor Stockholms stadshus augusti 1923. Spelmannen
Ragvals och Taklaks ytterst i rad ett och fyra vid bildens hogra kant.
(Sibeliusmuseums arkiv, Samling Otto Andersson E. Upphovsman: Bild-
centralen, Stockholm.)

I samband med spelmanstdvlingarna uppmuntrades dven spelménnen till
att spela tillsammans i sa kallat allspel och smaningom, ndr man insett
vikten av att stimma alla fioler i samma tonhéjd, vann denna form av
samspel stor popularitet (Andersson 1947, 235; 1958, 110, se d&ven Bergman
2006, 200f). I samband med en dirigentkurs i Mariechamn sommaren 1907
upptrddde, pa initiativ av Otto Andersson, en allmogeorkester for forsta
gangen. Orkestern var sammansatt av deltagare vid den spelmanstavling
som ordnades vid samma tillfdlle. (Bergman 2006, 197.) I kolvattnet pa
denna utveckling uppstod mot mitten av 1900-talet sddana grupper som vi
idag kdnner som spelmansgillen och spelmanslag med sin egen
forbundsverksamhet och sina arliga spelmansstammor (bl.a. Higgman 1991,
209). Att notera hir ar det faktum att Anderssons initiativ att lata
spelmédnnen samlas pd estraden for att gemensamt framféra latar inte endast
blev kutym i Svenskfinland. Foreteelsen spred sig dven snabbt till Sverige
ddr den fort blev ett stindigt dterkommande inslag pd efterféljande
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spelmanstavlingar och -stdmmor (se bl.a. Roempke 1980, 266; Eriksson 2004,
63; Lundberg & Ternhag 2005, 84, 86f).

Samma slags utveckling skedde dven pd finskspréakigt hall i Finland.
Laitinen (1976, 18) har dock konstaterat att samspelet hade en mindre roll i
de tidiga finsksprakiga tdvlingssammanhangen. Forst pd senare delen av
1950-talet uppstod det utprdglade spelmansgrupper som ocksa fick sina
egna tavlingar (ibid.). I samma artikel har Laitinen pavisat hur den finska
spelmansmusiken i Finland vid borjan av 1900-talet smdningom uppnddde
en liknande identitetskonstruerande status som den 0stliga Kalevala-
traditionen fatt redan ett sekel tidigare. Detta skedde i hog utstrdackning i
samband med spelmanstdvlingarna, vilket kan utldsas i den vokabuldr som
praglade skrivelser i dagspress och tivlingsinbjudningar som i likhet med
den finlandssvenska retoriken podngterade det gamla och rurala. (ibid. 26f.)

Anderssons forordande av strikorkestrar framom hornkapell har
behandlats i foregdende kapitel i samband med folkmusikens estetisering (se
bl.a. Andersson 1906a). Aven inom revitaliseringsrorelsen blev de pa
landsbygden bildade strdkorkestrarna betydelsefulla i och med att man fran
borjan ocksa inkluderade arrangemang av folkmelodier i repertoaren (Nybo
1991, 193)." Fér spelmédnnen hade strakorkestrarna en viktig betydelse i och
med att de gav dem nya forum att utéva musik inom samt genom att de for
ambitiosa fiolspelmédn kom att fungera som inkoérsport till den klassiska
repertoaren (ibid.). Strakorkestrarna fick tidigt en central position inom den
finlandssvenska amatérmusikrorelsen och i sangfestsammanhang.
Undervisning i notspel och dirigentskap skéttes inom de fr.o.m. 1910-talet
grundade sdng- och musikférbunden bl.a. med hjilp av s.k. reseldrare som
reste runt i bygderna for att undervisa. Samtidigt styrdes &ven
repertoarvalen alltmer in pd den klassiska musiken, men den arrangerade
folkmusiken har trots allt alltid haft en viktig plats inom den
finlandssvenska strakmusikrorelsen (ibid., 193, 200f). Ur ett kanonperspektiv
kan man tolka detta som att folkmusiken pa sa satt fick storre estetisk
legitimitet i och med att den framférdes och utévades vid sidan om den da
redan etablerade, kanoniserade konstmusiken.

Ytterligare ett initiativ for att uppmaéarksamma spelmidnnen togs 1922
inom Brage ndr Yngvar Heikel initierade en Kkartliggning av de
finlandssvenska spelmdnnen. Med hjdlp av ett frageformuldr som
distribuerades till ca 490 spelmén ville man fa in biografiska uppgifter om
da levande och avlidna spelmén. Urvalet gjordes pa basis av det kortregister
over spelmidn som hade upprittats vid Svenska Ilitteratursillskapets

135 Inom féreningen Brage samlade man ocksd tidigt ihop en strdkensemble som bl.a. hade en
viktig roll i Osterbottniskt bondbrollop och vars repertoar till en borjan framst bestod av
arrangerade folkmelodier. Orkesterns verksamhet var sporadisk och upphérde med sin
verksamhet under forsta varldskriget men konstituerades igen &r 1922 som en egen sektion
inom foreningen. (Andersson 1967a, 257f; se d&ven Heikel 1926, 112 och Bergman 2006b, 120-
125.)
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folkloristiska arkiv i samband med melodiinsamlingen, samt utgdende fran
forteckningar over deltagare vid spelmanstdvlingarna. Undersokningen
riktade sig uteslutande till instrumentalister; i huvudsak fiolspelare och
klarinettister, eftersom man inte var intresserad av uppgifter om
dragharmonikaspelare och hornblasare. (Heikel 1925, 102f.) Resultatet blev
ca 250 svar med uppgifter om ungefir 500 vid den tiden i liv varande
spelmén. Svaren forvaras for ndrvarande i tvd stora merkantilmappar vid
Brages lokaliteter i Helsingfors. Syftet med undersokningen var — i enlighet
med de ideologiska uppfattningarna om att “rddda” folkmusiken fran
utddende — att ta tillvara uppgifter om &ldre folkmusikutévare innan det var
for sent samt att uppratthalla intresset for den egna musiken bland de dnnu
aktiva spelméannen (ibid.). Unders6kningen utférdes ocksa for att underldtta
den framtida forskningen vilket framforallt Otto Andersson utnyttjade i sina
senare utredningar kring spelmanspersonalia (se bl.a. Andersson 1963a, XC-
XCIX). Genom denna typ av undersokning fick folkmusiken en konkret
historisk forankring i form av dokumenterade uppgifter om férvaltarna av
den musikaliska traditionen.

5 Revitaliseringens betydelse

Med utgdngspunkt i Otto Anderssons texter kan man sammanfatta
revitaliseringen av den finlandssvenska folkmusiken i dikotomin fornyelse —
traditionsbevarande. En fornyelse med hédnvisning till den arrangerade eller
fabricerade folkmusik som skapades och etablerades i form av en
standardiserad repertoar. Ett traditionsbevarande som utmdirktes av en
strdvan efter att omformulera den oarrangerade musikens och
allmogemusikerns roll i syfte att fraimja musikens fortlevnad. I belysning av
Anderssons verksamhet kan man konstatera att de starkaste impulserna till
att fornya den finlandssvenska folkmusiken inom institutionellt styrda
ramar for hans del kom fran tysksprakigt hall, d.v.s. Tyskland och Osterrike.
Han byggde emellertid ocksa vidare pa en relativt etablerad folkmusikalisk
arrangeringstradition i  Finland och Norden, med rétter i
nationalromantikens vurmande f6r folkmusiken som grund eller inspiration
i det konstmusikaliska skapandet. For folkmusikens del innebar det att den
integrerades med den vésterldindska konstmusiktraditionen. Samtidigt blev
folkmusiken ocksa salongsfahig i en borgerlig kulturkontext och anvandbar
inom den framvaxande amatérmusikrorelsen.

Drivkrafterna bakom denna typ av revitalisering framstdr i Anderssons
texter bdde som pragmatiska och ideologiska. Revitaliseringen hade en
pragmatisk funktion i den mén att den strdvade efter att tillgodose
amatormusikens, och da framforallt kdrernas, behov av nyskriven och savil
svarighetsmédssigt som estetiskt passande repertoar. Ideologisk var
verksamheten sétillvida att det inte bara handlade om en omarrangering av
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den ”autentiska” folkmusiken for att passa in i den borgerliga kulturens
estetiska idévarld utan samtidigt laddades ocksd musiken med ideologiska
vérderingar (se d&ven Kurkela 1989, 93-108) ', som i detta fall i hog grad &r
sammanknippade med finlandssvenska identitetsstravanden dar dven en
politisk dimension &r ndrvarande. Rent stilmédssigt befinner sig den
revitaliserade folkmusiken ndagonstans i grdnslandet mellan den
senromantiska konstmusiken och sin tids popularmusik.

Lauri Honko (1982, 16) ndamner i sin artikel “Folktradition och identitet”
att varje nytt samfund - i detta fall samfundet Svenskfinland som vid tiden
kring sekelskiftet 1900 d&nnu kan betraktas som relativt nytt — véljer ut vissa
element ur det till buds stdende traditionsmaterialet som det inforlivar med
sitt andliga kapital och vars védrde det dr redo att forsvara. I denna
avhandling utgor folkmusiken ett sddant traditionselement eller en historisk
resurs som efter en estetisk omformning kan upphojas till etnisk
identitetsmarkér eller etnisk symbol. Etnisk symbol uppfattas i detta
sammanhang som ett attribut i skapandet av symbolisk etnicitet, d.v.s. ndgot
som kan karakteriseras som en nostalgisk lojalitet for forna tiders
kulturyttringar som kan upplevas utan att det behover inkorporeras i det
vardagliga livets praktik (se Gans 1996, 146). Man kunde sédga att formandet
av “folkmusik” i finlandssvenskarnas fall gatt hand i hand med formandet
av kulturell identitet."” Folkmusiken i arrangerad form erbjod en konfliktfri
identitet for svensksprikiga personer av alla klasser i stad och landsbygd (se
dven Lonnqvist 1983, 199). Kultursociologen Stuart Hall (1996, 4)
vidareutvecklar en liknande tanke genom att konstatera att kulturella
identiteter egentligen berér frdgor om utnyttjande av historiska resurser,
sprak och kultur, i en process som mera handlar om att bli &n om att vara;
inte om “vem vi dr” eller ”var vi kommer ifrdn”, utan mera om vad vi kan
bli, hur vi blivit representerade och hur det har betydelse fér hur vi
forestéller oss sjdlva. Identiteter &r alltsa darfor konstituerade inom och inte
utanfor representationen i en fortlopande identifikationsprocess.

Bohlman (1988, 106) har poédngterat hur revitalisering av folkmusik varit
viktig i kanonformation i och med att folkmusikens status stdrks nédr den
forflyttas frdn sin ursprungliga sociala kontext som bruksmusik i
allmogemiljo till en borgerlig kontext i form av estetiskt uttryck. Denna
tankegdng passar mycket vil in pé finlandssvenskarna i och med att den

1% Kurkelas (1989) avhandling Musiikkitolklorismi ja jérjestokulttuuri: Kansanmusiikin
ideologinen ja taiteellinen hyddyntiminen suomalaisissa musiikki- ja nuorisojérjestoissé ér en
omfattande undersdkning om hur denna typ av verksamhet, som han bendmner
musikfolklorism, varit en Dbetydelsefull foreteelse i den tidiga finldndska
foreningsverksamheten ddr ideologiska och politiska idéer har lyfts fram med hjilp av
folkmusiken.

17 Med kulturidentitet avses i detta sammanhang en grupps (finlandssvenskarnas)
sjalvidentifiering som baserar sig pd gruppens kollektiva sitt att tinka och agera; en
symbolisk sjdlvbild som baserar sig pd inom gruppen omfattade betydelser som utformats i
olika historiska kollektiva traditioner (se bl.a. Moisala 1993, 138).
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musik som tidigare endast férunnats ett fatal individer i det rurala samhallet
pa detta sétt spridits till en bredare publik, vilket gynnat kanoniseringen av
musiken. Vidare har ocksd Bohlman (ibid., 107) péapekat hur
institutionalisering historiskt sett bidragit till att placera folkmusiken i
speciella aktiviteter som kultiverar och skapar kanon i form av musikaliska
repertoarer. I detta hanseende hade grundandet av foreningen Brage ar 1906
en avgorande betydelse inom Svenskfinland.

Ett konkret exempel pa det som kan ses som en kanoniserad repertoar av
arrangerade folkvisor &r Brages utgdva med folkvisor arrangerade for
blandad kor (Brage 1922b). Utgdvan med de samlade folkvisorna dr ensam
av sitt slag i Svenskfinland och kan darfor dven sdgas vara en konkret
manifestation av den finlandssvenska folkmusikens kanon, med avseende
pa den arrangerade formen av folkmusik. Av dessa 123 folkvisor var ju 50
arrangerade av Andersson och till samlingen hor ocksé de fabricerade s.k.
“Bragevisorna” som kan sédgas ha den stadigaste positionen med tanke pa
kanon. Att ur musikalisk synvinkel sdtta fingret pd vad det ar i just
Anderssons folkvisearrangemang som gjort dem sd populdra har visat sig
svart. Ndr jag studerat dem ur ett musikanalytiskt perspektiv kan jag dock
sammanfattningsvis konstatera att de i huvudsak forefaller idiomatiska att
sjunga betriffande tonomfing och staimforing. De ter sig ddrmed inte for
svdra att framf6ra dven f6r mera ansprdkslosa korer. Harmoniskt och
melodiskt uppvisar arrangemangen en f6r den tiden tdmligen konventionell,
senromantisk stil vilket dr i samklang med ambitionen att géra dem
tillgdngliga och populdra bland den stora allmédnheten. Detta var ju det
huvudsakliga malet fé6r Andersson vilket framkommer i hans redogorelser
kring sina arrangeringsprinciper. Arrangemangen hade alltsé i forsta hand
en praktisk funktion men fick tidigt, och har alltjamt, en mycket ideologiskt
nationell och nostalgisk laddning.

I sin traditionsbevarande form kan den finlandssvenska revitaliseringen
ses som ett slags musikaliskt bevarande (Nettl 1978, 131) eller det som
Margaret Kartomi (1981, 237f) bendmner “nativistic musical revival” .
Med detta avser Kartomi de revitaliseringsstrdvanden som féljer av att en
kultur som domineras av en annan blir medveten om farorna for att den
egna musikkulturen doér ut. Hon menar vidare att en sddan revitalisering
bedrivs av bl.a. nationalistiska, historiska, nostalgiska eller konstnérliga skal.
(Ibid.) Inom den finlandssvenska revitaliseringen av folkmusiken, och i Otto
Anderssons texter kring denna verksamhet, kan man hitta tydliga
berdringspunkter med sddana bakomliggande drivkrafter.

Anderssons arbete for framjandet av den oarrangerade folkmusikens
framtid framstdr i hog grad som inspirerad av och i analogi med likadant
arbete i Sverige. I detta sammanhang var anstillandet av spelmanstévlingar
och uppvisningar av autentisk folkmusik de tydligaste formerna. Hir fanns

158 7 Nativistic” 4r en engelsk ordkonstruktion, hdrstammande fran ordet “native”, infédd, och
ar saledes svar att Oversitta till svenska.
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det dock redan en grund att bygga pa for Brages mera institutionellt styrda
revitaliseringsverksamhet eftersom tdvlingar bland spelmén inte var nagon
okdnd foreteelse pd landsbygden. Detta gynnade etableringen av en
kanoniserad bild av den traditionella, oarrangerade folkmusiken. I detta fall
motsdgs tanken om kanon som ett resultat av en uppfunnen tradition, som i
fallet med de "nya” folkvisorna, och i stillet kan kanon ses som en fljd av
auktoritativa krafters medverkan och stéd i framlyftandet av redan
befintliga kulturresurser (se &ven Bohlman 1988, 109). Detta stod tog sig
alltsa explicit uttryck i skapandet av nya forum for spelmén och vissangare,
samt implicit i prioriterandet av vissa instrument — framst fiol — framom
andra — fraimst dragspel och horninstrument.

Fiolen dr ocksa det instrument som man vanligen férknippar med den
finlandssvenska folkmusiken idag, &ven om dragspelet ocksd med tiden fatt
en viktig plats inom genren."” Anderssons introducerande av allspelsidén
vid folkmusiktdvlingar och sangfestsammanhang har dven i hog grad
medverkat till dagens bild av finlandssvensk folkmusik. Detta &r bést
exemplifierat i alla spelmanslag och -gillen som verkar under
takorganisationen Finlands svenska spelmantérbund rf. Det faktum att
allspelet tidigt spred sig over sprakgrdnsen inom Finland innebédr dven att
Anderssons betydelse — i egenskap av initiativtagare och foregangare — for
den finska spelmansmusikens utveckling och fortlevnad inte kan
underskattas. De finlandssvenska strdvandena kan sdgas ha banat vag for ett
storre intresse for den finsksprakiga spelmanskultur som levde sida vid sida
med den svensksprdkiga dito, framforallt pa Finlands véstkust. Att
Andersson dven haft en viktig roll i formandet av en rikssvensk
folkmusikkanon kan man inte heller bortse ifrdn. Detta inte endast som
introducerare av allspelsidén utan ocksé framférallt med beaktande av hans
historik 6ver den svenska spelmansrorelsen Spel opp i speleménner fran
1958. Boken, som dr en fyllig redogorelse for den svenska folkmusikens
organisering i Sverige under 1900-talets forsta halft, figurerar som
auktoritativ referens i madanga Dbeskrivningar av den svenska
spelmanrdrelsens historia (se bl.a. Roempke 1980, 266; Eriksson 2004, 62;
Lundberg & Ternhag 2005, 137; Ramsten & Ternhag 2006, 138).

Overlag kan man ocksd konstatera att revitaliseringen i den
finlandssvenska kontexten i hdg grad foljde samma slags monster som inom
ovriga Europa. Motiven har visserligen varierat, liksom tidpunkterna.
Exempelvis var fokuseringen pa den oarrangerade folkmusiken ndagot

139 En konkret yttring av detta dr Finlands svenska spelmansforbunds medlemstidskrift som
heter Fiolen min. Bland alla de 56 finlandssvenska spelmanslag som finns listade p&
spelmansférbundets hemsida (http:/ /www.spelmansforbundet.fi/) &terfinns emellertid sju
dragspelsklubbar och de flesta spelmansgillen har dragspel som ett barande instrument vid
sidan av fiolen. Ar 2002 grundades aven ett skilt dragspelsfsrbund med sin egen
medlemstidskrift Accord (http://www.sdif.fi/). Férbundet representerar dock alla slags
dragspelsmusikinriktningar, t.ex. dans- och spelmansmusik, klassisk musik samt jazz.
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tidigare i Norge an i Sverige och Finland/Svenskfinland, vilket delvis kan
forklaras med den norska mobiliseringen pa 1880-talet som ett forled till
unionsupplosningen med Sverige 1905. Efter avskiljandet fran Sverige fanns
inte samma konkreta behov att framhdva det genuint norska, medan den
starka folkmusikfokuseringen i Sverige fr.o.m. 1905 kan ses som en fljd av
samma hédndelse; ett behov av nationell profilering som kompensation for
det som kan betraktas som ett nationellt tillkortakommande. I Svenskfinland
foljde man i stort Sverige men med andra bakomliggande nationella
drivkrafter.

Den arrangerade folkmusikens stadiga forankring i nationalromantiken
var dock forhirskande i sa gott som hela Europa under 1800-talet och tidigt
1900-tal, vilket ocksd fargade det mesta av denna verksamhet. Detta marks
framforallt i den arrangerade musiken som med fa undantag kan sdgas
tillhora ett klassiskt-romantiskt idiom, opédverkat av ndgra moderna
musikstromningar (se bl.a. Ling 1989, 252ff). For finlandssvenskarnas del
kan detta dven sdgas ha haft ett nationellt enande syfte i och med att ett
modernt tonsprédk inte ansdgs kunna tilltala den breda allmanheten. Man
kan d&8 ocksd konstatera att den finlandssvenska folkmusiken, i sin
revitaliserade form, delvis skapats ur ett uttalat behov att utjgmna de sociala
klasskillnaderna eftersom folkmusiken i denna form fatt status som
identitetsmarkerande symbol for alla svensksprdkiga i Finland, oberoende
av klass eller geografisk harkomst. En yttring av detta som tydligt lever kvar
annu idag dr sangen S/umrande toner (bilaga 2).

Revitaliseringen av den finlandssvenska folkmusiken framstdr som en
mycket viktig del av Anderssons tidiga karridr. I sitt tal vid féreningen
Brages 40-arsjubileumsfest (1948) omtalar han Brage som”[s]in ungdoms
stora livsmal”, vilket naturligtvis mdste tas med en nypa salt med tanke pd
forumet. Att sdga sd var forstds tacksamt vid foreningens jubileum, men i
belysning av det mangdriga arbete Andersson gjorde inom foreningen far
man nog ta for givet att verksamheten hade stor betydelse for hans
karridrsutveckling. I féreningen forenades alla hans stora datida och senare
intressen, d.v.s. musik, vetenskap, folkkultur (framforallt folkdiktning) och
arbete for den svenska nationaliteten i Finland. Detta sammanfattar han 1924
ndr han i en artikel beskriver Brage i ett tillbakablickande perspektiv.
“Foreningens organisation, sasom helhet ny och oprévad, d4 den for 18 ar
sedan upprattades, har pa ett lyckligt sitt forenat vetenskaplig
folklivsforskning med praktiskt arbete for dterupplivandet av de andliga
folkminnena. Och foreningens hela verksamhet har i manga avseenden
tjagnat den samling och inifrdn skeende kulturférnyelse, véar
svenskhetsrorelse stravat efter och alltjgmt 4r i behov av.” (Andersson
1924a.) Annu 18 &r efter Brages grundande sdg han alltsd foreningens
verksamhet som viktig for den svenska kulturens i Finland fortlevnad.

Ur en Dbiografisk synvinkel kan man 4dven formoda att
revitaliseringsarbetet och Brage for Anderssons del var en viktig inkdrsport
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till det finlandssvenska kulturetablissemanget eftersom foreningen genom
sin genomslagskraft och sitt syfte att fungera som brobyggare oOver
klassgranserna och forstirkare av den svensksprikiga gemenskapen méste
ha lyft fram honom som en betydelsefull kulturpdverkare. Vid en
genomgang av foreningens verksamhetsberittelser framgar det att
Andersson uppnadde stora musikaliska framgéngar som dirigent och
arrangOr vilket ytterligare torde ha forldnat honom en auktoritativ stillning
inom den finlandssvenska kultursfaren. Denna stillning gynnade ocksa
Anderssons roll i kanoniseringen av finlandssvensk folkmusik. For att
befésta folkmusikens status krdvdes dock ocksa att musiken blev foremal for
vetenskaplig forskning.
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IIT FORSKNING

Det tredje storre verksamhetsfélt ddr Otto Andersson aktivt medverkade vid
formandet av “finlandssvensk folkmusik” &dr den vetenskapliga kontexten.
Under sin tid i Helsingfors, frdn 1901 till 1926, skrev Otto Andersson ett stort
antal musikrelaterade artiklar och essder med mer eller mindre uttalade
vetenskapliga ambitioner. Som en naturlig f6ljd av hans insamlings- och
revitaliseringsarbete behandlade manga av dessa skrifter folkmusik. De
vetenskapliga  ambitionerna som  hade formulerats 1  Brages
“programforklaring” frdn 1906 (Andersson 1906b) fick alltsa tidigt en
undanskymd roll i féreningen vilket &ndd inte hindrade Anderssons
vetenskapliga stravanden. I Hufvudstadsbladet skrev han ar 1924 en artikel
om Bragesroll i det allménna kulturarbetet (Andersson 1924b). Vid det laget
hade han redan disputerat for doktorsgraden. I artikeln tog han bl.a. upp
den svenska folklivsforskningen i Finland och hdvdade att den lag langt
efter den finsksprakiga dito. Mot flera finska universitetstjanster vid
Helsingfors Universitet — bl.a. Kaarle Krohns ordinarie professur i finsk
folkdiktsforskning — stillde han den Kiseleffska professuren i
folklivstorskning vid Abo Akademi som den enda svensksprikiga och
konstaterade att bristen pa ldrostolar, i bl.a. svensk folkdiktsforskning, var
prekar.

I samma artikel gick Andersson till och med sé langt att han dryftade
mojligheten att, om finansiering skulle ordnas, inom féreningen Brage
“grundldgga ett institut for folklivsforskning, omfattande dven folkdikts-
och folkmusikforskning, samt forenat med ett bibliotek och arkiv. [...]
Funnes det mera pengar, eller om statsunderstdd vunnes for ett sddant
foretag, kunde &dven en foreldsningsverksamhet igangsdttas och
specialuppgifter utforas av tjansteman i betryggad stéllning.” (Ibid.) I detta
citat férutspadde han med andra ord redan sin egen kommande professur
vid Abo Akademi och blickade samtidigt in i framtiden genom att i stora
drag ge en beskrivning av den finlandssvenska folkmusikens nuvarande
centralinstitution Finlands svenska folkmusikinstitut, grundat 1978. Det
faktum att Andersson publicerade dylika tankar i dagspressen kan tolkas
som ett sdtt att forsoka paverka beslutsfattare pd olika nivder i en riktning
som skulle gynna grundandet av ldrostolar pa svenska vid universiteten i
Finland.'"” I artikeln kan man skénja s&vél sprakideologiska som personliga
motiv for dessa dsikter. Mdhdnda var hans tankar i detta skede redan
inriktade pd en karridr vid det d& d&nnu unga svensksprakiga universitetet
Abo Akademi.

10Vid detta skede fanns det bara tre universitet i Finland: Helsingfors universitet,
Abo universitet och Abo Akademi.
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Dessa tvd ovan ndmnda institutioner dr konkreta exempel pa hur
vetenskaplig forskning i hog grad bidrar till att definiera och framforallt
upprétthdlla kanon. Denna utsaga grundar sig pd en tanke om att
vetenskapliga, och ddrmed auktoritativa texter konstituerar kanon. Inom det
vetenskapliga samfundet finns det foljaktligen aktérer som genom forskning
producerar sddana texter som gynnar kanonformering (se bl.a. Bohlman
1992, 205). Foljande kapitel kommer att belysa Otto Anderssons forskning
kring den finlandssvenska folkmusiken for att, med beaktande av den
samtida kultur- och vetenskapshistoriska kontexten, folja hans vig till en
sddan auktoritativ position.

1 Vetenskapssyn och samtida forskning

Andersson hade egentligen inga formella forutsittningar att bedriva
akademiska studier eftersom han inte hade avlagt studentexamen. Hans
omfattande musikskriftstélleri under 1900-talets forsta drtionde vittnar dnda
om att han var bevandrad i den détida vetenskapliga diskursen, ndrmare
bestimt de grundldggande vetenskapliga teoribildningarna och
fragestdllningarna inom musikforskningen. En artikel som &r intressant att
aterkomma till i detta sammanhang — eftersom den skvallrar om Anderssons
syn pa akademisk folkloristisk verksamhet — dr den 1906 utkomna “Brage,
en vetenskaplig och kulturell uppgift.” (Andersson 1906b.) Nar idén om att
grunda en forening for dterupplivandet av folkkulturen hade konkretiserats
i form av Brage ar 1906 holl ju Andersson ett foredrag som publicerades i
Brages drsskrift. 1 foredraget/artikeln kritiserar han den tidiga
folklivsforskningens mytologiserande karaktir som hdmmande for den
“allvarligt” menade vetenskapsutévningen. Men han poédngterar &nda
vikten av de arbeten som hade gjorts framforallt i Norden under senare
delen av 1800-talet (ibid., 12f).

Andersson konstaterar att folklivsforskningen forst under slutet av 1800-
talet antagit formen av en sjdlvstindig vetenskaplig disciplin och omndmner
bl.a. ldrostolarna i dmnen tillhérande folklivsforskningens omrade vid
universiteten i Kristiania, Kopenhamn och Helsingfors (ibid.,, 13). Han
betonar dven viktigheten av att fortsitta insamlingen och utgivningen av
folkloristiskt material i Svenskfinland och ger héir en antydan om att man
dven inom foreningen Brage borde bedriva insamling (ibid., 13, 15f.). Detta
realiserades i viss mdn genom de redan nimnda fonografinspelningarna och
enstaka foreningsmedlemmars insatser, men i Gvrigt blev en systematisk
insamlings- och forskningsverksamhet inte i ndgon hdgre grad aktuell inom
féreningens ramar.
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I ett forsok till att definiera folklivsforskningens uppgift hdnvisar Andersson
till professorn Hoffmann-Krayer (1946 [1902], 2) vid Basels universitet, som i
en skrift bendmnd Die Volkskunde als Wissenschaft héavdar att
folklivsforskningen' &r kunskapen, vetenskapen om folket. Utgdende fran
denna definition stiller Andersson (1906b, 15) f6ljdfragan: “vad &r folket?”'*®
Med hénvisning till Hoffmann-Krayer delar Andersson in folket i tva
kategorier, dels en politisk-nationell kategori bendmnd populus, dels en
social-civlisatorisk bendmnd vulgus. I detta hdnseende anser han att det i
forsta hand dr den senare kategorin som é&r foremal for vetenskapliga
folklivsstudier. Ndrmare bestimt handlar det enligt Andersson om ”det
lagre primitivt tinkande, med mindre utprédglad individualitet, i vilket den
egentliga, ursprungliga folkeligheten &terspeglar sig, och icke i populus,
nationen.” (Ibid.)'®

Han vidareutvecklar sitt resonemang genom att konstatera att ”[d]dremot
skiner dock skenbart den omstindigheten, att manga folklivsforskare hava
inskrankt sig till ett politiskt begrdansat omrdde. Men &dven har ar det icke
hela det nationella livet, som utgor foremal for framstdllning, utan det, som
tillhor “vulgus in populo”, folket i folket: de primitiva yttringarna och de
folkeliga traditionerna: seder och bruk, vidskepliga forestallningar, diktning,
bildande konst, musik, dans, talesétt o.s.v. i sina lagre, bland de breda lagren
spridda stadier.” (ibid.) Han fastsldr vidare att den unga vetenskapen
folklivsforskning innesluter manga element frdn den folkloristiska
forskningen, och avser med detta sannolikt insamlings- och
utgivningsverksamhet, samt att den p4 ménga punkter sammanhéinger med
sddana etablerade discipliner som etnografi, sprdkforskning och
kulturhistoria (ibid., 16).

161 T en fotnot anmédrker Andersson att det tyska begreppet Volkskunde inte har ndgon
fullstindig motsvarighet pa svenska och att han dérfér valt att Oversdtta det till
folklivsforskning. (Andersson 1906b, 15). Tyskans ”Volkskunde” Oversattes dven till
”folkkunskap” vilket ocksd gav upphov till finskans “kansatiede”. Fr&n och med det f6rsta
nordiska moétet for “folklivsforskning” ar 1920, blev denna bendmning allmént anvand i
Norden. (Stord 1993, 193.)

162 Samma fragestillning har varit i fokus dven i senare tiders vetenskapliga diskurser. Fér en
“modern” orientering i problematiken i en finldndsk vetenskaplig kontext se bl.a. Fewster
(red.) 2000.

165 T dagens 6ron har vokabuldren mahinda en nedsittande klang som rimmar illa med det
upplyftande av allmogen som foreningen Brage stod for. Ett uttryck som “primitivt
tinkande” i samband med folk méste dock placeras i sitt kulturhistoriska sammanhang dar
det fick andra betydelser d4n vad man idag kanske skulle férknippa med sddana ord. For en
diskussion kring hur begreppet folk kan definieras utgdende fr&n olika kultur- och
vetenskapshistoriska premisser se Wolf-Knuts 2000a, 125-136. Georgina Boyes (1986, 10) tar
upp samma slags problematik nir hon beskriver den vokabuldr som priglade engelsk
folkloristisk insamling under bérjan av 1900-talet. “Througout the period in wich the study of
traditions was becoming institutionalised, writings were produced which simultaneosly
proclaimed the high artistic status of the ’lore’ whilst patronising, trivialising, and
misrepresenting the ‘folk’ from whom it was collected.”
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Med sitt foredrag tar Andersson ocksa implicit stdllning till den i
Centraleuropa florerande diskussionen om den folkloristiska forskningens
vetenskapliga kontra dilettantiska forankring. Bendix (1997, 99-118) har
redogjort for denna diskurs och poédngterar den problematik som uppstod i
slutet pa 1800-talet i och med att folklorismen, med dess revitaliseringsiver
och nationalistiska och romantiska konnotationer, i hog grad lockade till sig
“amatorforskare” vilket sdgs med oblida 6gon hos manga “seritsa”
vetenskapsidkare. Hoffmann-Krayer framstod i sammanhanget som en
akademiskt forankrad vetenskapsman som i sin verksamhet strdvade efter
att behalla en viss populdrvetenskaplig pragel pa disciplinen, for att pd sa
satt uppratthalla och vicka intresset for folkloren hos den stora allménheten.
(ibid., 103.) Anderssons Brage-forening framstar i detta sammanhang som en
direkt pendang till Hoffmann-Krayers visioner om att genom forskning
popularisera allmogekulturen for att dterskdnka den till folket.
Vetenskapligheten framstdr ddrmed som en férutsittning for fordjupande
insikter i folkkulturen, men den far inte bli ett sjdlvindamal eftersom den i
den tunga vetenskapliga drdkten blir for svar for “folket” att ta till sig.

For folkmusiken innebar denna syn pa folklivsforskningen en strdvan att
inte bara genom revitalisering — i form av arrangemang och sceniska
framfoéranden — gora den attraktiv for den breda allménheten, utan ocksa
genom framjande av forskning — bade i form av insamling och i form av
populdrvetenskapliga framstillningar. Senare (1967a, 243) omndmner
Andersson dven den tyska forskaren Eugen Mogks “auktoritativa”
uttalanden som forebildliga for Anderssons syn pa folkkulturens
vetenskapliga dimensioner i samband med Brages grundande. 1 Finsk
musikrevy ingdr en Oversdttning av ett foredrag av Mogk (1906 [1903], 265-
277) med titeln “Folkvetenskapen inom ramen af var tids kulturutveckling”
som innehdller manga tankar direkt forenliga med Brages idéer om
folkkulturens positiva inverkan pd den andliga utvecklingen. I mangt och
mycket dr Anderssons artikel frdn 1906 en sammanfattning av Hoffmann-
Krayers och Mogks idéer om folkkulturens vetenskapliga forankring, saval i
ett mera populdrvetenskapligt ssmmanhang som i en akademisk kontext.

I samma artikel konstaterar Andersson (1906b, 16) att som sjdlvstandig
disciplin &r folklivsforskningen inte s& kdnd, och syftar d& sannolikt i detta
sammanhang pa de finlandssvenska foérhédllandena eftersom disciplinen
redan var etablerad pd finskt hall tack vare Kaarle Krohns professur i
folkdiktsforskning vid Helsingfors universitet. Hari ser Andersson den ena
stora huvuduppgiften for foreningen Brage, d.v.s. att bli en centralhérd for
den finlandssvenska sammanfattande folklivsforskningen (ibid.). Trots
forsoken att fa igdng en vetenskaplig verksamhet inom foreningen sa kom
den dnda inte att utgora ndgon vasentlig del av féreningens arbete. Artikeln
kan dndd ses som ett tydligt forebud till Anderssons senare akademiska
karridr som ledde till professuren vid Abo Akademi 1926; en professur som
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dven innefattade folkdiktsforskning. Folklivsforskningen fick en egen
finlandssvenska ldrostol dr 1921 nar Gabriel Nikander inrdttades som
professor i amnet nordisk kulturhistoria och folklivsforskning vid Abo
Akademi, det &mne som idag bendmns nordisk etnologi (Stora 1993, 193).

Aven om man inom Brage inte kom att bedriva ndgon organiserad
vetenskaplig verksamhet sd& blev foreningen likvdl ett forum for den
finlandssvenska folklivsforskningen. Detta i och med att man strax efter
foreningens grundande 1906 borjade ge ut sin drsskrift, som foérutom
foreningsformalia, dven innefattade spridda traditionsuppteckningar samt
mer eller mindre vetenskapliga artiklar om finlandssvensk folkkultur,
inbegripet folkmusik. Tidskriften kom sdledes ocksa att bli en direkt
motsvarighet till den av Hoffmann-Krayer grundade
“populdrvetenskapliga” tidskriften Schweizer Volkskunde (Bendix 1997,
103). Brages drsskrift blev ju ocksa ett viktigt forum f6r Anderssons studier
kring den traditionsmusik som han samlat in, sdrskilt efter att Finsk
musikrevy lagts ner p.g.a. bristande ekonomiska resurser. Smaningom kom
denna publiceringsverksamhet ocksa att leda in Andersson pa en vig som
gjorde honom delaktig i den datida akademiska kontexten.

Den nordiska folkmusikforskningen var redan relativt etablerad vid den
tid dd Anderssons inledde sin egen forskarbana. Folkmusikens plats i den
akademiskt férankrade musikforskningen varierade dock. I Finland hade
den institutionaliserade musikforskningen knappt etablerat sig vid borjan av
1900-talet men som tidigare ndmnts sa var det folkmusiken som var i fokus
anda fréan start. Ilmari Krohns doktorsavhandling frén 1899 blev startskottet
for denna inriktning och han fick efterfoljare i Armas Launis och framférallt
Armas Otto Viisdnen som fortsatte pd den av honom utstakade végen, bl.a. i
sina studier 6ver de finska grannfolkens musiktraditioner. Dessa kan sdgas
representera den ideologiskt finskhetsbetonande forskningen, vilket
framkommer i deras avhandlingar som utkom 1910 respektive 1939."**

Pekkild (1982, 7-22) har gett en Oversikt av den tidiga finldndska
akademiska folkmusikforskningen. Han belyser ndgra drag som férenar de
mest aktiva finldndska folkmusikforskarna under 1900-talets forsta halft — 1.
Krohn, Launis, Andersson och Viisidnen — och konstaterar bl.a. att alla
kombinerade sin forskning med ett aktivt insamlande. Alla stod ocksa med
ena foten i den konstmusikaliska sfiren, antingen som utdvande
musiker/tonsittare eller som musikvetenskapsman. (ibid.) Den férsta att
inneha en universitetstjanst i musikforskning var Ilmari Krohn som ar 1900
utndmndes till docent i musikens historia och teori vid Helsingfors
universitet; en tjanst som han innehade fram till 1918 varefter han fungerade

16 Launis doktorsavhandling Uber Art Enstehung und Verbreitung der estnisch-finnischen
Runomelodien (1910), Viisanens doktorsavhandling Untersuchungen iiber die Ob-ugrischen
Melodien. Eine vergleichende Studie nebst metodischer Einleitung (1939).
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som extra ordinarie professor i musikvetenskap fram till ar 1935 (bl.a.
Tarasti 2000, 365). Betridffande den instrumentala folkmusiken sd vaknade
det akademiska intresset for denna form pa finskt hall i Finland forst pa
senare delen av 1910-talet ndr Viisanen pa allvar borjade uppmarksamma
kantelen (Saha, 1994, 94). Spelmansmusiken borjade réna ett storre intresse
sad sent som pd 1940-talet nédr Erkki Ala-Koénni (1911-1996) borjade sin stora
insamlar- och forskargérning.

I Sverige fick musikvetenskapen, som sjdlvstindigt d@mne, institutionell
akademisk foérankring pa 1920-talet i och med docenturerna i Stockholm
(1926) och Uppsala (1928) (bl.a. Dahlstedt 1986, 254). Detta var en f6ljd av en
lang process som kan sdgas ha inletts redan i borjan av 1800-talet i samband
med estetikdmnets etablering vid de svenska universiteten (ibid. 251). I
Sverige fanns dven en lang tradition av musikskrifstilleri ddr den
vetenskapliga ansatsen ofta var ndrvarande och dar mycket av forskningen
kretsade kring folkmusik (se bl.a. Ronstrom & Ternhag [red.] 1994). Karl
Valentins (1853-1918) doktorsavhandling Studien iiber die schwedischen
Volksmelodien fran 1885 ar den forsta doktorsavhandlingen som behandlar
svensk folkmusik, &ven om avhandlingen framlades vid ett tyskt universitet.

Av tidigare publicerade forskningsarbeten kring svensk folkmusik kan
bl.a. nimnas J.C.F. Haeffners (1759-1833) artikel frdn 1818 som behandlar
tonalitetsfrdgor i den svenska folkmusiken (se bla. Ternhag 1994b, 29-34)
samt Richard Dybecks (1811-1877) utgivning av eget insamlat
folkmusikmaterial. Den senare var pa sitt och vis relativt “modern” i sitt
arbete kring folkmusiken eftersom han, férutom att sjélv bedriva insamling,
dven gav ut materialet i diverse publikationer och beskrev det ur ett bredare
perspektiv, beaktande instrumentarium, musikens sociala funktion m.m.
Dybeck, som wunder sin livstid fick mycket kritik f6r bristande
vetenskaplighet, har for efterviarlden mest blivit kdnd som den som inférde
folkmusiken i konsertsalongen samt den som diktade Sveriges nationalsang
Du gamla, Du fria du fjdllhoga nord. (Ivarsdotter-Johnson 1994, 47-51.)

Den med Otto Andersson samtida insamlaren och folkmusikivraren Nils
Andersson hade inga vetenskapliga ambitioner med sitt omfattande arbete
kring den svenska folkmusiken. Han var den sanna “eldsjilen” som
propagerade for sin sak i syfte att rddda och vidareférmedla den musik som
han s& starkt kdnde for. Detta gjorde ocksd att han ofta kritiserades inom
akademiska kretsar sdsom forblindad av den subjektiva entusiasm infor
materialet som karakteriserade hans syn pa folkmusiken. (Ternhag 199%4a,
73f.) Ternhag (ibid.) omndmner bl.a. hans reservationsldsa ointresse for
fonografen som en av de bidragande orsakerna till inspelningsteknikens
sena introduktion i den vetenskapliga musikforskningen i Sverige.

Tobias Norlind (1879-1947) ar den forskare som ofta ses som grundlaggaren
av musikvetenskap som akademisk disciplin i Sverige, trots att han aldrig
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sjalv innehade en professur i @mnet (se bl.a. Bohlin 2004, 8ff). Redan som 22-
aring skrev han sin Svensk musikhistoria (1901) i vilken han &ven berdr
svensk folkmusik. Hans tidiga produktion var mycket influerad av den i
Europa florerande musikhistorieforskningen. I nira kontakt till de priméra
kéllorna i Uppsala universitetsbibliotek skrev han artiklar som &ven ronte
uppmarksamhet i internationella kretsar (se bl.a. Dahlstedt 1986, 70ff). Hans
doktorsavhandling om Latinska skolsanger i Sverige och Finland (1909)
hade en klart kulturhistorisk ansats men redan i den finns &ven aspekter
som pekar mot folklivsforskning (ibid.) Hans folkmusikforskning kom pa
allvar igang pd 1910-talet och 1930 skrev han boken Svensk folkmusik och
folkdans som en slags sammanfattning av de dittills gjorda forskningarna
kring d&mnet (se bl.a. Ramsten 1994, 92f). Norlind ansdg att insamling och
forskning gick hand i hand vilket bl.a. ledde till att samarbetet med Nils
Andersson, inom den svenska folkmusikkommissionen, inte gick helt
friktionsfritt eftersom den senare inte hade ndgra vetenskapliga ambitioner.
Diaremot bedrev Norlind aldrig sjdlv ndgot faltarbete och han ansdg inte
heller att insamlaren och forskaren kan, eller ens bor vara en och samma
person; m.a.o. en helt annan stdndpunkt &n den som exempelvis Otto
Andersson stod for. (Ibid., 91ff.)

Den tidiga danska folkmusikforskningen framstir som i huvudsak
inriktad pa insamling och utgivning av folkvisor, med en betoning pa
balladerna (se bl.a. Koudal 1993, 100-103; Nielsen 1998, 82f). Bakgrunden till
detta intresse kan s6kas framforallt i den rika danska balladtradition som pa
borjan av 1800-talet lyftes fram som representerande en genuin dansk
tradition. Efter de f6rsta utgdvorna av insamlade danska och delvis dven
fardiska och norska folkvisor under 1810-talet, intensifierades verksamheten
framforallt genom det omfattande insamlings- och utgivningsarbete som i
mitten av 1800-talet organiserades av Sven Grundtvig och Andreas Petter
Berggren. (Ibid.) Detta arbete manifesterades i utgivningen av Danmarks
gamle Folkeviser och f6ljdes av bla. Evald Tang Kristensens stora
insamlargédrning. Tang Kristensen, som var aktiv &nnu under bérjan av 1900-
talet, formade en bredare men i grunden nationalromantisk syn pad den
danska folkmusiken genom att ocksa se pa folktraditionerna ur en mer
objektiv kulturhistorisk synvinkel (Koudal 1993, 103). Fram till 1900-talet 14g
intresset inom forskningen i forsta hand pd texterna och pad den fortsatta
utgivningen av Danmarks gamle Folkeviser genom bl.a. Axel Olriks (1864-
1917) arbete. Ar 1904 grundade Olrik Danmarks Folkmindesamling som
fortfarande 4r en centralinstitution for folkloristisk och musiketnologisk
forskning i Danmark. (ibid.) Melodiforskning blev aktuellt forst i och med
Hjalmar Thurens (1873-1912) och Hakon Griiner-Nielsens (1881-1953)
fonografinspelningar av folkmelodier bla. pa Fir6arna, och under
tidsperioden 1902 till 1952 anvédndes fonografen flitigt i det danska
insamlingsarbetet. Akademisk folkmusikforskning bedrevs senare av bl.a.
Erik Abrahamsen, som 1926 blev den forsta professorn i musikvetenskap vid
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Képenhamns universitet, och av hans efterfoljare Nils Schierring. (ibid., 104-
107.)

I Norge var det framforallt den nationalromantiska rérelsen som under
mitten av 1800-talet satte igdng en insamling av norska folkvisor och
melodier (se bl.a. Alver 1980). De tvd som framstdr som mairkesmin inom
denna tidiga verksamhet & M.B. Landstad, som utkom med sin Norske
Folkeviser ar 1853, och Ludvig B. Lindeman som gav ut Aeldre og nyere
Norske Fjeldmelodier under aren 1853-1867 (Aksdal 1998, 65ff). Under
borjan av  1900-talet borjar &dven mera vetenskapligt préglade
undersokningar av den norska folkmusiken gora sig géllande i arbeten av
Catharinus Elling (1858-1942) och Ole Mork Sandvik (1875-1976), dér bl.a.
tonalitetsfragor var framtriadande (ibid.). Den akademiska
musikforskningen i Norge institutionaliserades sa sent som 1956 da
musikvetenskap blev ett dmne vid universitetet i Oslo och 1961 vid
Trondheims universitet (Hopkins 2000, 427).

Den islandska folkmusikforskningen ldg under slutet av 1800- och borjan
av 1900-talet mycket i hinderna pé icke islindska forskare'®. En del av de
redan ndmnda danska forskarna var av naturliga skél intresserade av den
islandska fornsdngen eftersom Island under denna tid var en del av
Danmark. Aven andra nordiska forskare undersékte de islandska
traditionerna for att kunna stoda forskningen kring det egna landets
vistraditioner. (se bl.a. Dal 1956, 210-217.) Den islindska traditionens
alderdomliga prdgel, dess historiska vittnesbord, metriska former och
vandringsvagar var aspekter som var intressanta ur ett nordiskt perspektiv
och &dven Otto Andersson &gnade exempelvis den isldndska
rimurtraditionen ett stort intresse (se bl.a. Andersson 1949). I mycket av sin
senare folkdiktsforskning var Andersson inriktad pd vistexternas
uppbyggnad, med ett sdrskilt intresse for det som han kallade
parallellstrofen, och i den isldndska tvesdngen hittade han mycket som
kunde stoda hans egna hypoteser exempelvis kring den finlindska Kalevala-
diktningens véstliga influenser (se bl.a. Andersson 1941). Samma slags
internordiska intresse géllde dven den fardiska traditionen med speciell
tonvikt pd kvad- och balladdansen, d.v.s. den fardiska traditionen att
kombinera sang, dans och drama (se bl.a. Dal 1956, 116-132).

15 Som exempel kan ndmnas E. M. von Hornbostels uppsats Phongraphierte islindische
Zwiegesénge fran 1930.
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2 Insamling-forskning

I inledningen till forsta numret av den traditionsvetenskapliga tidskriften
Budkavien'” lagger Karl Robert Villehad Wikman'¥ (1922, 2) fram ndgra
tankar om den folkloristiska insamlingens och den vetenskapliga
forskningens ndra samband. Wikman skriver om hur insamlaren madste
kdnna till samlandets grundprinciper ifrdga om teknik och materialets
beskaffenhet och problem. Men, skriver Wikman, “[a]v samlaren madste bli
en forskare som gdr fram mot sitt mal. Den oskolade samlaren kan utréitta
betydande ting, harpa finns vackra bevis. Men djupplojningen &r férbehallen
den egentliga bygdeforskaren. Darfér maste en standig véxelverkan dga rum
mellan forsknings- och insamlingsverksamhet.” (Ibid.) Wikmans
tankegédngar passade vil in pa Otto Andersson och faktum &r att Andersson
bara var en bland ménga finlandssvenska traditionsforskare som inledde sin
forskarbana som insamlare. Av dessa kan man bl.a. ndamna V.E.V. Wessman,
Viin® Solstrand, Valter W. Forsblom, Gabriel Nikander och Alfhild Forslin
(se bl.a. Bergman 1981, 23).

Nar Wikman skrev sin text om insamlingens och forskningens néra
relation var Anderssons aktiva tid som insamlare forbi och vid det laget
hade Andersson redan etablerat sig som folkmusikforskare, bade nationellt
och internationellt. Anderssons publikationer under bérjan av 1900-talet
visar att han redan d& var vilorienterad i den dittills bedrivna och samtida
folkmusikforskningen."® Hans lyhordhet for det som skedde utomlands och
inom den inhemska forskningen aterspeglar sig savdl i hans egna
forskningsansatser som i foreningen Brages verksamhet. Att insamlingen av
den finlandssvenska folkmusiken var fundamental fo6r hans forskning kan
utldsas av att det var de av honom sjidlv och av andra insamlade
finlandssvenska visorna och dansmelodierna som i huvudsak utgjorde
materialet for sdval musikanalytiska undersdkningar som mera etnologiskt
fargade analyser av folkmusikens stillning och funktion i det rurala
samhéllet. Denna symbios mellan insamling och forskning var naturligtvis
inte unik for Andersson och finlandssvenskarna utan patréffas i mycket av

1% Budkavien borjade ges ut r 1922 p4 initiativ av foreningen Brage och fungerade som
forum for den folkloristiska-etnologiska forskningen i Svenskfinland, samt som organ for
Brages verksamhet. Fran och med tillkomsten av Institutet for nordisk etnologi vid Abo
Akademi 1927 verkade tidskriften som organ f6r bdde Brage och institutet (Andersson 1967,
246f). Tidskriften utkommer fortsdttningsvis och ges numera ut av Institutet for
folklivsforskning vid Abo Akademi.

167 Wikman var traditionsforskare och sociolog och var bla. férestdndare for Institutet for
nordisk etnologi vid Abo Akademi (Nordstrom 1968, 218).

168 Anderssons  musikpublicistiska ~ verksamhet inleddes ju parallellt med
insamlingsverksamheten vilket gjorde det mojligt f6r honom att redan frén starten publicera
sina tidigaste tankar kring &mnet. Dessa texter publicerades i Finsk musikrevy samt
framforallt i Brages drsskrift som borjade ges ut kort efter foreningen Brages grundande 1906.
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den détida folkmusikforskningen i Finland och resten av vérlden (se bla.
Laitinen 1981; Pekkild 1982; 1990; Nettl & Bohlman [ed.], 1991).

“Om den Osterbottniska folkdansen” (1903)

Ett studium av Otto Anderssons tidiga artiklar om folkmusik avsldjar att
han &nda frdn borjan var noggrann med att enligt vetenskapliga
grundprinciper forankra sina framstédllningar i tidigare bedrivna studier i
amnet. Den fOrsta artikeln ddr han ndrmar sig folkmusiken ur ett
vetenskapligt perspektiv dr den redan tidigare ndmnda ”“Om den
Osterbottniska folkdansen” frdn 1903. I den &r han fortfarande ndgot
ansprdkslos och anser sig varken ha den tid eller férmdga som en
noggrannare vetenskaplig undersdkning av materialet skulle krdva
(Andersson 1903, 135). Ur en biografisk synvinkel kan man konstatera att
artikeln skrevs dd& Andersson bedrev studier vid musikinstitutet, d.v.s.
under en tid ndr man kan formoda att hans ambitioner &nnu till
overviagande del var inriktade p8 en karridr som musiker.'” Framstillningen
innehaller 4ndé saddana element som visar pa en strdvan att ge den en viss
vetenskaplig framtoning. Detta kan delvis ha sin forklaring i att féredraget
som artikeln bygger pa holls infor litteratursdllskapets styrelse vilket forstds
stdllde vissa vetenskapliga krav pa dess utformning. Den vetenskapliga
ansatsen utmérks bl.a. av att Andersson héanvisar till tidigare och samtida
bedriven forskning. Som en auktoritativ kdlla omndmner han (1903, 127)
bla. den svenska musikforskaren och folkloristen Tobias Norlinds
redogorelse for polskans vég till Sverige som Norlind hade publicerat i sin
Svensk musikhistoria fran 1901 (136)'7°.

Andra killor som Andersson refererar till & ndgra gamla finldndska
notbdcker och polskemelodier fran tidigt 1800-tal, bl.a. Samuel/ Rinda
Nickolas notbok fran 1809 i Finska Ilitteratursillskapets dgo (ibid., 127f).
Notboken hade publicerats i den av Ilmari Krohn redigerade serien Suomen
kansan sédvelmid, i den tredje delen innehdllande folkdanser (1893).
Dansmelodier hade samlats in inom Suomalaisen Kirjallisuuden Seura sedan

19 Andersson (1965) har sjilv skrivit att det vid denna tid bara fanns tva studerande vid
institutet som dgnade sig &t teoretiska studier vid sidan av de praktiska. Otto Andersson var
den ena i vilken Wegelius sdg den blivande komponisten medan Erik Furuhjelm, som var den
andre, forutspaddes en akademisk karridr eftersom han var student. Senare gick det helt
tvdrtom. Furuhjelm blev tonséttare (och musikskriftstéllare) och Andersson akademiker tack
vare dispens fran studentexamen.

707 sin framstillning anser Norlind att polskan ssom folklig dans uppstatt ur polonaisen och
i sin folkligt praglade form spritt sig till folket pa 1750-1760-talet. Norlind anvénder
bendmningen “sextondelspolkan” fér denna typ av dans i tretakt vilket antingen &r en direkt
felstavning, ett tryckfel eller sa &r det ett tecken pa att terminologin inte vid denna tid annu
var etablerad. Av sammanhanget kan man dra slutsatsen att Norlind &syftar polskan.
(Norlind 1901, 136.) I sin artikel belyser Andersson inte denna problematik utan syftar i sin
egen framstillning hela tiden pé polskan nér han behandlar dansen ifraga (1903).
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mitten av 1800-talet och i den publicerade samlingens inledning ger Krohn
(ibid., I-IV) en kort beskrivning av denna insamlingsverksamhet. Har ger
Krohn inte ndgon ndrmare beskrivning av polskans historia i Finland utan
begrénsar sig till en form- och strukturanalys av melodimaterialet (ibid.).
Anderssons hidnvisningar till detta material tyder pa att han vid det laget
hade ldst in sig pa d@mnet ifraga och bekantat sig med den till buds stdende
finlandska och svenska litteratur som behandlade polskor och menuetter.
(Andersson 1903, 127f, 136.) Med stdd frdn dessa kallor, samt pa basis av
muntliga utsagor och en notbok i hans egen &go innehdllande polskor
daterade till bérjan av 1800-talet, drar Andersson slutsatsen att polskan med
stor sannolikhet kommit till Finland négot tidigare &n slutet av 1700-talet
(ibid., 128). Anderssons redogorelse for polskans historia i Finland framstar i
detta sammanhang siledes som den forsta av sitt slag i Finland.

I samma artikel publicerar Andersson dven notexempel pa dansmelodier
och visor som han upptecknat i Osterbotten. Dessa framstar ndrmast som
beskrivande illustrationer och man kan foérmoda att exemplen framfordes
med sdng och fiol av Andersson ndr han holl sitt foredrag for
litteratursallskapets styrelse. Han ger framforallt exempel pd musik som
anvants i samband med brollop sdsom marscher, brudpolskor och andra
brollopsdanser samt andra dansmelodier som han finner speciella till sin
karaktdr. Han kommenterar exemplena och podngterar bla. tonalitetsdrag
och rytmiska aspekter men ndgon ndrmare musikteoretisk analys gér han
inte (Andersson 1903, 129-140).

Med utgdngspunkt i en detaljrik beskrivning av ett Osterbottniskt
bondbrollop redogor han fér musikens roll i brollopsfirandet, bade under
sjdlva brollopsfesten men ocksd i samband med brudtdget till och frén
kyrkan samt vid framkomsten till festlokaliteterna (ibid., 129-135). Han tar
ocksd upp aspekter rorande instrument, musikens form, lattyper, regionala
skillnader i spelsdtt samt fragor kring spelmannens roll i sjdlva
brollopsceremonierna (ibid.). I artikeln understryker Andersson bréllopens
stora betydelse for bevarandet av gamla latar och uppkomsten av nya
eftersom spelmannen, enligt honom, ofta bedéomdes utifran hur stor
repertoar denne dgde.

Under det bruden “dansar for pengar”, som det heter, -- far icke
spelmannen spela samma dansmelodi flere dn en gang, sdvida han vill
gora ansprak pa att kallas framstdende i sitt fack; och da ddrunder dansas
uteslutande polska, s& kan man tidnka sig, hvilket oerhordt forrdd han
madste vara i besittning af -- Da d&nnu ndmnas, att vid bondbrollopen ofta
under ledning af ndgon gammal veteran anstélldes téflingar mellan en hel
méngd fiolspelmdn om hvem som bést kunde utféra en dans pa sitt
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instrument'”’, s framgdr otvetydigt den ofantligt betydelsefulla roll dessa
brollop haft savél vid bevarandet af gamla som vid uppkomsten af nya
dansmelodier. (Andersson 1903, 132f; 135.)

Har intar Andersson ett for tiden anmarkningsvért socio-kulturellt
perspektiv ndr han placerar in musiken i ett konkret socialt sammanhang.
Detta var ndgot som inte i ndgon betydande grad hade uppméarksammats i
finlaindsk eller nordisk folkmusikforskning dar huvudvikten till
overvagande del legat pa diffussionistiska och historiska teoribildningar
samt pd ideologiskt och nationellt laddade tonalitetsfragor (se bl.a. Pekkild
1982, 17ff; Ronstrém 1994, 9-27). Det sociala och socialhistoriska
perspektivet kom dock att kdnneteckna mycket av Anderssons fortsatta
forskargarningar, bade som musikvetare och som folkdiktsforskare (se bl.a.
Huttunen 1993, 111). Anderssons nira kontakt med traditionsbirarna och
den milj6 i vilken dessa verkade prédglar ocksd hans ovan &tergivna
framstéllning av folkmusiken som en integrerad del av brollopsfirandet (se
dven Ling, Ramsten och Ternhag 1980, 323).

Intressant i sammanhanget &r &ven att Andersson i sin artikel omnamner
folkdrdakterna som senare skulle f& en viktig symbolstatus som
identitetsmarkoér inom den finlandssvenska samlingsrorelsen (se bl.a.
Lonnqvist 1981, 148).

Om menuetterna vore mycket att sdga, hér vill jag dock endast nimna, att
dessa forekomma i det tills vidare undersokta omrddet allmént blott i
Lappfjard och Tjock. P4 sistndamnda ort, hvarest man &nnu markligt nog
uteslutande anvédnder nationaldrékter savél hilg- som hvardagar, sdg jag
dfven menuetten dansas, och det var sannerligen med stort intresse jag
asdg de grant kostymerade ungdomarna utféra den gamla nobla dansen,
hvilken helt sdkert fordomtima i de forndmas salonger varit de ungas
favoritdans. (Andersson 1903, 140.)

I citatet tangerar Andersson ocksd sddana receptionsteoretiska tankegangar
om musikens forna sociala status som salongsmusik som ocksa tidigare (bl.a.
Norlind 1901, 136) men framfor allt senare (bl.a. Norlind 1930, 105;
Andersson 1963a, XLVIIf; Jersild 1997, 30) varit framtrddande i forskning
kring allmogens dans- och ceremonimusik.'”

7l Redan 1903 omndmner allts§ Andersson tdvlingar bland landsbygdens spelmén. Det dr
inte langsokt att tdnka sig att denna erfarenhet verkade sporrande niar Andersson ndgra &r
senare arrangerade spelmanstavlingar i Bragesregi (se kapitel I, 4).

172 Fragestillningar som legat i bakgrunden for sdana undersdkningar har bl.a. handlat om
hur musiken/dansen forflyttats frén sin sociala kontext som hogrestdndsmusik till en rural
kontext som bygdebefolkningens bruksmusik. Detta bla. som en foljd av
allmogespelmannens forna roll inom stadens musikkultur och som musiker engagerad inom
hogrestdndskulturen, exempelvis pd herrgdrdar och préstgérdar, samt beroende p& den
véxelverkan som funnits mellan stad och landsbygd via stadsmusikanter, militirmusiker och
organister (se bl.a. Koudal 1997, 43f; 2000, 529-551).
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I artikeln belyser Andersson (1903, 135) ocksa kortfattat den Osterbottniska
folkmusikens karaktdr och stil, regionala skillnader, form, innehdll och
tonalitet. Utgdende frén sina erfarenheter fran filtet skriver han bl.a. om hur
spelsittet i kust- och skdrgdrdstrakterna dr mera “kéarft” dn indt landet, men
ger ingen ndrmare beskrivning av vad han avser med karft (ibid.). Vidare tar
han upp dansmelodiernas tonartsférhéllanden och papekar att “man nog
mangen gang gjort dem oradtt, dd man godtyckligt satt till ett eller annat
kromatiskt tecken, anseende det sd hora vara, men utan att ana, att man pa
samma gang berdfvat melodin dess karaktédr.”(Ibid., 136f.) Han patalar fall
dar melodier, enligt honom, felaktigt hanforts till molltonarter istéllet for till
ndgon kyrkotonart, sdsom den doriska skalan, genom att man “korrigerat”
melodins hela tonsteg mellan skalans femte och sjdtte ton till ett halvt
tonsteg (ibid., 137).

Sitt resonemang illustrerar Andersson med tvd notexempel pa melodier
som han upptecknat och hénfor till den doriska (ibid., 137) respektive
lydiska (ibid., 140) skalan. Den senare melodins karaktir, en menuett,
tillskrivs dven en dlderdomlighetspréagel tack vare detta. “Till sin tonalitet &r
den ganska maérklig, och utan tvifvel foreligga héar kvarlefvor frdn ndgon
mycket afldgsen tid.” (Ibid.) Autenticitetsaspekten, d.v.s. att det gamla &r
vardefullt och intressant ur en vetenskaplig synvinkel (se Bendix 1997, 97),
kommer tydligt fram i detta citat. Fragor kring tonalitet och folkmusik har
ofta forts inom nationella ramar. Till detta idékomplex hor bl.a. tanken om
en nationellt given tonalitet som skiljer det ena landets musik frén ett annat,
alltsd fundamentet till den under ldnga tider dominerande jamforande
folkmusikforskningen (se bl.a. Ternhag 1994, 33). Aven om Andersson inte
ror sig kring sddana fragestdllningar i artikeln fran 1903 sa dr det ett tema
som han nog tar upp senare i sina musikanalytiska resonemang kring
folkmelodierna, bl.a. i polemik med finsksprdkiga kollegor (se kapitel I, 4
“Folkmusikern och tonalitetsfrdgor”; se &ven Andersson 1915a).

En for vetenskapliga framstéllningar védsentlig aspekt som Andersson
(1903) beror i sin artikel dr kéllkritiken; ndrmare bestdmt fragor kring
kéllornas tillforlitlighet. Andersson framhaller den ambivalens som
primédrmaterialet ger upphov till ndr han pétalar kéllornas otillracklighet i
frdga om akribi. ”Att med bestamdhet angifva, under hvilken tidsperiod det
Osterbottniska allmogespelet stod i sin blomstring, forefaller ganska svart, ja
ndra nog omdjligt, ty de kéllor, hvilka man i detta afseende har att tillgd,
inskrdnka sig uteslutande till traditionerna.” (Ibid., 126.) Anderssons
slutsatser grundar sig med andra ord i huvudsak pa hans personliga
iakttagelser, sagesmannens muntliga utsagor och det insamlade musikaliska
materialet. Aven om artikeln &verlag &r mer allmént deskriptiv dn rent
analytisk till sin karaktdr sd visar den andd pa ett sjdlvreflexivt och kritiskt
tankande samt pd hans breda intresse f6r amnet folkmusik. I artikeln finns
sdvil sociokulturella och historiska som musikteoretiska element, d.v.s. alla



186

de teman som &terkommer wunder hans fortsatta karridr som
folkmusikforskare.

Ur ett finldndskt vetenskapshistoriskt perspektiv var Otto Anderssons
artikel fran 1903 nydanande i och med att den férde fram en helhetssyn pa
folkmusiken dédr musikteoretiska fragestallningar kombinerades med sociala
och funktionella aspekter. Musikvetenskapen som akademisk disciplin i
Finland lag vid denna tidpunkt &nnu i sin linda men redan i bérjan av 1900-
talet var folkmusiken foremadl fér sd gott som all den akademiska
musikforskning som hade bedrivits och bedrevs i landet (se bl.a. Tarasti
2000, 365). Tyngdpunkten 14g inte liangre lika starkt pa den Ostfinldndska
vokala traditionen dven om Suomen kansan vanhat runot (1908-1948) kan
sdgas vara en praktfull manifestation av denna inriktning. I Suomen kansan
sdvelmia (1893-1933) ingdr ocksd en stor del material insamlat i véstra
Finland, sdésom exempelvis manga andliga folkvisor.

Fokuseringen pd vokalmusik var en naturlig foljd av den inom
Suomalaisen Kirjallisuuden Seura bedrivna nationalistiskt fdrgade
insamlingsverksamheten eftersom mycket av den finska
folkmusikforskningen byggde pa det insamlade materialet (se bl.a. Asplund
1981, 241ff). Sdlunda blev ocksd folkmusikforskningen starkt fiargad av
samma ideologiska premisser som legat i bakgrunden f6r insamlingen
(Laitinen 1991a, 61ff.) Laitinen (1982, 122f) har pépekat hur den
instrumentala spelmansmusiken — framforallt pd den finska vistkusten —
ocksa under borjan av 1900-talet bérjade uppmérksammas pa finsksprakigt
héll bl.a. genom Heikki Klemettis och Toivo Kuulas intresse fér denna
kulturform. Laitinen (1991a, 61) konstaterar dock att en finsksprakig
grundlig vetenskaplig forskning kring denna musik kom igdng sd sent som
efter andra varldskriget i och med Erkki Ala-Konnis arbete.

Estlandssvenskarna och instrumentforskning

Foljande redovisningar av Anderssons artiklar om Estlandssvenskarna har
inga explicita beréringspunkter med den finlandssvenska folkmusiken. Att
de behandlas i detta sammanhang motiveras emellertid av att de bidrar till
bilden av Anderssons utveckling som folkmusikforskare med praktiska
erfarenheter fran insamlingsarbetet pa féltet; en utveckling som med tiden
forlanade honom en stadig position inom det vetenskapliga samfundet i
Finland och i forlangningen som auktoritet inom det finlandssvenska
folkmusikfaltet.

Helhetsperspektivet — med utgdngspunkt i de forutsdttningar som
skapades genom kombinationen insamlare-forskare — I6per som en rod trad
genom Anderssons fortsatta folkmusikforskning. I artikeln “Bland Estlands
svenskar” (1904b) utgar han fran den insamlingsresa till de svensksprakiga
omrddena Wormsd, Nucks, Wichterpal och Rogoarna i Estland, som han
gjorde vid drsskiftet 1903-1904 som Svenska litteraturséllskapets stipendiat
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(SLS 95)."” Det dr oklart om resan gjordes pa hans eget eller
litteraturséllskapets initiativ men Andersson skriver (ibid., 1) att resans
huvudsakliga 4dndamal var att studera orternas folkdans- och
folkmusiktraditioner, vilket dven &r det huvudsakliga d@mnet f6r artikeln.
Artikeln innehédller &dven iakttagelser rorande gardsbruk, kyrkliga
forhdllanden och befolkningens karaktdrsdrag, rikligt illustrerat med
fotografier som han tog pa resan. Detta tyder pd att syftet med resan ocksa
var att gora en mera heltickande etnografisk kartldggning av omradena.
Med tanke pd de da& rddande sprdkpolitiska tendenserna i Finland gor
Andersson ocksd ndgra intressanta iakttagelser betrdffande det svenska
spréakets stédllning i de svenska kolonierna. I samband med detta konstaterar
han att férhéllandena darvidlag kan fungera som bevis pa att ett sprak de
facto kan do ut. (Ibid., 12.) Alltsd ett implicit stdllningstagande till hur det
svenska sprakets hotade stéllning i Finland dr ndgot som bor tas p4 allvar.

P& ovan ndmnda resa upptecknade Andersson 140 melodier, ett
hundratal sédnger och visor och nagra berittelser (SLS 95). Dessutom
skaffade sig Andersson uppgifter rorande diverse musikinstrument som
anviandes inom det folkliga musikutévandet. Det var framforallt den
estniska tallharpan som vickte det storsta intresset hos Andersson. Det var
detta instrument som Andersson senare kom att undersoka inom ramen for
sin doktorsavhandling didr han bendmner instrumentet strdkharpa (1923).
Betrdffande materialets beskaffenhet Gverlag podngterar Andersson den
omstandigheten att de svenska koloniernas isolering och hdrda tillvaro
lamnat spar i de folkliga traditionerna som vid en forsta anblick pekar pa ett
fattigt poetiskt varde. Ett ndrmare studium av traditionens former pavisar
dock drag som enligt Andersson rojer ett mycket gammalt ursprung som
stracker sig till tiderna fore &r 1200. I detta sammanhang asyftar han
framforallt den form av poesi ddr visorna stdr i ndra forbund med dansen
och vidareutvecklar sina tankar med att pdpeka att denna form av dansvisor
for liange sedan dott ut i ovriga Skandinavien medan den i Norden
forekommande balladen, samt Gvriga folkvisor och ringdanser, i mycket
liten grad kunde pétréffas i Estland. (Andersson 1904b, 14.)

Andersson sammanfattar sina diffussionistiska tankegdngar betrdffande
de svenskestlandska folkmusiktraditionerna:

All nyare folkpoesi upptrdder bland Estlands svenskar endast
fragmentariskt och dr av ringa betydelse. En lyrisk diktning kunna vi dér
spara, som dock for linge sedan stannat i sin utveckling och stelnat i
formerna. Denna diktning, hvilken har att uppvisa likheter med saval
dansk som finsk-svensk folklyrik samt tillika réjer frandskap med é&ldre

173 For en allmén beskrivning av forskningen kring de svensk-estniska musiktraditionerna se
Nyberg 1998, 109-134.
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nordisk folkdiktning, hdrstammar sannolikt frén tiden fére de estlindska
svenskarnas utflyttning fran sina fdders hem. (Andersson 1904b, 16f.)

Som stod for sitt resonemang refererar Andersson bl.a. till Sven Grundtvigs
(1853) utgivning av danska ballader och danslekar, Hulda Garborgs (1903)
undersdkningar kring den firdiska dansen samt Richard Steffens (1895)
forskning kring den nordiska folklyriken (ibid., 15ff). Andersson héanvisar
ocksa till ndgra visors, som han ser, nira sldktskap med visor som han sjilv
pétréffat under sina insamlingsresor till Osterbotten 1902 och 1903, samt till
en visa som han kénde fran sin hemort pa Aland (ibid.). Han poangterar
emellertid att han under sin resa inte st6tt pa instrumentala melodier som
visade ndgra som helst likheter med dansmelodier, exempelvis
polskemelodier, i Svenskfinland.

Vidare gor Andersson ndgra iakttagelser betrdffande de svenskestlandska
melodiernas beskaffenhet i frdga om form och struktur och konstaterar att
det i detta fall snarast dr frdga om en sammansmailtning av Oster- och
visterlandska kulturfaktorer (ibid., 23). Man kan sdledes tolka Anderssons
resonemang som ett framhdvande av den gemensamma urtraditionens
alderdomlighet och dess ursprung i en visterlandsk skandinavisk tradition.
Med hjidlp av analytiska argument podngterar han alltsd implicit den
finlandssvenska folkmusikens starka band till den vaésterlandska
kultursfdaren genom att visa hur folkpoesin i en isolerad geografisk miljo,
med starka Osterifrin kommande kultur- och sprédkinfluenser, trots allt
kunnat oOverleva i sddan form att de vésterlaindska kulturdragen kan
urskiljas.

Den samling uppteckningar som lag till grund fér Anderssons artikel om
estandssvenskarna undgick inte kritik. Bland annat papekade Axel Olof
Freudenthal att samlingen var helt virdelos ur ett filologiskt perspektiv (SLS
95). Kritiken kan forklaras av att Freudenthal i egenskap av dialektforskare
hade ett sdrskilt intresse for sddana aspekter. Han hade bl.a. i samarbete
med Herman Vendell ar 1887 gett ut en ordbok over estlindsk-svenska
dialekter (Steinby 1985, 66). Aven Ernst Lagus p&pekade vissa brister i
Anderssons estlandssamling som ndrmast hade att gora med samlingens
uppldggning och renskrivning (SLS 95). Kritiken till trots tilldelades
Andersson gratifikation (ibid.) och det faktum att artikeln publicerades i
Svenska litteratursallskapets skriftserie Forhandlingar och uppsatser visar
ocksd att man inom litteraturséllskapets styrelse ansdg materialet vara
tillrackligt vardefullt for att uppmaérksammas i form av en publikation.

I den éret déarpd i Finsk musikrevy publicerade artikeln “Fornnordiska
stranginstrument”’— som dven den bygger pd insamlingsresan till Estland
och dédr Andersson forsta gdngen mera ingdende behandlar “tallharpan” —
ger han 4ven notexempel pd melodier som spelats pd instrumentet
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(Andersson 1905d, 217f). I forsta hand &r artikeln en f6rsta orientering i den
instrumentforskning, med stark kulturhistorisk inriktning, som kom att bli
central i Anderssons doktorsavhandling. I artikeln beskriver han tallharpans
speltekniska aspekter och konstruktion och pavisar pa detta sitt
instrumentets, enligt honom, “unika och alderdomliga” karaktir. Han ger
dven exempel pad annan forskning kring liknande instrument, bl.a.
norrmannen Hortense Panums undersékningar, och hénvisar till andra
instrument av samma typ bl.a. vid Helsingfors Etnografiska museum (ibid.,
211). Aven om Andersson i denna artikel dr relativt forsiktig med att dra
langtgdende slutsatser angdende instrumentets ursprung och forntida
utbredning sa ar artikeln 4ndé en inledning till den forskning ddr Andersson
senare gor djdrva, bland vissa uppfattade som kontroversiella, slutledningar
kring instrumentet och dess stillning i den instrumenthistoriska
utvecklingen (se dven Ling, Ramsten och Ternhag 1980, 317; se dven mera i
kapitel IIL, 5).

Otto Anderssons tidiga instrumentforskning har inte ndgra tydliga
beréringspunkter med den finlandssvenska folkmusiken. I den ovan anférda
artikeln (1905d, 218) presenterar han dock forsta géngen sin tes om den
ocksd i Finland forekommande strakharpan som en felande liank i den
organologiska utvecklingen, vilket skulle antyda att instrumentet har ett
ursprung i och likheter med det instrument som han kallar “den germaniska
harpan”. Detta pekar enligt Andersson i sin tur pa vésterldndska influenser
ocksd pa den fornfinska folkdiktningen och instrumentet kantele. Dessa
tankar utvecklas senare i hans doktorsavhandling och berér satillvida den
finlandssvenska folkmusiken att den befdster hans syn pd folkmusiken i
Finland som i hog grad tillhérande den fornnordiska, vésterlandska
traditionssfaren.

Individfokusering

I Anderssons fortsatta publikationer kring d@mnet folkmusik blir dven den
finlandssvenska musiktraditionen i hdgre grad uppmairksammad. I sin
artikel om folkmusiken i Saltvik (1905c) presenterar han ortens musikliv
med utgdngspunkt i ett personligt méte med den 90-arige fiolspelmannen
Gustaf Oman. Artikeln framstér i férsta hand som en hyllning till den
folkmusik som vid den tiden &nnu var livaktig i hans hemknutar p& Aland.
Han anger dock en viss vetenskaplig ansats bl.a. genom att beskriva den
notkunskap som ménga av traktens spelman innehade. Harvidlag ger han
stor tyngd &t de pa manga hall upphittade gamla notbocker som enligt
honom &r av stort varde. Detta eftersom han pa basis av muntliga utsagor
frdn sagesmdnnen anser att de flesta av melodierna var nedtecknade av
spelménnen sjdlva, vilket sdledes var ett konkret bevis pa att melodierna i
notbockerna tillhérde en levande tradition och inte var avskrifter av tryckta
noter (ibid., 127).



190

Vidare uppmairksammar Andersson den stora betydelse traktens
musikliv haft for hela det dldndska allmogespelet. Som orsak till detta anger
han ortens ryktbara och flitigt anlitade spelmidn som ocksa hade bildat
ensembler bl.a. med fiol, cello och basfiol. Han omnidmner ocksd att dessa
statt for musiken vid danser och bréllop savil pa landsbygden som i staden
Mariehamn. Som killor for dessa uppgifter anger Andersson muntliga
utsagor av traktens spelméan. (Andersson 1905¢, 126f.) Man kan &ven anta att
han i hog grad skrev med stéd av egna erfarenheter med tanke pd hans
anknytning till bygden och de &lindska spelmanstraditionerna. Att
Andersson senare (1906a) forordade strdkorkestern framom hornkapellet,
som ett alternativ f6r musicerandet péd landsbygden i hela Svenskfinland,
har mé&hinda delvis sina rotter i denna erfarenhet.

I artikeln gor Andersson inte ndgra narmare iakttagelser om musiken ur
en musikkteoretisk synpunkt. Han inskranker sig till att beskriva musikens
betydelse i det rurala samhillet och artikeln karakteriseras narmast av den
typ av estetisering som behandlats tidigare i denna avhandling. Ur ett
vetenskapligt perspektiv &r artikeln satillvida intressant att han héar for
forsta gdngen uppmairksammar den individuella spelmannen genom att
lyfta fram denna som en konkret representant f6r den dlandska folkmusiken.
I Finsk musikrevy 1905(b) publicerade Andersson den tidigare ndmnda
artikeln “Byspelméan”, dédr han mera detaljrikt behandlar sina sagesmén (se
kapitel I, 4 ”Folkmusikern och tonalitetsfragor”)”*. I likhet med den
foregdende &r artikeln ndrmast en deskriptiv redogdrelse fér spelmannen
och hans musik och befinner sig i granslandet mellan subjektiv estetisering
och objektiv vetenskaplighet. Nédgra egentliga vetenskapligt grundade
slutsatser dras inte i texten men ur ett nutida forskningsperspektiv
innehdller den manga aspekter som &r av intresse, ndrmast ur en
musiketnologisk synvinkel. Det intressanta dr framfdrallt att Andersson
placerar spelmédnnen i fokus genom att presentera dem med namn och
bilder och pa sa sitt gor han de dittills anonyma spelménnen till synliga
individer.

Den upptecknade musiken hamnar séledes i bakgrunden och istillet
podngterar Andersson diverse socio-kulturella aspekter sdsom spelmannens
yrkesroll samt utférandepraktiska aspekter rorande inldrningsforfaranden,
spelteknik och -stil (ibid.). Lundberg och Ternhag (2000, 14f) tar upp hur
dylika aspekter i folkmusikutovningen med fordel kan studeras utgdende
fran ett individperspektiv och pédpekar att detta ofta negligerats av tidiga
folkmusikinsamlare. Vidare konstaterar de att spelmannen som kreativ
“tonséttare” dven forbisetts hos tidiga folkmusikforskare (ibid.). Andersson

7 T det foljande dr det, forutom den forsta versionen frén 1905, &ven den senare (1907f)
omarbetade versionen som analyseras eftersom den innehéller vissa detaljuppgifter som
saknas i den forsta.
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tar emellertid upp just denna aspekt i sin artikel fran 1905 (b, 387) genom att
beskriva sddan nykomponerad spelmansmusik.

Andersson behandlar ocksd spelmannens musikaliska anlag och
personalia i form av utredningar kring ndgra spelmansldkter (Andersson
1905b, 387f). Uppgifterna grundar han pa muntliga utsagor och antagligen i
viss man pa arkivaliska kéllor. Detta &r inte klart uttalat i Anderssons text
men kan antas med stod av de relativt utforliga beskrivningarna av
spelménnens sldktforhdllanden.”> Anmérkningsviart dr att han ocksd kort
diskuterar kvinnliga musikutdvare men dessa ges dock ingen storre konkret
synlighet utan omndmns endast med beaktande av deras sldktskap till mén.

Sasom kéndt voro kvinnliga musikutofvare dnda till bérjan av 1800-talet
t.o.m. i stiderna mycket séllsynta. I medlet av samma arhundrade synas
dock flera kvinnliga fiolister ha upptritt pa landsbygden. Och det beréttas,
att dfven de ofta uppnddde en stor fardighet. Hufvudsakligast i
Osterbotten hér man fiolspelerskor omtalas sdsom t.ex. faster till “Sepp-
Fredrik”, en faster till “Bagg-Matt” m.fl. (Andersson 1907f, 181.)

Senare aterkommer Andersson till de kvinnliga spelmdnnen i sin
sammanfattande utredning om de finlandssvenska spelmanslékterna, som i
huvudsak byggde pa Brages spelmansundersokning fran 1922, och da ges
ocksd ndgra fiolspelerskor storre synlighet med namn och personuppgifter
(Andersson 1963a, LXXXVIIIf). Overlag lyser &nd4 de kvinnliga spelménnen
med sin franvaro vilket antingen tyder pa att spelmansrollen tillhorde ett
overviagande mansdominerat gebit, eller pa att musikens kanonisering ocksa
pd den instrumentala folkmusikens omrdde inneburit att kvinnliga
musikutovare negligerats (se Citron 1993).

I artikeln frdn 1907(f) behandlas dven musiken i den man att Andersson
diskuterar olika tonarters forekomst och geografiska spridning genom att
hénvisa till melodier som han tecknat upp under sina insamlingsresor (386).
Han konstaterar bl.a. att tonartsbegreppet vanligtvis dr okédnt hos
spelménnen och ger exempel pa hur somliga tonarter favoriserats hos vissa
spelmén och i sdrskilda omrdden beroende pé tonartens karaktar och fiolens
idiomatiska egenskaper (ibid.). Overlag refererar Andersson inte till ndgon

175 Anderssons fokusering pa spelmannen konkretiserades dnnu tydligare i och med Brages
verksamhet fr.o.m. 1906 t.ex. i form av den p& 1920-talet igéngsatta spelmansundersékningen
(se Heikel 1925). Artikeln frén 1905(b) kan 4nd4 ses som en inledning till denna inriktning och
ligger ocksd som grund for hans senare tillkomna sammanfattning av sina undersékningar
om folkmusikens instrumentalister i Finlands svenska folkdikining VI A 1 (Andersson 1963a,
LXXXIX-XCIX). Senare har framforallt de oOsterbottniska spelménnen blivit vil
dokumenterade av bl.a. Ann-Marie Haggman (se bl.a. 1979; 1991) samt av Erik Geber (1983).
Aldndska spelmén har dokumenterats av bl.a. Ekstrom (1994) och Hognés (1983).
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tidigare forskning och han ger heller inte nigra hénvisningar till andra
priméra kéllor. Hans framstallnmg bygger uteslutande pd egna erfarenheter
fr&n insamlingsresorna och p& muntliga utsagor fr&n sagesmannen. Aven
hér utgédr han alltsa i férsta hand frén ett individperspektiv.

Ur en strikt vetenskaplig synvinkel brister artikeln darfér i akribi men
mdste samtidigt placeras in i sin samtida kontext. Syftet var, som &ven
tidigare namnts, att gora musiken och dess utovare bekanta fér den stora
allménheten och artikeln framstér alltsd som ett tydligt inslag i den tidigare
behandlade estetiseringsprocessen. Den kan trots detta d&ven ses som ett
klart steg i den process dér den finlandssvenska spelmannen, med hjilp av
vetenskapligt praglade utredningar, framstélls som en skapande individ. I
finlandskt musikskriftstdlleri hade ingen vid denna tidpunkt dnnu gett
ndgon storre vetenskaplig uppmarksamhet at de “anonyma” spelménnen.
Som tidigare ndmnts var det framforallt Heikki Klemetti som ungefdr
samtidigt med Andersson lyfte fram landsbygdens musiker. Klemetti
dgnade dock inte dessa ndgot storre vetenskapligt intresse. Hans
beskrivningar av spelmdnnen och vissdngarna/-sdngerskorna begransade
sig till ett upplyftande av deras talanger ur en estetisk synpunkt bl.a. i form
av mytologiserande historier byggande pa egna moten med spelménnen. (se
bl.a. Klemetti 1907a, 93-96). Overlag saknar Klemettis framstillning om
spelmdnnen den vetenskapliga grundton som Anderssons artikel har.
Klemetti illustrerar sin artikel med ndgra notexempel men ndgon nidrmare
analys av musiken eller dess exekutdrer ges inte utan framstéllningen
stannar pa en anekdotisk niva (ibid.)."”®

Den tidiga folkmusikforskningen har 6verlag i huvudsak podngterat
folkmusikens kollektiva karaktdr och ldmnat individen i skymundan. Nettl
(1983, 278) har uppmarksammat det faktum att &ven om folkmusikforskaren
i sina fdltarbeten kommit i ndra kontakt med enskilda individer, sdsom
spelmén och vissangare/-sangerskor, sa har tyngdpunkten i forskningen till
overvdgande del legat pd gruppen. Han gor jamforelser med
konstmusikforskningens traditionella fokusering pa individen och
konstaterar att gruppen och den kulturella och sociala kontexten i sin tur
oftast fatt en undanskymd roll inom denna forskningstradition'” (ibid.).

176 Aven Klemetti omndmner en kvinnlig spelman. Han gor det med det pejorativt klingande
uttrycket “akkainen pelimanni” (kérringaktig spelman) vilket i enlighet med det tidigare
nimnda tyder pa att konsférdelningen inte var helt ojgmn inom ”spelmansskréet” i Finland
runt sekelskiftet 1900, men att kvinnliga spelmén torde ha haft en relativt 14g status bland
insamlarna (Klemetti 1907, 93).

177 Sedan Nettl skrev sin artikel p4 1980-talet har det skett en utveckling i fokuseringen inom
det musikvetenskapliga fdltet. Under inflytande speciellt fran musiketnologiska
teoribildningar s bedrivs det numera ocksd forskning om konstmusik ddr musikens
kulturella och sociala dimensioner tas i stérre betraktande. (Se bl.a. Moisala 1998; Clayton et
al. [ed.] 2003.)
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Ternhag (1992, 14-23) f6r en liknande diskussion i sin avhandling om
spelmannen Hjort Anders Olsson och konstaterar att individstudier inom
den tidiga svenska och nordiska folkmusikforskningen varit relativt
tunnsddda. Som en orsak till detta hdnvisar han bla. till folkmusik-
begreppets traditionellt starka band till forestdllningen om folkmusiken som
representerande kollektivets anonyma musikliv, vilket sdledes lett till att
individen/spelmannen inte uppmarksammats som en kreativ individ (ibid.,
14). Ternhag (ibid.,, 15) ndmner emellertid att individperspektivet i
rikssvensk folkmusikutgivning dnda varit ndrvarande dnda fr.o.m. August
Bondessons visbok fran 1903 och fullt utvecklat i samlingsverket Svenska
ldtar (Andersson, Nils & Andersson, Olof, 1922-1940) dér varje upptecknad
spelman presenteras med en kort levnads- och karridrbeskrivning, f6ljt av
dennes upptecknade repertoar.

Ternhag (1992, 15) pédpekar ocksd att perspektivférskjutningen fran
grupp- till individnivd dven i andra landers folkmusikforskning skett
relativt sent men han forbiser i detta sammanhang Otto Anderssons tidiga
fokusering pad spelmannen, sdsom exempelvis i artikeln ”“Byspelmén”
(1905b) dér spelmédnnen t.o.m. framstidlls visuellt med fotografier. Nagot
senare lyfter Andersson (1922a, 8ff) ocksa fram vissangarna/-sangerskorna
pd samma sdtt ndr han redogér for den finlandssvenska folkvisan med
utgdngspunkt i ndgra utvalda traditionsbdrares repertoarer och sédregna
egenskaper (se d&ven Andersson 1963b). I dessa dr det i huvudsak kvinnliga
informanter som gors synliga. Ternhag (1992, 21f) ger exempel pa utforligare
individstudier i nordisk folkmusikforskning i modern tid och ndmner bl.a.
Anneli Asplunds et al. (1990) utforliga redogorelse Over den finska
spelmannen Matti Haudanmaas liv samt Ole Didrik Leerums (1991) biografi
over den norske spelmannen Sjur Helgelands 1liv."”® 1 ljuset av Ternhags
redogorelse 6ver den nordiska folkmusikforskningens individstudier ter sig
saledes Otto Anderssons artikel (1905b) som tdmligen nyskapande for sin
tid."”

Inom den revitaliseringsrorelse som behandlats i foregdende kapitel fick
spelmannen en framskjuten plats framforallt genom spelmanstdvlingarna.
Det dr i detta sammanhang vért att uppmérksamma det paradoxala i det
faktum att spelmannen som individ i denna kontext far en mindre betydelse
i och med att utvecklingen i form av bildandet av allmogeorkestrar och

78 T detta sammanhang bor dven Ternhags undersékning om spelmannen Hjort-Anders
uppmidrksammas sasom en studie dar individperspektivet dr den grundldggande
utgéngspunkten f6r hela undersékningen (Ternhag 1992; se d4ven Ternhag 2000, 35-48). Andra
musiketnologiskt fargade personskildringar i Norden &r bl.a. antologin om séngerskan och
kantelespelerskan Kreeta Haapsalo (Kolehmainen & Valo [red.] 1990) samt Dan Lundbergs
(1994) undersokning om improvisation i turkisk folk- och populdrmusik med utgangspunkt i
musikern Ziya Aytekins musikerskap (se &ven Lundberg 2000, 103-122).

7 For en utforlig diskussion kring individstudier i folkmusikforskningen se Lundberg och
Ternhag 2000, 9-23.
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uppmuntran till samspel innebar att det kollektiva musicerandets betydelse
okade. Det rdder med andra ord en viss motsittning i férhéllandet individ-
kollektiv. Man kan emellertid se detta som ett omrade dér estetisering och
vetenskapliggorande i hog grad géatt hand i hand, vilket gynnat formandet
av en folkmusikalisk kanon. I friga om revitaliseringen ar det inte svart att
hitta paralleller till konstmusikens estetik ddr den klassisk-romantiska
bilden av konstmusikens exekutérer som skapande genier finner en
motsvarighet i Anderssons estetisering av folkmusikerna som skapande
konstndrer i en rural milj6. En liknande motsvarighet hittar man &ven i
revitaliseringens strdvan att sammanfora landsbygdens spelmdn i
allmogeorkestrar med modell fran konstmusiken.

I Anderssons vetenskapligt fargade fokusering pa spelmidnnen kan man
hitta samma slags paralleller till konstmusikforskningens fokusering pa
individen, framforallt representerad av monumentala utgavor och
biografier. Hans vetenskapliga intresse for spelmannen som individ,
kombinerat med revitaliseringen, dr kanske bast representerat av Brages
spelmansundersokning som resulterade i kortfattade biografier som kom att
ligga till grund for fortsatt forskning kring spelmén i Svenskfinland. Den
tydligaste kopplingen till ”traditionell” musikvetenskaplig forskning finner
man emellertid i Anderssons positivistiskt prdaglade musikteoretiska
fokusering pd nottranskriptioner som blir framtrddande i hans forskning
fr.oom. 1908. Detta framforallt i form av analyser av melodivarianter; en
forskning som korrelerade med den datida, diffussionistiska jamforande
folkmusikforskningen.

3 Jamforande melodiforskning

Som ett av fundamenten till Otto Anderssons mera notfokuserade forskning
lag den jamférande musikvetenskapen (Vergleichende Musikwissenschaft)
som i Europa vid sekelskiftet 1900 holl pd att etablera sig och
institutionaliseras kring fonogramarkiven i Wien och Berlin (se bl.a. Pekkil4,
1984a, 138f). Den forskning som bedrevs av bl.a. Carl Stumpf, Erich von
Hornbostel och Otto Abraham - inom den krets som senare kommit att
kallas “Berlinskolan” — var framst inriktad pd utomeuropeisk musik och
stravade efter att forena de tre disciplinerna psykologi, antropologi och
historisk musikvetenskap (ibid.). Denna i grunden evolutionistiska och av
naturvetenskaperna inspirerade systematiskt-empiriska musikforskningens
fokusering pd melodianalys — som till stor del baserade sig pa transkriberade
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fonogram - fick smédningom en motsvarighet i den Europeiska
folkmusikforskningens kvantitativa analys av insamlade folkmelodier."®

I Finland gick utvecklingen pé folkmusikforskningens omrade i hog grad
hand i hand med den diffussionistiska runoforskningen som under senare
delen av 1800-talet inleddes av Julius Krohn och utvecklades av hans son
Kaarle Krohn (se bl.a. Honko 1980b, 45; Wilson 1985, 55-80). Med denna s.k.
geografiskt-historiska metod (dven kidnd som den “finska metoden”)
forsokte man soka ursprunget till en traditionsform genom att studera
varianter av exempelvis folksagor f6r att hitta historisk-genetiska
sammanhang. Metoden fick tidigt en internationell spridning vilket gjort
namnet Krohn kint inom internationell folkloristisk forskning. (Ibid.)

En av de tidigaste studierna i Finland ddr den jamférande
folkdiktsforskningen tillimpades pa ett melodimaterial var av Ernst Lagus.
Hans uppsats “Den svenska folkvisan i Nyland”(1888) i Finsk tidskrift
skrevs enligt Otto Andersson (1967a, 181) troligen i samband med
utgivningen av samlingsverket Nyland. 1 Finlindsk folklore (ibid. 186) ger
Andersson Lagus erkdnnande som pionjir inom melodiforskningen i
Finland trots att han anser uppsatsen brista pd manga punkter. Framforallt
anser han Lagus dra alltfor djdrva slutsatser utan noggranna motiveringar
(ibid.). Langre fram skrev Lagus dven uppsatsen “Jermaniska toner i den
finska fdlkvisan” (1894) som Andersson ser som ett betydligt mera
betydelsefullt bidrag till den jamférande melodiforskningen i Finland.
Andersson ger en utforlig redogorelse av uppsatsen vilket motiveras med att
han anser den vara ”den forsta i sitt slag i Finland”. (Andersson 1967a, 211-
215.) I uppsatsen framkommer Lagus starka dragning mot diffussionismen
bla. genom att han hénvisar till Julius Krohns insatser pa
folkdiktsforskningens omrdde samt, betriffande melodiforskning, Karl
Valentins doktorsavhandling Studien tiber die schwedischen Volksmelodien
(1885)"" (Lagus 1894, 64f).

Forskningen kring melodivarianter i Finland hade alltsa en stadig grund i
den geografiskt-historiska metoden. Kaarle Krohns bror Ilmari Krohn var
den forsta musikforskaren i Finland som under borjan av 1900-talet mera
utforligt undersokte melodiernas form och struktur ur det diffusionistiska

180 Den kanske mest kdnda representanten f6r denna typ av forskning var Béla Bartok (se bl.a.
Bértok 1976).

81 Valentins avhandling fr&n 1885 &r pa sitt och vis ett pionjirarbete inom nordisk
musikforskning eftersom det dr den férsta akademiska doktorsavhandlingen som behandlar
svensk folkmusik. Avhandlingen som framlades vid universitetet i Leipzig bygger pa utgivna
svenska folkmelodier och hade som syfte att studera och beskriva de svenska
folkmelodiernas sdrart (Valentin 1885, V). Arbetet var starkt préglat av de empiriska och
naturvetenskapliga stromningar som under 1800-talets andra hélft borjade gora sig géllande
inom musikvetenskapen i Tyskland och som ndgot senare konstituerades i den jamférande
musikforskningen (Dahlstedt 1986, 47; Olsson 2003, 65f).
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perspektiv som karakteriserade “Krohn-skolan”. Det tydligaste exemplet pa
denna forskningsansats dr hans doktorsavhandling Uber die Art und
Enstehung der geistlichen Volksmelodien in Finnland (1899) dar han utifran
insamlade melodier i Suomalaisen Kirjallisuuden Seuras folkkultursarkiv
undersoker den andliga folkvisans i Finland natur och ursprung. En stor del
av forskningsmaterialet var insamlat av honom sjélv och i undersckningen
gor han jamforelser bl.a. mellan de andliga visornas varianter i relation till
varldsliga folkvisor. I sin undersékning anviander han &ven melodivarianter
frdn bl.a. Danmark, Sverige och Ryssland for att pavisa melodiernas
ursprung och spridning (ibid., 32f). Resultatet av forskningen innebar for
Ilmari Krohns del ett utvecklat klassificeringssystem f6r folkmelodier som
baserade sig p& musikaliska strukturer, motiv och kadensférhallanden
(Krohn 1903, 643-660). Att Otto Andersson i sina tidiga undersokningar
kring melodivarianter hade Krohn som en viktig forebild forefaller som
hogst sannolikt. Detta eftersom Krohn, tack vare doktorsgraden och en
docentur i musikens historia och teori vid Helsingfors Universitet, under
denna tid framstdr som en auktoritet inom musikforskningen i Finland
(Tarasti 2000, 364).

Méhiénda inspirerad av den krohnska jamforande melodiforskningen
publicerade Andersson 1905(e) en kort redogorelse 6ver en folkmelodi som
han hade upptecknat i Bergo, Osterbotten ar 1902. I artikeln ”En folkmelodis
vandring”, publicerad i Finsk musikrevy, utgdr han fran en serie tyska
uppsatser av EK. Bliml som hade publicerats 1903 och 1904 i den
Osterrikiska tidskriften Das deutsche Volkslied. Blimls uppsatser
behandlade varianter av en tysk folkvisa upptecknade pa olika orter i
Tyskland. Bliiml forsoker genom killforskning spdra den ursprungliga
visans textforfattare genom att jamfora varianternas texter och melodier. I
sin artikel pdvisar Andersson i sin tur att melodin till denna tyska folkvisa
liknar den han hade upptecknat i Berg6, men han papekar att texten &r av
helt annan karaktdr (Andersson 1905e, 318). Enligt Andersson &r det dock
melodin som &r det visentliga i sammanhanget och han papekar att den
”finsk-svenska” varianten till sin karaktdr &r helt olik de tyska genom att
den melodiska gestaltningen &r mycket rérligare och friare medan rytmiken
ar mycket stramare till sin karaktar (ibid.).

Detta belyser Andersson med hjidlp av notexempel pé tre av de tyska
varianterna och varianten fran Bergs. Han menar att det just &r
melodivarianterna som kan vittna om folkkaraktdren och han anser att detta
dr ndgot som i alltfér liten grad observerats i den finlandssvenska
insamlingsverksamheten (ibid., 317). Han betonar ddarmed
melodivarianternas viktiga betydelse vid insamling och forskning och
framhaller att det skulle vara viktigt att undersoka ytterligare nordiska
varianter av melodin for att kunna faststilla om det &r allmdnna
karaktdrsdrag som ger sig till kdnna i melodins gestaltning eller om det bara
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ar slumpen som spelat in. (Andersson 1905e, 317ff.) Ndgra ldngtgdende
slutsatser drar Andersson dndé inte pa basis av den korta undersékningen
men melodivarianter blir dven i forstsattningen en viktig del av Andersson
forskning kring det insamlade finlandssvenska materialet.

Anderssons forsta undersokning kring en specifik spelmanslat
publicerades i Brages drsskrift (1906¢, 74ff) och kretsade kring melodin
Klingspors marsch som han upptecknat efter spelmannen Mickel Bergman i
Vora (SMa, manusbok VI). Den knappt tre sidor langa framstéllningen
bygger pa historiskt kédllmaterial sdsom historiker och arkivmaterial samt pa
muntliga utsagor frdn diverse sagesmdn. Uppsatsens vetenskapliga pragel
ger sig framst till kdnna i undersékningens kulturhistoriska ansats. Genom
att redogora for hur sagesmannen Bergman ldrt sig laten av sin ldromaéstare,
som i sin tur ldrt sig den av en militirmusikant — en trumslagare under den
svenska tiden, d.v.s. fore 1809 -, placerar Andersson in ldten i dess
kulturhistoriska sammanhang. P4 sd sdtt beskriver han tiden med
utgdngspunkt i trumslagarens musikaliska arbetsuppgifter i staden Gamla
Vasa under borjan av 1800-talet. (Andersson 1906¢, 75f.) Undersokningen &r
intressant satillvida att den utgor ett exempel pd hur den av Andersson
insamlade spelmansrepertoaren ges en historisk inramning; alltsd en slags
kulturhistorisk kontextualisering av folkmusiken som samtidigt hojer dess
vetenskapliga status.

Variantforskning

En till omféng och betrdffande akribi mera ambitios artikel d&n den ovan
anférda ar Anderssons dr 1908(c) publicerade undersokning kring en
dansmelodi och dess varianter. Melodin ifrdga var en polska som i Sverige,
enligt Andersson, bl.a. bendmnts Svenska fackeldansen, vilket enligt honom
skulle antyda att den historiskt sett skulle ha anknytning till Erik XIV:s
kroning (ibid., 2). Frdgan om Svenska fackeldansen hade behandlats 1893 i
en essd av den rikssvenska musikskriftstallaren Adolf Lindgren (1846-1905)
och det &r pa basis av den som Andersson bygger sin artikel kring de
finlandska varianterna av melodin.

Andersson inleder sin artikel med en kort historisk analys av melodin dar
han tar fasta pa dess ursprung och rikliga férekomst bade i Finland och i
Sverige. Han inkluderar i notskrift &ven alla de 25 melodivarianter han
upptecknat av melodin samt en variant frdn Samuel/ Rinda Nikolas notbok
frén 1809, tidigare publicerad i Suomen kansan vanhat savelmat (Krohn
[utg.]1893, 52). Varianterna presenteras fran den enklaste, “ursprungligaste”
formen till den mest varierade. Anderssons uppfattning om melodiernas
variering grundar han pd uppfattningen om folkmelodiernas tendens att
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existera ”i ett flytande tillstdnd” (Andersson 1908b, 1)."** Han skriver att han
under sina uppteckningsresor markte hur samma grundmelodi férekom
utspridd pd& ménga vitt skilda orter och i flera spelméns repertoarer samt
hur melodin — dels genom spelménnens varierande tekniska kunnande, dels
genom exekutorens “konstnarliga” frihet — upptradde i varierad form (ibid).
Utgdende fran detta sdg han ett behov av att ordna varianterna ur ett
musikanalytiskt perspektiv vilket han motiverar med att en sddan analys av
materialet ocksd kan bidra med upplysningar om folkvisornas och
spelmanslatarnas samband, samt ge ytterligare fingervisningar om polskans
ursprung som dans inom allmogekulturen. (Ibid., 1f.)

I artikeln ordnar Andersson melodierna enligt en praxis som betonar
melodiernas motivtyper och kadensférhallanden (ibid., 2). Detta var ett
tillvigagdngssitt som hade utarbetats av bla. Ilmari Krohn och Osvald
Koller, delvis i samband med en tdvling ordnad 1899-1900 av den
internationella ~ musikvetenskapliga  tidskriften = Sammelbinde  der
internationalen Musikgesellschaft. 1 tdavlingen — som efterstravade nya
metoder att ordna och klassificera folkmusik — vann Ilmari Krohn andra pris
med en metod som grundade sig pd det han kallade ”Stich-Motiv”.
Principerna for metoden publicerades dven senare i samma tidskrift (Krohn
1903, 643-660)."" Som forebild for sin egen metod att ordna spelmanslatarna
hanvisar Andersson ocksa till den osterrikiska folkmusikforskaren Raimund
Zoder som i Zeitschrift des Vereins fiir Volkskunde Berlin (1908) i likhet
med Koller delade in melodierna enligt huvudtoner (Andersson 1908b, 2). I
enlighet med dessa grundprinciper inleder Andersson sin variantanalys
med en enkel melodityp (period) bestdende av vissa huvudtoner med
kadens pa tonikan bade i for- och eftersatsen (ibid.).

Fore sjdlva analysen av melodivarianterna motiverar Andersson sitt
betonande av de melodiska elementen med att de rytmiska fordndringarna i
mindre grad framhdver melodins individuella drag (ibid.). I samband med
varje melodivariant kommenterar han varieringen och uppger ocksa
sagesman och uppteckningsort. Aspekter som beaktas i analysen &r
framforallt melodins harmoniska variering i form av véxeltoner,
figurationer, forhdllningar, tonartsval etc. I sammanfattningen av
melodianalysen presenterar Andersson sina tolkningar kring de
fragestdllningar, betrdffande ldtens samband med folkvisan samt polskans
ursprung, som han presenterat i inledningen. Utgdende fran det resonemang
som han fort i samband med analysen konkluderar han artikeln med att

182 Harvidlag stoder han sig p& Otto Bockels Psychologie der Volksdichtung (1906, 19) samt
Ilmari Krohns Suomen kansan laulusédvelmét (1908, 762).

18 TImari Krohns storsta betydelse inom folkmusikforskningen i Europa fick han just som
systematiserare av folkvisor enligt musikteoretiska klassificeringsprinciper. Krohn utévade
stort inflytande framférallt p4 ungersk folkmusikforskning ddr hans metod i hoég grad
paverkade Béla Bartéks och Zoltdin Koddlys insamlings- och utgivningsarbete (se bl.a.
Bereczky 2001; se dven Pekkild 1984b, 3).
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framhélla att melodin enligt honom ursprungligen hirstammar fran en
dansvisa och att den inte har ndgon sldktskap med polonédsen eller med
ndgra hovkretsar, vilket epitetet “fackeldans” skulle antyda.”® I frdga om
melodins koppling till det kungliga hovet omfattar han ddarmed dven Adolf
Lindgrens (1893, 17) konklusioner “att intet historiskt bevis foreligger att
ifrdgavarande melodi blivit utférd vid Erik XIV:s hov, och att sddant fastmer
ar osannolikt, endr ingen kdnd anologi [sic.] till en sddan beskaffad
melodityp foreligger fore 1700-talet.” (Andersson 1908b, 18f.)

Déarmed tar Andersson ocksa stdllning till den diskussion om polskans
harkomst och dlder som hade florerat i svenskt musikskriftstilleri dnda
sedan Adolf Lindgren ar 1893 publicerade sin nagot polemiska skrift “Om
polskemelodiernas harkomst”. I den vander sig Lindgren i vissa hanseenden
mot sddana uppfattningar om den svenska allmogemusikens unika sarart
som hade etablerats i svensk musikhistorieskrivning av bl.a. Abraham
Mankell i dennes Musikens historia (1864, 221f). Lindgrens artikel &r
satillvida intressant inom svenskt vetenskapligt musikskriftstilleri att han
med sitt betonande av de utlindska dansernas — sdrskilt den polska
polondsens och den norska springdansens — inflytanden pa den svenska
polskan bidrar till att delvis luckra upp den nationalistiska mytbildningen
kring folkmusiken'® (se bl.a. Dahlstedt 1986, 57f).

Senare inldgg i diskussionen kring den svenska polskan gjordes bl.a. av
litteraturforskaren Richard Steffen (1898, 70-89) och framforallt av Tobias
Norlind (1911, 341-400). Forutom att Norlind sammanfattar ”debatten” tar
han dven egen stéllning i frdgan nédr han med stéd av sina forskningar kring
polskans hdrkomst kommer till slutsatsen att polskan, liksom alla 6vriga
allmogedanser, har sitt ursprung i den i Centraleuropa frdn ca 1400-talet
florerande hogrestdndskulturen (ibid. 398ff). Norlinds receptionsteoretiska
resonemang kan tolkas som en kritik riktad mot den musikforskning som
hade bedrivits kring folkmusiken i Sverige som enligt honom med milt vald
strdvat efter att gora folkmusiken till en nationell angeldgenhet utan att ta de
utlindska spridningsvégarna i seridst betraktande.'™

18 Ytterligare beldgg for detta antagande ger han genom att konstatera att melodier av denna
typ pa vissa orter i Svenskfinland inte ens bendmns polskor utan trindanser eller runddanser,
vilket enligt honom ytterligare visar pd melodiernas samband med ringlekar (Andersson
1908b, 18).

% Nagra &r tidigare hade dock Karl Valentin (1885) framlagt sin pa strikt empiristiskt-
metodologisk grund vilande avhandling Studien iiber die Schwedischen Volksmelodien som
genom sin receptionsteoretiska och diffussionistiska orientering ocksd saknar de
nationalistiska undertoner som kom att prdgla det mesta av det tidiga 1900-talets
folkmusikforskning (se bl.a. Dahlstedt 1986, 47f; Olsson 2003, 70).

18 Ramsten (1994, 92) har poidngterat Norlinds vetenskapligt objektiva distans till den
svenskhetsiver som préiglade mycket av den samtida svenska musikforskningen och hon
pekar péd hans ménga internationella musikvetenskapliga kontakter och studier i Tyskland
som en av orsakerna till detta forhallningssitt.
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I sin sammanfattning kring polskans historia omndmner Norlind (1911,
349) dven Otto Anderssons syn pa polskans ndra samband till folkvisan och
ringdansen. Denna tanke om polskans och ringdansens véxelverkan
omfattades d@ven av Norlind (1911, 398; se dven Ramsten 1994, 94). Sina egna
resonemang kring fragan stoder Andersson 1908(c) framforallt pa personliga
erfarenheter frdn sin insamling, men artikelns hénvisningar till bla.
Lindgren (1893) pekar dock pé att han var synnerligen vilorienterad i
problematiken. Den svenska debatten om polskans ursprung var emellertid
framst inriktad pa rytmiska olikheter i indelandet av polsketyper (&ttondels-,
sextondels- och triolpolskor) medan Andersson utvecklar sina antaganden
om polskornas ursprung och &lder fraimst ur melodisk synpunkt. Utifrén
detta hdvdar Andersson att de flesta av de finlandssvenska polskorna inte
hirstammar frdn polondsen utan uppstdtt ur visor, ringlekar och andra
modernare danser sdsom vals och hamburgska (ibid., 18). Analysens resultat
pekar enligt Andersson dndd pa att den ursprungliga melodin till
"Fackeldansen” kan spdras till mitten av 1700-talet, vilket samtidigt ger
musiken en autenticitetsstimpel som gammal och dérfér intressant ur
vetenskaplig synvinkel (ibid.19).

I samband med Anderssons tidiga musikanalytiska undersokningar kan
dven ndmnas en artikel i Brages drsskrift dar utforskningen av
melodibestdndet utvidgas. Artikeln, ”Bidrag till kdnnedom om
polskemelodiernas byggnad” (1909b), bygger pa 100 polskemelodier som
hade upptecknats av Andersson och av dessa ingar elva stycken sdsom
illustrerande exempel. I artikeln tar Andersson framst fasta pd melodiernas
sats- och frasbyggnad vilket dger sitt intresse i det faktum att forfaringssattet
att indela melodierna i grupper enligt frasbyggnad senare blev den metod
med vilken Andersson ocksd i fortsdttningen gav ut dansmelodier, d.v.s.
genom att gruppera varianterna enligt formanalytiska principer och inte
enligt spelmansrepertoarer eller proveniens. I ovrigt gér Andersson inga
ytterligare slutledningar betrdffande melodiernas sldktskap med folkvisan
eller kring deras ursprung. Framstdllningen framstdr ndrmast som en
musikanalytisk indelning av melodivarianterna i olika typer med syfte att fa
ordning pa det stora melodibestdndet. (Andersson 1909b, 170-176.); ett
metodologiskt val baserat pa vetenskapliga grundprinciper.

Ar 1912(a) utkom Anderssons artikel om Djavulspolskan. Artikeln, som i
stora drag liknar den ovan refererade artikeln om Svenska fackeldansen,
bygger pa 33 varianter av denna polskemelodi, som enligt Andersson dven
gdr under namnet Hela vérldens polska (ibid., 1) . I artikeln betraktar
Andersson igen melodins variering ifrdga om frasbyggnad samt melodisk
och harmonisk utformning. Hans resonemang ror sig i detta fall framst kring
spelmannens individuella och innovativa bidrag till varieringen av melodin
samt den bakomliggande programmatiska anknytningen, illustrerad med
beledsagande texter och anekdoter rorande den sigen om spelmannen och
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djavulen som gett polskan dess namn. Férutom uppteckningar i Svenska
litteraturséllskapets — arkiv —anvdnder sig Andersson ocksa av
jamforelsematerial i form av melodivarianter frdn gamla handskrivna
notbdcker.

Framstéllningen innehéller ocksa nio melodivarianter fran Suomalaisen
Kirjallisuuden Seuras samlingar, upptecknade i finsksprakiga trakter, i syfte
att ge notiser om melodins mgjliga spridningsvéagar (ibid., 14ff). P4 basis av
sin analys konstaterar han &ndd att en strdng systematisering av
variantmaterialet inte 4r mdjlig om man beaktar melodins faktiska
utveckling. Han understryker ddrmed sin dsikt om melodivarianterna som
det tydligaste exemplet pa individens roll i folkmusiken, d.v.s. spelmannens
mojlighet att enligt formdga och inspiration sjavstindigt variera en pa gehor
inldrd melodi. (Ibid., 23.) Utgdende frdn de &ldre handskrifterna gor han
trots allt den slutbedémningen att de mest typiska och ursprungliga
formerna av melodin patréffats i sydvéstra Finland varifrdn de spritt sig dels
norrut, dels Osterut (ibid.); med andra ord ett klart stdllningstagande
betrdffande melodin som en visterifrdn kommande kulturimpuls som spritt
sig Osterut och ddrmed ocksa 6ver sprakgransen till finsksprakiga trakter.

I Brages drsskrift gav Andersson dven ut och redigerade tva handskrivna
notbocker fran borjan av 1800-talet. Den ena av bockerna, Not och Tuhr bok
for Anders Lund, hade Andersson patréffat i en bondgdrd ndra Gamla
Karleby. Notboken publicerades ndrapd helt i Overensstimmelse med
handskriften. (Andersson 1912b, 27.) Den andra, Polonesser tillhérige A. J.
Starc 4r 1806, hade han kommit 6ver vid Abo stadsbiblioteks samling med
dldre handskrifter och den publicerades i redigerad form enligt Anderssons
ar 1908(c) utarbetade analytiska principer (Andersson 1916b, 31), d.v.s.
genom att ordna melodierna efter deras form och struktur. Man kan
konstatera att mycket av det som Andersson podngterade vid utgivningen
av melodierna i det senare fallet dr siddant som ett halvt sekel senare dnnu
var grundliggande ndr han gav ut dansmelodierna i samlingsverket
Finlands svenska folkdiktning. Hit hoér betonandet av varianternas
samhorighet pd basis av form och uppbyggnad, pd bekostnad av en
framstéllning byggande pa geografisk hirkomst eller spelmansrepertoarer.
Den utgivningspraxis som Andersson nyttjade nidr han gav ut band VI A 1
”Aldre dansmelodier” (1963a) var alltsd egentligen bara en utveckling och
precisering av de utgivningsprinciper som han hade framstallt redan under
borjan av 1900-talet. (Se mera i kapitel 111, 5)

Visforskning

Aven vid utgivningen av folkvisorna i ovan namnda samlingsverk, d.v.s. V
1 "Den éldre folkvisan”(1934), folide Andersson i h6g grad en praxis som
han hade utarbetat redan 1909(c) i variantsammanstéllningen av Visan om
dterseendet vid bdren. Enligt Andersson (ibid., 65-68) var visan vanligt
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férekommande i Norden och fanns dven i manga varianter i olika samlingar
i Svenskfinland. Andersson omndmner inte visan som ballad dven om den
per “modern” definition'” 4r en ballad med beaktande av sprék, stil och
form (se bl.a. Haggman 1992, 17). Anderssons definition av ballad utgér
framst frdn visans antagna 4alder och samband med medeltidens
riddardiktning (1910d, 260f) och i hans senare forskning kring visformen
anvands begreppet ballad s& gott som synonymt med “den &ldre folkvisan”
(se bl.a. Andersson 1969, 115-123).

I den ar 1909(c) utgivna sammanstéllningen foljde Andersson i stort sett
samma utgivningsprinciper som i Danmarks gamle folkeviser® med den
olikheten att Andersson dven publicerade visvarianternas melodier — i den
danska utgavan publicerades endast texterna. Han anmarker héarvidlag att
grundmelodin till den analyserade visan dr den samma som Richard Dybeck
hade som underlag vid sittningen till texten “"Du gamla, du fria”, d.v.s. den
sang som blev Sveriges nationalsdng (ibid., 82). De av Andersson
publicerade varianterna av text och musik beledsagas av noggranna
kommentarer kring upptecknare, sagesman, uppteckningsort o.s.v. Artikeln
ger dven en detaljrik utredning kring visans forekomst i det finsksprdkiga
Finland, Norden och Tyskland, med héanvisningar till tidigare publicerade
varianter. (Andersson 1909¢, 178-209.)

Artikeln kan ocksa ses som Anderssons forsta konkreta exempel pa den
typ av folkdiktsforskning som han senare kom att dgna sig at parallellt med
sina musikvetenskapliga undersokningar. I artikeln ger Andersson foérsta
gangen uttryck for sin hallning till visan som ett slags allkonstverk dar
musik och text utgor en oskiljbar helhet och dérfor dven bor framstillas och
betraktas som sddan. Vidare kan variantsammanstéllningen ses som ett
tydligt exempel pd Anderssons vilja att forankra den finlandssvenska
vistraditionen i ett vésterldndskt traditionssammanhang genom att han i
artikelns inledning sd noggrant beskriver visans férekomst i nordiska och
andra europeiska singsamlingar (ibid., 178ff). Den finlandssvenska
vistraditionens viktiga stdllning som ldank mellan Ost och vidst i den
finlandska musikkulturen understryks ocksd dd han papekar den méarkbara
slaktskapen mellan de finsksprakiga och de svensksprakiga varianterna av
visan (ibid., 180).

187 Inom den internationella visforskningen finns det olika uppfattningar om vilka slags visor
som kan definieras som ballader. De skandinaviska lindernas nira kulturbundenhet har lett
till att man enats om en gemensam definition vilket konkretiserades ar 1978 i balladkatalogen
The Types of the Scandinavian Medieval Ballad ([ed.] Jonsson et al.)

188 Utgivningen av Danmarks gamle folkeviser p&gick 1853-1976 under ménget redaktorskap.
Den forsta utgdvan kan ses som startskottet for den vetenskapliga balladforskningen i
Norden; en forskning som resulterat i flertalet vetenskapliga balladeditioner, &ven med starka
inslag av en litterar-filologisk syn pa visorna.
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Anderssons forsta mer utforligt deskriptiva artikel om folkvisan
publicerades ar 1910(f) i tidskriften Hembygden. Artikeln kan, med tanke pa
forumet'”’, ocksa ses som en strdvan att férmedla en vetenskaplig syn pa
folkvisan till en bredare allméanhet. Artikeln inleds med en diskussion kring
olika definitioner av folkvisan. Andersson omndmner Herder som den som
myntade begreppet folkvisa och anser att termen i sig 4r ndgot otymplig och
problematisk i och med att ordet folk dr sd méangtydigt och ténjbart. I detta
avseende hdnvisar han ocksd till andra forskare som behandlat
begreppsproblematiken, sdsom den danske forfattaren och folkviseforskaren
Ernst von der Recke (ibid. 358f). Han tilligger vidare att begreppet som
sadant aldrig heller riktigt funnit sin plats i de lagre folkklassernas, d.v.s.
traditionsbdrarnas, vokabulir eftersom de som framfor visorna snarare talar
om “en gammal ton” eller “den forna vdrldens visor” (ibid.). Trots att
Andersson skulle vara benédgen att hellre tala om fornsénger — det begrepp
som A. L. Arvidsson hade anvént i sin utgdva av folkvisor — sd tillstar han att
eftersom begreppet sd fast rotat sig i det svenska sprdket sa utgor det anda
det uttryck som ndrmast traffar &mnets kirna. (ibid.)

Med utgdngspunkt i den naturestetiskt firgade definitionen, ”[f]olkvisan
ar naturfolkens ur kinslolivet direkt framsprungna sing, d.v.s. sdngen hos
alla de stammar, vilka leva i omedelbar férening med naturen”'”, ger
Andersson en lang redogorelse 6ver vad som kan anses vara dkta och odkta
folkvisediktning (ibid. 359f). I detta fall tangerar han autenticitetsfrdgor som
dar problematiska att tolka ur en vetenskaplig synvinkel eftersom
diskussionen kan sédgas rora sig pa ett mera subjektivt spekulerande plan.
Artikelns  vetenskaplighet ger sig till kénna framférallt genom
hénvisningarna till tidigare och samtida forskning''. P4 basis av denna
forskning diskuterar han fragor som ror folkvisans uppkomst och relation
till annan folkdiktning; naturforhdllandenas inverkan pd folkvisans
karaktdr; folkvisans tradering och tonalitet; folkvisans och dansens ndra
forhdllande, framforallt i den &ldre folkdiktningen; omkvédets roll i
folkvisan samt folkvisans moraliserande inflytande och forhéllande till
religionen. (Andersson 1910d, 357-371.) N&gon tydlig stdllning till dessa

18 Tidskriften Hembygden utgavs pa initiativ av féreningen Brage. Enligt Andersson (1967a,
246) var den ursprungliga tanken med tidskriften att den skulle bli ett organ fér Brages
vetenskapliga verksamhet men i den formen kom tidskriften aldrig att fungera. Den blev
snarare ett allmént forum for de folkloristiska strdvanden som bedrevs inom Brage och 6vriga
Svenskfinland.

%0 Andersson ndmner inte vems definition det &r utan konstaterar endast att definitionen
vunnit stor omfattning. (Andersson 1910f, 359).

91 Som killor for sin redogorelse anger Andersson: H. Shiick, Julien Tiersot, Elias Lénnrot,
Axel Olrik, Christian Rosenberg, Olaus Magnus och Johannes Steenstrup (Andersson 1910f,
360-369).

192 Tjll detta dmne &terkom han négra &r senare i artikeln “Négot om medeltidsvisans moral”
dér han utgdende frén vistexterna dryftar &mnet ur ett kulturhistoriskt perspektiv (Andersson
1923b, 67-72).
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ovan nimnda fragor tar han ddremot inte utan artikeln dr ndrmast en
deskriptiv sammanfattning av den dittills bedrivna visforskningen.
Andersson belyser ocksd folkviseforskningens potential ur en
kulturhistorisk synvinkel och pdpekar att en mingd intressanta
upplysningar om de historiska folkens lynne och sedvéanjor kan uttolkas ur
folkvisorna (ibid., 368).

I artikeln ger Andersson inte heller ndgot storre utrymme at den specifikt
finlandssvenska traditionen utan det framstdr ndrmast som att han bereder
en stadig grund att std pd for vidare forskning kring den finlandssvenska
folkvisan. Tidpunkten for artikelns publicering sammanfaller ungefar med
publiceringen av variantsammanstéllningen av Visan om dterseendet vid
bdren (1909¢c) vilket talar for att Andersson vid denna tidpunkt alltmer
intresserade sig for visforskning. En noggrann vetenskaplig orientering i
amnet var darfor sdkerligen motiverad for Andersson. Hans intresse for
folkvisan fordjupas senare framforallt i samband med hans
folkdiktsforskning dar han var sdrskilt inriktad pa folkvisornas
strofindelning och omkvdden.”” 1 denna forskning foljde han ocksa
konsekvent den grundtanke som han formade i sina forsta artiklar om
folkvisan och senare stipulerade i planen for utgivandet av det musikaliska
materialet i Finlands svenska folkdikining. "Med avseende pd forhéllandet
text och melodi kunna folkvisorna utgivas pd maénga olika sitt. Vid
uppstéllningen bor dock framforallt ihdgkommas, att ord och melodi héra i
folkvisan tillsammans. -- I sitt ‘levande’ tillstdnd &r folkvisan alltid en dikt
med melodi[Anderssons kursivering].” (Andersson 1922b, 241.); en naturlig
definition for musikforskaren Andersson och en definition som &ven
omfattades av andra samtida musikforskare, sdsom den engelska
folkmusikforskaren Cecil Sharp (1907, ix).

Utlandskongresser

Ar 1908 deltog Otto Andersson med tva foredrag vid tva internationella
forskarkongresser i Berlin. Det forsta, “Das schwedische Volkslied in
Finland”, holls infor InfernationaleMusikgesellschatt och det andra, ”Die
Tanzmusik der schwedischen Landbevolkerung Finlands”, inf6ér Verein fiir
Volkskunde (Andersson1908c, 145). Dessa foredrag kan ses som konkreta
uttryck f6r Anderssons virdeséttande av det insamlade folkmusikmaterialet
genom att han presenterade och gjorde det bekant inom det internationella
musikvetarfiltet och i ett tysksprakigt folkkulturssammanhang. Sett ur ett
biografiskt perspektiv framstar féredragen ocksd som en tydlig indikation
pd Anderssons mdlmedvetna strdvan efter en plats inom en vetenskaplig
kontext. Foredragen trycktes senare pa tyska i Brages drsskrift.
Publiceringsspraket motiverar Andersson i en fotnot med att innehallet

19 Se exempelvis Andersson 1941(b) och 1950.
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tidigare avfattats pa svenska och att han avser att behandla &mnena mera
utforligt pa svenska i framtiden. I samma motivering ndmner Andersson
dven Brages strdavan att vidga kontakterna till liknande f6reningar i utlandet.
(Andersson 1908c, 145.) Foljande redogorelse av foredragen bygger pd de
publicerade texterna.

Sitt forsta foredrag inleder Andersson med att ge sin syn pa folkdiktning
som foremal for vetenskapliga studier. Han podngterar ocksd betydelsen av
larostolar for d&mnet vid universiteten. I detta sammanhang understryker
han folkdiktningens viktiga roll i den allmédnna kulturutvecklingen och
fortsdtter med att kort beskriva det insamlings- och utgivningsarbete
rorande folkmusiken som bedrivits i Finland fran Loénnrot till Ilmari Krohn.
Han ger dven en kort 6versikt av forskningen kring den dldre folkdiktningen
i Norden. Harvidlag lyfter han framforallt fram Kaarle Krohn och dennes
geografisk-historiska metod. (Ibid., 145-149.) Nér han gér vidare till
huvudtemat for foredraget, den finlandssvenska folkmusiken, stoder han sig
sdsom i sina tidigare svenska artiklar framforallt pa eget insamlat material. I
sammanhanget diskuterar han ocksé folkvisans, som han ser, viktiga plats
som socialt funktionselement i det gamla bondesamhillet och stéder sig i
sina resonemang pa Otto Bockels arbete Psykologie der Volksdichtung fran
1906 (Andersson 1908c, 150).

I foredraget ges balladen det stérsta utrymmet men han berér ocksa
nyare folkvisor sdsom sjomansvisor och karleksvisor, och pdpekar hur den
nyare folkvisan, t.ex. kdrleksvisan, ofta forbigatts av vetenskapsmén sdsom
ointressant men betonar att &ven nyare folkvisor fortjanar att
uppmédrksammas som viktiga vittnesmal betriffande “folksjdlen” (ibid.,
158ff). Han avslutar foredraget med att konstatera att det finlandssvenska
materialet dnnu vintar pd att i hogre grad bli féremdl for grundlig
vetenskaplig bearbetning (ibid., 161). Den i Brages drsskrift publicerade
versionen av foredraget innehaller 16 notexempel pé folkvisor och man kan
formoda att dessa i det muntliga foredraget framfordes av Andersson pa
samma satt som han hade gjort i samband med sitt féredrag infor Svenska
litteraturséllskapets styrelse ar 1903. For detta antagande finns det
emellertid inga sdkra beldgg.

I sitt andra foredrag ger Andersson en allmdn beskrivning av den
finlindska instrumentala folkmusiken, med en betoning pd den
finlandssvenska traditionen (ibid., 161-176). Aven detta féredrag inneholl
illustrerande musikexempel som utgdende frdn den trycka versionens
utformning med stor sannolikhet framférdes pa violin av Andersson. I stora
drag framstdr foredraget som en sammanfattning av det som han vid det
laget skrivit kring &mnet, d.v.s. en redovisning av det egna
insamlingsarbetet och en beskrivning av spelmannen och dennes roll i
allmogens musikliv. Betrdffande musiken behandlar han framférallt polskan
och ger i detta sammanhang sin syn pd forhallandet mellan polskan och
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polondsen nidr han, i enlighet med sin artikel om “Fackeldansen” (1908b),
hévdar att dessa ursprungligen existerat som tva skilda urformer vilka forst
i senare tider ndrmat sig varandra och silunda antagit nédstan identiska
formlikheter. (Andersson 1908c, 165.)

Vidare ger han dven en relativt utforlig beskrivning av menuetten. Han
betonar menuettens betydelse genom att beskriva den som en for
finlandssvenska forhdllanden unik dansform som ”6verlevt” i det svenska
Osterbotten (ibid., 167f). Detta &r med andra ord forsta gadngen han i ord och
tryck mera utforligt uppmarksammar menuetten, som sedermera for
Andersson framstod som typisk och unik for den finlandssvenska
folkmusiken (se bl.a. Andersson 1922a, 28; 1963a, CVIII). Av de nyare
dansformerna inom allmogens musikliv omndmner han endast valsen som
intressant ur ett musikaliskt och ddrmed dven vetenskapligt perspektiv. Han
tar dven upp fragor kring dansmusikens tonalitet — med avseende pa
kyrkotonarternas inflytande — och konstaterar i samband med detta att
manga av melodierna har modala drag men att dessa i vissa fall kan bero pa
exekutdrens bristande spelteknik. (Andersson 1908c, 169f.)

Det ovan refererade foredraget framstar med andra ord som en bearbetad
tysk version av Anderssons ar 1903 utkomna artikel “Om den Osterbottniska
folkdansen”. Tankegdngarna dr de samma men den vetenskapliga ansatsen
dr skarpare vilket maste ses mot bakgrunden av Anderssons personliga
utveckling som forskare samt med beaktande av de krav som stélldes med
tanke pa forumen. Den internationella uppmairksamhet som den
finlandssvenska folkmusiken i viss utstrackning kan sdgas ha fatt i samband
med Anderssons tvad foredrag i Berlin bidrog till att forstarka de utvalda
genrernas, framforallt de &dldre folkvisornas (balladernas) och de é&ldre
dansmelodiernas, status sdsom “representativa” for den finlandssvenska
allmogen. Detta kan alltsd ses som ett tydligt steg i en process dir en
utddende tradition gors vardefull pa bekostnad av en livaktig tradition. I
detta sammanhang utgér de dldre dansmelodierna och folkvisorna saddana
former som Andersson i mdinga sammanhang hade betraktat som
"utrotningshotade” samtidigt som de nyare dansformerna och sdngerna
hade borjat bli populédra ocksd inom allmogens kulturliv.

Véren 1909 framtrddde Andersson igen infér en internationell
forskarpublik nédr han deltog i en kongress i Wien som arrangerades av
Internationalen Musikgesellschatt. Under kongressen holl han igen tva
foredrag vilka ocksa publicerades i Brages drsskrift. (Andersson 1910c.) Det
forsta foredraget behandlade “tallharpan” och beledsagades, enligt
foredragsrubriken, av demonstration av instrumenten. Detta var med andra
ord forsta gdngen han presenterade detta “nyupptickta” instrument — som
senare blev féremal f6r hans doktorsavhandling - i ett vetenskapligt forum.
Foredraget sammanfattade det som Andersson dittills hade skrivit om
instrumentet och den tryckta versionen av foredraget innehaller ménga
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illustrationer av besldktade instrument och fotografier som Andersson tagit
pa sin insamlingsresa till Estland. (ibid., 1-8.)

I det andra foredraget, Altertiimliche Tonarten in der Volksmusik mit
besonderer Berticksichtigung der finnischen, ger Andersson en utforlig
framstéllning av sin syn pd folkmusikens tonalitet och dess sldktskap med
de kyrkomusikaliska tonarterna (ibid., 8-15). Han inleder med att ge en
oversikt av den forskning rorande kyrkomusikens inflytande pa
folkmusiken som vid den tiden hade bedrivits i Europa genom att hanvisa
bl.a. till Louis Schneider, Thomas Laub, J. Fr. Haeffner, Tobias Norlind,
Ilmari Krohn, Hugo Riemann, Hjalmar Thuren, Cecil J. Sharp m.fl (ibid.).
Hans egen slutledning i frdgan gor géllande att kyrkomusiken inte utovat sa
stort inflytande pd folkmusiken som manga enligt honom vill paskina, utan
att folkmusiken och kyrkomusiken har gemensamma grunddrag i form av
naturliga uttrycksformer som ocksa kan vara dldre inom folkmusiken (ibid.,
111).

Andersson fortsdtter med att beskriva den finlandssvenska traditionen
med hjilp av notexempel pd bade dansmelodier och visor (ibid. 12-15). Sin
framstéllning avslutar han med att konstatera att hans ansprdkslosa
forskning eventuellt kan bidra till att ge nya synvinklar till den jamférande
musikforskning som inriktar sig pa den europeiska folkmusikens tonalitet
(ibid., 15). Anderssons nagot blygsamma framtoning rdjer en viss osdkerhet
som avsaknaden av formell akademisk kompetens sdkerligen foresvdvade
honom vid detta tillfdlle. Detta &r forstaeligt med tanke pé att ménga av den
tidens musikvetenskapliga auktoriteter fanns pa plats; déribland Erich von
Hornbostel som var ordforande vid ifrdgavarande session samt Ilmari
Krohn. De tvd nidmnda forskarna gav &ven fordjupande kommentarer
till Anderssons foredrag. Krohn omnédmner bl.a. den gregorianska sdngens
orientaliska drag och Hornbostel pdpekar kyrkans konservatism genom att
ge exempel frdn den islindska kyrkans anvidndande av kvintorganum.
Hornbostel podngterar ocksd kyrkans inflytande pa folkmusikens tonalitet
som ett problematiskt men intressant fenomen som ar vart att undersoka
vidare. (Ibid.)

Den finlandssvenska folkmusiken presenterades dven for en engelsk
publik ndr Andersson ar 1911 deltog med foredraget "On violinists and
dance-tunes among the Swedish country-population in Finland towards the
middle of the nineteenth century” vid Fourth Congress of the International
Musical Society i London. I foredraget gav Andersson en utforlig
beskrivning av den finlandssvenska instrumentala folkmusiken och dess
exekutdrer. Aven yngre dansmelodier sdsom vals, kadriilj, purpuri, schottis
och polka fick relativt stort utrymme. Overlag var framstéllningen en slags
sammanfattning av de tidigare kring samma &mne kretsande foredragen i
Berlin och Wien. Vid samma konferens holl Andersson dven en
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musikhistorisk ~foreldsning ddr han presenterade orkestermusikens
introduktion i Finland. (Andersson 1911a, 90-93, 107-114.)

Foredragen publicerades ocksd i Sammelbédnde der Internationelen
Musikgesellschaft dér Andersson kom i prominent séllskap med bl.a. Hugo
Riemann. I ett bakdtblickande perspektiv kan man konstatera det
anmadrkningsvarda faktum att den finlandssvenska folkmusiken i ett sapass
tidigt skede blev uppmarksammad i ett internationellt musikvetenskapligt
forum. Den enda finska musikforskare som vid det laget hade publicerat sig
i internationella forum var Ilmari Krohn, som pa det sittet ocksa hade gjort
den finsksprikiga folkvisan kdnd genom artiklar och foredrag bla. i
England, Tyskland och Osterrike (Huttunen 1993, 132).

Det framstdr som uppenbart att Anderssons deltagande vid de utlandska
kongresserna var ett led i hans ambitioner att profilera sig inom de
musikvetenskapliga och de folkloristiskt vetenskapliga félten. Man kan
férmoda att den uppmérksamhet som detta torde ha bidragit till framjade
dessa ambitioner. Den formella kompetensen sakandes d&nnu men ungefar
vid samma tidpunkt som  Anderssons forsta internationella
kongressdeltagande sattes 4ven den kedja av hdndelser igdng som i form av
akademiska studier och examina kom att ge honom denna kompetens och
vetenskapliga auktoritet.

4 Akademiska studier

Anderssons beslut att pa allvar satsa pa en akademisk karridr, trots att han
inte var student, var enligt Rosas (1983a, 121f) en direkt f6ljd av att hans
manuskript till den tidigare ndmnda artikeln “Ur den svenska
folkdiktsforskningens historia” (1909¢) till den grad véckte ddvarande
professorn i finsk folkdiktsforskning vid Helsingfors universitet Kaarle
Krohns intresse att denne uppmanade Andersson att hos kansler vid
Helsingfors universitet soka dispens for att kunna avldgga filosofie
licentiatexamen utan magister- eller kandidatgrad.” Andersson som vid det
laget redan hade skaffat sig betydande meriter som folkmusikforskare och
musikskriftstdllare uppmuntrades &dven av davarande docenten i
musikforskning Ilmari Krohn att inleda studier vid universitetet. Kaarle och
Ilmari Krohns andel i Anderssons stravanden efter akademisk grad forblir

194 Rosas (1983a, 121-130) utférliga och detaljrika redogorelse for dispensprocessen och de
efterfljande universitetsstudierna bygger pa bevarade protokoll och universitetshandlingar
vid Helsingfors universitet. P4 ménga punkter dr dock framstéllningen haltande ur en strikt
kallkritisk synvinkel och har sannolikt sin férklaring i Rosas ndra, bdde personliga och
professionella, relation till Andersson vilket medfort att manga uppgifter saknar kallkritiskt
overtygande referenser och antagligen bygger pa muntliga utsagor frdn Andersson.
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nagot dunkel i Rosas (1983a, 121-127) framstdllning. Deras positiva
instéllning kan d4ndé ses som betydelsefull ndr man betraktar de skrivelser
och intyg over studieprestationer som dessa tillsénde universitetets
konsistorium for att férorda Anderssons anhallan om dispens (SMa, personalia
OA; ibid.; se dven Rosas 1983b, 9; Dahlstrém, F. 1971, 22).

Detta ledde till en dispensprocess som slutade med en kompromiss.
Andersson beviljades dispens frdn studentexamenskriteriet men inte fran
kravet om avldggande av filosofiekandidatexamen och hosten 1913 inledde
han séledes sina studier vid Helsingfors universitet."” Dispensansékan gav
bl.a. upphov till en polemik i dagspressen som Andersson sjdlv inte deltog i
p.g.a. att han befann sig i England pa en forskningsresa (F.J.V. 1913).
Polemiken féranleddes av en insdndare i Hufvudstadsbladet dar en person
under pseudonymen ”Observator” (1913) ifrdgasatte Anderssons kompetens
bl.a. genom att skriva: “(Andersson) utdimitterades -- f6r icke linge sedan
med nojaktiga kunskaper fran Abo klockare- och orgelnistskola, hvarefter
han besokte musikinstitutet. Darjamte har herr Andersson visserligen gjort
sig kdnd sdsom en ifrig samlare af folkmelodier, hvilken verksamhet dock
icke synes vara af ndgon enastdende, allra minst vetenskaplig natur.”

Den anonymt signerade insdndaren berédttar en del om den tidens syn pa
musiker och pa den folkloristiska verksamhetens vetenskaplighet. Det kan
emellertid inte sdkert faststdllas om insdndaren mera var ett personligt
pdhopp mot Andersson, ett forringande av folkmusikforskningens
vetenskaplighet eller en rddsla for den prejudicerande effekt som ruckandet
pd de akademiska reglerna skulle kunna leda till. Sannolikt var det en
kombination av alla dessa aspekter. I den péfdljande polemiken blev
Andersson forsvarad av ldkaren och koérdirigenten Olof Wallin (1913) som
aberopade davarande docenten i litteratur och musikhistoria vid Lunds
universitet Tobias Norlind. I sin insdndare hanvisade Wallin till att Norlind i
en lang och utforlig artikel i sitt &r 1912 utkomna Musiklexikon upptog Otto
Andersson som ”framstdende musikforskare”. (Se dven Dahlstréom, F. 1971,
23.)

De ar 1913 inledda studierna vid Helsingfors universitet ledde 1915 till
filosofiekandidatexamen med musikens teori och historia som forsta &mne.
Anderssons avhandling pro gradu behandlade gamla koralmelodier (SMa,
personalia OA; Rosas 1983a, 128) — ett &mnesval som lag néra till hands med
tanke pd Ilmari Krohns intresse fér andliga folkvisor. En viss oklarhet
rorande dmneskombinationen uppstod p.g.a. att musikforskning inte dnnu

1% Bland de tre av tretton inom den historiska-filologiska sektionen som motsatte sig
Anderssons dispensansokan fanns bl.a. Svenska litteratursallskapets i Finland ordférande M.
G. Schybergsson (Steinby 1985, 118). Han om nagon borde ju ha varit bekant med Anderssons
vetenskapliga meriter, sdrskilt med tanke pa det folkloristiska arbetet inom
litteratursillskapet. Schybergsson kan i detta fall sigas representera den formella och
konservativa héllning som priglade mycket av det datida universitetssamfundet.
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hade status som ett officiellt &mne vid historisk-filologiska sektionen vid
universitetet och dérfér saknade ordinarie examinator.”” Nar Andersson &r
1923 disputerade med sin avhandling om strdkharpan var musikvetenskap
huvuddmnet for licentiatexamen. De §vriga dmnena som ingick i examen
var finsk och jamférande folkdiktsforskning samt estetik och nyare litteratur.
Endast ndgra dagar efter disputationen promoverades Andersson den
31.5.1923 till filosofiedoktor. (SMa, personalia OA; Rosas 1983a, 127ff, 130.)

Strdkharpan och den doriska skalan

Amnet for Anderssons doktorsavhandling var inte langsokt. Instrumentet
hade han ju patréffat i Estland redan under bérjan av 1900-talet (Andersson
1904b) och han hade redan tidigare publicerat sina forskningsrén kring
amnet (Andersson 1905d; 1910c). Ar 1913 gjorde Andersson ocksd en
studieresa till de Brittiska Garna i syfte att studera den walesiska crwth,
d.v.s. ett med strdkharpan besldktat instrument. Under den fem veckor
langa resan besokte han arkiv och bibliotek i London och gjorde ocksé resor
pa landsbygden i Wales och Skottland i jakten pd uppgifter om instrumentet
samt i sokandet efter upplysningar om inbordes forhallanden mellan den
keltiska och skandinaviska folkmusiken (F.J.V. 1913)."” Eftersom den &r 1923
fardigstdllda avhandlingen om strdkharpan inte behandlar den
finlandssvenska traditionen, och darfér inte heller har nédgon direkt
koppling till formandet av finlandssvensk folkmusik, s& kommer den inte att
behandlas ndrmare inom ramen for denna undersékning. I stora drag &r
Anderssons avhandling en 6vergripande undersékning om instrumentets
anvandning, utbredning, harkomst och betydelse i folk- och forndiktningen,
framst i Kalevala (Andersson 1923c).

Allmént kan man 4nd& sdga att avhandlingen kombinerar de tva stora
intresseomrdden som &dven senare 1ag till grund for hans forskning inom
folkmusik och folkdiktning; dels det etnografiskt-historiska, dels det
musikaliskt-folkloristiska (se &dven Wikman 1963, 9). I avhandlingen
presenterade Andersson manga nya aspekter pd den instrumenthistoriska
utvecklingen som véckte bdde positiv och negativ genklang i nationella och
internationella forskarkretsar. Hans uppfattning om instrumentets plats i
den gamla runodiktningen, med antydningar om ett vésterifran kommande
inflytande, véackte pd sin tid uppseende och sdgs bl.a. som kontroversiellt i

1% Musikforskning blev ordinarie &mne vid sektionen forst 1918 d& Ilmari Krohn utndmndes
till e.o. professor i musikvetenskap (Tarasti 2000, 364 ).

17 Ar 1912 hade Andersson gift sig med den formdgna dnkan Hanna Petrelius vilket gjorde
det ekonomiskt méjligt att gora dylika resor och helhjértat dgna sig &t forskning (Dahlstrém,
F. 1971, 21). Under 1930- och 1950 talet gjorde Andersson &ven resor till de Brittiska Garna
bl.a. med syftet att samla in keltisk folkmusik. Han skrev dven éatskilliga artiklar ddr han
beskriver den keltiska folkmusiken med manga paralleller till den nordiska och &ven
finsksprékiga traditionen. (Se bl.a. Brittiska intryck frén 1938).
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ett nationellt perspektiv. Vdisdnen var en annan musikforskare i Finland
som &gnade intresse &t strdkharpan. Vdisdnen var inte Overens med
Anderssons tankar angdende strdkharpans och kantelens néra relation utan
hans fasta 6vertygelse var att det handlade om tva helt olika instrument
vilket han tyckte sig kunna utlisa bla. utgdende frén den folkliga
runotraditionen och med hjélp av uppgifter om instrumentens geografiska
forekomst. Vidisdnens forskning kring kantelen och strdkharpan poangterade
ett Osterifrdn kommande ursprung for kantelens del. (Vdisdnen 1923, 3-16.) 1
detta hidnseende var Andersson med stor sannolikhet ocksd kadnslomaéssigt
engagerad i och med att han genom sin tolkning av de vetenskapliga
resultaten ville framhé&va en véstlig kultursamhdrighet; en syn som sannolikt
ocksd var fargad av nationalistiska och politiska stédllningstaganden (Ling,
Ramsten och Ternhag 1980, 317).

Ar 1930 6versattes avhandlingen till engelska och kom pa sa sitt att ge
honom internationell uppméarksamhet i instrumentforskningssammanhang
(se bl.a. Dahlstrom, F. 1971, 23). I ett sddant internationellt perspektiv kan
hans vagade hypoteser om strdkharpan som ett slags felande link i den
organologiska utvecklingen tas som mycket djdrva for sin tid. Jan Ling et al
(1980, 317) har konstaterat hur Andersson i sin avhandling vagade
presentera alternativ, vara "kdringen mot strommen” och att trots att hans
djarva hypoteser inte undgatt en kritisk udd i dagens instrumentforskning
(se bl.a. Nieminen 2005, 129-133) s& har hans bok blivit ndgot av en klassiker
for instrumentforskare. Detta framst tack vare den Overgripande
kulturhistoriska nédrvaron i texten'® samt den rikliga méangden
primdrmaterial som avhandlingen bygger pa (Ling, Ramsten och Ternhag
1980, 317).

En artikel som Andersson skrev strax efter sin studietid vid universitetet,
och som dr av storre intresse for frigestdllningarna i foreliggande
avhandling, ar artikeln "Den doriska skalan i nordisk folkmusik 1.” (1925a).
Artikeln dr en studie om folkmusikens tonalitet, med andra ord ett 4mne
som han ocksd hade berort vid flera tidigare tillfdllen, bl.a. i samband med
det polemiserande om den finska folkmusikens nationella ton som han var
involverad i 1908(e) och 1915 (a). Artikeln om den doriska skalan dr ett
exempel pa hans kdnnedom om den folkmusikforskning som bedrevs och
hade bedrivits i Norden och i 6vriga Europa. Andersson dgnar bl.a. den
jamforande musikforskningen i Tyskland ett stort intresse och han ser denna
forskningsinriktning som grundldggande for all folkmusikforskning,
framforallt sddan som syftar till att siarskilja de frimmande elementen fran

198 Ar 1925(c) skrev Andersson dven en artikel dir han beskriver ”instrumenthistorien som
vetenskap” genom att gora en sammanfattning av den dittills bedrivna och samtida
instrumentforskningen. I artikeln ger han dven sin syn pd instrumentforskningen som en
resurs for insikter i den kulturhistoriska utvecklingen.
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de ursprungliga och nationella i ett lands folkmusik'’ (Andersson 1925a,
50). Med utgangspunkt i den forskning som i detta hidnseende betraktat
folkmusikens tonalitet och nédra sldktskap med den gregorianska
repertoarens kyrkotonarter ger han en utforlig beskrivning av de
uppfattningar som hithérande forskning dittills hade gett upphov till. (ibid.,
50-74.)

Overlag &r artikeln d4ven en summering av hans stillningstaganden i
denna fraga som han tidigare hade presenterat i artiklar och féredrag. Dessa
kan sammanfattas med hans &sikt att kyrkomusiken inte bara varit ldngivare
utan dven lantagare av tonala och rytmiska drag i folkmusiken (ibid. 54).
Han berér inte den finlandssvenska folkmusiken i ndgon storre utstrackning
férutom att han omndmner att hans uppfattningar om den melodiska
utformningen i den instrumentala folkmusiken bygger pad egna
observationer av spelmédn inom den finlandssvenska spelmanstraditionen.
Haérvidlag tilldgger han att det vanligtvis ar speltekniska férutsattningar hos
exekutoren som patvingar en melodik som ndrmar sig den modala istéllet
f6r dur-, molltonalitet. (ibid., 57f, 74.)

Betrdffande den vokala folkmusikens tonala sdrdrag i finlandssvensk
vistradition gor han inga ansprdk pd att den doriska skalan skulle vara
speciellt representativ for den svenska traditionen i Finland, utan
konstaterar att skalan &dr en allméngiltig foreteelse inom nordisk och
vésteuropeisk folkmusik (ibid., 54, 69). Han skérskddar i detta sammanhang
bla. J. C. F. Haeffners artikel “Anmaéarkningar 6fver gamla nordiska sangen
I” fran 1818 som behandlar frdgan om folkvisornas tonalitet och konstaterar
att Haeffner "b6r ihdgkommas for att han, langt innan den jamférande
melodiforskningen var kdnd som vetenskap, underkastade folkmusiken
sakkunnig  prévning och pdpekade egendomligheterna i dess
melodik.”(Andersson 1924-25, 66.) I en artikel om Haeffner har Ternhag
(1994b, 33f) konstaterat liknande forebadande paralleller till den jamférande
folkmusikforskningen som Andersson i ovan ndmnda artikel. Ternhag
diskuterar ocksd hur musikforskarna genom historiens lopp varit uppenbart
intresserade av tonalitetsfrdgor nér det galler folkmusik och fragar sig bl.a.
om fokuseringen pd tonaliteten kan vara en spegling av folkmusikforskarnas
framlingskap infor spelmédnnens latar och sangarnas visor (ibid., 29). De
musikteoretiska verktygen enligt konstmusikens modell kan enligt Ternhag
saledes bli en nyckel till att dechiffrera folkmusiken samtidigt som det blir

199 Ett prov pd detta hade Andersson gett redan 1909 i artikeln "Mérkligt bidrag till den
jamforande melodiforskningen (1909d, 201f). I artikeln, som ndrmast dr av kuridst intresse,
jamfor Andersson en melodi sjungen av Kururu-Kuara indianerna i Brasilien med en melodi
upptecknad i Svenskfinland. Andersson finner sldende likheter i melodierna men konstaterar:
” Att hdr foreligger 14n, torde icke kunna antagas. Sannolikt hava badda melodierna uppstatt
oberoende av varandra pd grund av likartade sjélsliga orsaker hos tvéd avldgsna och pa
fullkomligt olika utvecklingsgrad stdende folk: indianer i Brasilien och svenskar i Finland.”
(ibid., 202.)
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en biprodukt av noteringen av den klingande musiken. I Anderssons fall
kan man dock ifrigasidtta detta framlingskap eftersom hans egen
allmogebakgrund, ocksa som spelman, kombinerat med hans ménga méten
med sagesmannen pa filtet i hog grad gav honom det emiska perspektiv
som motsager detta utanforstdendeskap.

Professuren i musikvetenskap och folkdiktsforskning

Ar 1925 utndmndes Otto Andersson till docent i nordisk musikforskning vid
Helsingfors universitet och dret ddrpd installerades han som professor i
musikvetenskap och folkdiktsforskning vid den 1918 grundade
svensksprakiga hogskolan i Finland, Abo Akademi (Rosas 1983a, 130, 132). I
ett brev till humanistiska fakulteten vid Abo akademi, daterat 7.4.1964, har
Andersson sjdlv beskrivit professurens tillkonsthistoria.”® I brevet redogdr
Andersson for hur professuren — som mojliggjordes tack vare en stor
donation av Anderssons kusin skeppsredaren Robert Mattsson -
formulerades ~ som  innefattande  bade = musikvetenskap  och
folkdiktsforskning till stor del som en f6ljd av hans ambitioner att fa till
stind en svensk motsvarighet till den professur i finsk och jamférande
folkdiktsforskning som innehades av Kaarle Krohn vid Helsingfors
universitet. (AAHf.) Wolf-Knuts (1993, 209) omnimner dven professorn i
nordisk kulturhistoria och folklivsforskning Gabriel Nikanders viktiga andel
i definitionen av professuren. Enligt Wolf-Knuts (ibid.) ansag Nikander att
akademin  behtvde professurer i bdde musikvetenskap och
folkdiktsforskning, enligt samma kutym som vid andra universitet, och i
Otto Andersson sag han en ypperlig méjlighet att “sl4 tvd flugor i en small”
och kombinera &mnena i “den Mattsonska professuren”.

Professuren blev de facto den forsta ordinarie i musikvetenskap i Finland
eftersom Anderssons ldrare Ilmari Krohn vid den tiden var extra ordinarie
professor vid Helsingfors universitet. I brevet till fakulteten omndmner
Andersson denna omsténdighet som en av orsakerna till hans 6nskemal att
dven amnet folkdiktsforskning skulle ingd i professuren vid Abo Akademi.
Han hade m.a.o. stora befogenheter att sjilv definiera sin blivande professur
och ville inte framstd som enda ordinarie professor i musikvetenskap i
landet emedan hans lidrare, Ilmari Krohn, d§ &nnu inte innehade denna
position. (AAHS; se dven Dahlstrom, F. 1993, 177.)

Den senare motiveringen verkar en aning langsokt i ett nutida perspektiv
men berédttar ndgot om den sorts auktoritetstinkande som torde ha praglat

20 Brevet foranleddes av en diskussion som uppkom av att Anderssons eftertridare pa
professorsstolen John Rosas vid denna tidpunkt tagit initiativ till en omdefiniering av
professurens innehdll som endast foreslogs omfatta musikvetenskap (Dahlstrom, F. 1993,
186f). Anderssons brev ér ett 14ngt och innehallsrikt férsvar for bibehallandet av professurens
ursprungliga smnesomraden, musikvetenskap och folkdiktsforskning (A AHI).
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det datida vetenskapliga samfundet. Overlag, i betraktandet av Anderssons
karridrsutveckling, kan man konstatera att han i hog grad forlitade sig pa
auktoriteter nar han valde olika vagar for sitt handlande. Ernst Lagus och
Martin Wegelius framstdr i detta sammanhang som tidiga forebilder som
styrde hans utveckling i frdga om insamlingsverksamhet och musikstudier. I
den akademiska kontexten var det broderna Krohn som framstar som de
auktoritativa forskaridealen for Anderssons akademiska karridr, vilket ocksa
manifesteras i  professurens tudelning i musikvetenskap och
folkdiktsforskning.

I detta sammanhang kan man ocksg, i enlighet med Rosas replik* till
Anderssons brev till fakulteten 1964, fraga sig om Ilmari Krohn skulle ha
tagit mindre illa upp om Andersson skulle ha blivit ordinarie professor
endast i musikvetenskap dn sa som blev fallet, d.v.s. att Andersson blev
ordinarie professor i badde musikvetenskap och folkdiktsforskning. Hur
Ilmari Krohn sjilv stillde sig till utndmningen &r inte kint eftersom hans
asikt i fragan inte finns dokumenterad. Ur denna avhandlings synvinkel ter
sig emellertid &mneskombinationen som en viktig omstandighet ifrdga om
formandet av av den “finlandssvenska folkmusiken”. Detta eftersom
folkmusikforskningen kan sdgas innehdlla element bade frén
musikvetenskap och fran folkdiktsforskning vilket ger Andersson en &nnu
storre auktoritet som “kanoniserare”.

Anderssons akademiska karridr nddde sin kulmen &r 1929 nér han valdes
till rektor for Abo Akademi. Denna hégsta post inom universitetsvisendet
innehade han fram till 1936.*” Anderssons plats inom de finlandssvenska
akademiska kretsarna var trots allt inte langsokt. Nédr han blev en del av
professorskaren vid Abo Akademi kan man férmoda att hans arbete inom
Bragerorelsen, Svenska litteraturséllskapet i Finland och det finlandssvenska
amatormusiklivet, i kombination med hans skriftstélleri, vid det laget hade
forlanat honom en framskjuten plats i den allmdnna svensksprakiga
kultursfaren i landet. Han hade ocksa redan i ett tidigt skede kommit i
kontakt med de forebddande akademiska stravandena som initierats i hans
forna studiestad Abo.

Andersson (1966, 6) skriver om hur han redan ar 1905 holl ett féredrag
”Om folkvisor och folkdans” i Abo inom ramen for en foreldsningsserie som
arrangerades i foreningen Arbetets vinners regi. Detta arrangemang kan ses
som ett konkret initiativ till en praktisk akademisk verksamhet i staden och

LT ett brev till fakulteten den 5.5.1964 forsvarar Rosas sin stindpunkt i frigan om
professurens omvandling (AAHY). Hans slutliga &sikt &r att orsaken till hans énskan om att
skilja 4mnena &t &dr att han anser att Otto Anderssons mantel 4r fér tung att bédra for en
eftertrddare. Med andra ord, Anderssons kompetens inom de bdda @mnesomradena kunde
enligt Rosas svarligen uppnds av andra (ibid.).

202 Andersson tid vid Abo Akademi finns utforligt beskriven av Fabian Dahlstrom 1993, 174-
185
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enligt Andersson ett slags indirekt férebud till akademins grundande (ibid.).
Ar 1913-1915 var han ocksd forelisare vid de forsta akademiska
sommarkurserna i Abo didr han undervisade i musikens historia och bl.a.
holl en kurs i folkdiktsforskning (Andersson 1967a, 280; Dahlstrom, F. 1993,
175). Genom Anderssons forsorg kom sdledes ocksa folkmusiken in i det
akademiska kursutbudet redan innan universitetet Abo Akademi grundades
1918.

En betydelsefull omstdndighet med tanke pa Anderssons akademiska
karridr vid Abo Akademi var att han i bérjan av 1910-talet kom att tillhéra
en privat kamratkrets som livligt diskuterade grundandet av en
finlandssvensk hogskola i Abo. Till denna grupp likasinnade hérde forutom
Andersson dven sddana, for akademins grundande betydande namn, som
Svante Dahlstréom, Gabriel Nikander, Einar Holmberg, Arne To6rnudd,
Henrik Renqvist och Nicken Ronngren. (Andersson 1966, 13.) Ar 1915 blev
Andersson ocksa invald i den akademikommité som pa ett konkret plan
drev hogskoleidén vidare. (Ibid., 4f; om Abo Akademis grundande se d@ven
Nordstrém 1968, 68-130 samt Dahlstrom, S. 1919.)

Nar Andersson tack vare sin docentur vid Helsingfors universitet fatt den
formella behorighet och akademiska pondus som forutsattes for en
professur sd ter det sig — i belysning av det ovan anférda omstidndigheterna
— som en sjdlvklarhet att han skulle f en plats vid akademin. Néar dven de
ekonomiska hindren undanréjdes tack vare donationen sd forverkligades
professuren dr 1926. Den kamratliga anda som vid den tiden genomsyrade
akademiledningen karakteriseras av den anekdotiskt fargade skildringen av
hur Andersson pa en tigresa mellan Helsingfors och Abo tillfrdgas av
divarande rektorn for akademin, Severin Johansson, om nidr han skall
komma till Abo Akademi. P4 denna fraga svarar Andersson: “Nar ni bjuder
mig”. "Nog bjuder vi dig bara du skaffar pengar” var Johanssons svar.
(AAHf, Otto Andersson till fakulteten 1964).2%

Det faktum att Andersson vid den tiden redan hade ett betydande namn
om sig inom finldndsk musikforskning och det finlandssvenska musiklivet
spelade naturligtvis ocksd en betydande roll i sammanhanget. Vid det laget
hade han publicerat 4tskilliga bécker och artiklar som berérde bade inhemsk
musikhistoria, folkkultur och instrumentforskning. Forutom de i denna
avhandling redan ndmnda skrifterna rérande folkmusiken kan hér dven bl.a.
namnas hans redan &r 1907(f) utkomna bok Inhemska musikstravanden.
Anteckningar rérande musikens i Finland historia jimte smérre uppsatser 1
musik, som redan i sin ansprdkslosa underrubrik antyder att finlandsk

3 Man kan konstatera att &ven om détidens sitt att genom donationer finansiera det privata
svensksprakiga universitetet i dessa dagar verkar en aning frimmande nér det idag ar statens
uppgift att trygga universitetens ekonomi, sd framstdr det &ndd som rykande aktuellt nar
extern finansiering alltmer bérjar gora sig gillande i finldndska universitetssammanhang.



216

musikhistorieskrivning &nnu i bérjan av 1900-talet var ett si gott som
oskrivet kapitel (se bl.a. Huttunen 1993, 9).

Med tanke pd den musikvetenskapliga sidan av professuren sd hade
Andersson betydande meriter, framforallt gillande musikhistorisk
forskning. Mycket av det som Andersson publicerade i bérjan av 1900-talet
framstdr dnnu idag som fundamental grundforskning inom finldndsk
musikhistoria, med en stark betoning pa institutionshistoria (ibid., 111ff). I
denna forskning kombinerade Andersson en noggrann kallkritisk forskning
med en vid socialhistorisk helhetssyn. Hit hor exempelvis hans monografi
Johan Josef Pippingskéld och musiklivet i Abo 1808-1828 (1921b) dér hans
socialhistoriska analys kombinerades med biografiskrivandet pd ett sétt som
kom att bli stilbildande inom en hel del av den efterfljande finlandska
musikforskningen (ibid., 112f.).

Andersson deltog ocksa aktivt i manga debatter kring aktuella sporsmal
som berorde musiklivet i huvudstaden och i landet 6verlag. Han tog
stillning i musikpedagogiska fragor, bla. rérande klockare - och
orgelnistskolans omorganisering i landet (bl.a. Andersson 1905g), samt
propagerade aktivt for sdngens och musikens viktiga roll i
skolundervisningen och inom kyrkovéasendet (bl.a. Andersson 1906e; 1911b).
Han var aktiv som musikrecensent och polemiker, bl.a. i frdgor kring
musikkritikens roll i kulturlivet?™ (bl.a. Andersson 1910f). Anderssons
produktivitet blir pd ett konkret sitt belyst i Alfhild Forslins utforliga
bibliografier (1964; 1969) som vittnar om en mangsidighet som &dven stréckte
sig utanfér musik och folkdiktning. Hit hor savél allmant kulturella som
politiska sporsmél, exempelvis hans starka stillningstaganden i
Alandsfragan i slutet pa 1910-talet diar han stillde sig avvisande till den
alandska separatismen (se Forslin 1964, 404f).

Hans position inom det finlandska musiklivet och i den finlandssvenska
kontexten byggde med andra ord inte bara pa en vetenskaplig kompetens
utan dven pa ett aktivt deltagande i aktuella diskussioner och debatter. I den
finlandssvenska kontexten ledde detta till en auktoritativ stdllning som hade
stor betydelse for Anderssons roll i formandet av den bild vi idag har av den
finlandssvenska folkmusiken. En bekriftelse av denna roll dr det faktum att
han stdr som ansvarig huvudredakt6r vid utgivningen av de verk som kan
sdgas utgdra en viktig manifestation av finlandssvensk folkmusik, de
musikaliska volymerna av Finlands svenska folkdiktning.

24 Hir kan exempelvis ndmnas Anderssons (1910h) i positiv anda skrivna recension av
Sibelius fjirde symfoni. Recensionen omndmns av Fabian Dahlstrém (1998, 68) som
anmdarkningsvard for sin tid eftersom symfonin &verlag beméttes med oforstdelse och forst
senare accepterades av den 6vriga kritikerkaren.
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5 Finlands svenska folkdiktning

Sina forskningsréon om den finlandssvenska folkmusiken sammanfattade
Andersson i de utforliga inledningarna till Finlands svenska folkdiktning,
banden V 1 ”"Den é&ldre folkvisan” (Andersson 1934, XIII-XXX), VI A 1
”Aldre dansmelodier” (Andersson 1963a, XXIII-CXXXIII) samt VI A 3
"Brollopsmusik” (Andersson 1964, XXI-XC). I dessa utgavor finns det mesta
av det fram till ca 1940 insamlade folkmusikmaterialet i Svenskfinland
publicerat i redigerad form. Utgdvornas primdrmaterial, uppteckningar och
fonogram, uppbevaras i Svenska litteratursdllskapets i Finland
folkkultursarkiv och diverse andra samlingar i Finland. Utgdvorna kan
ocksd ses som Anderssons personliga magnum opus ifrdga om den
finlandssvenska folkmusiken och ddrmed ocksd som en konkret
manifestation av den finlandssvenska folkmusikens kanon sdsom den
formats genom hans folkmusikaliska insamlings- och forskningsverksamhet.
Bockerna med dansmelodier gér i finlandssvenska spelmanskretsar populart
under bendmningen “spelmansbiblarna” vilket dven talar for att de kan
betraktas som normgivande. Utgdvorna innehaller s& gott som alla de fakta
och konkreta rén om den finlandssvenska folkmusiken som Andersson
skaffade sig under hela sin verksamma tid som musikforskare och aktiv
inom folkmusiksammanhang. Det kan dven noteras att den anderssonska
forskning som utgor grunden for dessa utgdvor bedrevs under tidsperioden
1903 till 1926, d.v.s. den period som inleddes med insamling och avslutades
med professuren vid Abo Akademi.

Att bockerna med den instrumentala folkmusiken utkom forhéllandevis
sent i jamforelse med vokalmusiken, har sannolikt att géra med det faktum
att Andersson efter 1926 inte dgnade den finlandssvenska folkmusiken lika
mycket uppmérksamhet som tidigare. Detta kan ha sin orsak i att nya
forskningsintressen,  framforallt inom  folkdiktsforskningen,  samt
akademiska undervisnings- och administrationsuppgifter upptog sa mycket
av Anderssons tid. Balladutgdvans néra koppling till folkdiktningen passade
héarvidlag battre in i Anderssons datida forskningsinriktning vilket alltsa kan
forklara att boken kom ut 30 ar fore det fOrsta instrumentala bandet. I
mycket av den forskning kring gammal nordisk, dsteuropeisk och keltisk
forndiktning som Andersson bedrev frdn 1930 framat, forsokte han hitta
kopplingar till den ocksé i Svenskfinland odlade balladtraditionen. Aven
Kalevalaforskningen blev ett kédrt dmne for Andersson. I denna forskning
strdvade han ocksd genomgdende efter att hitta forbindelser vésterut,
framforallt till den skandinaviska forndiktningen.”” Ett genomgaende tema i

205 T detta sasmmanhang kan bl.a. ndimnas hans artiklar om framférandet av Kalevalarunorna
(1936), kalevalameter och fornyrdislag (1937a) samt upprepning och parallellism (1941b).
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Anderssons folkdiktsforskning var att se musiken som en integrerad del av
all folklore (se a&ven Wikman 1963, 9).

Anderssons mest omfattande forskning efter 1926 bedrevs dock inom
musikvetenskapen. Under 1930- till 1950-talet producerade han en ansenlig
médngd omfattande bocker rérande finlindsk musikhistoria. Av dessa
biografiskt, kultur- och institutionshistoriskt inriktade bdckerna kan bl.a.
ndmnas Fredrik Pacius manskvartetter (1937b), Den unga Pacius och
musiklivet i Helsingfors pd 1830-talet (1938), Johanna von Schoultz i sol och
skugga (1939), Musikaliska Sdllskapet i Abo 1790-1808 (1940a),
Finlandssvenska musikfester (1947) samt Jean Sibelius i Amerika (1955).2%
Om man dartill uppmérksammar hans tid som rektor fér Abo Akademi 1929~
1936, hans uppbyggande av Finlands forsta musikmuseum och -arkiv —
senare bendmnt Sibeliusmuseum —, hans politiska engagemang under borjan
av 1940-talet, hans arbete som bokférldggare pa det egna forlaget Bro, hans
komponerande av musik, hans medlemskap i ett otal kommittéer och
styrelser m.m. s ter det sig naturligt att den instrumentala folkmusiken fick
ligga och vinta pd sin utgivning (Dahlstrom, F. 1971, 29-40). Man fér inte
heller glomma att krigsdren 1939-1944 madste ha bidragit till att
utgivningsarbetet lades pa is.

Under borjan av 1950-talet tar Andersson emellertid upp folkmusiken
igen och inleder denna sin andra vég av folkmusikforskning med att ge ut
en bok om den rikssvenska spelmansrorelsen, Spel opp i speleméanner — Nils
Andersson och spelmansrorelsen (1958). Den boken kan sdgas ha gett Otto
Andersson en betydelsefull stillning dven inom den i Sverige bedrivna
folkmusikforskningen. Han var dven en av initiativtagarna till stiftandet av
Svenskt visarkiv i Stockholm 1951; ett nordiskt folkmusik- och folkvisearkiv
vars verksamhet han var livligt engagerad i dnda fram till sin dod 1969
(Dahlstrom, F. 1971, 39; Haggman 2004, 16). Parallellt med forskningen kring
den rikssvenska folkmusiken madste dven ett stort forarbete ha gjorts under
1950-talet infor utgivningen av de finlandssvenska dansmelodierna.

Utgivning

Att man ar 1908 pa allvar boérjade planera en utgivning av Svenska
litteraturséllskapets folkloristiska samlingar i ett samlingsverk framstdr som
Ernst Lagus fortjanst. I en inlaga for sillskapets styrelse samma ar
redogjorde Lagus for det folkloristiska arbete som bedrivits inom séllskapets
ramar och podngterade sarskilt arbetets betydelse for belysningen av den
svenska stammens i Finland sérart. Fram tills dess hade man inom séllskapet

206 Fabian Dahlstrém (1971, 30) omndmner denna produktion som synnerligen betydelsefull
fér den finlindska musikhistorieskrivningen. Nagra av dessa verk, bla. boken om
Musikaliska séllskapet i Abo, kan enligt Dahlstrom (ibid.) sigas beteckna forskningarnas
slutpunkt.
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ndjt sig med att ta vara pd materialet och som sadant stélla det till forskarnas
forfogande. (Lagus 1910, 173-194.) Lagus, med ett forflutet inom den
Nyldndska avdelningens insamlingsstrdvanden, anvidnde samlingsverket
Nyland som forebild och forklarade att “det kan inte vara meningen att det
arbete som utforts pd omradet for den svenska folkloren i Finland, skall vara
nedgraft och sdsom hittills sa godt som otillgéngligt i arkivernas gémmor.
[...] Tiden &r inne for oss att 6ppna de gomda skatterna, och jag djérfves i
sddant syfte foresla att Bestyrelsen ville besluta att s snart ske kan skrida till
utgifvandet fran trycket af Finlands svenska folkdiktning, som det stora
arbetet lampligen kunde kallas.” (Lagus citerad i Landtman 1924, 102; se
daven Andersson 1967a, 219; Steinby 1985, 146.)

I mars 1909 forelag en prelimindr plan f6r utgivningen och detta sporrade
dven i sin tur insamlingen som intensifierades kort darefter for att
komplettera samlingarna med tanke pd publiceringen (Lagus 1916, 17). Den
slutgiltiga planen, som faststdlldes omkring 1920, omndmner att
samlingsverket skulle besta av tio delar fordelat pa flera band enligt féljande
disposition: I Sagor, II Sdgner, III Ordstdav, IV Gator, V Folkvisor, VI
Folkdans, VII Folktro och trolldom, VIII Sed och bruk, IX Lek och idrott, X
Personnamn, 6knamn, bomdirken, djurnamn, djurldten, vaxtnamn m.m.
(Steinby 1984, 147f). De forsta volymerna i del I gavs ut 1917 och har sedan
foljts av 6vriga volymer under en tidsperiod omfattande drygt sex drtionden
(ibid.). Planen har reviderats ménga génger under denna ldnga
utgivningstid och till dags dato &r verket dnnu ofullbordat. De yngre
folkvisorna och vaggvisorna viantar fortfarande pa sin publicering. Det
senaste band som getts ut i serien dr band VI A 2 ”Yngre dansmelodier”,
som utkom 1975, under Greta Dahlstroms huvudredaktorsskap men med
Otto Andersson som postum utgivare.

Samlingsverkets huvudutgivare var fran borjan Ernst Lagus och senare K.
Rob.V. Wikman, men f6r de olika delarna valdes skilda experter for att
handha redigeringsarbetet och utgivningen (Steinby 1985, 147f). Ar 1919
utsags Otto Andersson till redigerare fér de musikaliska delarna av verket,
d.v.s. folkvisorna, dansmelodierna och sanglekarna (Andersson 1934, XIII).
Eftersom hans filosofiekandidatexamen upptog en dmneskombination med
savdl musikens teori och historia som finsk och jamférande
folkdiktsforskning (Rosas 1983a, 128f) s& kan man férmoda att han for
litteratursallskapets styrelse framstod som lampad f{or uppgiften.
Utgivningen foregicks av en av Andersson 1920 utarbetad detaljerad
utgivningsplan. I denna kritiserar han den ursprungliga planen som i stora
drag hade foljts vid utgivningen av de musikaliska delarna i verket Ny/and.
Han kritiserar ocksd ett av K. Rob. V. Wikman utarbetat utgivningsforslag
som efterstravade ett systematiskt sammanhang mellan delarna. (Andersson
1922b, 230.)
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I sin egen plan betonar Andersson att utgivningen madste foregds av en
noggrann systematisering och granskning av materialet (ibid.). Med flera
exempel pa hur utgivningen skett pd andra hall — sdsom i det stora tyska
samlingsverket Deutscher Liederhort utgivet av Erk-Bohme, A. I. Arwidsson
Svenska fornsdnger, M. B. Landstads Norske folkviser m.fl. — belyser
Andersson de manga mojligheter som forefinns vid ett dylikt projekt (ibid.,
236). 1 sitt forslag stannar han for en utgivningsprincip ddr materialet
fordelas pd tre delar: 1) folkvisor med och utan melodier, 2) A.
Dansmelodier B. Dansbeskrivningar, 3) Lekar och idrotter. (Ibid., 232-237.)
Nir den forsta delen, band V 1 ”Den ildre folkvisan”, utkom 1934 sd hade
planen redan modifierats och preciserats och senare utgavs musiken enligt
foljande modell: V 1 "Den édldre folkvisan” (1934), V 2 “Den yngre folkvisan”
(inte utgiven), V 3 “Sanglekar” (1967), V 4 ”Vaggvisor” (inte utgiven), VI A 1
” Aldre dansmelodier” (1963), VI A 2 "Yngre dansmelodier” (1974), VI A 3
“Brollopsmusik” (1964) och VI B “Dansbeskrivningar” (1938). Andersson var
ansvarig utgivare for alla dessa delar, férutom VI B som redigerades och
gavs ut av Yngvar Heikel (1938). Nar VI A 2 "Yngre dansmelodier” utkom
var Andersson avliden men han star &nda som postum utgivare vid sidan av
Greta Dahlstrom.

Anderssons detaljplan fran 1920 innehdller dven en av honom patalad
viktig aspekt som fick konsekvenser for den fortsatta insamlingen av
folkmusik i Svenskfinland. Andersson (1922b, 245f) framhaller det stora
behovet av att genomfora ett systematiskt kompletteringsarbete for att
tillvarata de folkvisor som enligt honom vid den tiden fortfarande fanns ute
i bygderna. Detta motiverade han ocksa med att det enligt honom fanns sa
pass stora brister i de tidigare uppteckningarna att ménga av dessa behovde
korrigeras. Han hédnvisar hirvidlag till “auktoriteten” Wegelius som enligt
Andersson hade haft samma &sikt om uppteckningarnas brister och om hur
kompletterande insamling ocksd skulle kunna korrigera manga av dessa
brister. (Ibid.)

Arbetet maste enligt Andersson (ibid.) ocksa darfor foregds av en
noggrann katalogisering och analys av det befintliga materialet for att
underldtta kompletteringen och for att man skulle kunna utreda vilka
omrdden som var i storsta behov av kompletterande insamling. Ur en
kanoniseringssynvinkel kan man se pa det hela som en systematisk
urvalsstrategi ddr Andersson uttryckligen stravar efter att samla in och ge ut
en for finlandssvenskarna sd representativ. men &nda mangsidig
folkmusikrepertoar som mojligt. Andersson framfér i detta sammanhang sin
asikt om vilket material han sdg som mest attraktivt: ” [...] balladlitteraturen
utgor onekligen bdde den mest helgjutna och den vérdefullaste delen av
Finlands svenska folkvisa.” (Ibid., 238.) Som &ven tidigare ndmnts var det
framforallt tvd personer som i egenskap av stipendiater vid
litteratursadllskapet kom att gora en stor insamlargdrning i detta
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kompletteringsprojekt. Dessa var Greta Stenback (g. Dahlstrom) och Alfhild
Adolfsson (g. Forslin) som tecknade upp en stor médngd visor framforallt i
den aboldndska skargarden (se bl.a. Forslin 1968; 1971).

En princip som omndmns i Anderssons (1922b) detaljplan har att gora
med utgdvornas vetenskapliga forankring. Andersson skriver att eftersom
verket Finlands svenska folkdikining ar avsett att utgdra endast en
materialsamling, utan storre vetenskapliga ambitioner, sd anser han att
inférandet av detaljerade kommentarer inte dr nédvandigt (ibid 238). Pa
detta sétt ville han formodligen avlasta verket den vetenskapliga tyngd som
kunde motarbeta dess popularitet och spridning for den stora allménheten.
Harvidlag skiljde sig hans utgivningsforfarande av balladerna (V 1) fran
exempelvis Sven Grundtvigs 1853 paborjade utgivning av Danmarks gamle
Folkeviser. Grundtvig forsag visorna med noggranna kommentarer som
betonade visornas litterédr-filologiska aspekter, men han uteldmnade dock
melodierna (se dven Haggman 1992b, 17f).

Diaremot praglas Anderssons utgdvor av systematiska och detaljerade
variantapparater for bdde melodier och texter. I balladutgdvan (Andersson
1934) &r alla melodivarianter av en visa inférda forst, foljt av texterna.*”
Variantapparaten gor det mgjligt att koppla ihop melodier och texter. I
inledningen till samma publikation omndmner han Lagus utgivna
Nyléndska folkvisor och det tyska folkviseverket Deutscher Liederhort som
forebilder ifrdga om medtagandet av bade text- och melodimaterial. Han
motiverar detta forfaringssitt med att understryka sin syn om att “folkvisan
i sitt levande’ tillstand alltid &r en dikt med melodi, en sjungen dikt, och
sasom sddan sd enhetlig, att det ofta d&r omgjligt for personer, som pa
traditionell vég tillignat sig en visa, att meddela den direkt och korrekt ur
minnet, om visan icke sjunges.” (Andersson 1934, XXIX.) Dé&remot
omndmner han inte Ilmari Krohns utgivning av vokal folkmusik enligt
musikanalytiska principer, trots att han redan ar 1908(f) i en recension Gver
Krohns utgivning av finska folkvisor lovprisar dennes forfaringssitt. Vid
utgivningen av visor och sadnglekar har han med andra ord inte beaktat
melodiernas form och struktur utan prioriterat sin egen syn pa texternas och
melodiernas starka samband. Nir han senare gav ut den instrumentala
folkmusiken sa ledde avsaknaden av text till att den formanalytiska
principen blev rddande.

Andersson (1934, XXIX) papekar ocksd att samlingen med folkvisorna
avviker frdn alla dittills utgivna storre folkviseverk eftersom sd gott som
hela melodimaterialet stillts tillsammans med texterna. I andra arbeten,
sasom i Lagus Nyland, hade endast en del av melodierna blivit inférda. Han

%7 Han foljer i detta sammanhang samma slags principer som han gjorde redan 1909(c) i
artikeln om Visan om dterseendet vid bdren. Ordningsféljden var dock omvand i den forsta
artikeln, d.v.s. text forst och sen melodi.
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motiverar dven utgivningen genom att konstatera att materialet kan
intressera sdvdl text- som melodiforskare och att det darfor &r
andamalsenligt att i den formen gora det tillgéngligt och Gverskadligt for
alla intresserade. Aven om Andersson i sin utgdva inte bifogat noggrannare
kritiska kommentarer sd atfoljs varje variant dock av uppteckningsort,
meddelare, upptecknare, dateringar o.s.v. (Andersson 1934, XXVIIff.). Vid
utgivningen av sdnglekarna 1967 hanvisar Andersson till A. I. Arwidssons
Svenska fornsanger och Richard Steffens avhandling Enstrofig nordisk
folklyrik som de framsta inspiratérerna. Materialets beskaffenhet — i form av
sang samt bdde dramatiska och mimiska element - fodrade enligt
Andersson ett ndgot utvecklat tillvigagangssatt. I 6vrigt f6ljde han samma
princip som vid utgivningen av balladerna férutom att det ocksa tillkom
lekbeskrivningar och en kommentartext i stéllet fér en variantapparat.
(Andersson 1967b, XXXIXf.)

Dansmelodiernas utgivning byggde alltsd pa form och varianter. Denna
indelningsgrund hade Andersson ocksd utarbetat redan ett halvt sekel
tidigare i samband med sina undersékningar om polskemelodiernas form
och byggnad samt vid utgivningen av A. J. Starks notbok (Andersson 1908b;
1909b; 1912a; 1916b). I den 1963 utgivna volymen, VI A 1 ” Aldre
dansmelodier”, utgick han frdn liknande principer nidr han delade in
materialet enligt varianternas frasbyggnad med tvétaktsfrasen som
grundenhet. I revideringen av utgivningsmetoden och sammanstillandet av
det detaljrika analysregistret bistods han av Greta Dahlstrom (Andersson
1963a, CXXV). Volymen innehéller 1100 1tar — menuetter, polskor och
polonéser — bifogat med uppgifter om proveniens, sagesman, samlingar och
insamlare.

I volymens inledning ger han en noggrann végledning om hur
varianterna ordnats och analyserats (ibid., CXXIV-CXXXIII). Syftet med
analysen och analysregistret var enligt Andersson framst att ge en
systematisk 6verblick av det stora materialet samt att underlatta f6r framtida
noggrannare analyser. Han jamfor dven utgivningsprinciperna med andra
utgdvor och papekar hur liknande samlingar vanligen utgivits landskapsvis
och enligt spelmansrepertoarer. I detta sammanhang héanvisar han
framforallt till verket Svenska Idtar, utgivet av Nils och Olof Andersson
(1922-1940).**® Han omndmner dven Ilmari Krohns (1893) utgivning av
Suomen kansan sdvelmid Il dar materialet utgavs enligt dansarter. Han
papekar vidare hur diskussionen om ordnandet av folkmusik vid borjan av
1900-talet framst rorde den vokala traditionen och hanvisar hérvidlag dven
till I. Krohns utgivning av folkvisor och sanglekar enligt kadensforhdllanden
(Andersson 1963a, CXXIVf.); en utgivningsmetod som han alltsd inte

08 Redan 1923(d) ifrgasatte Otto Andersson indelningsprinciperna for de d& nyligen utgivna
inledande delarna av Svenska I4tar (se dven Eriksson 2004, 140).
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omfattade i belysning av hans utgivningsforfaranden ifrdga om de vokala
genrerna.

I samma inledning f6r Andersson en utforlig diskussion om forskningen
kring menuetterna och polskorna. Han &tergar i mycket till den diskussion
som fordes redan ca 50 &r tidigare ndr han skrev sina forsta artiklar om
polskemelodierna och hédnvisar bl.a. till sin svenska kollega Tobias Norlind
som 1930 hade publicerat sin bok Svensk folkmusik och folkdans och som
redan 1911 utforligt behandlat den svenska folkmusikens historia och
typologi. I detta sammanhang fér Andersson fram sina frdn Norlind
divergerande uppfattningar om grunden for polskornas indelning.
Andersson ansag namligen att polskorna skulle indelas enligt frasbyggnad
och inte enligt rytmiska egenskaper, d.v.s. i attondels-, sextondels- och
triolpolskor, vilket Norlind (bl.a. 1930, 143) foresprdkade® (Andersson
1963a, CXXIII). Vidare uppmérksammar Andersson Erkki Ala-Konnis
avhandling om polskan i Finland (1956) som han omndmner som en
vardefull undersékning med en mera detaljerad formanalys d4n den som
begagnats i VI A 1 ”Aldre dansmelodier”. Han tilligger att Ala-Kénnis
avhandling ocksd i hog grad beror det finlandssvenska materialet men
konstaterar att Ala-Konnis analyser inte i ndgon storre utstrackning kunnat
anvandas i utgdvan. (Andersson 1963a, CXXX.) Han nodgas ocksd darfor
motivera sina utgivningsprinciper.

Jag dr medveten om att man pa flera punkter kan gora invandningar mot
ovan relaterade utgivningsmetod, liksom metoderna f6r ordnandet av den
vokala folkmusiken varit foremal for meningsutbyten. Utgivandet av
melodierna i form av spelmansrepertoarer, som skett i vissa publikationer
och vilket jag ndmnt i borjan av detta avsnitt, kan givetvis fraimja det
lokala intresset for folkmusiken och stimulera savil insamlandet som
odlandet av de gamla latarna. Dock torde denna metod knappast numera
ha ndgra anhingare bland musikforskarna. Forteckningar pa spelmén och
av dem spelade melodier tjgna atminstone i ndgon utstrackning som
vagledning i lokalbestinden. En gruppering av melodierna enligt de
rytmiska olikheterna skulle troligen &ven bidraga att reda ut en del
typologiska olikheter. Men med hidnsyn till det utvecklingshistoriska
férlopp, som jag hir ovan redogjort for och dven tidigare givit exempel p4,
finner jag formen vara en sdkrare indelningsgrund &n rytmen. (Andersson
1963a, CXXVIL)

Vid utgivningen av band VI A 2 "Yngre dansmelodier” ar 1975 stod Greta
Dahlstrom som huvudredaktor &ven om mycket av arbetet redan hade gjorts
medan Andersson d@nnu levde (Dahlstrom, G. [red.] 1975a, XVII). Utgdvan

2 Denna indelningsgrund hade introducerats av J. Bagge i hans utgivning av svenska
polskor pé 1880-talet och forts vidare av Karl Valentin (1885, 50).
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innehéller valser, polkor, schottisar, masurkor, fyrkantsdanser, engelska-
danser, hamburgskor, danser pé tvd rader, promenaddanser, langdanser,
pardanser och diverse andra danser; inalles 1643 melodier. Inledningen —
skriven av Greta Dahlstrom, delvis utgdende frdn Anderssons anteckningar
— ger en beskrivning av melodiernas historia och typologi och belyser dven
utgivningsprinciperna som i grunden bibehdllits i den form som var
gdllande i utgdvan med de dldre dansmelodierna. Metoden att organisera
varianterna pa basis av form hade dock delvis reviderats for att béttre passa
det brokigare materialet. (ibid., XVII-IIXX.)

Det faktum att brollopsmusiken, d.v.s. VI A 3, utgavs i en skild volym
berodde enligt Andersson pad praktiska omstindigheter. Han skriver i
utgdvans inledning att man blev tvungen att frangd den ursprungliga
utgivningsplanen eftersom materialet visade sig vara sa stort att det inte
kunde medtas i den forsta volymen med é&ldre dansmelodier (Andersson
1964, 1V). I boken med brollopsmusik ingdr foljaktligen all den musik, bade
instrumental och vokal, som ansdgs ha haft ndgot samband med
brollopsceremonierna; hit hér brudmarscher, brollopsdanser (mest polskor
och menuetter), skélvisor, lyckénskningar etc.

Boken blev samtidigt en klar manifestation av Anderssons ambitioner att
belysa folkmusikens sociala och kontextuella aspekter, vilket framforallt
visar sig i den drygt 90 sidor langa och ingdende inledningen (ibid., XXI-
XC). I den tar Andersson upp den finlandssvenska allmogens
brollopstraditioner och musikens roll som ceremoniellt funktionselement i
den kontexten. Framstdllningen bygger pd hans egna erfarenheter som
insamlare samt pa tidigare publicerade skildringar av bréllopsseder. Som en
viktig kélla omndmner han Erkki Ala-Konnis (1956) avhandling som dven
den utforligt hade behandlat polskans plats och funktion i bréllopsfirandet
(Andersson 1964, XXII). Vid ordnandet av melodierna har Andersson inte
anviant principen att uppstélla dem efter fras- och formbyggnad utan istillet
valt att sammanstdlla musiken landskapsvis inom skilda genrer. Detta
motiverar han med att musiken ofta visar sa karakteristiska lokala drag att
han ansett det omotiverat att framstilla melodierna enligt varianter. (Ibid.,
XXIIL.)

Kritik

Anderssons folkmusikutgdvor i Finlands svenska folkdikining har
ingalunda undgatt kritik. Tidsanda, behov och allménna kulturella trender
har forstas paverkat bemotandet, vilket i hog grad maste ses i ljuset av den
langa tidsperiod som utgivningen tog i ansprdk.”® Redan under

210 Ett exempel pé hur tidsandan kan fdrga receptionen dr Sven Willners - i tidningen Véstra
Nyland 8.8.1968 — anmilan av volymen V 3 “Sanglekar”, ddr han bedémmer Anderssons
entusiastiska ambitioner att genom verket ateruppvacka ungdomarnas intresse fér de gamla
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redigeringsarbetet fanns det ocksd olika asikter om hur materialet skulle
hanteras och bl.a. hade Anderssons kollega K. Rob. V. Wikman, som dven
var medlem i redaktionskommittén, en avvikande uppfattning betraffande
den instrumentala musikens utgivning (Wikman 1971, 20, 27ff; se dven
Jansson, 1975). Som ett konkret exempel pd en kritisk vetenskaplig
granskning kan hir ndmnas Anderssons eftertrddare pa professorsposten
John Rosas™' utférliga nagelfarande av volymerna VI A 1 ”Aldre
dansmelodier” och VI A 3 ”Brollopsmusik”. Kritiken finns bevarad i
Sibeliusmuseums arkiv i form av ett 38 sidor ldngt maskinskrivet
opublicerat och odaterat artikelmanuskript (SMa, Rosas, manuskript). I ett
brev fran Torsten Steinby — ddvarande chefsredaktor for Hufvudstadsbladet
— till Rosas framkommer det dock att Rosas ar 1971 hade for avsikt att
publicera sin kritik (ibid.).

Den storsta orsaken till att artikeln/recensionen @nda forblev opublicerad
var att Rosas gav Greta Dahlstrom — d.v.s. den person som var Anderssons
ndrmaste medarbetare vid redigeringen av utgdvorna - tillfdlle att ta del av
hans kritik for att ge henne mdgjlighet att forsvara utgdvorna. Detta
framkommer i ett av Rosas handskrivet bemétande av den respons som
Dahlstrom gav Rosas efter att hon tagit del av recensionen.”” I Rosas
bemétande framkommer att han, med “hédnsyn till” védnnen och

sdnglekarna som dodfédda. Willner papekar att nya ungdomsndjen intrétt d4ven pa allmogens
nojesarena och att det praktiska utnyttjandet av utgdvan nog begransas till mindre kretsar
som har ett uttalat intresse for allmogekulturen.

ZlEfter att ha disputerat for doktorsgraden ar 1949 eftertrddde Rosas ar 1962 Otto Andersson
som ordinarie professor i musikvetenskap och folkdiktsforskning vid Abo Akademi. Rosas
tid vid ndimnda institution técker 4nda storsta delen av 1940- och 1950-talet da han fungerade
som ldrare, t.f. professor och t.f. intendent vid Sibeliusmuseum samt byggde upp ett livligt
akademiskt musikliv i form av studentkdrssang och orkestermusicerande. Den ldnga tid som
det tog att dterbesdtta Anderssons professur efter hans pensionering ar 1946 forklaras i hog
grad av professurens utformning och krav p& dubbelmeritering. Rosas som visserligen hade
praktisk erfarenhet av sévél insamlingsarbete som folkligt musikutévande blev &ndé i hog
grad fordr6jd av denna omstdndighet i sin meritering infér professuren. Rosas ménga
uppdrag inom det praktiska musiklivet bidrog &ven till fé6rdréjningen. Under sin tid som
professor (1962-1973) dgnade Rosas dven mycket arbete for att skapa nya utrymmen for
Sibeliusmuseums utstillningsavdelning och arkiv och under slutet av sin professorstid vidtog
Rosas atgarder for att skilja at de tvd dmnena musikvetenskap och folkdiktsforskning. Detta
var ett initiativ som han tagit redan 1964 men foretaget realiserades forst efter att han
pensionerats ndr Fabian Dahlstrom (1930-) ar 1978 utndmndes till innehavare av den
ombildade professuren i musikvetenskap. (Dahlstrom, F. 1984, 5-16; 1993, 190.)

12 Greta Dahlstréms 16 sidor langa, dven den opublicerade, respons p& Rosas recension finns
ocksa bevarad i samma samling (SMa, Rosas, manuskript). Rosas skrev ett utforligt svar pa
Dahlstréms respons efter 1978, d.v.s. efter att Dahlstrom redan avlidit. Han skriver &ven i
detta svar att han av férklarliga skal inte vill publicera polemiken men att han sdnder sitt svar
till alla dem som Dahlstrém hade skickat sin replik till, d.v.s. dr Torsten Steinby, professor
Lars Huldén, magister Ann-Mari Higgman samt &ven till professor Mats Rehnberg som
Dahlstrém aberopar som sakkunnig i frigan. Detta motiverar Rosas med att han ytterligare
vill precisera sin stdindpunkt i frdgan. I en marginalanteckning tilligger han &ven att han
hoppas att nagon i framtiden “lidelsefritt” skall viga de polemiserandes ord med varandra.
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forskarkollegan, valde att inte publicera sin recension. Motivet fér Rosas
kritik och hans syn pd folkmusikutgdvornas publiceringspraxis och
andamalsenlighet bygger pd hans krav pa vetenskaplig objektivitet och
akribi (ibid.). I bemétandet framkommer ocksé att han gjorde sin kritiska
granskning av utgdvorna i egenskap av medlem i den ndmnd inom
litteratursallskapets folkkultursarkiv som efter Otto Anderssons franfille
tillsattes for att slutféra arbetet med de aterstdende utgdvorna. Syftet med
medlemskapet i kommittén var &ven, enligt Rosas, att han med den
auktoritet som professuren i musikvetenskap och folkdiktsforskning
medforde skulle kunna ge sin sikt om hur arbetet skulle slutf6ras. (Ibid.)

I den opublicerade polemiken mellan Greta Dahlstrom och Rosas som
recensionsmanuskriptet gav upphov till framkommer Rosas avvikande
asikter om det mesta. Detta giller allt fran uppbyggnaden och indelningen
av publikationsseriens huvudavdelningar till ndrapd pedantiskt hérklyveri
gédllande analyserna av melodierna, deras tonalitet, tidigare upptecknares
kompetens m.m. Han ger dven detaljerade forslag p& hur analyserna med
fordel borde ha gjorts och i fortsittningen skulle kunna goras. (SMa, Rosas,
manuskript.) Att Rosas asikter och férslag péd utgivningsprincip inte kom
den 1975 utkomna volymen till godo berodde enligt honom sjdlv pa att
arbetet pa utgdvan redan var sa langt skridet att han madste ngja sig med att
lata arbetet ha sin gang (ibid.). Polemiken avslgjar likval att Rosas inte var
tillfreds med den brddskande arbetstakt som gjorde att han aldrig fick
mojlighet att ndrmare medverka vid utgivningen. Intressant dr harvidlag att
se hur Rosas syn pa arbetet skiljer sig fran Dahlstroms, och i praktiken ocksa
Otto Anderssons eftersom de tvd sistndmndas arbete var sd nédra
sammanknippat att de méste ha delat samma teoretiska referensramar och
vetenskapssyn. Rosas krav pd akribi gor att han ifrdgasitter utgdvornas
vetenskaplighet eftersom han i sin granskning hittar alltfér ménga
”“oriktigheter, inkonsekvenser och kontradiktioner”, samtidigt som han
anmérker att utformningen och indelningen av materialet enligt
formbyggnad forsvarar lekmannens praktiska utnyttjande av bockerna.

(Ibid.)

I Greta Dahlstroms replik till Rosas recension namner hon det faktum att
Rosas inte hade recenserat de dr 1963 och 1964 utkomna bockerna medan
Andersson d@nnu levde sa att han skulle ha kunnat beméta kritiken. I sitt svar
pa detta omndmner Rosas tidsbrist och diverse omstdndigheter som orsaker
till denna forsummelse. I dvrigt bestar polemiken av ett bollande av asikter
om musikteoretiska detaljer, hdnvisningar till &n den ena auktoriteten — i
Rosas fall Carl-Allan Moberg, — én den andra — i Dahlstroms fall Erkki Ala-
Koénni och Mats Rehnberg. (Ibid.) Overlag férsvarar Greta Dahlstrém
utgdvorna med utgangspunkt i Anderssons, i hennes mening, auktoritativa
kompetens och i sina egna erfarenheter av ett halvt sekels arbete med séaval
uppteckning av folkmusik som forskning kring densamma. Manga av
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utgavans felaktigheter och brister skyller hon pa praktiska omstindigheter
sasom bradska, Anderssons impulsiva arbetssitt och hoga alder. (Ibid.) Vid
en genomgéang av polemiken ter det sig som om Rosas ser sig nddtvungen
att genom sin kritik hdvda sin rost i den finlandssvenska datida
folkmusikdiskursen, men att han i slutindan véljer att ddmpa sin rost. I sitt
svar till Dahlstroms replik skriver han bl.a., ”[n]agon lust att "kverulera’” har
jag aldrig haft men jag tycker att man &ven i finlandssvenskt sammanhang
madste ha ritt att vara av annan &sikt dn de stora auktoriteterna, och dven
uttala den.” (Ibid.)

Detta uttalande &ger sitt intresse i belysning av fragestéllningar kring den
finlandssvenska folkmusikens kanon. Rosas uttalande ar samtidigt en kritik
av den Anderssonska kanon som kan sdgas ha manifesterats i
musikvolymerna i Finlands svenska folkdikining, i detta sammanhang
ndrmast den vetenskapliga kanon som definierade den finlandssvenska
folkmusiken. Under 1960-talet innehade Rosas sjdlv den auktoritativa
vetenskapliga stdllningen inom denna kontext, men i skuggan av Andersson
valde han alltsa att inte f6ra fram sin kritik for en storre allméanhet. En orsak
kan dven vara Rosas hédnsyn till den spelmansverksamhet “pa féltet” som
holl pa att organisera sig och fa fastare grundvalar vid denna tid. Detta var
en verksamhet som Rosas sjdlv var engagerad i och kritiken av “kanon”
kanske inte var pa sin plats (se bl.a. Higgman 2004, 13f).

Ett exempel pa en kritisk rost fran “féltet” dr Erik Gebers (1975a)*" friana
anmdlan i Vasabladet av volymen VI A 2 ”Yngre dansmelodier”.
Recensionens nagot provokativa framtoning gav upphov till en polemik dar
framforallt Greta Dahlstrom sdg sig tvungen att svara pd Gebers inligg.
Andra som deltog i polemiserandet var folkmusikforskaren Ann-Mari
Haggman och filosofielicentiat Paul Jansson som bada hade erfarenheter
frdn arbetet med utgdvorna; den forstndimnda sdsom ordférande for
redaktionskommittén for VI A 2 (Andersson 1975, X) och den senare som
medarbetare vid analyserna for VI A 1 (Andersson 1963a, XI). I sin recension
gar Geber at det mesta i utgavan och kritiserar pa sa satt indirekt ocksa den
tidigare volymen med dldre dansmelodier.

Den beskaste kritiken riktar Geber (1975a) mot det pa formbyggnad
byggande utgivningsforfarandet som han anser konstlat och onddigt
pedantiskt. I sammanhanget pédpekar han forfaringssattets inverkan pa
melodierna i och med att de rycks 16s ur sitt ursprungliga sammanhang och
sdledes forvandlas till stelnade artefakter. Han forordar istédllet ett pa
spelmansrepertoarer och landskapsvis byggande uppordnande av

23 Erik Geber (1945-) har varit aktiv inom det finlandssvenska amatérmusiklivet s& som
dirigent for flera korer samt i diverse musikférbundssammanhang (Ekberg 1992, 105f). Han
har bla. skrivit en ingdende artikel om “Det folkliga musiklivet” i Svenska Osterbottens
historia 1V (1983). Geber har dven varit aktiv inom den finlandssvenska spelmansrorelsen
(Haggman, 2004, 13f).
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materialet, vilket enligt honom béttre skulle motsvara nutidsforskarens och
den samtida spelmannens behov. Vidare patalar han
originaluppteckningarnas brister ifrdga om bl.a. utférandepraktiska detaljer
vilket han anser vara en svaghet dven i det publicerade notmaterialet. Han
kritiserar ocksa utgivningens bristande formaga att pa ett fullodigt sétt ge en
representativ bild av det svenska Finland och hénvisar framst till att det
mesta av det publicerade materialet hdrstammar fran sddra Finland. Han
anser m.a.o. att svenska Osterbotten &r orittvist knapphindigt representerat
och skulle dven ha velat se det efter 1940-talet insamlade och inspelade
materialet publicerat, bl.a. dragspelsmelodierna.*™* (ibid.)

Greta Dahlstréms (1975b) genmale begransar sig till ett allmédnt férsvar av
de principer som varit vigledande vid utgivningen. Dahlstrom hénvisar
bl.a. till de register 6ver latar och spelmin som tjdnar som hjilpmedel for
den enskilde anvédndaren. Hon poédngterar ocksda de tidigare ndmnda
praktiska omstindigheterna som bidragande orsaker till utgdvans
utformning. I Gebers (1975b) svar pd Dahlstroms inldgg sammanfattar han
sina synpunkter med att hdnvisa till de tvd polemiserandes olika bakgrund
och alderskillnad sdsom den framsta orsaken till de divergerande
uppfattningarna om folkloristiska metodval. Han efterlyser samtidigt
synpunkter fran yngre forskare vilket hérsammas av Ann-Marie Higgman
(1975). Sina asikter i frdgan sammanfattar Higgman med att skriva:

Sdsom jag ser Finlands svenska folkdiktning &r den ett uttryck for en dldre
folkloristisk skolas resultat av materialinsamling och publicering. Verket
méste stdllas i relation till sin egen tidsmiljo6 och de vetenskapliga
forutsédttningar som var rddande d& publikationsplanen gjordes upp och
utgivningen paboérjades. Dérfor dr det angeldget att serien kan avslutas sa
fort som mgjligt och enligt samma system som de andra delarna. Det &r
mojligt att Finlands svenska folkdiktning av ménga yngre forskare av idag
kan anses fordldrat, men verket kommer alltid att ha stort historiskt virde.
Det nyare materialet, som samlats in for nya syften och med andra
metoder, skall givetvis publiceras pa annat satt. (Haggman, 1975.)

Héggman representerade saledes en ny generation folkmusikforskare som
alltmer frangick den jamforande melodiforskningens grundprinciper som
varit rddande da samlingsverket hade planerats och verkstéllts. De “nya”
forskningsintressena riktades alltmer mot traditionsbararnas miljo, villkor,
sociala stdllning samt musikens roll och funktioner i samhillet (se bl.a.
Héggman 1979). Idag nér stormarna kring Finlands svenska folkdiktnings

241 jknande aspekter omndmns dven i Rosas opublicerade recension av utgdvorna VI A 1 och
VI A 3. Rosas tar bl.a. upp de tidigaste upptecknarnas bristande kompetens och ifragasitter
dven det efter andra vérldskriget inspelade materialets utelimnande fran utgavorna. (SMa,
Rosas, manuskript.)
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folkmusikutgavor lagt sig dr det emellertid intressant att, i belysning av det
som tidigare behandlats i denna avhandling, objektivt notera att Andersson i
sin forskning kring finlandssvensk folkmusik redan under 1900-talets tva
forsta artionden var mdn om att uppmaérksamma sddana socio-kulturella
aspekter. Detta kommer emellertid inte fram i melodiutgivningarna, som i
allra hogsta grad utmérks av ett typologiskt betraktelsesdtt, men de
omfattande inledningarna till alla volymerna ger d&nda en mycket ingdende
belysning av savél kulturhistoriska som kontextuella aspekter. Man kan inte
heller bortse fran utgdvan med brollopsmusik dar notexempel sitts in i den
deskriptiva inledningstexten for att ytterligare poangtera musikens sociala
funktion vid ceremonierna.

Nér man betraktar Gebers kritik — vilket naturligtvis bara &r ett exempel
pd hur personliga &sikter uttryckta i dagspressen kan tolkas och f& betydelse
i ett vidare sammanhang — sa kan man ocksd uppmérksamma att mycket av
det som Geber ser sig foranledd att ta en kritisk stdllning till &r sddana
aspekter som Andersson redan hade reserverat sig for i den ar 1963 utkomna
utgavans inledning. Till dessa hor bl.a. utelamnandet av utférandepraktiska
notiser  vid  uppteckning samt mdjliga invdndningar  mot
utgivningsprincipens dndamalsenlighet (Andersson 1963a, CXXVII). I ett
brev fran 1950-talet beméter Andersson den skepticism som en av hans
ddvarande medarbetare Paul Jansson hyste f6r analysarbetets
dandamalsenlighet och foregriper ocksa samtidigt den kritik som senare
skulle riktas mot utgivningsprincipen.

Att granserna mellan en del typer dr oskarpa och forblir sd, har jag fran
borjan varit medveten om. "Matematisk exakthet” behover man inte rakna
med i ett arbete av detta slag. Det skall naturligtvis sdgas i inledningen,
dér jag i ett avsnitt om “utgivningsprinciperna” redogor for metoden, dess
styrka och dess svagheter [...] materialet &r en gang for alla sa disponerat,
att det icke kan sammantrédngas inom absolut avgrdnsade typomrédden.
Men jag skulle tro, att mitt system f6r ordnandet av polskor och menuetter
ar hundra génger béttre dn inga system alls, d.v.s. att utgiva melodierna
sdsom spelmansrepertoarer. Uppordnandet efter formprincipen har jag
overtdnkt i tiotal ar. Det ger en bra 6versikt. Och vetenskapliga analyser av
enskilda melodier och typer far framledes ga lingre. Denna utgava
kommer att fylla alla krav pd vetenskaplighet inom ramen f6r vad som &r
mojligt ifrdga om de melodiformer det géller. (Otto Andersson citerad i
Jansson 1975.)

Gebers &sikt om att Osterbotten fatt for lite utrymme i utgdvan kan sdhér i
efterhand ifrdgasittas om man beaktar de tvd andra volymerna ”Aldre
dansmelodier” och “Bréllopsmusik”. Sammantaget far Osterbotten nog stor
plats med tanke pd att den rikaste skorden ifrdga om gamla
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brollopstraditioner och dldre dansmusik insamlades just i Osterbotten.
Tolkningar kring utgivningforfarandets mojlighet att ge en representativ
bild av Svenskfinland forbisdgs dock i den polemik som féljde Gebers
recension. Haggman berdr saken genom att i viss méan ge Geber ratt i frdgan
men hon poédngterar utgdvans primdra syfte, d.v.s. att publicera det i de
finlandssvenska traditionsarkiven befintliga materialet for att gora det
lattillgangligt for forskning.

En tolkning — inspirerad av de postmoderna teorier som ungefar fr.o.m.
1980-talet podngterat nationsbildningars konstruktivistiska aspekter (se bl.a.
Anderson 1992) - av Otto Anderssons val att inte splittra den
finlandssvenska spelmansrepertoaren i landskap, &r att se hans
utgivningsprincip som ett ideologiskt fdargat val. Han ville framstilla
Svenskfinland som en helhet och undvika den geografiska uppdelning som
exempelvis utgivningen av Svenska Idtar i Sverige representerade
(Andersson, Nils & Andersson, Olof 1922-1940). Svenskfinland var, som
tidigare belysts, i behov av konsolidering dnda frdn den finlandssvenska
samlingsrorelsens begynnelse och strdvandena att samla alla svenskar i
landet under samma tak, oberoende av social klass eller geografisk
harkomst, aterspeglade sig enligt denna tolkning i litteratursdllskapets och
senare i Anderssons utgivningsprincip.”® Detta utsuddande av de
geografiska och sociala granserna, med syfte att stirka samhorighetskénslan
bland finlandssvenskarna, bidrog ocksa i sin tur till etableringen av bilden
av en gemensam tradition eftersom folkmusiken pa sd sitt fick en stillning
som kulturell markér fér denna forestidllda samhorighet.*

Gebers (1975a) papekande om att Osterbottens forbisdgs talar for att ett
sddant syfte inte till fullo hade uppnatt det onskade resultatet, d.v.s.
skapandet av en vi-anda dar landskapsgrdnser saknar betydelse. Den
regionalistiska jantelagen &r synbarligen svar att kringgd. Aven om det i
detta fall endast handlar om en persons asikter sa dr det d&nda ett exempel pa
att inte heller folkmusiken undgatt det gamla och segslitna hat-/
karlekforhallandet mellan Osterbotten och sodra Finland (se bl.a. Rosenberg,
1994, 156-169; Stéhlberg, 1995, 25-76). En narmare empirisk utredning om
”spelmansbiblarnas” konkreta anvandning i dagens spelmanssammanhang,

25 Ann-Mari Héiggman (1998, 16) pépekar dven hur Finlands svenska folkdiktnings
svensknationella och patriotiska baktankar illustreras i verkets pdrmbild dér Nylands,
Egentliga Finlands, Alands och Osterbottens vapenskoldar &dr samlade under tradet
Yggdrasil, symboliserande folklivsforskningen, for att podngtera den svensksprakiga
samhorigheten. Finlands statsvapen &r diskret placerat i bakgrunden. (Se d&ven Lénnqvist
2001c, 223ff.)

26 T Sverige fanns inte samma behov av nationell samling som bland de svensksprékiga
finlaindarna. Dér blev i stillet provinserna och landskapen tidigt framhédvda som symboliska
ankarfdsten for en kulturell identitet (se bl.a. Kullgren 2000). For en diskussion kring dessa
fragestallningar i belysning av utgivningen av den rikssvenska spelmansmusiken se Eriksson
2004, 140ff.
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sett ur den praktiska musikutdvarens perspektiv, kunde kanske ytterligare
belysa dessa regionsideologiska aspekter. Detta ligger emellertid utanfor
foreliggande avhandlings metodologiska ramar.

Trots den kritik som bl.a. de instrumentala utgavorna gett upphov till sa
talar dock epitetet “spelmansbiblarna” f6r den auktoritativa position de fatt
inom finlandssvenska folkmusikkretsar (se bl.a. Higgman 1992b, 12) — d@ven
om denna bendmning sannolikt ocksa har sitt ursprung i volymernas
tjocklek. Forutom att de darmed kan ses som konkreta manifestationer av en
finlandssvensk folkmusikkanon sd kan de slutligen ocksd betraktas som
Anderssons personliga “testamente” av ett livsldngt forskarintresse, utan att
for den skull forringa andra personer medverkan i tillblivelsen av
samlingarna, d.v.s. insamlare och medarbetare.

6 Forskningens betydelse

Det var Otto Anderssons insamlingsverksamhet som ledde in honom péa den
forskarbana som sedermera gav honom kompetens och auktoritet att i sina
texter vetenskapligt definiera den finlandssvenska folkmusiken. Men vad
var det da som gjorde att hans texter kan sdgas ha bidragit till att konstruera
den bild av finlandssvensk folkmusik som med tiden kanoniserats?
Fragestdllningen har sin férankring i den tidigare ndmnda tanken om att det
i skapandet av musikalisk och vetenskaplig kanon mdste existera ett visst
matt av auktoritativ trovirdighet (se bl.a. Bergeron 1992, 4f; Bohlman 1992,
201). Denna trovérdighet uppnaddes i Anderssons fall genom en forankring
av den finlandssvenska folkmusiken i systematisk, vetenskaplig forskning
och genom att han byggde sina teorier och metodologiska tillvigagangssatt
pa tidigare och samtida forskning, samtidigt som han &ven ibland ifragasatte
dessa forskningsresultat. Anderssons folkmusikforskning var alltsd
forankrad bade i empiri — primdrmaterialet fran insamlingsresorna — och i
teori — den datida vetenskapliga folkmusikdiskursen.

Ur ett finlandssvenskt identitetskonstruerande perspektiv var hans
folkmusikforskning en viktig del av den verksamhet som utredde och
definierade vad som é&r specifikt med det “svenska” insamlade materialet i
forhéllande till annan folkmusik, sédrskilt den “finska”. Vetenskapligheten
legitimerade pa sd satt folkmusiken som enande kraft i den tidigare
behandlade revitaliseringens anda. Detta utgdr samtidigt ett konkret
exempel pd hur vetenskaplig verksamhet, i véxelverkan med den
kulturhistoriska kontexten, bidrar till kanonisering (se Bohlman 1988, 113); i
detta fall representerat av den under borjan av 1900-talet framvéxande
finlandssvenska samlingsrorelsen. Samma slags processer pdgick dven pa
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andra héll, ocksd inom en finsksprakig kontext, men dd med andra
217

ideologiska bakomliggande syften™"’.

Tellef Kvifte (1985, 93f) har beskrivit hur den norska
upptecknartraditionen under bérjan av 1900-talet, i likhet med ménga andra
lander, prdglades av tvd huvudsyften: dels var det friga om en
raddningsaktion, dels en ambition att hoja folkmusikens status. Det senare
skedde bl.a. genom en vetenskaplig behandling av materialet vilket
forldnade det en konststatus (ibid.). Anderssons insamling, estetisering och
revitalisering av folkmusiken passar mycket vil in i denna beskrivning. I
hans vetenskapliga produktion kan man félja samma slags grundtanke,
d.v.s. hojandet av folkmusikens status genom en behandling av den enligt
vedertagna konstmusikaliska premisser.

I Anderssons forskning kan man skonja nagra dterkommande teman som
ger den finlandssvenska folkmusiken vetenskaplig férankring. I sina texter
behandlar han folkmusiken och dess exekutorer bade ur ett historiskt och ur
ett samtida socio-kulturellt perspektiv. Detta musiketnologiska och
sociologiska grepp utmarks bl.a. av hans framlyftande av folkmusikern som
en skapande individ — en konstndr och musikalisk mentor i det rurala
samhallet. Detta gor han bl.a. genom att beskriva traditionsbararen som en
viktig lank i den gehorstraderade folkmusikaliska kedjan. Samtidigt ger han,
paradoxalt nog, dven exempel pd spelmdn med notkunskaper vilket dock i
Anderssons  framstéllningar  snarare  understryker  folkmusikerns
jambordighet med en skapande konstmusiker. De musikteoretiska
melodianalyserna av sdvil spelmanslatar som folkvisor ger ytterligare fog
for denna tanke eftersom de, forutom att de metodiskt ndrmast kan sédgas
motsvara konstmusikens musikanalys, ocksd framstar som konkreta
yttringar av spelmédnnens kreativitet. Man kan sdga att folkmusikern pa
detta satt forflyttas fran sin sociala kontext bade till en estetisk och till en
vetenskaplig kontext.

Sambandet till insamlingens och estetiseringens betonande av de dldre
formerna av folkmusik framkommer ndr man tar i beaktande vad
Andersson i forsta hand valde ut f6r ndrmare analys. Aven i forskningen var
det framst polskor och menuetter samt ballader som var foremal f6r hans
studier. Denna fokusering dr dnda inte helt konsekvent eftersom han
exempelvis valde att ocksd presentera de yngre dansmelodierna och
folkvisorna for en internationell publik, och bandet VI A 2 ”Yngre
dansmelodier” i Finlands svenska folkdiktning ar ju &dven det en
beaktansvard samling latar.

217 Kurkela (1997, 97) har podngterat hur den tidiga folkmusikforskningen i Finland i hog grad
tjdnade ett nationellt syfte eftersom man som forskningsobjekt endast valde ut sédan inhemsk
folkmusik som genom sin dlderdomlighet, och ddrmed ansedda skonhet, kunde foretrdada ett
musikaliskt ideal for folket. Melodierna skulle vara enkla men inte triviala, siregna men inte
fraimmande.
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Vidare hittar man aspekter i Anderssons forskning som pekar pa en
nationellt ideologisk dimension. Harvidlag handlar det ndrmast om att han i
sina undersokningar strdvade efter att pavisa ett vasterifrdn kommande
inflytande pa den finlandssvenska och i viss mén &dven den finska
folkmusiken, vilket alltsd kan tolkas som en ambition att férankra musiken i
en nordisk och visterlandsk tradition som motvikt till de Osterifran
kommande kulturimpulserna. Hans internationella framtradanden, dar han
presenterade den finlandssvenska folkmusiken, kan ddrmed ocksa ses som
betydelsefulla i detta hdnseende i och med att han framstéllde den som en
skild tradition i Finland, dock med ménga bl.a. tonala likheter med andra
landers folkmusik. Den finlandssvenska folkmusiken gavs ddarmed en plats
jamsides med Ovriga landers musiktraditioner.

Det som framstdr som den viktigaste aspekten med tanke pad Anderssons
betydelse for formandet av “finlandssvensk folkmusik” &r emellertid hans
stdllning som vetenskaplig auktoritet. Hans malmedvetna vidg till denna
position  manifesterades i professuren i musikvetenskap och
folkdiktsforskning vid Abo Akademi. Denna position var fundamental
eftersom den kan sdgas slutgiltigt ha legitimerat hans “makt” att definiera
den finlandssvenska folkmusiken i en vetenskaplig kontext. Mycket av det
som Andersson skrev om folkmusiken tillkom dock fore hans akademiska
karridr tog fart, men den auktoritet som den senare erhdllna doktorsgraden
medforde befdste dven de tidigare forfattade texternas trovardighet och
kanonformande status. Detta kan konstateras eftersom det var denna
forskning som 14g till grund for de undersdkningar kring folkmusik och
folkdiktning som han bedrev och publicerade efter 1926. Framforallt var det
hans tidiga forskning som utgjorde fundamentet for utgivningen av
musikvolymerna i det stora sammelverket Finlands svenska folkdiktning.
Bockerna ser jag som den tydligaste manifestationen av den finlandssvenska
folkmusikens kanon eftersom de sammanfattar hela den finlandssvenska
insamlingen av och forskningen om folkmusik, inte bara Anderssons. Hans
roll som drivande kraft och planerare av folkmusikutgdvorna kan dock
svarligen fornekas.

Med boken Finlindsk folklore (1967a) bidrar Andersson ocksa till att
befdsta den finlandssvenska folkdiktsforskningens historiska kanon. Att
boken kan sdgas ha denna status dr sannolikt en foljd av den auktoritativa
stdllning inom det finlandssvenska vetenskapliga forskarsamhaillet som
Andersson med tiden erhdll. Enligt Bohlman (1992, 206) ligger sjdlva kdrnan
i kanonformation alltid i olika former av padrivande auktoritativa element. I
detta fall kan man sédga att Andersson uppnatt en sddan auktoritetsposition
tack vare sin forskning som resulterade i 6vertygande framstillningar av
den vetenskapshistoriska utvecklingen. Att Finlindsk folklore kan ses som
en kanonformande text kan utldsas fran den omstandigheten att det mesta
av det som skrivits om dmnet efter 1967 i hog grad utnyttjat Anderssons bok
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som auktoritativ kélla.”"® Detta beror forstds i forsta hand pé publikationens
detaljrikedom och trovirdiga utformning samt péd att Andersson i sin bok
dven utnytfjat den dittills bedrivna forskningen inom &mnet*”. Ur en
synvinkel som betonar kanonisering &dr det @nda intressant att notera det
faktum att Anderssons genom sin position som auktoritet har haft en
mojlighet att vidlja ut de element som han ansdg hora hemma i denna
sammanfattande historieframstdllning. Alltsd har Anderssons bild av
utvecklingen foljaktligen forts vidare i den efterféljande finlandssvenska
historieskrivningen.

Att Otto Andersson redan 1909(e) viljer att podngtera den tidiga
finlandssvenska samlingsrorelsens ndra samband med folkloreforskningen
kan ocksd ses som inverkande pd etableringen av uppfattningar om
musiken. En av orsakerna till att den finlandssvenska folkmusiken ofta
forknippas med fragor kring de svensksprakiga samlingsstrdvandena star
enligt denna tolkning alltsd att finna i att forskningen ofta podngterat detta
samband, vilket alltsd ocksa ar fallet med Anderssons historieskrivning.
Detta géller framférallt ndr man beaktar hans val av historiesyn. Eftersom
huvudsyftet med boken Finlindsk folklore var att beskriva den svenska
folkdikts- och folkmusikforskningen i Finland (Andersson 1967a, 7) sa &r
koncentrationen pa den svensksprdkiga traditionen s stark att den
finsksprakiga forskningen efter 1809 néastan helt negligerats. I boken ges
danda den tidiga pa finsksprékig folkdiktning inriktade forskningen, sdsom
Elias Lonnrots bedrifter, stérre utrymme &n i uppsatsen fran 1909, men i
ovrigt begrdnsas Dbeskrivningen av den finska folkdikts- och
folkmusikforskningen till att utgdra korta notiser som jamforelsematerial
och som pédverkande den svenskspréakiga forskningen (se bl.a. Andersson
1967a, 203f). Det torde med andra ord ha funnits en social bestillning pa ett
dylikt verk — vilket &ven konstateras av Andersson (ibid., 7) ndr han pépekar
att uppsatsen fran 1909, som den enda utforligare framstéllningen av den
finlandssvenska folkdiktsforskningen, ofta efterfrdgades.

Eric Hobsbawm (1983) har behandlat denna typ av historieskrivning i
antologin The Invention of Tradition. Han menar att framférallt unga
nationer ofta utnyttjat historieskrivningen som ett medel att
uppmaérksamma (och t.o.m. fabricera) bortglomda kulturelement i syfte att
starka nationens sjdlvmedvetenhet. (Ibid., 12f; se &ven Engman 2000, 25.)
Dessa kulturelement — &dteruppvéckta eller fabricerade traditioner — har
fungerat som symboler eller metaforer fér den kulturella identiteten som i
sin tur varit vésentliga fér det som Benedict Anderson (1992) kallar en
forestdlld gemenskap; for finlandssvenskarnas del en konstruerad etnisk

218 Ge fotnot 24.

29 Andersson (1967a, 8f) omndmner bla. Sarajas doktorsavhandling Suomen
kansanrunouden tuntemus (1956), Dals Nordisk folkviseforskning siden 1800 (1956),
Landtmans Lagusbiografi (1923) samt uppsatser av Lagus (1910, 1916), Wikman (1955) samt
Forslin (1962) som viktiga kéllor for hans egen forskning.
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identitet som landets alla svensktalande, klassgranser och geografisk
splittring till trots, kunde foérena sig med. For kanoniseringen av den
finlandssvenska folkmusiken &ger en sddan historieskrivning ocksa sin
betydelse eftersom musikalisk kanon kan sdgas krdva ett dokumenterat
historiskt forflutet f6r att kunna uppna en stéllning som normerande kanon
(Se bl.a. Kerman 1983, 107-124; Bohlman 1988, 108f.)
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SLUTDISKUSSION

Bilden av den ”finlandssvenska folkmusiken”, sdsom den formas i Otto
Anderssons texter, har i denna avhandling utkristalliserat sig som resultatet
av en process inom tre overgripande kontexter. Den férsta som framstar som
en forutsidttning for de andra tvd &r insamlingen av folkmusiken. Det
insamlade materialet, folkmusiken sdsom den dnnu vid sekelskiftet 1900
levde pé landsbygden i form av naturligt socialt funktionselement, utgjorde
fundamentet i de tvd andra, revitaliseringskontexten och forsknings-
kontexten. Det konkreta resultatet av insamlingsarbetet finns idag forvarat i
form av uppteckningar och inspelningar i diverse arkiv. Av dessa dr de
viktigaste, med tanke pd den finlandssvenska folkmusiken, Svenska
litteraturséllskapets i Finland folkkultursarkiv i Helsingfors; Finlands
svenska folkmusikinstituts arkiv i Vasa; Sibeliusmuseums arkiv i Abo;
amnet folkloristiks vid Abo Akademi folkloristiska arkiv i Abo; Foreningen
Brages samlingar i Helsingfors, Vasa och Abo samt Svenskt visarkiv i
Stockholm.

Det insamlade materialets betydelse fér formandet av “finlandssvensk
folkmusik” blir &nnu tydligare ndr man betdnker hur traditionen tedde sig
under 1800- och bérjan av 1900-talet, d.v.s. den tid ndr den i huvudsak
samlades in. Musiken pd landsbygden var d& oralt och gehorsmissigt
traderad vilket krdvde att den maste objektiveras for att kunna kanoniseras,
eller leva vidare f6r den delen. Detta skedde genom att fasta den pa papper i
form av notskrift eller genom att spela in den med fonograf for att pa sa satt
fa en gripbar, artefaktualiserad kulturprodukt. Otto Anderssons insatser pa
insamlingens omrdde framstdr som anmarkningsviarda framforallt i fraga
om omféng, men hans roll som musikskriftstéllare med folkmusiken i fokus
dr dven betydelsefull.

Denna objektivering stannade ndmligen inte vid artefaktualisering och
arkivering. Folkmusiken fick ocksd en litterdr form genom att Andersson
och andra skrev och publicerade texter som behandlade folkmusiken ur
olika synvinklar. P4 sa satt fick folkmusiken en historisk dimension och en
socio-kulturell inramning som i denna avhandling visat sig vara viktig vid
kanoniseringen av musiken. I sin skriftliga form spreds ju ocksd kunskaper
om folkmusiken till en bredare allmidnhet genom att de forum i vilka
texterna publicerades ofta hade bade ett allménbildande och ett folkbildande
syfte. I detta sammanhang var sdledes ocksd den nationella, enande
aspekten ndrvarande. Estetiseringen av musiken i dylika skrifter spelade
ocksd en viktig roll i och med att den gav folkmusiken och dess exekutérer
en hogre status i ett finlandssvenskt identitetskonstruerande sammanhang.
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I Anderssons texter framkommer det att insamlingen i hoég grad praglades
av ideella uppfattningar om att materialet maste rdddas fran utdéende som
en folid av den Overgripande samhallsutvecklingen. Industrialisering,
urbanisering och emigration hotade utarma landsbygden och ddrmed ocksa
den andliga folkkulturen. Samtidigt genomsyras Anderssons texter ocksa av
tankar om hur det andliga kulturarvet, bl.a. folkmusiken, kan stivja den,
som han sag, negativa trenden i form av moderna kulturyttringar som foljde
kulturutvecklingen och som enligt honom bidrog till emotionell férflackning
hos befolkningen savil i stider som pd landsbygden. Sprakideologiska och
nationella drivkrafter 1dg likasa bakom mycket av insamlingen vilket &ven
utmarker Anderssons texter. Under den tid ndr ovan ndmnda utveckling
samtidigt ackompanjerades av hot om savél forryskning som forfinskning
fick folkmusiken i det sammanhanget tjana som ett konkret bevis pa den
svenska nationalitetens kulturella rotfasthet i Finland, samtidigt som den
ocksd skulle bidra till att vdcka den finlandssvenska befolkningens —
speciellt pa landsbygden — nationella medvetenhet.

Revitaliseringen av den finlandssvenska folkmusiken byggde pa det
insamlade materialet. Den tjanade ocksa ett nationellt syfte bl.a. som
brobyggare 6ver de sociala och geografiska klyftorna som utmaérkte den i
grunden heterogena finlandssvenska gruppen som sist och slutligen endast
forenades av en gemensam ndmnare, det svenska spraket. For Anderssons
del spelade grundandet av féreningen Brage en avgorande roll och
foreningens ideologi och allmogeestetik fick stor genomslagskraft i den
finlandssvenska kultursfiren. Den repertoar som uppstod ndr man tog
folkmusiken fran sitt ursprungliga rurala sammanhang och placerade in den
i en borgerlig kontext i form av fritidssysselsattning fér stadsbefolkningen,
yttrar sig allra tydligast i form av korarrangemang av folkvisor. Denna
sdngrepertoar &dr sdledes en konkret form av kanon dar samfundets
medlemmar implicit accepterar folkmusikens sociala omorganisering och
nya kontext. Denna form av folkmusikkanon lever idag vidare framforallt i
amatormusiksammanhang, i korers repertoarer, allsdngstillfillen, vissang
o.s.v. Otto Anderssons arrangemang ar tydliga exempel pa detta och hans
“nya” folkvisor didr spelmanslatar fitt nya texter har fortsittningsvis en
stadig forankring i finlandssvenskt musikliv.*

Den revitaliserade folkkulturens estetiska karaktdr behandlas inte explicit
i Anderssons texter om folkmusik. Man kan likvil ana en viss ambivalens
mellan autenticitetspuritanen, naturestetikern Andersson som beskriver
folkmusiken som direkt sprungen ur folkets sjil, karakteriserande folkets
lynne och inspirerad av naturen i dess renaste form, och revitaliseraren
Andersson som skapar en ny andlig folkkultur i form av lattillgangliga

20 Visorna har ocks8 inspirerat andra tonsittare att skriva egna arrangemang. Ett exempel pa
detta dr den internationellt erkdnda tonséttaren Einojuhani Rautavaaras kérarrangemang av
” Ant han dansa”, som i hans version fatt namnet “Sommarnatten” (Rautavaara 1975).
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kérarrangemang. Denna motstridighet kommer tydligast till uttryck i hans
musikarrangemang. I dessa strdvade han efter att i sa stor utstrackning som
mojligt bibehdlla och framhédva folkmelodins naturliga karaktdr, fullt
medveten om att musiken i denna form blir fixerad, icke gehorstraderad och
sdledes ur estetisk synvinkel inte lingre kan ses som autentisk.

Formandet av den “finlandssvenska folkmusiken” kan, med
utgdngspunkt i Otto Anderssons verksamhet och skrifter, m.a.o. ses som en
process dar finlandssvenskarna i Finland formar sin kulturella sdrprégel
med hjilp av ett konstruerat symbolsprdk — metaforer for en dlderdomlig
svensk bondekultur innehdllande estetiskt tilltalande element. Ur ett
kulturhistoriskt finlandssvenskt perspektiv kan fallstudien Rosan ses som
ett konkret exempel pa denna typ av konstruktion, d.v.s. hur en social praxis
— i detta fall i form av ett funktionselement inom brollopstraditionerna pa
landsbygden — omvandlas till estetisk text i form av nydiktad lyrik och
arrangerad musik. Ur en synvinkel som belyser Otto Anderssons personliga
utveckling kan Rosan ses som ett exempel pd hans arbete med att gora
folktraditionerna populdra och tilltalande, dar savdl vetenskapliga och
ideologiska som konstérliga ambitioner mots i den ndmnda till synes inte
helt oproblematiska dikotomin bevarande — fornyelse.

En annan form av “folkmusik” inom samma revitaliseringskontext dr den
som karakteriseras av traditionsbevarande atgidrder. Denna kan sigas ha
uppkommit i analogi med insamlingens rdddningsaspekt. De omvélvande
nya sambhdlleliga trenderna under bérjan av 1900-talet innebar att
traditionsbararens roll i det rurala samhallet forsvagades. Detta &ven som en
foljd av att musikvanorna pa landsbygden omformades i takt med
utvecklingen. Nya musiktrender och instrument trédngde undan den gamla
traditionen och dess exekutorer vilket ledde till att man skapade nya forum
for allmogemusikern. Detta gjordes i forsta hand i form av
spelmanstdvlingar och andra former av estraduppvisningar, déar
spelmannen gavs mogjligheter att upprétthalla traditionen som en foljd av
detta nya intresse for musiken. Utvecklingen ledde samtidigt till nya former
av samspel som lamnade tydliga spér i folkmusikens utveckling, d.v.s. den
spelmansrorelse som &r livskraftig dnnu idag, dven om det estetiska
forhdllningssdttet till musiken breddats och inte i lika hog grad langre
priglas av  samma  autenticitetstrogenhet som  karakteriserade
verksamhetens tidigaste skeden. Detta 4r en tydlig implikation pa att kanon
forutsitter att folkmusiken fér institutionella ramar dér den far mojlighet att
kultiveras.

Med tanke pé den ”oféradlade” folkmusiken och dess kanonisering kan
man konstatera att utvecklingen fran individuellt till kollektivt utférande av
folkmusiken spelat en vidsentlig roll ndr man betraktar utvecklingen dnda
fram till dagens finlandssvenska folkmusikutvning. Aven om det ocksa i
ett historiskt perspektiv hade forekommit ensemblespel inom allmogens
musikliv ger Anderssons skriftliga utredningar om spelmén och vissangare
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vid handen att den forindustriella tidens folkmusiker bést kunde
karakteriseras som ensam ut6vare av musiken. Spelmanstavlingarna och det
organiserade allspelet ledde smaningom fram till dagens situation dér den
finlandssvenska folkmusiken préglas av musicerande i orkestrar sdsom
spelmanslag och spelmansgillen eller andra typer av ensembler. En mera
individorienterad folkmusikutévning hor snarast till undantagsfallen, vilket
kan utldsas framforallt i de tidskrifter i Finland som representerar
folkmusiken sdsom Fiolen min, utgiven av Finlands svenska
spelmansférbund, och Pelimanni som ar den finsksprdkiga motsvarigheten.
Dagens etablerade och organiserade finlandssvenska spelmansmusik dr med
andra ord en direkt f6ljd av det revitaliseringsarbete som strdvade efter att
ge folkmusiken nya forum.”!

Betriaffande den vokala folkmusiken, folkvisorna, kan man konstatera att
det dr i form av korsdng som den i huvudsak levt vidare. Detta var ett tema
som Andersson ocksa berérde i ett féredrag hallet ar 1959, d.v.s. vid en sen
tidpunkt i hans karridr (Andersson 1961). I foredraget — hallet vid en
vetenskaplig konferens i Abo — redogjorde han for sin syn pa folkmusiken
och den moderna tidsdlderns inflytande pa allmogekulturen. Vid det laget
hade folkmusiken etablerat sig i sina nya forum i det finlandssvenska
samhallet och sdgs av Andersson som en badrande kulturfaktor som 6verlevt
trots den moderna tidens stora utbud av nya musikformer och -stilar via
messmedialisering och utvecklad teknik. I foredraget sdg han framforallt
6vergéngen fran gehorsspelande och -sjungande till musicerande efter noter
som det mest avgorande for det allmdnna folkliga musiklivets forandrade
karaktdr under borjan av 1900-talet. Andersson konstaterade att folkvisan
som funktionselement och folksdngaren inte hade samma slags viktiga
uppgift som i den gamla bondekulturen, men poédngterade dndé folkvisans
betydelsefulla plats i den allménna koérrorelsen (ibid., 160f).

Det var forskningen som legitimerade folkmusiken genom att hoja dess
status och auktoritet. Detta gjordes hos Andersson genom att han gav den
finlandssvenska folkmusiken en historisk, socio-kulturell och musikteoretisk
inramning baserad pa vetenskapliga analyser av bdde allmant deskriptiv
och mera positivistisk karaktdr. Hans forskning grundade sig i huvudsak pa
den egenhindigt insamlade empirin som han forankrade i vedertagna
vetenskapliga teorier och analysmetoder. Forskningen fick hos Andersson
ocksd en nationell vinkling genom att han betonade den finlandssvenska

21 Man kan dock konstatera att den sk. ”“nya folkmusiken”, med influenser frén
populdrmusik och frammande kulturers musiktraditioner, gar tillbaka mot ett mera
individcentrerat férhéllningssitt till folkmusiken. Denna trend, som i Finland har sina rétter i
det nyvaknade intresset for folkmusik bland ungdomar p& 1980-talet och den 6kande
professionaliseringen av folkmusik, karakteriseras av mindre sammanséttningar och en friare
hallning till traditionen. Den finlandssvenska gruppen Gjallarhorn &r ett bra exempel pa
denna, som man kunde sidga, postmoderna trend inom folkmusiken dir den egna traditionen
ligger till grund for ett tonsprak som fargas av savél nordiska som utomeuropeiska stilmedel.
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traditionens koppling till den véastliga kultursfaren. P4 vissa omrdden var
han nydanande i Finland och delvis ocksa i ett nordiskt perspektiv. Detta
framforallt i de undersokningar dér han fokuserade pé folkmusiken som ett
socialt funktionselement i det rurala samhallet. Till denna kategori kan man
aven rakna hans tidiga fokusering pa folkmusikens exekutérer, individerna
och deras sociala stédllning och funktion i bondesamhdllet. I hans forskning
framkommer ocksd en slags estetisering i och med att folkmusiken och
folkmusikerna behandlades enligt likartade premisser som inom den datida
konstmusikforskningen.

Min tolkning utmynnar saledes i att den finlandssvenska folkmusiken dr
en social konstruktion som tar sig olika former beroende pd kontext och
diskursivt sammanhang. Enligt denna tolkning kan den ”finlandssvenska
folkmusiken” d& ocksd ses som en hegemonisk diskurs inom vilken bade
ideologiska, politiska och personliga maktrelationer har stor betydelse for
formandet av det som dven kan tolkas som kanon. I avhandlingen har detta
beskrivits som resultatet av en ca tvdhundra &r lang process dir Otto
Andersson har haft en framtradande roll under 1900-talets forsta hélft. Den
idealiserade bilden av den finlandssvenska folkmusiken, sdsom den
framtrdder i Anderssons texter, &r dock dubbelbottnad. Samtidigt som den
framstdr som universell och neutral — i och med att den legitimeras av att ha
liknande egenskaper som 6vrig folkmusik, d.v.s. den har en jambordig plats
i ett storre folkmusiksammanhang — sa karakteriseras den ocksa av specifika
drag som gor den unik, sdrskilt i jamforelse med en Ostfinldandsk
folkmusiktradition.

Avslutning

En aspekt som jag avslutningsvis vill beréra dr Otto Anderssons roll inom
den finldndska folkmusikforskningens historia. Detta vill jag gora for att
peka pa ett intressant dmne for vidare forskning. Det fanns tydliga likheter
mellan folkmusikforskarna Ilmari Krohn, Armas Otto Viisidnen, Armas
Launis och Otto Andersson. Ndr man tar i betraktande senare tiders
beskrivningar av den finska folkmusikforskningen far dock Andersson
overraskande lite utrymme. Av dessa fyra var det bara Andersson som tidigt
uppmdrksammade spelmansmusiken. Heikki Klemetti gjorde det ocksd men
inte tillndrmelsevis i samma utstrackning som Andersson. Det &r ett
intressant faktum att Erkki Ala-Konni ofta framstélls som en slags pionjar i
finsk folkmusikforskning i det att han koncentrerade sig pa den
instrumentala spelmansmusiken, kombinerade sin forskning med insamling
samt beskrev musiken ocksda som ett socialt fenomen jamsides med
teoretiska musikanalyser (se bl.a. Laitinen 1981, 26-33). Dessa beskrivningar
kunde lika vl appliceras pa Otto Anderssons forskning 50 ar tidigare men
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har av ndgon anledning férbigdtts i mycket av det som skrivits om finldndsk
folkmusikforskning.” I en intervju som Ann-Mari Higgman gjorde med
Ala-Kénni, med anledning av hans 70-ars dag, framkommer det att Ala-
Koénni nog sdg Andersson som en framstdende forskare med en valdig, om
andd inte sa betydelsefull, produktion (FMI 1981: 14-16).

Anderssons roll och position inom den finska folkmusikforskningen &r
alltsa ett damne som skulle fortjdna ndrmare analys. Detta har emellertid legat
utanfér denna avhandlings problemstéllningar men i korthet kan man fraga
sig om det dr sd enkelt att det dr det faktum att Andersson i huvudsak
publicerade sig pa det svenska spriket som gjort att han forbigatts i mycken
senare tiders forskning i Finland. I Ala-Kénnis fall 4r detta uteslutet eftersom
han i praktiken var tvasprakig (ibid.) och han anvander sig ocksd i relativt
hog grad av Andersson som referens i sin egen doktorsavhandling om
polskan i Finland (Ala-Konni 1956). Jag anar att det bakom denna
problematik dven kan dolja sig ideologiska dimensioner, ndrmast med
beaktande av Anderssons ambitioner att knyta den finska folkkulturen till
en vastlig kultursfdr, vilket dock inom senare tiders nationella ramar inte
borde framstd som lika “bréannbart”.

Till samma problemkomplex hor dven Greta Dahlstroms och Alfhild
Forslins omfattande insamlar- och forskargédrningar. Dessa framstar som
mycket anméirkningsvdrda sett ur ett finlindskt och ocksd nordiskt
perspektiv, men deras insatser lyser med sin frdnvaro i mycket av den
historieskrivning som fokuserar pa folkmusikforskning. Deras position i den
finlindska och nordiska vetenskaphistorien borde ocksd grundligt
analyseras och belysas. Deras insatser var beaktansvdrda och synnerligen
betydelsefulla i det finlandssvenska insamlings- och forskningsprojekt som
beskrivits i denna avhandling.

Négra fragor att ytterligare ta stédllning till 4r: Hur har min personliga
subjektsposition inom den finlandssvenska folkmusikdiskursen fargat min
framstéllning, och har avhandlingsarbetet fordndrat min syn pa
folkmusiken? Som musicerande forskare har mitt intresse for den
finlandssvenska folkmusiken kombinerats med ett aktivt musicerande dér
sdvdl “spelmansbiblarna” som Otto Anderssons manusbdcker varit mina
killor.” Under avhandlingsarbetets géng har jag forsokt att inte 14ta mina
personliga vdrde- och smakomddmen firga mina tolkningar. Jag kan dnda

22 1 Johdatus musiikintutkimukseen (toim. Eerola, Louhivuori och Moisala 2003), i kapitlet
”Folkmusikforskning”, omndmns Anderssons forskning endast med en kort hdnvisning till
hans doktorsavhandling (117). I Suomen musiikin historia “"Kansanmusiikki” (2006, 452)
omnamns visserligen Andersson som en féregdngare, men endast i forbifarten. P4 samma satt
omndmns ocksé kortfattat hans stora betydelse f6r hela den finldndska spelmansrérelsen s&
som den utformades fr.o.m. de forsta spelmanstdvlingarna i bérjan av 1900-talet (ibid.).

3 Fonogrammen Forford 2000 — finlandssvenska folkvisor och spelmansmusik; Sammuls
2002 - finlandssvensk folkmusik med betoning pa instrumentala dansmelodier fran svenska
Osterbotten.
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inte forneka att i mitt musikskapande har boken med de ”ildre
dansmelodierna” varit i flitigare bruk och av storre intresse just pa grund av
att melodierna i den framstir som intressantare ur ett musikaliskt
perspektiv. Det &r just de drag som enligt Anderssons ger dem deras
”skonhet” som ocksé estetiskt tilltalar mig, d.v.s. tonaliteten som i flera fall
har en dragning mot det modala samt den rytmiska variationsrikedomen i
polskorna och menuetterna. Jag har trots detta ocksa funnit mina guldkorn
bland den ”yngre repertoaren”, framforallt ifrdga om valsmelodier. Genom
avhandlingsarbetet har ocksd min syn pd folkmusiken dédrmed breddats.
Under mina barn- och ungdomsér hade jag ingen personlig relation till
folkmusik och for mig var folkmusik synonymt med “knétofsar” dnda fram
till att jag inledde mina studier vid Abo Akademi. Under arbetets lopp har
jag ocksa kommit till en storre forstaelse for den arrangeringsiver som radde
vid sekelskiftet 1900 genom att just detta for mig framstdr som intressant; att
genom arrangemang ge melodierna vidare dimensioner.

Till slut vill jag forsoka beskriva avhandlingens essens i metaforiska
ordalag. Jag ser dagens folkmusikkanon som en grundmurad fasad. Med
aren fdr fasader sprickor genom vilka det kan spira nya grodor. Den “nya
folkmusiken” dr ett bra exempel pd sddana musikplantor. For den
finlandssvenska folkmusikens kanon framstdr Otto Andersson som
huvudarkitekten och Finlands svenska folkmusikinstitut som underhéllare
av fasaden, eftersom den behover stdrkas for att inte krackelera for mycket
genom inverkan av tidens tand. Samtidigt framstar institutet som vattnare
av de ”“nya grodorna”, d.v.s. framjare av nytdnkande bla. i form av
skivutgivning, och som underhéllare av de “gamla plantorna” genom aktivt
samarbete med spelmansférbundet. Man kan tdnka sig att dagens nya
folkmusiker kanske ser pa den ovan ndmnda fasaden som mossbelupen och
déarfor som mindre attraktiv for en bredare publik. Med en konstnirlig frihet
och ett fordomsfritt férhallande till traditionen tycks de inhdmta inspiration
inom de vida musikaliska referensramar som dagens enorma musikutbud
erbjuder for ett musikskapande.

Sjélv ser jag mig slutligen som delaktig i kanoniseringen pa ett mycket
konkret plan. Aven om mitt syfte varit att kritiskt ta stdllning till och
objektivt belysa det tidiga arbete som var fundamentalt f6r kanoniseringen
sd dr jag medveten om att en fullstindigt neutral position och distans &r
omgijlig att uppnd. Detta speciellt i egenskap av finlandssvensk musikvetare
vid Abo Akademi dir arvet efter Otto Andersson dr som mest patagligt med
tanke pa forskning. Jag &r samtidigt medveten om att avhandlingen &r ett
tillskott i den allménna vetenskapliga folkmusikdiskursen och att om en tid,
langre eller kortare, dr det mycket mdjligt att ndgon omkull kastar min
tolkning eller utreder pa vilket satt jag bidragit till kanoniseringen av den
finlandssvenska folkmusiken. Sist och slutligen far man trots allt inte heller
blunda for det faktum att musicerandet ocksd bedrivits och fortfarande
bedrivs av rent estetiskt intresse och att min tolkning om den
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“finlandssvenska folkmusikens” konstruktivistiska karaktdr snarast dr en
sentida postmodern idékonstruktion, utformad med stod av historiska och
nutida iakttagbara fakta.
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KALLOR OCH LITTERATUR

Arkivmaterial

Uppteckningar, intervjuer, handskrifter och annat otryckt arkivmaterial &r
uppstéllt under respektive arkivinstitution. Foljande arkivforkortningar
anvands i kéllhdnvisningarna:

FMI: Finlands svenska folkmusikinstitut, Vasa.

HaAAb: Handskriftsavdelningen vid Abo Akademis bibliotek, Abo.
SLS: Svenska litteraturséllskapets i Finland folkkutursarkiv, Helsingfors.
SMa: Sibeliusmuseums arkiv, Abo.

IF: Folkloristiska institutionen vid Abo Akademi, Abo.

AAH(f: Abo Akademi, Humanistiska fakulteten, Abo.

Finlands svenska folkmusikinstitut, Vasa (FMI)

FMI 1981: 14-16, Ann-Mari Haggmans intervju med Erkki Ala-Koénni gjord
1981. Samling FMI 7.

Handskriftsavdelningen vid Abo Akademis bibliotek, Abo (HaAAb)

Brev frdn Martin Wegelius till Otto Andersson den, 7 januari 1906. Otto
Anderssons brevsamling (vol. I. 4-5).

Otto Anderssons samling, osorterat material, brev, manuskript, dokument
etc.

Sibeliusmuseums arkiv, Abo. (SMa)

Andersson IF 170, Anderssons efterlimnade folkmusiksamling. Pdarm 1-9.

Andersson-scripta, odaterad handskrift: Hvarfor jag efterstrifva bildning;
Hvarfor vi bora efterstréfva bildning; Selma;, Hvad kunna vi gora for
att bevara vért svanska modersmél: Minnen och intryck frén Alands
folkhogskola 1895-1896.

Brages fonogramarkiv (Deposition).

Manusbok  I-XII, Otto  Anderssons fdltanteckningsbocker — fran
insamlingsresor 1902-1924. Andersson IF 170.

Personalia OA, Otto Anderssons efterlimnade material. Betyg, intyg,
meritforteckningar etc. Handlingar och dokument.

Rosas, John, manuskript. Polemiken mellan Greta Dahlstrom och mig
rorande Finl. sv. folkdikining. John Rosassamlingen.
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Svenska litteratursallskapet i Finland, Folkkultursarkivet, Helsingfors (SLS)

SLS, Andersson 1969: 107, Bandinspelning av intervju med Otto Andersson.
Inspelningen gjord 23.10.1969 av Bo Lonnqvist och Ann-Mari
Héaggman.

Traditionsuppteckningar och renskrifter: SLS 6; SLS 16; SLS 17; SLS 23; SLS
29; SLS 52; SLS 54; SLS 63; SLS 66; SLS 83; SLS 85; SLS 88; SLS 95; SLS
96, SLS 97; SLS 99; SLS 100; SLS 105a; SLS 105b; SLS 110; SLS 112; SLS
118; SLS 119; SLS 124; SLS 125; SLS 126; SLS 129; SLS 130; SLS 133; SLS
139; SLS 204; SLS 281; SLS 352; SLS 367; SLS 383; SLS 508; SLS 512; SLS
523; SLS 529; SLS 532; SLS 535; SLS 536; SLS 542; SLS 1078

Zornmuseet i Mora.

Tre polskor tillegnade konstndren Herr Anders Zorn pd 50-drsdagen.
Signerat O Andersson. Originalmanuskriptet uppbevarat i Zorns 50-
arsparm.

Abo Akademi, Humanistiska fakulteten (AAHY)

Fakultetens protokoll (avskrifter bevarade i Sibeliusmuseums arkiv)
Otto Anderssons skrivelse till fakulteten 7.4.1964
John Rosas skrivelse till fakulteten 5.5.1964

Musikalier

Andersson, Otto, scripta 1916. Brollopssvit (Tio dikter till folkmelodier,
tillegnade Brage af Alex. Slotte arrangerade av Otto Andersson). Sang
och klaver samt blandad kor. (SMa)

Andersson, Otto, scripta 1944-1945. 54 stilla sig skuggorna sidnka. Damkor.
(SMa)

Brage 1922a, Folkvisor frdn Svensktinland, arrangerade for blandad kér. Del
1I. Helsingfors: Brages forlag.

Brage 1922b, 123 folkvisor frdn Svenskfinland arrangerade for blandad kor.
Helsingfors: Brages forlag.

Dahlstrom, Greta & Forslin, Alfhild (utg.) 1950, Finlindsk sdng och visa.
Singbok for skolor, hem, foreningar och allséngsstimmor. Abo:
Forlaget Bro.

Rautavaara, Einojuhani 1975, Sommarnatten. (text: Ernst V. Knape) Blandad
kor. Helsinki: Sulasol/ (kopia) FIMIC No. 2764.
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Fonogram

Forford 2000, Mikael Frojdo, Niklas Nyqvist. Finlands svenska
folkmusikinstitut CD 17 (FMICD 17).

Ida Ekman. Recordings 1904-1908. Including “creator” recordings of five
Sibelius songs. 1998. YLE/Fuga (Fuga 9094).

Sammuls 2003, Mikael Frojdo, Niklas Nyqvist och Gorel Sérs. Okay (OKCD
1081).

Sol over backen. 27 folkvisor arrangerade for blandad kér av Oftto
Andersson 1997, Brahe Djdknar och Florakoren, Kungsvigens kor,
Svenska Oratoriekéren, Walentinakéren, Vasa kammarkor. Finlands
svenska folkmusikinstitut CD 13 (MKA-0596).

Filmmaterial

Finlands rundradio 1965, Otffo Andersson — En spelmans vdg i musikens
virld. Otto Andersson intervjuas av Aagot Jung. (VHS-kopia
uppbevarad i Sibeliusmuseums arkiv, Abo.)

Internet och databaser

http:/ / www.musik.uu.se/ssm/stmonline/vol_9/akesson/index.html
[5.6.2007] Akesson, Ingrid 2006, Recreation, Reshaping, and Renewal
among Contemporary Swedish Folk Singers

http:/ /www.sdif.fi/ [5.6.2007]. Hemsida fér Svenska dragspelsférbundet i
Finland r.f.

http:/ / www.sibeliusmuseum.abo.fi/swe/arkiv /fonografrullarsv.php
[5.6.2007]. Forteckning Over foreningen Brages fonogramarkiv,
Helsingfors, deponerat vid Sibeliusmuseums arkiv, Abo.

http:/ /www.spelmansforbundet.fi/ [5.6.2007]. Hemsida for Finlands
svenska spelmansférbund r.f.

http:/ /www.visarkiv.se/herder/indexhtm [5.6.2007]. Natpublikation pa
Svenskt visarkivs i Stockholm hemsida.

Otryckta kallor

Ekstrom, Siv 1994, Otto Silander - en spelman frdn Kumlinge. Otryckt
avhandling pro gradu: Musikvetenskapliga institutionen. Abo
Akademi

Wikstrom-Hollander, Erica 1983, Forlaget Bro och folksmaken: en
redogorelse for ett forlags utgivning samt dess betydelse for



247

litteraturdebatten och den finlandssvenska litteraturens utveckling.
Otryckt avhandling pro gradu. Litteraturvetenskap: Abo Akademi.
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SUMMARY

From Peasant Son to Folk Music Icon —
Otto Andersson and the Formation of “Swedish Folk Music in Finland”

The thesis is based on the assumption that Otto Andersson, professor of
musicology and folk poetry (1879-1969), played an important role in
forming the picture we have today of Swedish folk music in Finland, both
unarranged and arranged. The purpose of the thesis is to analyse
Andersson’s role in articulating the basic concepts that came to form the
foundations of what today may be regarded as canonised Swedish folk
music in Finland. This is done on the basis of his achievements in the field of
folk music as described in his own writings on the subject. In other words,
the thesis aims to illuminate, through a close reading, his activities involving
folk music and his view of folk music in relation to the contemporary
cultural context. Questions underlying the analysis are: what were the
cultural circumstances that created a social need for a canon of Swedish folk
music. Who were the actors and institutions involved in the process and
what were the contexts in which the fundamental conceptions of Swedish
folk music were formed. By Swedish in this context is meant in a narrow
sense the linguistic and cultural minority that today forms about five per
cent of the total population of Finland.

Otto Andersson was born in 1879 in the Aland archipelago parish of
Vards in the Aland Islands. He was the youngest son in a family of eight
children. His father was a farmer and his mother died when he was only
three years old. He grew up in a musical environment and at an early age he
exhibited evidence of a gift for music. After spending a year at a folk high
school he applied to the School of Parish Clerks and Organists in Abo, where
he started his studies in 1896 and graduated in 1900. He then moved to the
Institute of Music in Helsinki, where he studied musical theory and
composition, probably with the intention of becoming a practising musician.
Even when he was still studying, however, he began publishing articles on
music.

It was during this period that he began collecting folklore for Svenska
Litteraturséllskapet i Finland (Society of Swedish Literature in Finland). His
most active time as a collector was between the years 1902 and 1907. When,
in 1902 with a scholarship from the Society, he began travelling round the
Swedish-speaking province of Ostrobothnia to note down folk tunes and
other Swedish folk poetry, he followed in the tracks of others who had gone
before him. As a result of the political and cultural history during the 19"
century, when Finland, after a centuries-long union with Sweden, became
part of the Russian Empire, Finland began to seek its own cultural identity
in ancient folk poetry. This was manifested most clearly in 1833 in the
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Kalevala, the Finnish epic poem collected by Elias Lonnrot. The linguistic
climate of the day, which was at times greatly enflamed, — as a result of the
advance of the Finnish language gaining ground as a marker of cultural
identity at the expense of Swedish — meant that by the middle of the 19"
century a start had been made on collecting folklore in Swedish. This
occurred partly with the same national and ideological aims.

At the beginning of the 20" century Svenska Litteratursillskapet i
Finland already owned a considerable collection of notes covering folk
poems but at this time it was noticed that dance tunes were not included.
Consequently, the Society sought to engage musical assistants with the
ability to note down melodies by ear. In Otto Andersson they found a man
with a good grounding in musical theory and who had, moreover, a
background as a folk musician since even as a young man he had absorbed
the lively musical tradition on Aland where he had grown up. It may be
noted that in comparison with many other contemporary collectors he was
in a way unique in that he could also identify with the musicians he came
into contact with on his journeys in the field. During his active years as a
collector he travelled round almost all the Swedish-speaking regions of
Finland and also made trips to the Swedish-speaking parts of Estonia in his
pursuit of Swedish folk traditions. Andersson always took a camera with
him on his travels and therefore it is not only the music that has been
preserved for subsequent generations but also the appearance of the players.

Collection

On the basis of Otto Andersson’s collecting activities as described in his own
writings I have identified three themes that appear to be fundamental in the
formation of Swedish folk music in Finland. These are 1) the ideological
prerequisites, 2) the importance of note-recording practice and 3) the
aestheticisation of the materials collected. The cultural and political context
described briefly above led to the institutionalisation of the study of folk
poetry. Likewise, the study of folk music in the Swedish-speaking parts of
Finland was also marked by linguistic and national overtones. We can there-
fore note that the lead-up to the process of canonisation was closely
connected with historical developments since it was largely a search for a
separate cultural identity by the Swedish-speaking population of Finland
that led, during the latter part of the 19" century, to the collecting of the folk
music that still lived on in the countryside. This music consequently
acquired from the very beginning a kind of linguistic and national stamp.
The close links with the emerging Swedish ideological and political
mobilisation at the end of the 19" century was therefore a driving force.
Within the Swedish-speaking community there was at the turn of the
century obviously a kind of socio-cultural and ideologically based demand
for this type of activity. This is a clear indication that the Swedish musical
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canon was formed in close affinity with the cultural and social context and
the need for a national profile, for example, that followed upon the more
widespread social progress. In the case of the Swedish speakers in Finland
this was linked to the threat of Russification and Fennicisation. The folk
music that had been collected therefore came to symbolise at an early stage a
unifying spiritual and cultural heritage that could indicate a separateness,
which in turn prepared the ground for a canonised, idealised picture of folk
music.

The same kind of national driving forces were also rampant among
Finnish speakers where the process of collecting during the 19" and early
20™ centuries focused primarily on archaic east-Finnish oral tradition. At the
same time a canon of Finnish folk music was created built up on the type of
collected material that could be regarded as representing a Finnish national
musical ideal. Collecting, in other words, was something fundamental in the
canonisation of folk music since the materials collected constitute the very
core of this canon. This is underlined by the fact that the process in Finland
followed a pattern that that can be discerned in the canonisation of folk
music in practically all the Nordic countries and Europe. It is founded on the
collection of tradition materials that is largely determined by special
ideological interests that extend beyond purely musically motivated
considerations.

In the case of Andersson’s collecting it is of course an interpretation that
is coloured by post-modern theories about the creation of nation states. The
only concrete fact that we can point to is that his collecting of folk music is
remarkable especially with regard to its extent. During this most active
period while collecting for Svenska Litteratursallskapet he amassed
approximately 1,800 melodies, dance tunes, round dances and folk songs. It
is difficult to say whether he was inspired by ideological considerations and
in this respect the fact that he was a young, 23-28-year-old, student of music
during this period of collecting cannot be ignored. His own peasant
background and his early school career, especially his time at the folk high
school, must have influenced his attitude towards what he was doing in an
idealistic way. Above all, the first aspect, his own peasant background and
his experiences as a fiddler were factors that he stressed as an important key
to his success in his fieldwork. In many of the later accounts of his collecting
work he pointed out that in his youth he had played at peasant weddings
and was familiar with the fiddler repertoire current in Aland when he grew
up.

Andersson’s musical expertise seems to have been an important
requirement when we look at his collecting from a practical viewpoint.
Successful collectors of the day must have been veritable transcription
machines and in this respect Andersson seems to have been just one such. It
was even his custom to check the correctness of his notes with fiddlers by
playing the melody he had noted down to obtain the approval of his
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informant. This is interesting since it indicates that he was careful to note
down as authentic a version as possible. It should be added, however, that
Andersson was, in the final analysis the one who held “power” in his hands,
ie. it was what Andersson noted down that was the correct and,
consequently, the authentic canonised version of the tunes.

What is also of interest in this context from the perspective of casting
light on canonisation processes is to look at what Andersson actually chose
to collect The instructions issued by Svenska Littteratursillskapet for the
collection of folklore materials seem to have formed the guidelines that
Andersson followed and at the same time they constituted a concrete
example of how early collecting was dictated by the authoritative bodies
that organised and financed the activities. An analysis of Andersson’s
primary notes, preserved in the Sibelius Museum in Abo, show clearly that
the emphasis was laid on what was considered to be older forms of music,
i.e. polskas and minuets in the case of dance music and ballads in the case of
folk tunes even though he did note down other forms as well. The analysis
indicates that as far as dance music was concerned he first noted down
polskas and minuets and then waltzes, polkas, schottisches and newer forms
of dance music.

In accordance with his instructions from the Society Andersson also
noted down variants of tunes and songs that had already been collected.
This provides an indication that even at the collecting stage he was keen to
collect the kind of materials that might provide the basis for a comparative
academic study. In the case of folk songs he was mindful to note down both
texts and melodies, evidently with the same idea in mind. Whether he had
any intention of publishing his materials in a more or less scholarly form it is
difficult to say but Anderson’s scrupulous and systematic field work
provides a hint that the idea, at least after his second collecting journey in
1903, may well have been in his mind. It may here be noted, too, that
Andersson did not make note of a single accordion tune, which is also
interesting from the perspective of what is selected for inclusion in a canon.
The general negative attitude in learned circles towards the instrument is
clearly reflected in Andersson’s collecting work, which focused mainly on
the fiddle.

That Andersson chose to collect as much as possible, both older and
newer forms, shows that it was only later, during the canonisation process,
that the materials were sifted with certain forms being selected for inclusion
as particularly important from an aesthetic viewpoint. This can also be seen
in Andersson’s texts where he stresses the older forms of folk music as
aesthetically significant and important in the struggle against the destructive
impact of the modern age on the individual’s spiritual well-being. He bases
this reasoning primarily on the dichotomy old and new where the old - both
in older cultural forms, dances and folk tunes and older musicians -
represent the positive while the new - especially in the form of
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industrialisation, urbanisation and modern cultural impulses in the shape of
newer dances and instruments — represents the negative. In his first article
on folk music, written in 1903, Andersson concludes his reasoning about
contemporary changes in peasant musical life by writing “not at young
people’s dances but in indigent cottages we have to listen to tunes from the
old days from greying old men’s dusty fiddles”. The quotation underlines
what Andersson considered to be important as far as folk music in the
countryside was concerned at the turn of the century in 1900. Young
people’s dancing habits represent the reprehensible while the greying old
men’s dusty fiddles represent what is authentic, what is desirable. The
intrusion of the “modern” on to the musical scene of the countryside was
seen as a threat to authentic and idealistic folk music.

In addition to this devolutionary-type struggle against society’s moral
decline Andersson stresses the importance of folk music for Swedish
nationalism in Finland. The aestheticisation of the older folk music seems to
serve two purposes. On the one hand, old ideals as portrayed in folk culture
can contribute to stemming the negative trend in society and, on the other, it
can constitute a suitable cultural anchor point for Swedish speakers in
Finland, regardless of social class or geographical origin. In the canonisation
process it is mainly the older collected folk music that is sifted out and given
this status.

Revitalisation
The spring term of 1905 was Andersson’s last term of study at the music
institute in Helsinki. Gradually the publishing of articles came to take more
and more of Andersson’s time and attention. An important milestone in
Andersson’s life and his work on Swedish folk music in Finland was the
founding of the Brage society in 1906. The society was the result of
Andersson’s initiative; the statement of its aims includes as its most
important task to revive the folk culture collected in archives. More exactly,
it was “to safeguard, make known and popularise works of musical and
literary folk poetry together with folk games and dances, in part by
presenting works of Swedish folk poetry, folk music and folk dances at the
society’s meetings or at meetings open to a wider public, and in part by
publishing these works in practically edited, popular and cheap collections”.
Andersson had received the inspiration for founding the society from
German-speaking countries where similar societies had been set up at the
end of the 19" century both in Germany and Austria. Inspiration was also
provided from closer sources. These include the relatively lively folk-dance
societies of the late 19™ and early 20" centuries together with Nils-Oskar
Jansson from Kimito, who encouraged folk dancing among the young
people of the region and where a peasant wedding was enacted with the
appropriate customs, music and dance. This kind of performance was some-
thing that a few years later was to become one of the Brage society’s flagship
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when it presented a scenic arrangement of an Ostrobothnian peasant
wedding, first played in 1907 and performed with dialogues in dialect,
traditional folk costumes and above all with music noted down and
arranged for a mixed-voice choir by Andersson. This brought together two
elements that were to become the most obvious part of Brage's activities,
namely the revival of folk costumes and folk dance and music. The folk
tunes in arranged form had formed part of the repertoire of Swedish-
speaking choirs in Finland since the first song festival held in Ekends in 1891.
However, with the Brage choirs and many of Otto Andersson’s
arrangements it is true to say that the status of folk songs in Swedish choirs’
repertoire was affirmed and afforded its proper place, which it continues to
hold, more or less strongly, right up to the present day.

Originally the idea was that Brage should play a cultural and scholarly
role. But the scholarly tradition soon came to take second place to the purely
cultural aspect and was limited to the publication of articles in the Brage
yearbook and later in the journal Budkavlen. It was the folkloristic section of
the Svenska Litteratursillskapet that continued to be the main forum for
collecting, archiving and publishing Swedish folkloristic materials in
Finland. With a few exceptions Brage did not pursue any great collecting
activity but Andersson took an important initiative in the purchase of a
phonograph with which it became possible as early as 1907 to record
Swedish folk music and dialects. A phonographic archive was opened,
which is today deposited in the Sibelius Museum; it contains 378 wax rolls
with significant material for modern folk music and dialect research.

The Brage society’s activities can be said to be a concrete example of
revitalisation. In this context revitalisation means a conscious revival or
preservation of certain selected cultural elements — such as folk music — from
the pre-industrial era, with the emphasis on older peasant society. On the
basis of Andersson’s texts this revitalisation of Swedish folk music traditions
in Finland can be summarised as the dichotomy renewal and preservation. It
was a renewal insofar as the arranged or written folk music was created and
established in the form of a standardised repertoire of songs. It was
preservation insofar it was characterised by efforts to reformulate
unarranged music and the musician’s role in order to further the continued
existence of the music. In the case of the first aspect it may be noted that the
society built on a relatively well-established tradition of arranging folk
music. In the case of folk music it meant that it became integrated into the
western tradition of art music. At the same time folk music became accepted
in bourgeois culture and useful in the emerging movement of amateur
music.

The driving forces behind this kind of revitalisation can be seen in
Andersson’s texts as both pragmatic and ideological. It played a pragmatic
role in that it attempted to satisfy the needs of amateur music, and above all,
choirs for a newly composed repertoire that was suitable from the
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perspective of both difficulty and aesthetic considerations. It was
ideological insofar as it was not just a matter of re-arranging “authentic” folk
music in order to accommodate it to the aesthetic concepts of bourgeois
culture but at the same time the music was given with ideological values
that were closely linked to the Swedish-speaking population’s efforts to
establish their own identity, efforts that also encompassed a political
dimension. In terms of style simply the revitalised music lies somewhere in
the border region between late-Romantic music and the popular music of
the day.

Philip Bohlman (1988) has pointed out how the revitalisation of folk
music has been important in the formation of a canon in that the status of
folk music is strengthened when it is moved from its original social
surroundings as everyday music in a peasant environment to a bourgeois
context in the form of aesthetical expression. This thinking is well suited to
the Swedish context in Finland since the music that had been restricted to
only a few individuals in a rural community was in this way spread to a
wider audience, a process which in the long run tended to favour the
canonisation of the music. Moreover, Bohlman has underlined how the
institutionalisation from a historical perspective contributed to placing folk
music in special activities that cultivate and create a canon in the form of
musical repertoires.

A concrete example of this can be seen in the canonised repertoire of
arranged folk melodies in Brage's publication of 123 Swedish folk tunes for
mixed-voice choir. This edition is unique in its way in the Swedish-speaking
regions of Finland and can therefore be said to be a concrete manifestation of
the Swedish folk musical canon in Finland as far as the arranged form of folk
music is concerned. Of the 123 tunes 50 were arranged by Andersson and
the collection also includes the so-called “Brage songs”, which occupy the
firmest position from a canon perspective. The collection also contains
Slumrande toner, one of the 15 newly written texts to folk tunes selected by
Andersson, later published in Toner fran stugor och stigar. Of these fifteen
tunes Andersson arranged ten for mixed-voice choirs. The text to Slumrande
toner is a poetic rewriting of the regulations of the Brage society and was
created as a signature tune for the society. It has latterly come to be a kind of
unofficial national anthem for the whole of Swedish-speaking Finland and
constitutes an almost obligatory part of many Swedish-speaking gatherings
and choir performances.

To put one’s finger, from a musical viewpoint, on what it was in
Andersson’s folk tune arrangements that has made them so popular has
proved to be difficult. When I studied and analysed them from a musical
standpoint I can however state that in the main they seem to be
straightforward to sing insofar as they have a limited range and voice
arrangement. They are not too difficult to perform even for choirs with
modest ambitions. Harmonically and melodically the arrangements
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represent, for the day, a relatively conventional, late-Romantic idiom that
accorded well with the aim to make them easily accessible to and popular
with the public at large. A more modern and experimental setting would
have worked counter to this. Andersson’s main aim was to spread the songs
to the general public; this is quite evident from his accounts of the principles
he followed in his arrangements. The arrangements thus served primarily a
practical purpose but many of the songs soon achieved, and still have, a very
ideologically national and nostalgic overtone.

Andersson’s work to ensure a future for “unadulterated” folk music
seems to have been largely inspired by and analogous to similar work in
Sweden. In this respect the organising of fiddler competitions and
demonstrations of authentic folk music constituted the clearest forms. Here
there already existed a firm foundation on which to build for Brage's more
institutional guided work of revitalisation since competitions for fiddlers
were not unknown phenomena in the countryside. This favoured the
establishment of a canonised portrayal of traditional unarranged folk music.
In this case the canon can be seen as the consequence of the efforts of author-
itative forces and support for existing cultural resources. This was explicitly
expressed in the creation of a new forum for fiddlers and folk singers and
implicitly in giving priority to certain instruments — mainly the fiddle — over
others — primarily the accordion and horns.

Today’s canonised picture of Swedish folk music in Finland places the
fiddle as the most characteristic instrument even though the accordion has
achieved a canonised status in the genre. Andersson’s inclusion of
community playing at folk music competitions and song festivals where the
participants gathered for a common performance has also contributed to a
large extent to our canonised picture we have today of Swedish folk music
in Finland. It is best exemplified in all the fiddler groups and associations
that operate under the ceiling of Finlands svenska spelmanforbund. The fact
that playing together soon spread over the linguistic boundaries between
Swedish and Finnish in Finland also means that Andersson’s significance in
taking the initiative for and being the forerunner of the canonisation of
Finnish fiddler music cannot be underestimated. Swedish endeavours can be
said to have cleared the way for a greater interest among the Finnish-
speaking fiddler culture that lived side by side with the Swedish tradition,
especially on the west coast of Finland. That Andersson also played an
important role in the formation of a Swedish canon in Sweden cannot be
overlooked, either. Not only as the introducer of all playing together, a
tradition soon adopted in Sweden, but also above all by reason of his history
of Swedish fiddler traditions in Sweden Spe/ opp i speleménner (1958). The
book, which is a comprehensive account of the organisation of folk music in
Sweden during the first half of the 20" century, is an authoritative work of
reference in many descriptions of Swedish fiddler history.
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In its tradition-preserving form revitalisation may be seen as a kind of
musical preservation, what Margaret Kartomi (1981) refers to as “nativistic
musical revival”. But by this she means the revitalisation efforts that follow
from the fact that one culture that is dominated by another becomes aware
of the threat that its own musical culture may die out. She is also of the
opinion that such a revitalisation is pursued for nationalistic, historical,
nostalgic or artistic reasons. Within the Swedish revitalisation of folk music
in Finland and in Andersson’s texts on this activity there can be found clear
points of contact with similar underlying factors.

Research

Andersson’s work as a publisher led him into the university world when,
encouraged by folk poetry scholar Kaarle Krohn and musicologist Ilmari
Krohn, he began studying at the University of Helsinki. This was preceded
by his being given a dispensation because he had not taken his matriculation
examination. In 1923 he presented his doctoral thesis on the “bowed harp”,
after which for a short time he held a post in Nordic music history at the
University of Helsinki. Shortly after this, he moved once more to Abo, where
he was appointed to the first chair in Finland of musicology and folk poetry
studies at Abo Akademi.

It was Otto Andersson’s work in collecting that caused him to embark on
this academic career which was later to give him the competence and
authority to define Swedish folk music in Finland. This authoritative
credibility was achieved in Andersson’s case by anchoring Swedish folk
music in Finland firmly in systematic scholarly research and through his
building his theories and methodological approach on earlier and
contemporary research although at the same time he occasionally
questioned its results. Andersson’s folk music research was anchored in
empirical findings — the primary materials he had collected on his field trips
—and in theory — academic contemporary discourse on folk music.

Seen from the perspective of constructing a Swedish-speaking identity
his study of folk music was an important part of work aimed at identifying
and defining what was specifically “Swedish” in the materials he had
collected in relation to other folk music, especially “Finnish” folk music. In
this way the scholarly canonisation of folk music confirmed or legitimised
folk music as an unifying force in the spirit of revitalisation discussed above.
It is possible to find in Andersson’s research certain recurring themes that
give Swedish folk music in Finland a scholarly fundament. In his texts he
treats folk music and its players from both a historical and a contemporary
socio-cultural viewpoint.

This ethno-musicological and sociological approach emerges above all in
the way in which he puts forward the folk musician as a creative individual,
an artist and musical mentor in rural society. This he does by describing the
tradition bearer as an important link in the chain of aural folk music. At the
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same time he also gives, paradoxically, examples of fiddlers who could read
music; this, however, in Andersson’s writings underlines the folk musician’s
equality with artists of art music. His musicological analyses of folk
melodies, both fiddler tunes and songs, further justify this idea since,
besides methodologically corresponding to the musical analysis of art music,
are also concrete expressions of fiddlers’ creativity. It may be said that the
folk musician in this way is transferred from his social context to both a
cultural and an academic context. The link between the emphasis on
collecting and aestheticising older forms of folk music emerges when we
take into account what Andersson selected for further analysis. In his
research it was mainly polskas and minuets together with ballads that
constituted the focus of his studies.

Furthermore, we also find in Andersson’s research some aspects that
point to a national ideological dimension. Here it is predominantly the fact
that in his studies he tried to demonstrate an influence from western sources
on Swedish folk music in Finland and to some extent even on Finnish folk
music, too. This may be interpreted as an attempt to anchor the music in a
Nordic and western tradition as a counter to cultural impulses from the east.
His international appearances at conferences in Germany and Britain, where
he introduced his audiences to the Swedish folk music of Finland, may also
be regarded as important in this context since he stressed it as a separate
tradition, albeit with tonal similarities to folk music from other countries.
Swedish folk music in Finland was thereby afforded equal status with the
musical traditions of other countries. The nationally ideological aspect
comes out most clearly in his editing of folk music where Andersson tried to
present the Swedish texts and melodies he had collected on his field trips in
Finland as belonging to a common tradition, regardless of their local distri-
bution. This he did by publishing the melodies in accordance with
musicological principles where form and construction formed the basis for
their categorisation. This contrasted with the work Svenska /ldtar, for
example, in which fiddler tunes from Sweden were published according to
geographical distribution and in the form of fiddler repertoires.

What seems to be the most important aspect when bearing in mind the
canonisation process is, however, Andersson’s position as a scholarly
authority in the sphere of Swedish folk music in Finland. His conscious
endeavour to consolidate this position was manifested in the chair of
musicology and folk poetry at Abo Akademi. This position was crucial for
the canonisation of Swedish folk music since it may be said to have finally
legitimised his “power” to define Finland’s Swedish folk music in a
scholarly context. Much of what Andersson wrote about Swedish folk music
was, however, written before his academic career started but the stamp
given by his doctoral degree fortified the credibility of his earlier writings
and their canonising status. This can be noted as a statement of fact since it
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was this research that formed the basis of the studies into folk music and
folk poetry that he pursued and published after 1926.

Above all, it was his early research that formed the foundation for the
publication of music in the major work Finlands svenska folkdiktning,
something that I regard as the clearest manifestation of the canon of
Finland’s Swedish folk music since the books with folk music sum up the
entire collections of Swedish folk music and the research done on it, not just
that of Otto Andersson. Even if the books with dance tunes have often been
criticised and debated in later times the description “the fiddler’s Bibles”, as
they are popularly called in fiddler circles by Swedish speakers in Finland,
says something about their authoritative status. The volume with older
dance tunes was published in 1963 and was followed by the tome with
wedding music in 1964 and more recent dance melodies in 1975. Otto
Andersson is the chief editor of all the volumes, which contain just over
3,000 songs and melodies. The older folk songs (ballads) were published in
1934 and singing games in 1967 while that with love songs, lullabies, sailors’
songs, etc. still await publication.

Summary

The formation of Finland’s Swedish folk music, as it emerges in Otto
Andersson’s texts, has crystallised as the result of a process involving three
contexts. The first, and that which is a fundamental necessity for the other
two, is the collection of folk music. The materials collected, folk music as it
still existed in the countryside in the form of a natural social element at the
turn of the century, was what was to constitute the “raw material” of the
two other, the revitalisation context and the research context. The concrete
results of Andersson’s field trips to collect folk music are today preserved in
the form of notes and recordings in different archives. The most important of
these, seen from the horizon of Swedish folk music in Finland, are the
folklife archive of Svenska Litteratursillskapet i Finland (Society for Swedish
Literature in Finland) in Helsinki, the archive of Finlands svenska
folkmusikinstitut (Institute of Finland-Swedish Traditional Music) in Vasa,
the archives of the Sibelius Museum in Abo, the archives of the Department
of Folkloristics at Abo Akademi in Abo, the Brage society’s archives in Abo
and Vasa and Svenskt visarkiv (Centre for Swedish Folk Music and Jazz
Research) in Stockholm.

The importance of the collected materials for the canonisation of the
music becomes even clearer when we think of the nature of tradition in the
18" and early 19" centuries, i.e. the time when the materials were collected.
Folk music at that time was handed down orally and aurally. This meant
that it had to be objectified in order for it to be canonised, or even to
continue to exist for that matter. This took place through the noting down of
the music in the form of musical scores or recording it with the aid of a
phonograph so as to obtain an concrete cultural product that would other-
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wise only exist as an orally transmitted process or activity. At the same time
there took place a process of selection where only part of the music was
selected as worthy of being preserved in the form of a spiritual cultural
heritage.

The revitalisation of Swedish folk music in Finland was based on the
materials Andersson had collected. It also served a nationalist purpose, as a
bridge between the social and geographical gaps that were characteristic of
the, in effect, heterogeneous Swedish-speaking people in Finland who were
only united in the final analysis by a single common denominator, namely
the Swedish language. The canonisation of this folk music can, in other
words, be seen as a process with the aid of which the Swedish-speaking
population formed their own separate cultural identity by means of an
artificial symbolic language — metaphors for an ancient Swedish peasant
culture made up of aesthetically attractive elements. From a cultural
Swedish perspective S/umrande toner may be seen as a concrete example of
this type of construction, i.e. how a social practice — in this case in the form
of a functional element in wedding traditions in the countryside - is
transformed to an aesthetic text in the form of newly composed poetry and
arranged music. Folk music in this metaphorical form offered an undisputed
identity for Swedish speakers of all classes both in the town and the country-
side. A similar form aestheticisation was also present when the performer of
folk music took the stage since the status of folk music was then raised to an
artistic level. Research on the collected materials also contributed to raise the
aesthetic status of the music in that it acquired an academically based
historical and contemporary social foothold.

The thesis is, in consequence, the interpretation that “Swedish folk music
in Finland” is a social construction that takes on different forms depending
on the cultural and discursive context. According to this interpretation the
overarching canon can then also be seen as a hegemonic discourse within
which ideological, political and personal power relationships determine the
positions of the actors taking part in the discourse, a result of a process
lasting some two hundred years where Otto Andersson played a key role
during the first half of the 20™ century. An overarching common
denominator for the canon — as it emerges in Andersson’s texts — is that it
gives an idealised picture of Swedish folk music in Finland that is
nonetheless ambiguous. While appearing to be at the same time universal
and neutral — in that it is legitimised by having similar qualities to other folk
music, it lies on an equal level in a larger folk music context — it is
characterised by certain specific features that make it unique, especially in
comparison with the east-Finnish tradition of folk music. The canon also
expresses the cultural values of the Swedish-speaking population in Finland,
primarily linguistic aspects but also more idealistic values where the music
represents the group’s cultural roots.
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Bilaga 1
Redogorelse 6ver Otto Anderssons originaluppteckningar och renskrifter.

Otto  Anderssons inbundna anteckningsbocker (notbocker) med
originaluppteckningar &r numrerade med romerska siffror och férvaras vid
Sibeliusmuseums arkiv i Abo. De flesta av danserna (latarna) och visorna
upptogs senare i Finlands svenska folkdikining (FSF)band V1. och VIA 1, 2,
3. I dessa uppges antingen SLS-samlingarna, INE-samlingarna eller Otto
Anderssons egen samling som kélla. SLS-samlingarna avser de renskrifter
av  uppteckningarna som inldmnades av stipendiaterna efter
uppteckningsarbetet. Dessa forvaras vid Svenska litteratursallskapets i
Finland folkkultursarkiv i Helsingfors. Stora (1975, 54) har beskrivit hur det
av Otto Andersson for SLS insamlade materialet (inalles ca 1800 melodier)
1927 forflyttades till Abo for att deponeras vid det samma &r grundade
Institutet for nordisk etnologi (INE). Detta var den mest praktiska 16sningen
eftersom SLS-samlingarna i stor utstrdckning ldg till grund for publicerandet
av Finlands svenska folkdiktning; ett arbete som leddes av K. Rob. V.
Wikman, dven forestdndare for INE (ibid.). Eftersom Andersson vid det
laget var stationerad i Abo motiverade detta ytterligare for att samlingen
skulle vara placerad dar. Ar 1955 lades verksamheten vid INE ned nir
Wikman gick i pension och senare aterbérdades SLS-samlingarna till
Helsingfors (ibid., 56). Saledes hamnade det mesta av Otto Anderssons
renskrivna material i Svenska litteratursallskapets folkkultursarkiv dar det i
dag bevaras sasom SLS 83, 88, 95, 96, 97, 105 och 119 .

Med tanke pa utgivningen av FSF ldnades ocksd J. O. I. Ranckens
samlingar och Brages samlingar fran Helsingfors till Abo (Haggman 1998,
18). Efter 1927 infl6t en hel del folkloristiskt och etnologiskt material till INE.
Dessa samlingar 6verfordes 1968 till Institutionen for folkdiktsforskning (IF)
och finns idag deponerade vid folkloristiska institutionen vid Abo Akademi
(Stord 1975, 56; Haggman 1998, 19.) I IF-arkivet finns foljaktligen en hel del
folkmusikmaterial som samlats in av Otto Andersson och material som
overldmnats till honom. Den storsta samlingen som har direkt anknytning
till Andersson har arkivhummer IF 170 och gédr under bendmningen Otto
Anderssons samling (Katalog 6ver IF:s samlingar 1979, 48). En stor del av
denna samling — innehdllande musikaliskt material ss. notuppteckningar,
spelmanpersonalia etc. — uppbevaras vid Sibeliusmuseum i Abo. Dir finns
dven det material som i FSF betecknas tillhéra Otto Anderssons egen
samling (se &ven Nyqvist 2000, 94-113).
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Bilaga 2 Slumrande toner (Brage 1922a, 64)

64
110. Slumrande toner.
(Osterbotten.)
Text av ALEXANDER SLOTTE.
M.M. J-C..
Sopran |t pa——=h
A“_ A E— =
1. Slum-ran-de to - ner  Ijir-ranur ti- den,
sill - sam-ma ro - sterur  gra-varnas dun-kel,
Tenor
Bas.

to- ner i- fran stu- gor, frAn f4lt och vi-nan lid,
ju - bel och kval-sfingfrdn  hién - sov-nas strid_
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2. Stdr inunder ronnen lutande stugan
mossbevixt 4r trappan och ogrisen gro.
Innanfér rutornas gringamla stingsel
minnena de sova i Jjudldsan ro.
Bidj ditt huvud! Trid forsiktigt! Helig dr platsen,
dir fddernas hdgnande andar bo.

3. Slocknade kolen vi tinda p& hirden.
Varsamt vi taga det kiira i var vérd.
Spinnrocken surrar vid ldgande brasan,
medan vi viiva pa signernas bérd.
Flamma forneld! Lys var gidrning! Lys genom tiden

for sonerna vig hem till fidernas gérd!
1912.
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Bilaga 3

Forteckning 6ver Otto Anderssons kompositioner och arrangemang (tryckta
och manuskript) i Sibeliusmuseums arkiv i Abo.

Kompositioner

Blandad kor

Aftonfrid (text?)

— manuskript

Aftonsang (Goethe — Snoilsky)

— publicerad bl.a. i Svenska folkskolans vanners (SFV) sangbok,
Ballad (Ur tvd jubileumssdnger till Bergsrddinnan, Fru Selma Staffans 5.12.1942)
(text: Arne Tornudd)

— manuskript

Bister och kall var marken (text?)

— manuskript

De fattiga, enkla herdar (text: Elias Rothsten)

— utgiven av Férlaget Bro, Abo 1942

Den unga sommaren ( text: Mikael Lybeck) kbl [+ k1. Ack. av Alfred Anderssén]
— utgiven bl.a. i Svenska folkskolans vanners musikbibliotek. Serien E.”; a capella-
version utgiven av Forlaget Bro, Abo 1949 (XV)

Du har ett mél (text: Alex. Slotte)

— publicerad bl.a. i SFV:s sangbok Helsingfors 1926 (nr 131)
Hembygdens lov (text: Parus Ater)

— manuskript, “Abo den 25 november 1910”.

- utgiven i Kajetskij-hektogr. (1916 enligt kartotekkort)

—Saml. REW, I: 152

— S.B.V: s blandade kér (No. 44)

Lotta vid fonstret (text: Margit von Schoulz-Frankenheauser)

— manuskript

Motett [i gammal stil] (ur Hoga visan) 1903

— publicerad i SFV:s sangbok, Helsingfors 1926 (nr 38)

— utgiven av Akademiska musikférlaget, Abo 1961.

Méte med hembyggdsnaturen (text: Atos Wirtanen)

— utgiven av Forlaget Bro, Abo 1947 (XV1)

S4 stilla sig skuggorna sinka (text: Elias Rothsten) 1945

— av Forlaget Bro, Abo 1947 (XVII)

Ty lysa de stjarnor p& hemgarden &n (text: Alex. Slotte)

— tryck av Bruno Lindqvist 16 III 19

—ingdr i "Den stora isslossningen” 1910.

[En] Visa till Aland ( text: Erika Lindstrém)

— publicerad i SFV:s kalender 1921

- publicerad i SFV:s s&ngbok, Helsingfors 1926 (nr 46), 1948 (nr 33)
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Manskor

Main av nordisk stam (text: Elias Rothsten)

— utgiven av Forlaget Bro, 1946 (XIV)

Vid rodret (text: Arvid Morne)

— manuskript

Visa till Aland (text: Erika Lindstrdm)

— manuskript daterat 11.4.1948 (“Satt f6r manskor 11.4.1948 av Otto Andersson pa
uppmaning av J R-s.) 1 sida, pd andra sidan “Vid rodret”.

Damkor

Brinn morka jul (text: Margit v. Frankenheauser)
— utgiven av Férlaget Bro, Abo 1946 (XI)

Vid fonstret (text: Margit von Frankenhaeuser) kd
— utgiven av Forlaget Bro, Abo 1948 (XXIII)

Sang och klaver

Apeln (text: Alceste)

— utgiven av ab Apostol oy Helsingfors 1909

Drémmarnas blom (text: Osvald Sirén)

— utgiven av ab Apostol oy Helsingfors 1909

En bagatell (text?)

— manuskript, odaterat, 1 sida (texten borjar: Kan icke standigt du munter vara...)
Jag gick ut att leta friden (text: Larin Ky0sti, 6vers. Dagmar Forstén)
— utgiven av ab Apostol oy, Helsingfors 1910

Vaggvisa (text?)

— manuskript

Vért hem (text: Anna Schauman)

— tryck, Abo tidnings och tryckeri A.B. 1937

Klaver

Andante

— manuskript
Hannas julmenuett
— manuskript
Hemskogens sus

— manuskript

I ensambhet (vals)

— manuskript
Menuett

— manuskript

”QOch jag ér sjuk af vemod och nattens ...(?)”
— manuskript
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Till Hanna

— manuskript
Tvé toner

— manuskript

Ovrigt

Vox humana (Improvisation till en dikt) 1. vl vic kl 2. vl vlc 3 stimmig sdng. [text av
Svante Dahlstréom]
— manuskript

Arrangemang

Klaver

Tio ringdanser I upptecknade och litt arangerade (sic) for piano af Otto Andersson.
— publicerad av K.F. Wasenius, Helsingfors (K.F.W. 97.), Central-Tryckeriet,
Stockholm

Tolf Folkdanser frén Osterbotten upptecknade och arrangerade for piano af Otto
Andersson.

— publicerad av Helsingfors nya musikhandels forlag / K. G. Fazer, internationellt
av Breitkopf & Hirtel, for Sverige o. Norge: Abr. Lundqvist, Stockholm och for
Danmark: Wilh. Hansen, Kopenhamn.

Violin / fl6jt

Finska folkdanser fran Kimito upptecknade och litt arrangerade for violin eller fl5jt
av Otto Andersson.
— publicerad av A. B. R. E. Westerlund O.Y.- Helsingfors / Breitkopf & Hartel

Séng och klaver

Ballad fran Pargas

— manuskript

Den vilda jakten

— manuskript

[En] Hostvisa ( text: Ernst V. Knape)

— manuskript

Froken Adelin (Aland)

— publicerad av Brages forlag i serien “Brage folkwisor” nr. X
—tryck av F.M. Geidel, G.m.b.H., Leipzig

Froken Agnes

— manuskript

Gick jag mig i skogen

— manuskript (originalkomposition till text av Alex. Slotte enligt Sandbacka 1981,
111).

I den gronskande lund
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— manuskript

Min liljebleka brud (Nyldndsk folkvisa)

— manuskript

Om alla de berg vor’ av rodaste guld (Aland)

— publicerad av Brages forlag i serien “Brage folkwisor” nr. IX.

Plocka vill jag skogs viol ( text: Alex. Slotte)

— publicerad av Brages forlag i serien “Brage wisor” nr.I.

Riddar Olaf (uppt. i Sibbo)

— manuskript

Syd-sydvistvinden bléser (text: Alex. Slotte)

— manuskript

— arr. eller komposition ?

Tre svenska folkvisor frdn Finland upptecknade och arrangerade for sdng och piano
Av Otto Andersson.

— publicerad av A. Apostols forlag, Helsingfors

- tryck av C.G. Roder’s G.H.B.M. Etabl. Leipzig

Tva sénger av ]J.L. Runeberg

—No 1 Vart Land

—No 2 Den 6vergivna

— manuskript

Ungersven han géngar sig i stallet in

— manuskript

Vaggvisa fr&n Wichterpaal

— manuskript

Visa i frimmande land (text: Alex. Slotte)

— publicerad av Brages forlag i serien “Brage wisor” nr I1.Osterbottnisk loftesvisa
— publicerad av Brages forlag i serien “Brage folkwisor” nr. XI
Osterbottniskt bondbréllop, tre visor for sdng och piano

1. Skon sérling (Ballad); 2. Brudgummens visa; 3. Brudens visa

— publicerad av A. Apostols forlag, Helsingfors

Osterbottniskt bondbréllop, fyra dryckesvisor for s&ng och piano

1. (Vér unga brud, var unga brud, hon ar sd kick och fager...)

2. (Och nu sé dricka vi gossarna till...)

3. (Nu drickom goda vénner skal gutar...)

4. (Gossarna till hoger vi stan i sé troger...)

— publicerad av A. Apostols forlag, Helsingfors

Osterbottniskt bondbréllop, Gummans visa, Lyckénskningar, fér sng och piano
1. Visa (Jag gick mig ut at lunden att hora faglars...) uppt. i Narpes

2. Lyckonskan I (Sdsom vdrens fréjd och prakt) fran Jeppo och G. Karleby;
Lyckonskan II (I'lunden grén jag med fortjusning tradde) fran Bargo och G. Karleby
— publicerad av A. Apostols forlag, Helsingfors

Osterbottniskt bondbréllop, Anders’ visor, for s&ng och piano

1. (Den gang jag tjente bondedréng...) frdn Purmo efter G. Andersson

2. (Ett avsked vill jag taga...) frdn G. Karleby efter G. Andersson

3. (Jag gick mig ut en aftonstund...) fr&n Purmo efter G. Andersson

— publicerad av A. Apostols forlag, Helsingfors
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Blandad kor (Kbl)

De gamlas lyckénskan

— manuskript

Den dag skall komma (text: Alex. Slotte)

— tryck av Bruno Lindqvist 22.1II. 1919

Den tysta striden (text: Alex Slotte)

— tryck av Bruno Lindqvist 22 I1I. 1919

Den 6vergivna (melodi och ord av J. L. Runeberg) Sdng + kbl
— utgivet av Forlaget Bro, Abo; Bros kérbibliotek IT (1941)
I'livets kamp (musik: Richard Faltin, text: J.J. Wecksell)

— handskrift

Jag gick mig ut en aftonstund S + kbl

— manuskript

Kimito min fosterbygd. (Ord och melodi av N. O. Jansson-Vretdal)
—tryckt av Affarstryckeriet, Abo 1930

Konung Magnus S + kbl

— manuskript

Kristallen S + kbl

— oként tryck

— manuskript, “Kristallen den fina — Svensk folkvisa”, odaterat
Nir solen géar upp &ver skogens bryn”

— manuskript

“Och gick jag tusen 4r, halla...”

— manuskript

P4 dngen dansar flickor / P4 &ngen vandra flickor (A. Slotte)

— Publicerad i SFV:s sangbok, Helsingfors 1926 (nr 126), 1948 (nr 85)
Skdala

—brollopsvisa fran Rund.

— utgivet i serien Bros korbibliotek (XIV)

Stjarnor sma uppa himlen bl de lysa

- Kajetskij-hektogr., pd andra sidan Slumrande toner

Tretton brev (Osterbotten)

— manuskript

Ur “Osterbotiniskt bondbréllop” kbl + solist

— Koral; No. 4. Refrdng: “Far man ej pa rosor ga”; No. 5. Var unga brud; Fattig-
tallriken gar; No. 8. Flickorna de & bra roliga; Skon sérling; I lunden gréna; No. 34.
Gossarna till hoger; No. 38. Slutkor

—oként tryck

Vért land (melodi av J. L. Runeberg)

—arr. OA delvis efter C.F. Blom.

— tryckt av Abo Tidnings och Tryckeri Aktiebolag 1950

Viven dunkar (ord av Alex Slotte)

—arr. (?) av Otto Andersson

— tryck av Bruno Lindqvist 5.4.21

Ostersjéin (musik: Sofie Lithenius, text: Hjalmar Procopé)
—utgiven bl.a. i SFV:s sdngbok A XIX. (1922)
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50 folkvisor arrangerade av Otto Andersson

Andra delen av: Brage. 123 folkvisor frdn svenskfinland, arrangerade for blandad
kor. (Brage 1922)

74. Nir solen tinder sina strélar (Osterbotten) 1906

75. O, du min lilla flicka (Aland) 1906

76. Havet det liknar s4 livligt en spegel (Aboland)

77. Ned i morka mullen (Nyland) 1907

78. Tvéa systrar (Osterbotten)

79-84 ur “Osterbottniskt bondbrollop”

79. Nu vi gratulera er

80. Dryckesvisa

81. O, flicka lilla

82. Vinden drar

83. Nu drickom goda vénner

84. Avskedsskalen

85. Ungersven han sade till stalldrdngen sin (Nyland)

86. Vid Lindas klippa (Nyland) 1908

87. Jag &r ensam (Nyland) 1908

88. En vacker sommarmorgon (Nyland) 1908

89. Och jungfrun hon géngar sig i rosenlund (Nyland) 1908
90. Ack horen i sjoménner som plojen (Nyland) 1908

91. Alltjamt forgaves pa blomsterstigen (Nyland) 1908

92. Kom flicka lilla i lunden gréna (Ringdans, Osterbotten) 1908
93. Varthin skall jag mig nu ganga. (Ringdans, Osterbotten) 1909
94. Edvin gar darborta (Nyland) 1909

95. En dlskelig vin (Osterbotten)

96. Dar sitter en fagel (Nyland) 1909

97. Konung Magnus (Aboland) 1912

98. Och vi ska rida efter honom (Ringdans, Osterbotten) 1913
99. Jag ser uppa dina 6gon (Osterbotten) 1913

100. Inte sku’ jag ha friat till dig (Aboland) 1913

101. Gossen han &r lessen (Ringdans, Aland) 1913

102. Det var dér tva skalkar (Nyland) 1913

103. I min ungdom det roar mig att sjunga

104. Nu dansar jag med lilla véinnen min (Aland) 1910

105. Se god afton och god kvill (Aland)

106. Staffan var en stalledrang (Aboland)

107. En vacker vén (Osterbotten-Nykarleby)

108. Det stod en jungfru uti en hage (Osterbotten)

109. Du &r min enda brutna ros (Aland) 1921

110. Slumrande toner (Osterbotten /text: Alexander Slotte) 1912
111. Sommarmarsch. (Osterbotten/ text: Ernst V. Knape)
112.-119. Sju sanger ur “Brollopssvit” text: Alexander Slotte
112. Gasterna samlas

113. Brudefarden

114. Vigseln

115. Rosan

116. Skymningsdansen



308

117. Men liljorna de vdxa upp om véaren (De gamlas hilsning till brudparet)
118. Slutmarsch

119. Ant han dansa med mej (Osterbotten/ text: E. V. Knape)

120. Var dr vigens mal? (Osterbotten/ text: E.V. Knape)

121. Sig mig min vallmoblomma (Osterbotten/ text: Alex. Slotte)

122. Pensarn (Osterbotten/ text: Alex. Slotte)

123. Jungfrun trader fram pé riddarsalens golv (Osterbotten/ text: Alex. Slotte)

Damkor

Brudens visa

— manuskript

Fageln (melodi: F. Raa; text: J. J. Wecksell)

— utgivet av Forlaget Bro, Abo (Atta sanger for damkor), Bros kérbibliotek X

Jag hilsar dig

— manuskript

Kor ur operan “Amadis” av Jean B. Lulli

—svensk text av Arne Térnudd

— manuskript

P34 @ngen dansar flickor (text: Alex. Slotte) ( se &ven kbl ovan)

— damkérrsarr. som handskrift

Rittil Rese och Atte Troll (arr.?)

- otydlig kopia

Skadrgardsflickan

— folkvisa fran Aland

— utgivet av Forlaget Bro, Abo (Atta sanger for damkor), Bros kérbibliotek X

4 folkvisor f6r kvinnokér upptecknade och arrangerade av Otto Andresson

— 1. Hedvigsvisan (folkvisa fran Sibbo och Borgd skar.) ; 2. Dér sitter en fagel (Ballad
frén Borgd) ; 3. Ensam (Folkvisa frdn Borgd) ; 4. Skargardsflickan (Folkvisa frdn
Aland. Meddelad av G. Andersson), &ven utgiven av forlaget Bro se ovan

- utgivet av Brages forlag, Helsingfors, tryckt av Tidnings- och
tryckeriaktiebolagets-tryckeri 1908. (B.I.c. N:o 1.)

Manskor

Ensam

— Nyldndsk folkvisa, uppt. och arr. av Otto Andersson.
—ur “Akademiska sdngféreningens” arkiv
Staffansvisan

— frdn Houtskér, uppt. och arr. av Otto Andersson
—ur ”Akademiska sdngféreningens” arkiv

— dven i oként tryck daterat 6/12.11

Ovrigt

Bords-Polska ur Osterbottniskt bondbréllop arr. for strakork.
— handskrift
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Staffanskalaset

— tablder med tal, sdng, dans och orkester

— manuskript

Osterbottniskt bondbréllop

- 7 tablder enligt traditioner och originala sdng- och melodiuppteckningar av Otto
Andersson. Dialoger och monologer pa Petalaksdialekt av “En gammal
landsmaélare” (A.R. Hedberg)

— utgiven i flera upplagor, ex. Tredje upplagan. Helsingfors 1923. E. Valtamos
Boktryckeri, Aggelby 1923.



310

Bilaga 4 Karta over de svenska boséttningsomrddena i Finland

Anderssons aktiva insamlingsperiod.

Forkortningar

: Bergd
. Bor%:é

BR: Bromarv

: gﬂlndﬂ

: Degerb

= Drfgslj?';rd

: Eckerd

: Esse

: Ekenis

: Esbo

: Finnby

: Foglb.

: |[Gamla] Karleby
E: Geta

: Hammarland

: Hitis

: Hausjirvi

: Houtskir

: Helsinge (HE)
: Hangb landsfirs.
: Inga

] 'ilniﬂ

: Jeppo

: Jo?n?.m

: Karis

: Kronoby

: Korsholm (MS)
: Kimito

: Kaskd

: Korsniis

: Korpo

KR: Karuna

I: Kumlinge

: Kvevlax

: Kyrkslitt
K

dkar

: Larsmo
: Lemland
: Lappfjard

av ortnamn:

Ll: Liljendal
LO: Lojo

LT: Lapptrisk
LU: Lumparland
MA: Malax
MM: Maxmo
MU: Munsala
MO: Marskom
NA: Nagu

NB: Nykarleby
NV: Nedervetil
NA: Nirpes

OR: Oravais
PA: Pargas

PE: Pedersdre
PL: Petalax

PO: Pojo

PU: Purmeo

PY: Pyitis

PA: Pirnd

PO: Portom

RE: Replot

SA: Saltvik

SH: Sideby

51: Sibbo

SJ: Sjunded
SM: Sastmola
SN: Snappertuna
SO: Sottunga
ST: Stromiors
SU: Sund

TE: Tenala

TJ: Terjirv
THE: Tjbck

TU: Tusby
VF: Vistanfjird
Ar Virdd
VO: Vard

OV: Overmark.

under

Finlands svensk folkdiktning V Folkvisor 1. Den dldre folkvisan.

(Andersson 1934, XI.)
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Otto Andersson (1879-1969) har en oomstridd
position som auktoritetinom den finlandssvenska
folkmusiken. Hans namn figurerar i sa gott som all
referenslitteratur som vetenskapligt eller popu-
larvetenskapligt beskriver den finlandssvenska
folkmusiken. Hans korarrangemang av folkvisor
ar standigt aterkommande, narapa obligatoriska
inslag i finlandssvenska sang-och musikfestsam-
manhang. Avhandlingen analyserar och belyser
Anderssons vag till denna viktiga stallning inom
den finlandssvenska kultursfaren. Samtidigt ut-
reds ocksa hans betydelse vid formandet av den
normerade bild viidag har av finlandssvensk folk-
musik.

Detta gors med utgangspunkt i hans folkmu-
sikaliska verksamhet i form av insamling, revitali-
sering och forskning, sasom den beskrivs i hans
egna skrifter. Dessa texter, saval opublicerat som
publicerat material, analyseras i forhallande till
den kulturhistoriska utvecklingen och samtidigt
ar ocksa en biografisk dimension narvarande. Av-
handlingen utreder alltsa pa vilket satt en individ
genom sin verksamhet och sina publikationer bi-
drar till formandet av det som i avhandlingen be-
traktas som en finlandssvensk folkmusikkanon.

Abo Akademis forlag
ISBN 978-951-765-374-9
978951765374-9

9789517 653749
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