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Och hur kan det ta si ldng tid att borja forstd sig sjialv och andra, hur
kan det droja sd linge innan man blir minska? Varje dikt dr en bit i
miénskoblivandets ldggspel som vil aldrig blir fardigt.

(Den heliga oron)

Lika litet som livet kommer med definitiva losningar, lika litet kan
forfattaren gora det nir han ligger pussel med bitar ur det vi kallar
verklighet. Men man vet vad man hoppas pd.

(Ur forfattarens verkstad)

Nu nir jag ser tillbaka tycker jag att det under alltsammans gdr en
envis strivan att komma vidare, jag menar: att genom att helt och fullt
bejaka det hdr, att vara kvinna, kunna nd fram till en fri rymd dir bida
konen forenas i det viktigaste: att vara minska.

(Den heliga oron)
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FORORD

Pa en modersmalslektion under min skoltid fick vi i uppgift att
lasa noveller av tre forfattare. Den ena var av Ernest Hemingway,
den andra av Solveig von Schoultz och den tredje kan inte ha
gjort nagot starkare intryck for den minns jag ingenting av. Vi
skulle uppge vilken vi tyckte bdst om. Jag fastnade for von
Schoultz novell, men da en enig klass gav sin rost till Hemingway
foll jag fegt till foga. Det &r inte létt att sta pa sig da man ar tretton
ar. Det &r inte latt senare heller.

Med denna avhandling anser jag mig ha sonat mitt svek. Nu
ser utmaningarna annorlunda ut men i princip ar det frdga om
samma sak. Det handlar om att férsoka formedla det vardefulla
och tdnkvdrda man funnit i en text. Den personliga ut-
gangspunkten, ldsandet och skrivandet som en mellanménsklig
angelagenhet, finns i botten pd den litteraturvetenskapliga
verksamheten. Ovanpa finns mycket annat, allt det som gor
lasningen till ett forskningsarbete.

I mitt avhandlingsprojekt har jag fatt oskattbar hjélp av andra i
forsoken att komma underfund med vad litteraturforskning
innebdr. Den forsta som gav mig impulsen att inleda
forskarstudier och ordnade en startpeng var universitetslektor
Bjorn Meidal under sin tid som t.f. professor vid Abo Akademi.
Jag har honom att tacka for det lyckosamma 6de som kanske
annars gatt mig forbi.

Amnet litteraturvetenskap vid Abo Akademi med professor
Clas Zilliacus i spetsen har utgjort min akademiska hemvist —
utan en sadan star forskaren ensam i varlden. Det litteratur-
vetenskapliga forskningsseminariet har varit en motesplats for
doktorander, ett forum for intellektuell vaxt, &vning och
konstruktiv kritik. Jag dr ocksa tacksam for Clas uppbackning och
insiktsfulla synpunkter pa mitt arbete.

Den som jag utan tvivel star i den storsta tacksamhetsskulden
till & min ansvarsfulla handledare lektor FD Roger Holmstrom.
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Fordelen med goda rutiner marker man snabbt, men hur viktiga
dessa dr blir an tydligare i ett langre perspektiv. Jag kunde inte ha
haft gynnsammare arbetsforhallanden dan dem som Roger skapat
for mig: fasta, formella ramar och stor frihet att tdnka sjalv.
Noggrant och vinligt har han kommenterat mina texter, out-
trottligt stodande mig fran en trevande borjan fram till en mera
malmedveten avhandlingstext.

Professor Eva Lilja har fungerat som examinator for en laskurs
om kvinnors poesi och diktanalys, uppgjord efter mina intressen
och behov. Som forgranskare har hon liksom professor Bo
Pettersson framfort viktiga synpunkter pa min avhandling. Bo
Pettersson har dartill granskat min licentiatavhandling. Hans
uppbyggliga kommentarer starkte mig i ett skede av teoretisk
omprovning och hjalpte mig att ga vidare. Ett hjartligt tack daven
till Christopher Grapes som 6versatt min sammanfattning.

Stiftelsens for Abo Akademi forskningsinstitut har inte enbart
bistatt mig med finansiering utan dven stallt ett av sina vackra,
lugna forskarrum pa Humanisticum till mitt forfogande. Inte
mindre betydelsefull dr den trivsamma arbetsmiljo som mina
kolleger skapar, sérskilt Fredrica Nyqvist som jag haft gliadjen att
dela rum med.

Jag vill rikta ett stort tack till Litteraturvetenskapliga nimnden
vid Svenska Litteratursallskapet i Finland, amnet litteratur-
vetenskap vid Abo Akademi och Waldemar von Frenckells
stiftelse for de stipendier jag erhallit och som mojliggjort mitt
forskningsarbete.

Det ar svarast att tacka for det storsta, det som till synes star
langt borta fran den akademiska avhandlingen. Inifran sett ar
avstandet mindre, de kidraste personerna finns som en
helhetsverkan i allt man gor och &r. Mina foradldrar Tuija och
Matts Moller har alltid trott pa mig, det dr en god gava att ge ett
barn. Min bror Patrik Moller, vars stravan till fullindning jag
beundrar - om det sa galler musik, hantverk eller kulinariska
skapelser — har stdllt upp som barnvakt och morbror. Min son
Frank som fotts under avhandlingsarbetet fyller mitt liv med
legoklossar och lycka, traktorprat, trots och skratt. Aldrig forr har
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livets mening tagit en mera konkret och sjadlvklar gestalt. Osagligt
betydelsefull for mig &r Patrick Sibelius, som gor mig lycklig och
klokare &n jag annars skulle vara. Boken tilldgnar jag honom.

Abo i maj 2007

Anna Moller-Sibelius
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INLEDNING
1. Syfte och bakgrund

I fickformat har Solveig von Schoultz velat detsamma som Cora
Sandel: “fa sagt litt sannhet”, skriver hon sjdlv i ett brev.! Det
finns ingen tvekan infor det anspraksfulla syftet, inte heller nagon
brist pa 6dmjukhet i attityden till uppdraget. Att nagot som
sanning existerar ar for von Schoultz lika sjalvfallet som att en
forfattare tdlmodigt forsoker fanga upp det oerhérda som undflyr
orden. Den komplexa verkligheten pockar pa att bli forstadd och
formedlad. Livet och konsten gar hand i hand.

I von Schoultz langa och mangsidiga forfattarskap (hon skrev
novellistik, barnlitteratur, dramatik, biografisk litteratur, en
roman) intar poesin en sarstdllning. Hon betraktar den som sitt
modersmal och rdknar ocksa diktsamlingen Min timme (1940)
som sin egentliga debut.2 Poesin erbjuder en form som svarar mot
hennes stravan att koncentrerat och exakt blottlagga livets
kdarnfrdgor. De stora sporsmalen dr en hogst konkret
angeldgenhet med rotfaste djupt i kvinnoerfarenheten. Ulla Olin
skriver om von Schoultz: ”det kvinnopsykologiska elementet far
inte undanskymma, att diktens drende egentligen &r ett annat: att
visa det ménskliga i hela dess vidd — det kan ske i atergivandet
av en komprimerad livsminut, ndgra gester, nagra ord.”> Genom
att gora sig fortrogen med det som ligger narmast blir det ocksa
mojligt att sta i forbindelse med det mer avldgsna och d@nnu inte
uppnadda. Att vara kvinna &r att befinna sig i rorelse, mot en
utvidgad identitet. Den Overgripande utmaningen ar att bli

1 Till den norska vaninnan och forfattarkollegan Halldis Moren Vesaas 1948. von
Schoultz 1999b, s. 161

2 Se t.ex. von Schoultz 1999a, s. 111 angaende lyriken som modersmal och von
Schoultz 1985, s. 149 gallande debuten. Dérforinnan hade hon skrivit ung-
domsboken Petra och silverapan 1932 och romanen December 1937, en genre hon
sedan aldrig atervande till.

3 Olin, Hufvudstadsbladet 11.11.1956. Sjdlv har von Schoultz deklarerat att en
uppmarksamhet kring samvetet praglar henne och att hennes intresse for religion
och filosofi &r stort. Werkelid, Svenska Dagbladet 15.12.1991
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méanniska men védgen dit tar tid och gar genom hangivet
kvinnoliv. Syftet med min avhandling &r att undersoka
kvinnotematiken som ett led i manniskoblivandet i von Schoultz
poesi.t

Atskilligt har hant under &rhundradenas och artiondenas lopp
med de begrepp kring ménniskan — identitet, subjekt, sjil, sjélv,
jag, medvetande med flera — som denna avhandling tangerar.
Martin och Barresi redogor i sitt filosofiska verk The Rise and Fall
of Soul and Self (2006) f6r den personliga identitetens intellektuella
historia i vést. De summerar utvecklingsgangen frdn och med
1600-talet sa har:

In the seventeenth and eighteenth centuries, science
undermined the soul. The self was recruited to take its place,
including providing unity and direction to the human person,
as well as being the vehicle for persistence both during life and
after bodily death. In effect, science took the I, as soul, out of
heaven and in the guise of a unified self brought it down to
earth. Like the soul, the self was to be the source of unity,
power, freedom, control, and persistence. But the fly in the
ointment was analysis. So, soon enough what had been one —
the I — became many. What had been real became fiction. And
what had been a source of explanations became itself in need of
explanation. Analysis has been the self's undoing. As a
fragmented, explained, and illusory phenomenon, the self could
no longer retain its elevated status. And it is hard to see how it
might ever regain that status. It is as if all of Western civilization
has been on a prolonged ego trip that reality has finally forced it
to abandon. [...] The story of Western theorizing about the self
and personal identity is not only, but centrally, the story of
humankind’s attempt to elevate itself above the rest of the
natural world and it is the story of how that attempt has failed.’

¢ I avhandlingens titel anvands von Schoultz stavning “ménskoblivande” eftersom
det ar ett citat, men i min egen text skriver jag “méanniskoblivande”.
5 Martin & Barresi 2006, ss. 304-305
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Denna teoretiska splittring har dock inte dastadkommit
motsvarande omskakning pa ett praktiskt plan i manniskors liv:
”So far as practice is concerned, things are pretty much as they
always have been. For many central and persistent purposes of
everyday life, theory and practice are and are likely to remain
autonomous, at least when it comes to theories of the self.”6

Lyrik dr varken vetenskap eller vardagsliv men star i kontakt
med bédgge, mera eller mindre. I von Schoultz fall har atminstone
det sistnamnda ldmnat tydliga spar i lyriken. De diskussioner
som forts om identitet inom vetenskap och samhaillsliv utgor
sjdlvfallet en kontext aven for von Schoultz diktning och mycket
av intresse kunde sidgas om forbindelserna mellan a ena sidan det
unika diktarskapets behandling av temat kvinna/méanniska och a
andra sidan den vetenskapliga och kulturella diskursen om
detsamma. I min avhandling &r det likval forfattarens eget
poetiska universum och dess lagbundenheter som jag forsoker
utrdna, liksom semantiken hos de begrepp som dér ar centrala,
till exempel “kdrna”. Min stravan ar att komma at vad von
Schoultz menar med bland annat kropp, moderskap, systerskap,
arbete. Poetens brottningar med dessa fradgor om kvinnans och
maéanniskans vasen maste kallas nagot; jag har, som en kategori,
valt att tala om identitet. Avgransningen till det enskilda men
omfattande diktarskapet ar nodvandig for att kunna tranga
tillrackligt djupt in i texten. Den textndra positionen ger
forutsattningar att lyssna in textens egen, inte alltid sa hogljudda
rost. Forhoppningsvis kan framtida forskning komplettera bilden
av forfattarskapet, till exempel med en idéhistorisk eller
genusteoretisk kontext och med undersckningar i von Schoultz
ovriga genrer. Med mitt perspektiv kan jag inte fdnga allt, men
jag tror det tillater mig att teckna vésentliga drag hos lyrikern von
Schoultz.

Trots forekomsten av tidsbilder, inte minst andra varldskriget i
de forsta diktsamlingarna och ett okat intresse for yttervarlden
mot slutet av forfattarskapet, &r von Schoultz utgangspunkt

¢ Ibid., s. 303
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genomgéende centrallyrisk. Vad innebéar centrallyrik? Begreppet
forekommer enligt Walter Baumgartner i lyrikforskning oftast
utan ndrmare definition:

Im Laufe der Zeit hat der Begriff “Zentrallyrik” seinen
spezifisch historischen Begriindungdszusammenhang hinter
sich gelassen und ist, wo er iiberhaupt definiert wurde, mit
wechselnden Inhalten gefiillt worden. [..] Als stereotypes
Paradbeispiel hat sich — offenbar in Nachfolge von Hans
Larsson und Algot Werin — Goethes Uber allen Gipfeln ist Ruh als
Definitionselement durchgesetzt [...]. In anderer Verwendung
zu  verschiedenen  Zeitpunkten  kann der  Begriff
lebensphilosophisch, psychologisch, ethisch, religids-mystisch
(Ruin), formal oder thematisch begriindet sein — meist aber ist
er dies blop implizit. “Zentral” kann meinen: das lyrische Ich,
die Phantasie, das Hertz, das Gefiihl, die Intuition, das
Unterbewufte jeweils als privilegiertes Erkenntniszentrum.
Oder aber: gewisse Themen, Inhalte, Motive gelten als zentral
und konstituieren ”Zentrallyrik”.”

Begreppet centrallyrik har enligt Baumgartner i den nyare
svenska litteraturkritiken  upplosts och  forlorat  sitt
existensberattigande.? Kanske von Schoultz dr en av de sista
betydande som skriver nagot som fortfarande kan kallas
centrallyrik i svensk poesi? Om ”centrallyrik” blivit en overflodig
kategori i analysen av nutida poesi maste begreppet — som &nda
ar historiskt nodvandigt och behovs for att fanga upp viktiga
drag hos en lyriker som exempelvis von Schoultz — soka sitt
innehall i dldre teori.

Hans Ruin gor i Poesiens mystik (1960) atskillnad mellan & ena
sidan den intellektuellt betonade dikten till exempel larodikten
och & andra sidan den hypnotiska, stamningsskapande och
emotionella lyriken. Till den senare riaknar han centrallyriken.? En
sddan uppdelning mellan intellekt och kansla blir enligt min

7 Baumgartner 1993, ss. 19-21
8Ibid., s. 22
9 Ruin 1960, s. 373
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mening problematisk. Vasentligare forefaller Ruins karaktaristik
av (central)lyriken som “ett samlande nu”. Beskrivningen har
etablerats som ett utmarkande drag for det lyriska.!® Enligt Hans
Larssons synsatt visar de dkta diktverken det centrala i livet, de
eviga idéerna. Det enskilda konstverket anger, som hans
uttolkare Reidar Ekner formulerar det, ”formen, eller formeln, for
alla liknande situationer i alla mé&nniskors tillvaro”.!" Dartill
blottar diktverken méanniskans innersta natur, en kidrna dar alla ar
varandra lika, “en harmonisk men spanningsfylld enhet av
motsatser” och en strdvan efter det goda och sanna.’? Den
normativa etiken i beskrivningen ter sig svarsmaélt idag men
speglar vdl von Schoultz poesi, som till syvende och sist asyftar
inget mindre dn varden som godhet och sanning.

Ruin dgnar ett kapitel i sitt verk at “Jaget pa djupet”, dar han
diskuterar poesins sliktskap med mystiken, hur det oadndliga
genom konstverket kan trdanga in i den dndliga varelsen.’® Peter
Hallberg betonar att dikter med en djupt personlig hallning
samtidigt kan innehalla ”ett slags utvidgning av jaget, som sétts i
relation till ndgot universellt: hos Almqvist det gudomliga, hos
Heidenstam det kosmiska, hos Martinson naturens egen stora
rytm.”'* En viss enighet har ratt om det enskilda jagets betydelse i
centrallyriken: till skillnad fran det dramatiska formedlas i det
lyriska diktaren sjalv eller hans individualitet.!> Nar jag kallar von
Schoultz centrallyriker menar jag att hon koncentrerar sig pa
eviga livsfragor (kérlek, beroende, frihet, tid och sa vidare), att
hon ar en sanningssokare och att hon uttrycker individuella
erfarenheter och iakttagelser, som utvidgas till nagot universellt.
Denna diktning ar av bade kdnslomassigt och intellektuellt slag.

10 Se t.ex. Hallberg 1975, ss. 13-14, Baumgartner 1993, s. 15. Jag aterkommer till
‘det samlande nuet’ i kap. 2.1.

11 Ekner 1962, ss. 139

12 Ibid.

13 Ruin 1960, s. 179ff

14 Hallberg 1975, s. 16

15 Baumgartner 1993, s. 13
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Sin position far von Schoultz tidvis fOrsvara nédr krav pa
samhallstillvindhet och politiskt engagemang sarskilt under
1960- och 1970-talen riktas mot skonlitterdra forfattare.'e
Novellsamlingen Aven dina kameler (1965) ger upphov till en
konsrollsdebatt, dar yngre kvinnliga recensenters synsatt
kommer i konflikt med von Schoultz. Agneta Pleijel
argumenterar dock for att von Schoultz varken ar reaktionér eller
omedveten, utan att hon kartlagger och belyser var de relationella
svarigheterna  ligger och vilken utgangspunkten for
konsrollsdebatten &r.'” Men redan fore dessa politiskt aktiva och
medvetna decennier, under fyrtiotalet, framfors krav pa att
bekdnna farg och bland andra Hagar Olsson kritiserar von
Schoultz for att skriva “en typiskt ‘kvinnlig’, subjektiv kédnslolyrik
utan egentlig etisk syftning”.!® Sjalv havdar poeten att intresset
for de smd sammanhangen och mellanménskliga utmaningarna i
sjdlva verket dr av ett samhaéllsengagerat slag och hennes satt att
ta ansvar etiskt. Hon soker sig ”in till samhallets minsta cell:
forhallandet mellan manskor, samlivets problem, slitningen
mellan generationerna, onddiga missforstand” och anser ”att nar

16 T.ex. i en recension av Claes Andersson berdms hennes avsaknad av klassiska
finlandssvenska later som “jagcentrering, varldsfranvandhet, blindhet infor
andras situation”. Men detta hjdlper inte stort “ndr hennes i och for sig riktiga
iakttagelser om manskans beteende och sjilens mekanismer inte stills i relation
till nagon formulerad syn pa minskan som samhaéllsvarelse, socialt djur.”
Hufoudstadsbladet 3.12.1968

17 Peijel, Goteborgs Handels- och Sjifarts-Tidning 1.12.1965. Se aven Wik 1999b, s. 242
18 Olsson, Nya Pressen 19.12.1945 i en recension av Eko av ett rop. von Schoultz dikt
"De tva fargerna”, publicerad i Nya Argus 1947 (och 1949 i omarbetad form i
Nattlig dng under titeln "Tva farger”), astadkom ocksa reaktioner i olika lager. I Ny
Tid skriver Ragni Karlsson att i dikten “forfdktas det vasentligas och evigas
6verldgsenhet gentemot stundens krav pa ‘farg’. Dar tas med andra ord parti for
elfenbenstornet och mot samhallskravet. [...] Rattfirdighetskdnslan tvingar oss,
den tvingar oss att ingripa, och den tvingar oss darfor att bekdnna farg.” 13.5.1947.
En forsvarare har poeten emellertid i Ole Torvalds, som klart tar stallning for den
oberoende dikten, for “det djupast manskliga, méanskovardet; friheten,
minskovardandets ansvar”. Hufvudstadbladet 18.5.1947. Roger Holmstrom
diskuterar finlandssvenska kulturvéktares uppgivenhet och tillforsikt i slutet av
fyrtiotalet i Frdn kulturviktare till nightdrivers. Ddr namns dven Torvalds artikel.
1996, s. 37
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det gdller att fordndra och forbattra samhallet sa ér
renhallningsarbetet i de minsta cellerna viktigt”."

I Finlands svenska litteraturhistoria (2000) uppmarksammar
Michel Ekman von Schoultz intresse for ”intimsfaren: familjen,
barnen, de vardagliga situationerna. Genom hela sitt
forfattarskap haller hon fast vid inriktningen pa de individuella
erfarenheterna, t.ex. i en kérlekslyrik som mindre agnar sig at
abstrakta reflexioner kring kdnslan &n at de konkreta
erfarenheterna av verkliga karleksférhallanden.” Detta har enligt
Ekman gjort henne till en viktig forebild for den kvinnomedvetna
poesin i senare generationer.? Jag skulle hellre sédga att hennes
sinne for konkretion, det enskilda och vardagens unicitet rymmer
ett analytiskt angreppssdtt, som i de forsta diktsamlingarna &r
mindre tydligt men som blir mer markant med aren. Genom
detaljen kommer hon at det generella och abstrakta,
forestdllningar som ligger bakom manniskors handlingar,
upplevelser och samverkan. Det engagerande och livsnara samlas
kring en idé, hallning, typ eller situation. Det enkla rymmer en
stor komplexitet, tydligheten utmejslas i standigt nya
formationer. Den verklighet som von Schoultz enligt Ekman
prioriterar i sina dikter ar i hog grad ett poetiskt bearbetat stoff. I
ett foredrag hallet vid Helsingfors universitet 1979 (publicerat pa
svenska forst 1999) beskriver von Schoultz sin utveckling som
forfattare pa foljande satt:

Néar man har iakttagit méanskorna tillrackligt lange, blir deras
ansikten inte mera s& sarpraglade, det dr deras samhorighet
man mera attraheras av, deras gemensamma drag. Man borjar
se skogen mer dn de enskilda traden. Det &r inte mera han eller
hon eller de som &r viktigast, det &r ménskan sjalv och hennes
belagenhet, ménskans grundvillkor. Det anonyma borjar utéva
en valdig lockelse, sa dar som pa gamla medeltida fresker dar
tiden planat ut dragen sa att bara ansiktsovalen &r kvar. Men
gestalterna star dar med sina eviga atborder, vi kdnner igen

19 yvon Schoultz 1985, s. 149
20 Ekman 2000, s. 149
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dem, de dr symboler for oss sjdlva och for manskligheten sddan
den alltid har varit.?!

Enligt Thomas Warburton i Attio dr finlanssvensk litteratur (1984)
blir utvecklingen mot alltmer objektiverad reflektionsdikt klart
markbar hos von Schoultz frdn och med diktsamlingen Niitet
(1956).2 Forandringen noteras ocksd av Nils-Borje Stormbom i
Suomen kirjallisuus (1967) som brusten harmoni, etisk reflektion,
skarp sjdlvobservation och atstramad gestaltning.

I Suomen kirjallisuus hanfoérs von Schoultz till modernismens
andra vag, liksom i Nordisk kvinnolitteraturhistoria (1996). I den
sistnamnda tas hon upp bland ’‘finlandssvenska krigs-
modernister’ tillsammans med Mirjam Tuominen och Eva
Wichman.* Hon karaktédriseras som en ’‘kvinnopsykets
narldsare’? — en formulering som ligger nara Thomas Warburtons
inrangering av von Schoultz bland ’psykologer och
nervménniskor’ i finlandssvensk litteratur.® Da von Schoultz
knyter an till den modernistiska traditionen férenar hon den till
en borjan med traditionalistiska element. I de forsta dikt-
samlingarna haller hon delvis fast vid rimmad vers och
strofbundenhet vid sidan av fri vers. Enligt Johan Wrede, i
efterordet till urvalssamlingen Den heliga oron (1997), innebér
hennes avsteg fran den traditionella poesin redan tidigt i
forfattarskapet “ett langt djérvare val dn man idag kan forestilla
sig.” Han forklarar vidare:

I efterhand ter det sig kanske till den grad sjalvskrivet att det
maste ha varit s&, att man inte ser hur anmarkningsvart det var
den gangen. Modernismen var @&nnu omstridd da Solveig von
Schoultz debuterade som lyriker [..]. I Sverige hade
modernismen dnnu inte gjort sitt definitiva, fyrtiotalistiska

21 yon Schoultz 19994, s. 131
22 Warburton 1984, s. 323

2 Stormbom 1967, ss. 514-515
24 Wik 1996, s. 513

25 Grenstel 1996, s. 514

26 Warburton 1984, ss. 309 ff
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genombrott. Dessutom var Solveig von Schoultz hela laggning
idealistisk. Det hade inte varit mer dn naturligt om hon hade
foljt mer traditionella monster. Men hon valde att befdsta och
berika ett egensinnigare satt att dikta, som i sig var ett brott mot
de poetiska idealen i den vérld hon sjdlv hade vuxit upp i. Hon
sokte en modern, fri ménniska inom sig och for att gestalta detta
begagnade hon modernismens frihet. 2

von Schoultz forhallningssatt ocksa till dem som hon tagit intryck
av dr sjalvstandigt. Av modernisterna lar hon sig enligt egen
utsago framfor allt “vad ett konstnérligt samvete vill sdga.”? Det
viktigaste dar med andra ord att finna det sanna uttrycket for
upplevelsen, att forsoka formedla det erfarna sa exakt som
mojligt. Kravet pa ordens giltighet och inre genklang blir for
henne allt storre med tiden. Arvid Morne hor till de tidigaste
‘husgudarna” och andra viktiga forebilder finns bland
modernisterna Rabbe Enckell, Gunnar Bjorling och Elmer
Diktonius.? Jamforelser har ofta gjorts mellan Edith Sodergran
och Solveig von Schoultz men hennes reaktion ar som hon sjilv
sager alltid lite upprorisk: “Vi ar sa valdigt olika. Hennes tonfall
ar for mig sa spant och hogt uppe [...]. Jag vill komma fram pa ett
annat sdtt, pa ett bredare och grundligare sitt som tar mera
med.”3 Motivkretsar och bilder kan sammanfalla hos de bada
poeterna men den skillnad som forfattaren sjalv anfor ar viktig.
Ett diktarskap som inleds i trettiodrsaldern och dar moderskap
och livslang mognad intar en central stdllning har helt andra
utgangspunkter dn de som galler i den alltid unga Sodergrans
diktning.

Enligt Jan-Magnus Jansson var det Bo Carpelan och Solveig
von Schoultz som konstnarligt fullindade den finlandssvenska
modernismen.? Han placerar in von Schoultz i den vitalistiska

27 Wrede 1997, s. 294

28 yon Schoultz 19994, s. 118

2 Wik 1999b, s. 57, von Schoultz 1992, ss. 91-102 (kapitlet “Fyrtiotalet”).

30 Wik, Hufoudstadsbladet 5.8.1997

81 Jansson 1996, s. 35. Det ar oklart huruvida den fortsatta karaktaristiken av
Carpelan inkluderar von Schoultz, men den kunde gott gora det: “kompromisslos
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tradition som var de flesta dldre modernisters “innersta etos.”
Jansson motiverar klassificeringen med hennes djupa
identifiering med sjdlva livscykeln och dess ”olika stationer:
fodelse, mognad, avling, dlderdom och dod, som kadnnetecknar
hennes diktning och som hon genomfor konsekventare dn nagon
annan diktare” han kanner till. Identifieringen dr enligt Jansson
dock inte oproblematisk for von Schoultz: ”Ifragasittandet av
den, forsoken att frigora sig fran en ensidig bindning till en enda
dimension skapar spanning i hennes diktning och ger den okat
djup.”?* Vad som ifragasdtts kan (och kommer att) diskuteras i
denna avhandling men klart &r att en véxelverkan mellan
bejakande och uppgorelse kiannetecknar von Schoultz behandling
av kvinnotematiken. Ett lyhort lyssnande inat och ett skarpsynt
iakttagande av manniskolivet runtomkring har befrdmjat bade
kontinuitet och modifieringar. Det uppriktiga utforskandet och
den tydliga redovisningen inbjuder till en utvecklingsresa genom
hennes poesi och tematik. Bo Carpelan konkluderar i sin
efterskrift i von Schoultz urvalssamling Alla trid vintar figlar
(1988): "Om en lang, frdn morker till ljus genomsedd och
genomlevd verklighet med allt vad det innebar av motsatser, inte
upphévda men i diktarens innersta rum klart sedda, talar Solveig
von Schoultz diktning med stor och bestaende kraft.”3

2. Tidigare forskning

I antologin I kldnningens veck (1998) stiller ett antal genusforskare
fragan huruvida kvinnor skriver annorlunda d4n mén och finner
en skillnad bland annat i den héga férekomsten av ironiker bland
kvinnliga lyriker, i fordnderliga diktjag och i tendensen till vissa
dmnesval. Det sistndimnda sker i Overensstimmelse med den
traditionella ansvarsférdelningen mellan konen; kvinnor

som Bjorling eller Enckell, men sdkrare och utan behov av att vérja sig at olika
hall.”

32 Jansson, Nya Argus 1989:7, s. 105

3 Carpelan 1988, s. 329
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favoriserar privatsfaren och mannen den offentliga. Detta har
resulterat i forbiseenden. Ulla Evers med flera skriver: ”Kvinnor
skriver forvisso om klassiska existentiella teman men uttrycker
sig ofta med hjalp av bilder frdn kroppen och vardagslivet. [...] Sa
har kvinnorna skapat nya bilder f6r poesins existentiella teman,
men det okonventionella bildspraket har ibland lett till att
existensfragorna inte blivit sedda i kvinnors dikter.”3
Karaktaristiken traffar rédtt daven i von Schoultz fall. Ocksa hos
henne finns en ironisk ddra, men den viktigaste likheten med
andra kvinnliga lyriker ligger i valet av bildsprdk och
amnesomraden (relationer, moderskap, hem, vardag och sa
vidare) for att gestalta det existentiella i tillvaron.

Liknande fragor tangeras i Boel Hackmans doktorsavhandling
Jag kan sjunga hur jag vill (2000), dar hon bland annat diskuterar
det motsédgelsefulla i & ena sidan betoningen av kvinnliga
forfattares inriktning pa att uttrycka sitt inre snarare &n pa textens
konstnarlighet och & andra sidan upphdjningen av ”subjektivitet,
kdnslomaéssighet, intimitet och nérhet till livet [...] till norm for
den moderna lyriken.”?® Hackman ser intuitionen som en
konstnérlig strategi hos Sodergran och framhaller hennes
kdnnedom om och sjalvstandiga bearbetning av radande litterédra
och filosofiska stromningar. Ebba Witt-Brattstrom kritiserar i sin
monografi Ediths jag (1997) den traditionella forskningens
bendgenhet att sammanblanda diktjaget med forfattaren.
Sodergrans diktjag bor istallet ses som ett fiktivt, litterdrt jag, en
"nietzscheansk och kvinnopolitisk strategi for att skapa sitt eget
ursprung, ta makten Over sitt eget 0de, gripa formande in i
varlden.” Det ar ocksa ett metapoetiskt jag som hamtar styrka ur
“det nya seklets vidrldsomvilvande héandelser; ryska
revolutionen, forsta varldskriget, kvinnornas emancipation. Med
Sodergran fods det moderna jaget — som kvinna.”36

34 Evers et al. 1998, s. 11
35 Hackman 2000, s. 76
36 Witt-Brattstrom 1997, s. 14
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Huruvida von Schoultz traditionellt kvinnliga dmnesval, och
den oanalytiska ldsart som dessa kan framkalla, lagt sordin pa
intresset for henne i akademiska sammanhang kan man bara
spekulera i. Ett faktum &r att hennes digra och erkdnda
forfattarskap lockat forhallandevis fa forskare. De enda hogre
lardomsproven som hittills avfattats pa omradet ar tva
licentiatavhandlingar, varav den ena min egen Kvinnoskap i
Solveig von Schoultz’ poesi (2004). Eftersom jag omprovat en del av
mina utgangspunkter kommer arbetet att kommenteras mera
ingdende i avsnittet om  diktanalys. Maria  Antas
licentiatavhandling Barnet i den heliga ordningen (2001) undersoker
rumslighet, ideologi och Gvertradelse i Solveig von Schoultz,
Tove Janssons och Renata Wredes barndomsskildringar. Antas
behandlar fragor kring “religionens dubbla vasen” i den
sjdlvbiografiska novellsamlingen Ansa och samvetet (1954)
utgaende fran flickan Ansas forhallande till sin maktfullkomliga
och strangt religiosa mor. Om dubbelheten skriver Antas bland
annat: ”Att i likhet med Overmakten [modern] betrakta Bibeln
som en ideologisk regelbok ger upphov till renldrighets- och
renhetsiver. Men samma bok kan ocksa vara en outsinlig kalla av
begrepp, formuleringar och bilder som behovs for att uttrycka
tillvarons allra mest komplexa kénslor av bade jubel och
vanmakt.”%”

Déar Antas narmar sig den religiosa tematiken indirekt och
med avseende pa makt, sprak och utveckling gor Peter Nynds ett
mera renodlat religionsvetenskapligt studium av temat
forvandling i von Schoultz lyrik i progradu-avhandlingen
Forvandling (1995), dven omarbetad i artikelform samma ar i Vir
losen. Han diskuterar forvandlingstematiken med hjdlp av
religionsvetenskapliga begrepp sasom helighet, mystik-
upplevelse, religios forandring och andlig vidgledning bland
annat med hénvisning till Owe Wikstrém. Nynds framhaller
samtidigt det konfessionslosa hos von Schoultz:

37 Antas 2000, s. 75
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Vad som framkommit i mitt arbete dr att naturen intar en
liknande roll som kristendomen. Naturbilder far fungera som
medel, som visar pa forvandlingens upplevelse. Naturscenarier,
fron som multnar och spirar, en fjarilspuppa, en skygg fagel etc.
blir férmedlare av ett budskap om nagot annat, en annan
tillvaro och en mgjlighet for manniskan. Den explicita kristna
traditionen &r bara ett medel bland andra medel for att gestalta
férvandlingen.®

Aven Carola Envall tar fasta pa de religitsa aspekterna i von
Schoultz forfattarskap i sin artikel ” "Och sag mig Gud, ar kdrnan
dar?’. Nagra reflektioner kring jaget i relation till Gud i fem tidiga
dikter av Solveig von Schoultz” i Modernitetens ansikten (2001).
Envall finner von Schoultz forfattarskap “teologiskt intressant
eftersom den religiosa dimensionen hela tiden finns med och é&r
laddad med spanningar och ambivalenser. I texterna kan
traditionella religidsa motiv problematiseras, nygestaltas eller
sdttas in i nya sammanhang, och material som vanligen betraktas
som icke-religiost eller religidst neutralt kan genom anvandning
av ett religiost fargat sprak fa en tydlig religios prdagel.”® Jag
kommer att berdra de tre sistnamnda arbetena i min avhandling,
om an flyktigt. Mitt eget temaval leder resonemanget i andra
riktningar men jag kan instimma i Envalls uppfattning att det
finns nadgot man kunde kalla en religios dimension ndrvarande i
forfattarskapet. Denna religiositet, eller hellre andlighet, i dess
forening med kvinnotematiken forstar jag emellertid mera
allméant som en djup respekt for allt skapat, en samhdrighet med
naturen, en syntes mellan kroppsligt och metafysiskt, en etiskhet,
ett traditionens arv. Jan-Magnus Jansson framhaller i Nya Argus
1989 hur centrala dessa bada aspekter &r i von Schoultz diktning;:
framstillningen av det kvinnliga och den metafysiska
dimensionen.*

3 Nynis 1995, ss. 87-88
3 Envall 2001, ss. 140-141
40 Jansson, Nya Argus 1989, ss. 107-108
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Moderskapstematiken har behandlats av Merete Mazzarella,
som i sin bok om frihet och beroende i finlandssvensk
kvinnolitteratur, Frdn Fredrika Runeberg till Mirta Tikkanen (1985),
agnar ett kapitel &t moderlighet och védxande i von Schoultz
novellistik. Men det verk som kommer ndrmast fragestallningen i
mitt projekt dr Sigrid Be Grenstels publicerade “hovedoppgave”
Songen og barnet, d&ven den fran 1985.41 Hon betraktar konflikten
mellan moderskap och kreativitet som nagot centralt i von
Schoultz poesi och bygger upp sin argumentation fran analyser
av atta representativa dikter, med stdod i psykoanalytisk och
socialantropologisk teori:

Det er [..] mi tru at Solveig von Schoultz sine tekstar lesne
innanfor ei psykoanalytisk referanseramme, kan gi auka innsikt
i korleis samfunnsmessig produsert ideologi blir opplevd
“psykologi” i metet med mennesket sine biologiske og
universelt bestemte vilkar. Sagt meir konkret: Tekstane kan gi
innsikt i korleis kulturelt og historisk bestemte oppfatningar om
kvinners manglande evne til kunstnerisk produksjon gjennom
sosialisering slar ut i den einskilde kvinna sin psykologi, og
kompliserer det eg vil kalla kvinners ynskte og naturlege
livsprosjekt: & vera skapande, bade i biologien og i kulturen.
Fordi psykoanalysen pretenderer a vera ein teori om det
universelt menneskelege og iallfall tradisjonelt ikkje festar
interessa ved det historisk produserte, fangar ikkje desse
teoriane det kulturelt bestemte ved moderskapen, sjolve rolle-
aspektet. Dessutan, desse lyriske tekstane sin implisitte protest
mot a ”velja side” i konflikten mellom barnet og kunsten, og det
tildrivet til endring av tilstanden som ligg i denne protesten, far
heller ikkje plass i psykoanalytiske omgrep og modellar. Ei
brukande referanseramme for desse tekstaspekta har eg funne i
sosialantropologisk kvinneforskning.*?

41 = akademiskt slutarbete motsvarande en svensk magisteruppsats och en
finlandsk progradu-avhandling
42 Gronstel 1985, ss. 14-15
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Vid flera tillfallen kommer jag att anknyta till Grenstels analyser
for att bygga vidare pa hennes resonemang eller, kanske oftare,
for att foresla nya ldsningar. Trots de i sig valmotiverade
teorivalen och en poangtering av texten och dess tematik som det
primadra, blir referensramarna enligt min mening styrande pa ett
satt som inte tillrackligt beaktar det som uttrycks i dikterna.*

En biografisk forskningsinsats har gjorts av Inga-Britt Wik,
som valt ut och sammanstallt brevbiografin Det som har varit, det
som dr (1999) 6ver von Schoultz korrespondens med nérstaende
personer under tidsperioden 1922-1995. Materialet bestar av von
Schoultz brev till forsta stora karleken Tito Colliander, forsta
maken Sven von Schoultz, vianinnan och forfattaren Helen af
Enehjelm, forfattarkollegerna, vannerna och makarna Halldis
Moren Vesaas och Tarjei Vesaas. I forordet karaktdriserar Wik
von Schoultz brev s har:

Ofta &r breven livstecken, de svara fragorna avhandlas ratt sa
knapphandigt i breven, de tas troligen upp ndr de traffas.
Breven ger sin egen tids puls och sin egen tids problematik,
men de har ocksa stillvis en lyrisk ndrvaro, tillvaron haller
andan en stund, precis som i en dikt. Man moéter Solveig von
Schoultz i brevets 6gonblick, i vardag och arbete, i gladje och
sorg, mitt i liv och skapande, och de ger glimtar av en livsresa
som ocksa innefattar den hemlighetsfulla diktarvagen.*

Genom Wiks varsamt hallna kommentarer och upplysande
kontextualiseringar ges en kronologisk bild av forfattarens liv och
professionella verksamhet.

Det finns ett antal doktorsavhandlingar och andra
vetenskapliga verk inom den svenska litteraturforskningen som
har tematiska och genremassiga berdringspunkter med mitt
projekt. Verken fungerar som sporadiska stodpunkter i
diktanalyserna och tjanar som gluggar ut ur det enskilda
forfattarskapet. De mdajliggor infallsvinklar, nyanseringar och

4 Ibid., s. 13
44 Wik 1999b, ss. 8-9
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diskussioner som annars forblivit ouppmérksammat i min
lasning av von Schoultz. Inget av dessa verk {6ljs emellertid upp
systematiskt genom avhandlingen och jag har dérfor funnit det
motiverat att introducera dem integrerade i framstéllningen. En
sammanstéllning av litteraturen har skulle 16pa risk att bli
katalogartad och de beledsagande kommentarerna foregripande
och losryckta. Det &ar i sina forbindelser med von Schoultz
forfattarskap som verken ar intressanta i detta sammanhang.
Sambanden kan svarligen avldsas annat an pd de konkreta
texternas niva och detta later sig goras forst i analyserna.

3. Urval och uppldggning

Materialet i min analys utgors av de arton diktsamlingarna i von
Schoultz produktion, med borjan i Min timme (1940) till det sista
diktverket Molnskuggan (1996). Medraknade ar urvalssamlingarna
Klippbok (1968) med delvis nyskrivna dikter, En enda minut (1981),
Alla trid vintar figlar (1988) och den postumt utgivna Den heliga
oron (1997). Det omfattande materialet som tacker en lang
tidsrymd ger goda mojligheter att beakta kronologiska aspekter,
att undersoka hur tematiken formas &ver tid. Avhandlingen é&r
uppbyggd i tre delar koncentrerade kring identitet, moderskap
respektive arbete. Dessa bestér av tre kapitel var, vilka i sin tur ar
indelade i tva—tre avsnitt. I de tre delarna efterstrdvas en viss
tidsmassig framatskridning, sa att det forsta kapitlet i varje del tar
avstamp i den tidiga produktionen, det andra kapitlet fortsdtter
mot mitten och det tredje orienterar sig mot den senare
produktionen. Detta kan betraktas som en riktlinje utan ansprak
pa absolut konsekvens, en del avvikelser behdvs for den
tematiska strukturens skull.

Dikturvalet kan anses vara representativt eller pad annat satt
klargorande med avseende pa tematiken. I de fall da en dikt
snarast utgor ett undantag framhalls detta. I inledningen till varje
kapitel beskrivs allmdnna linjer och de efterfoljande avsnitten
byggs upp kring narlasningar av en eller ett par dikter. De
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enskilda dikterna beaktas i sitt inomtextuella sammanhang det
vill sdga avdelningen, samlingen och Ovriga diktsamlingar.
Genom korshdnvisningar forsoker jag visa pa aterkommande
element, variationer och framvaxande monster. Kombinationen
av narlasning och kortare punktnedslag fungerar ocksa som en
kontrollmekanism for argumentationens héllbarhet: utan den
forankring som jamforelser inom forfattarskapet ger skulle ocksa
den djuplodande analysen av en enskild dikt kunna styra
tolkningen i fel riktning. En oversikt over vilka dikter som
kommenteras finns i ett diktregister i avhandlingens slut.

Inget forfattarskap verkar i isolation och intertexter kan vara
ovarderliga tillskott i en diskussion om tematiska fragor. von
Schoultz hor till dem som ogédrna kidnns vid inflytelser utifran och
héanvisar till verkligheten som sin ldromadstare.#* Hans Ruins
Poesiens mystik (i en forsta version 1935) hor i alla fall till de
litterdra influenser som von Schoultz sjalv framhallit med emfas.#
Den presentation som ges i baksidestexten till den reviderade
nyupplagan fran 1960 kan gott citeras som en sammanfattning av
grundtonen i Ruins poetik:

Temat i boken ar den inre samling, som poesien forutsétter hos
sin skapare och astadkommer hos ldsaren — en samling i
verkningsfull kontrast till vart vardagliga, spridda och flacka
medvetande, dér vart liv avspeglas nara nog som ett mekaniskt
forlopp, medan djupet ligger oberdrt och likgiltigt. Poesien
utloser ett omedelbarare uppfattningssatt an det som kommer
till uttryck i vart vanliga sak- och begreppstankande. Den far
det omedvetna och ursprungligt manskliga att stiga till full
psykofysisk medvetenhet. En livsfornyande kraft utgar ur
poesien. Det &r det bokens titel syftar pa och som analysen av
den poetiska skapelseprocessen och de poetiska vardena
nédrmare beror.#

45 yvon Schoultz 19994, s. 118
46 von Schoultz 1992, s. 86
47 Ruin 1960
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Den betydelse som Ruin haft for von Schoultz bor inte forstas i
alltfor intellektuella och analytiska termer. I en intervju med von
Schoultz staller Inga-Britt Wik fragor om hennes férhallande till
Poesiens mystik och far svaret: “De har ju tyckt att han har varit
flummig. Det kan man fOrstas siga om man ar bara rationell, men
jag har inget minne av att jag grubblade 6ver den mystiska sidan.
Jag var sa betagen av hans sétt att beskriva och tranga in i den
konstnarliga skapelseprocessen, att jag helt enkelt inte kunde lédsa
utan jag maste sla igen boken. Men han visade vagen.”* Man far
intrycket att det framfor allt ar frdga om en sjdlsfrandskap, ett
samforstand pa djupet, en igenkdnning av processer hon erfarit.

Aven jamforelser mellan intertexter utan kausalrelationer kan
Oka forstaelsen for egenarten i von Schoultz forfattarskap. En
sddan uppfattning har varit vedertagen praxis inom
litteraturvetenskapen sedan begreppet intertexualitet vann
burskap och kompletterade den &ldre komparativa metod som
enbart sokte genetiska samband. Ansvaret for bedomningen av
vilka intertexter som ar relevanta faller darmed pa dikttolkaren.
Det mojliga urvalet &r valdigt, det faktiska blir med
nodvandighet relativt och subjektivt. I von Schoultz fall erbjuds
uppslag till intertextualiseringar i hennes kristendomspraglade
barndom med Bibeln som skriften framfor andra, i de
Oversattningar hon gjort av finsk lyrik, forfattarkolleger som hon
last och umgatts med och sa vidare Omstandigheter och
upplysningar av det slaget tar jag ad notam, liksom andra
forskares och kritikers associationer till intertexter. I Ovrigt
forsoker jag knyta ihop von Schoultz diktning med tematiskt
ndrbesldktade exempel ur foretradesvis svensk lyrik i de fall da
en likhet, variation eller olikhet mellan texterna syns vara
fruktbart i analysen.

Tiden loper som ett synligt strak genom kvinnans liv i von
Schoultz lyrik, den hédnger samman med det kontinuerliga
blivandet till manniska, med sjdlva livsrorelsen och avdelas
darfor inte nagot separat kapitel. I avhandlingens forsta del

4 Wik, Lyrikvinnen 1997:3, s. 48
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behandlas identiteten och dar spelar mannen en viktig roll. Det ar
i jamforelse med och konfrontation med honom som utforskandet
av kvinnligheten sker. Det forsta kapitlet forsoker ringa in
livscykelns och vixandets betydelse och de sarskilda och starka
kvinnogestalter som férekommer i von Schoultz tidiga diktning.
Det andra kapitlet galler ett identitetssokande i forhallande till
karlek och erotik och det tredje problematiserar kvinnoidentiteten
bade i ett langt samliv och bortom tiden, som myt. Darefter gors
en sammanfattning av aspekter som behandlats i analyserna.

Avhandlingens andra del koncentreras kring det som kunde
kallas kvinnlighetens kéarnfrdga i von Schoultz diktning,
moderskapet. Vid det laget kommer moderskapets vdsen redan
att vara tamligen bekant for lasaren. Moderskapstemat dr sa
centralt att det svarligen kan héllas inom sina tilldelade ramar
utan kommer in som en betydelsefull faktor omedelbart i den
forsta delen. Gréanserna mellan de tematiska klustren &r
overhuvudtaget flytande och det finns heller ingen orsak att
stoppa flodet dem emellan, det dr denna trafik jag vill komma éat.
Avhandlingens tredelade struktur bor narmast betraktas som en
angivelse om var tyngdpunkten i den tematiska analysen finns.
Moderskapet studeras i det forsta kapitlet utgaende fran dess
fysiska aspekter, moderskroppens erfarenheter och mysterier i
samband med forlossningen och samvaron med den nyfddda.
Darefter behandlas moderskapet som ett kulturellt arv att ta
avsked fran och aterkomma till, att gora upp med och bejaka i
rannsakad form. Sist granskas moderns vardag, a ena sidan som
forbittrade och tillspillogivna dagar, a andra sidan som en helig
ndrvaro omvandlad till bestdende minnen. Del tvd avslutas med
en sammanfattning.

Den tredje delen galler arbete i vid bemarkelse. Det dr fraga
om forvarvsarbete, hushéllsbestyr, skapande verksamhet, men
framfor allt det underliggande arbetet att bli manniska. I det
forsta kapitlet dr kvinnan fangen i det alltfor tranga och upplever
sig slosa bort sina levnadsadr pa meningslosa uppgifter. I det
andra kapitlet 6ppnas varlden och nagra kraftfulla historiska
kvinnor trader fram och visar pa mojligheten att vara skapande i
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bundenheten. Det galler portrattdikter av Kéathe Kollwitz, George
Sand och Fredrika Runeberg. Till slut diskuteras naturens och
kroppens betydelse for arbetet i dess konkreta, kreativa och
andliga former. Efter sammanfattningen i del tre foljer en
avslutning, dér jag forsoker teckna tematikens huvudlinjer i
diktarskapet.

4. Att analysera dikt tematiskt

Diktanalys ar framfor allt en fortgaende process av antecipation,
forstaelse, omvérdering. Jag vill i det foljande gora reda for min
syn pa diktanalys och startar med en tillbakablick pa arbets- och
tankegangen i mitt avhandlingsprojekt.

Vilka utgangspunkterna for en diktanalys dr bestams av den
poesi som undersoks. Nar Niklas Schidler motiverar varfor han i
sin avhandling om Tomas Transtromers senare poesi,
Koncentrationens konst (1999), valt ett textcentrerat grepp i T.S.
Eliots anda ndmner han att detta gar i linje med Transtromers
eget tankesatt.# Staffan Bergsten karaktdriserar Transtromer som
en ”pafallande objektiv poet som oftast haller tillbaka det direkt
personliga uttrycket och later bilderna tala.”* Nar Lars Ellestrom
i avhandlingen Virt hjirtas vilt lysande skrift (1992) argumenterar
for meningsfullheten i att gora jamforelser mellan enskilda dikter
i Karl Vennbergs forfattarskap utan att darfor betrakta det som ett
”slutet, sjdlvrefererande system” sker det likasa med en
medvetenhet om att metoden anpassats efter textobjektet: “I fallet
Vennberg ar det helt tydligt sa. For andra forfattarskap kanske
endast i ldgre grad eller inte alls. Forfattarskapet utgor inte
nodvindigtvis det yppersta jamforelsematerialet.”>!

Att finna de optimala redskapen for diktanalysen forutsatter
fortrogenhet med forskningsobjektet, & andra sidan dr den djupa

49 Schidler 1999, s. 18
50 Bergsten 1989, s. 11
51 Ellestrom 1992, ss. 34-35
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kdnnedomen nagot som kan vaxa fram forst under analysarbetets
gang. Diktlasaren maste inlata sig i en process dar texten blir sa
bekant att den kan bdrja visa vdgen. Vid startpunkten gors
trevande antaganden om var det intressanta ligger och hur man
ska forfara for att fanga upp det. Det &r naturligt att
fragestallningarna, metoderna och uppstillningen bestams ratt
langt utanfor diktobjektet, av den akademiska traditionen och av
forskning som ter sig narbesldktad. Lika naturligt dr att dessa
modifieras efterhand som primarlitteraturens egna lag-
bundenheter, mekanismer och stimningar framtrader tydligare.
Det ar uttolkaren som far ge efter, som far granska sina premisser
och forsanthallanden om vad diktanalys dr da texten under
arbetsprocessen till synes djupnar, forskjuter sina tyngdpunkter
eller avviker fran féregripna monster.

I borjan av mitt avhandlingsarbete gavs jag mojlighet att i
Edith Sodergransallskapets regi besoka Solveig von Schoultz
sommarstille Grynna i Pedersore, Osterbotten. Det var en vacker
junidag, vi steg in i stugan som hon bott i tillsammans med
maken och kompositoren Erik Bergman, sdg hennes lilla
skrivbod, strandbastun, den vida havsutsikten. Har hade manga
av hennes dikter kommit till och miljon fanns forevigad i hennes
poesi, men sjdlv undrade jag vad jag hade dar att gora. Detta
besok var alldeles for narganget, ett oonskat programinslag,
texten fanns inte dar. Vad spelade det for roll pa vilken stol
forfattaren suttit, vilken hatt hon burit eller pa vilka stenar hon
stigit, allt véasentligt stod att finna i hennes lyrik. Jag ville tillbaka
till bokstaplarna.

Flera ar senare ar jag fortfarande dér, nédrldsande texterna. Det
ar ocksa anledningen till att avstandet mellan dikt och verklighet
har krympt, att text och ménniska har narmat sig varandra, att
gransen mellan konst och intention har blivit genomslapplig. Det
blev mindre angeldget att reda ut hur begreppet “kvinna”
konstrueras och desto viktigare att forstd vad méanniskoblivandet
innebér i von Schoultz poesi. I min licentiatavhandling hade en
hel del teoretiska infallsvinklar gallrats bort for att forbattra
sikten for det sarpraglade i diktarskapet som ville fram, men kvar
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fanns en samling existentialistiska begrepp sasom frihet,
transcendens, immanens, vilja, autonomi, existens, kon. En del av
resonemanget i diktanalyserna gick at till att forklara i vilka
avseenden von Schoultz ger uttryck for nagot annat an till
exempel frihet i existentialistisk mening. Ocks& omvégar kan leda
fram, men de tar plats. Det blev allt viktigare att Overlta
utrymmet oavkortat till huvudsaken, poesin sjilv, och att ga
vidare pa dess egna villkor. Overgripande linjer skymtade fram
genom enskilda diktanalyser och behodvde f& breda ut sig utan
externa och i forvag uppstallda ramar. Inte heller i sin slutférda
form &r detta analysprojekt fullbordat och andra kan ldsa von
Schoultz poesi annorlunda. Det dr inget forsvar for en otyglad
subjektivitet eller godtyckliga asiktsbyten utan bara en
medvetenhet om diktningens komplexitet. Men &r lasaren, s som
Umberto Eco forutsatter, respektfull infor “textens intention”, kan
oenigheten gallande tolkningarna av en text inte bli hur stor som
helst.>

Min betoning av texten har till stor del att gora med poeten
ifrdga. Att von Schoultz i sitt temaval koncentrerat sig pa den
personliga sfaren eller att hon tillstatt de egna livserfarenheternas
betydelse i sitt skrivande gor henne inte till en sjalvbiktande
forfattare. Hennes behandling praglas snarast av en analytisk och
iakttagande hallning. Med en hadlsning till bland annat
litteraturforskare skriver hon i den nastsista dikten, “Intervjun”, i
sin sista samling Molnskuggan:

Och sen nér du har snokat i alla vrar

och dragit ut alla lador och letat hemligheter
och slangt mina gamla skor ur garderoben
och plockat upp alla mina papperslappar
och sopat rent och tror att nu vet du allt

ser du dig om efter mig

men jag har gatt in i ndsta rum

och stangt dorren.%

52 Eco 2004, s. 12
53 yvon Schoultz 1996, s. 59
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Den av diktjaget sjdlvt oifrdgasatta integriteten utmarker en
generell attityd i von Schoultz poesi. Enligt Gustaf Widén galler
detta dven forfattaren som person, som alltid var ”ytterst man om
sin integritet.” Han sdger vidare: ”I intervjusituationen drog hon
sig ofta tillbaka och gav tydliga signaler: noli me tangere, ror inte
vid mina innersta bevekelsegrunder. Det jag har att sdga finns i
min dikt.”5

Aven om analysarbetets utingspunkter framtritt for mig
smaningom genom forsok och misstag har manga litteratur-
forskare tidigare stallts infor samma fradgor. Det hor kanske till
sakens natur att man inte kan ldra sig dikttolkning av andra, lika
lite som man kan upptéacka kirlekens vdasen genom att ldsa om
andras amorosa erfarenheter. Forsoker jag placera in mig pa det
litteraturteoretiska fdltet kunde en jdmforelse med Lars
Ellestroms redogorelse for de teoretiska forutsittningarna i hans
avhandling fungera som en startpunkt:

Varje beskrivning av en text dr bestimd av personliga faktorer
hos uttolkaren. Den &vergripande synvinkel och avgransning
man viljer styrs av diverse preferenser. Vare sig man ar
medveten om det eller ej gor man ett forvetenskapligt val.
Vidare gar det inte att frigora sig fran de kulturella och
vetenskapliga koder som all kommunikation baseras pa. Alla
utsagor om texter dr grundade i vissa forutsattningar som galler
vad betydelse &ar och hur den uppstar, och vad som egentligen
ar intressant att diskutera. [...] Teorierna finns saledes med
nagonstans i min textlasning — den ar inte oskyldig. Men i min
egen text later jag dem inte komma upp till ytan: dér finns bara
jag och Vennberg och den krets av mystiker och diktare som
han omger sig med i poesin. Hur jag skriver eller vad jag skriver
om — Vennbergs “text” eller om min egen ”“ldsning” — vet jag
inte, och kanske ar det inte heller mgjligt att veta.>

Jag skulle inte beskriva forhallandet mellan text och ldsning med
samma suddiga gransdragning som Ellestrom. Min tilltro till de

5 Widén, Hufvudstadsbladet 26.10.1997
55 Ellestrom 1992, ss. 30, 33
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analytiska momenten och formella aspekterna i diktldsningen &r
for stor for detta. Daremot delar jag hans ovillighet att lyfta upp
teorierna i diktanalyserna. Min instéllning &dr pragmatisk: jag
anvander begrepp i deras egenskap av verktyg och metod,
huvudsakligen hamtade ur poetiken, for att ge diktanalysen
stadga och klarhet. Jag betraktar den tematiska analysen i min
avhandling ndrmast som ett sdtt att avgransa vissa
fragestallningar och fa en metod som lampar sig for von Schoultz
poesi.

Som teoretisk skolbilding dr den tematiska forskningen i alla
fall pa frammarsch. Bo Pettersson polemiserar i Thematics
(undertitel: Interdisciplinary Studies, 2002) mot synsittet att det
skett ett atervandande till tematiska fragor i litteraturforskningen.
De har aldrig varit borta; i amerikansk litteratur har temat varit
den dominerande infallsvinkeln genom tiderna. Nytt daremot &r
det utbredda teoretiska intresset for tematiska studier, inte minst
bland forskare med en bakgrund i strukturalism, sarskilt
narratologi, och semiotik: “for many scholars now engaging in
thematics this does not entail a return but a turn to thematic
study.”% Pettersson kallar detta ett paradigmskifte. Han fangar
den senaste utvecklingen pa omradet i sju trender [kursiveringen
ar forfattarens]: “theme as unifying element; focus on motif; focus on
communicative and interpretive aspects; theme as an interrelation
between text and world; humanist thematics; computer content analysis;
and empirical thematics”. Pettersson summerar trendernas
implikationer:

For one thing, they reflect the move from the rather text-centred
view of Russian formalism, new criticism, and structuralism
and their descendants to more contextualist, multidimensional,
and interdisciplinary approaches. For another, they suggest the
various methodological and disciplinary avenues — deduction,
induction, intention, interpretation; genre, ideology;
psychology, anthropology, aesthetics; computer content

56 Pettersson 2002, s. 237
57 Ibid., s. 238
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analysis — which thematic study can take, and indeed I hope
will take, in the future.58

Det tematiska studiet d&r med andra ord bade teoretiskt och
metodologiskt ett omrdde i rorelse och expansion. Enligt
Bremond, Landy och Pavel i Thematics (undertitel: New
Approaches, 1995) kan temat inte ignoreras i litteraturstudier: "It
is that through which we read and it is that around which one
writes, the locus of artistic creation in its effort to balance
tradition against originality, the point of intersection between
fictional and nonfictional worlds.”® I valet att fokusera pa ett
tema istéllet for nagon annan aspekt i von Schoultz diktning finns
fordelar: det ger en god mdojlighet att beskriva det utmérkande i
texten, det dr ett sdtt att strukturera och analysera den och det &r
en vag till att forsoka forsta den pa djupet. Jag ska forklara
narmare vad jag avser.

Menachem Brinker definierar “tema” som ”the principle (or
locus) of a possible grouping of texts” och betonar dess betydelse
vid beskrivningen och tolkningen av en text.® Min ambition &r
inte att ge en saddan karaktarisering och tolkning av von Schoultz
lyrik (via ett tema) som skulle synliggora ett slags forfattarskapets
"totalitetsprincip”, som Jean-Pierre Richard efterstravar i sin
tematiska analys. Jag betraktar inte hela von Schoultz
forfattarskap i richards anda som “en enda stor dikt” praglad av
inre sammanhallning och harmoni.®! Utan att ha férdjupat mig i
von Schoultz oOvriga genrer finner jag det mojligt att
behandlingen av teman sasom kvinna och tid skiljer sig i viktiga
avseenden fran den som gors i poesin. Formen ér inte blott ett
paket for innehallet. Detta utesluter inte att vasentliga tematiska
samband finns mellan forfattarens poesi, novellistik, dramatik,
sjdlvbiografiska prosa, artiklar, brev och andra litterdra former.
Sporadiskt kommer jag att gora jamforelser mellan genrerna men

58 Ibid., s. 247

% Bremond, Landy & Pavel 1995, s. 1

60 Brinker 1995, ss. 33-34

61 Richard 1977, ss. 185-186 . Se dven Lysell 1977, ss. 176-178
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dock med en implicit reservation for de avgorande skillnader
som formen innebdr. Jag tror att lyrikern von Schoultz &r
annorlunda an novellisten eller brevskrivaren von Schoultz. I den
man det tematiska angreppssdttet later mig fa syn pa en
underliggande individualitet géller denna uttryckligen den del
som framtrader i det lyriska. Genren har dock i egenskap av
forfattarens “modersmal” en sdrskild tyngd.

Shlomith Rimmon-Kenan hor till dem som férbinder temat pa
traditionellt vis med enhet. Hon foreslar tva sitt att ndrma sig
temat, induktivt och deduktivt, eller for att anvdnda hennes
bendmningar: tema som ”a high-order label” och som ”a global
signified homologous to various formal aspects”. Det forra
beskriver hon sa har:

theme is a construct [..] put together from discontinous
elements in the text. This 'putting together’ or reconstruction is
the (not necessarily conscious) work of the reader, and it
consists of three closely related activities: linking, generalizing,
and labelling. Items are first linked in an elementary pattern or
low-order unifying category on the basis of some recurrence,
similarity, contrast or implication discernible among them. [...]
The labelled categories are then linked to other categories of the
same order, on the basis of the same cohesive principles,
resulting in either a more generalized label or an increase in the
integrative power of the original one. Themes are labels of the
highest order, standing (as it were) at the top of a tree-like
hierarchical structure.?

Det andra narmelsesdttet startar med makrostruktuer och
formella aspekter. Temat (eller det dominerande temat) innebér
frdn denna synpunkt det som betecknas pa ett overgripande plan
och som Overensstimmer med helhetsstrukturen, bestaende av sa
gott som samtliga formella aspekter i det litterdra verket.®®
Rimmon-Kenan sager vidare:

62 Rimmon-Kenan 1995, s. 14
63 Ibid., ss. 15-16
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To view theme in this way is to anchor it in structure — which I
find appealing — but also to raise the problem of the inevitable
leap between structural description and the formulation of its
correlate in terms of meaning. Another problem [..] is the
poetics of wunity that such a view presupposes. Since
deconstruction, unity has fallen into disrepute, and any
discussion of theme as a unifying priciple is likely to be seen as
suspect. The situation is perhaps even more extreme: for
deconstructionists, one might be tempted to say, any discussion
of theme (whether in terms of unity or not) is suspect because
logocentric. However, it seems to me that deconstructionist
practice [...] often falls into the “trap’ of suggesting a theme — be
it only the theme of absence or of the impossibility of a stable
meaning.®*

I min tematiska analys av von Schoultz poesi soker jag efter enhet
med bade induktiva och deduktiva medel. “Ménniskoblivandet”
betecknar den hogsta ordningen i bygget, toppen av det som
Rimmon-Kenan liknar vid en tradstruktur medan exempelvis
identitet, moderskap och arbete utgdér narliggande under-
kategorier. Monstret vaxer fram i en tolkningsprocess som
beaktar tematikens yttringar saval pa det manifesta formella
planet som pa den implicita meningsnivan.

Enhetligheten i ett diktarskap kan emellertid overdrivas.
Betoningen av motivet (vilket Bo Pettersson nimner som en av
trenderna i tematisk forskning) &r en uppbalanserande kraft i det
tematiska analysarbetet. Tema och motiv anvénds i praktiken ofta
synonymt men det hierarkiska forhallandet mellan dem &r en
tamligen vedertagen, om an ingalunda oomtvistad, distiniktion:
temat star for det 6verordnade, motivet for det underordnade.6?
Cesare Segre uppfattar motivet precis som i musiken som den
minsta majliga tematiska enheten:

64 Tbid., ss. 16-17
65 Se t.ex. Pettersson 2002, s. 238
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It is, in my opinion, beneficial to accept the musiocologists’
definitions — with which most literary critics would doubtless
agree, in any case — according to which themes are elements
that span an entire text or a considerably part thereof, while
motifs — of which there may be many — are more localized
elements. Very often, a theme is the product of several tenacious
motifs. Motifs are easier to pick out on the level of linguistic
discourse, in as much as they, if repeated, acquire the status of a
refrain; themes, in most cases, are meta-discursive in character.6®

Segre sdtter motivet i frimsta rummet och foredrar att betona
avbrotten snarare &n kontinuiteten i en text.®” For min
avhandlings vidkommande ter det sig gagnlost att bestimma
temats eller motivets principiella foretrade eller att forsoka
bedoma i vilken utstrdckning sokandet efter konstanter eller
variationer ar det intressanta. Det avgorande i diktanalys &r
textobjektet: kédnnetecknas dikten av fragmentering eller
sammanhallning? Finns i dikten sjdlv en rorelse mot uppldsning
eller enhet? Man kunde forstas sdga, som Rimmon-Kenan later
forsta, att dven splittringen hos en text innebér ett tema. Kanske
den viktigaste skillnaden mellan tema och motiv dr den som
Segre framhaller: motiven &r lattare att identifiera eftersom de
finns pa den sprakliga diskursens niva i motsats till temat som
oftast konstrueras pa ett meta-plan. Motiven kan darfor fungera
som garanter fOr att tolkningen inte tar sig fOr stora friheter.

Innan jag &vergar till att forklara vilken betydelse jag tror
forstadelsen har i det tematiska ndrmelsesattet vill jag fortsitta
diskussionen kring spdrsmalen géallande subjektivitet och
objektivitet, innehall och form fran ett annat hall.

Jag har inte velat schematisera arbetsgangen i diktanalyserna.
Nar Sverker Goransson och Erik Mesterton i Den ordrliga ldgan
(1998) anvinder en diktanalysmodell inspirerade av Michael
Riffaterres semiotik och tillimpar den pa femton olika 1900-
talsdikter fungerar det vdl som ett satt att illustrera en metod.

% Segre 1995, s. 25
67 Bremond et al. 1995, s. 4
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Boken har kommit till for att motverka den teoretiska
omedvetenhet och relativism som de menar att har praglat
analyser av poetiska texter i Sverige. Forfattarna vill genom
tilliampningarna av de riffaterreska tankegangarna erbjuda ett
"sine qua non for varje litteraturstudium oavsett inriktningen i
ovrigt” Jag kan sympatisera med fOresatsen, sddan den
formuleras i forordet:

Bestimmande for vart tillvigagangssatt har [..] varit en
uppfattning om de poetiska texternas karaktar av konstnarliga
helheter, vilkas strukturer det &r principiellt mojligt att
undersdka och beskriva. Forst efter en sadan strukturell analys
— eller snarare hand i hand med en sddan - ar "tolkning’ av
dikterna mdojlig. Den primédra uppgiften for all dikttolking
maste enligt var mening vara att med utgangspunkt i texten och
med beaktande av det sprak pa vilket den dr skriven och av alla
de intertextuella referenser den rymmer forsdka att precisera
vad texten sdger och pa vilket sitt den sdger det. Det man da
kommer fram till &r inte tva olika saker. Det ar tva aspekter pa
samma sak — den poetiska texten.%

Men &dven om modellen, sadan den tillimpas i efterfoljande
analyser, med sitt eget raster inte skulle missa uniciteten i ett
diktarskap som von Schoultz utan tvartom lyckas avtdcka den
(vilket inte ar sdkert), kvarstar ett problem. Det som gor sig val
som pedagogiska exempelanalyser ar inte nddvéndigtvis ett
framgangsrikt grepp da uppgiften bestar i att karaktérisera ett
helt forfattarskap eller stora delar av det. En framstéllning dar
analyser gors utgaende fran en schemalagd modell, upprepad for
varje enskild dikt i ett omfattande material, blir méahédnda
overskadlig men hotas samtidigt av utarmning. I dikttolkning
sammanfaller analys och resultat, och dessa maste kunna
hérbargera det mervarde som finns i upplevelsen av det estetiska
och meningsfulla hos forskningsobjektet. Istdllet for att
strukturera min avhandling genom att konstruera eller anvanda

68 Goransson & Mesterton 1998, s. 9
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en befintlig diktanalysmodell forlitar jag mig pa att
overblickbarhet och tydlighet fdljer av den sammanhangs-
skapande tematiska ldasningen.

Citatet ovan av Goransson och Mesterton aktualiserar ocksa
svarigheten i att gora en begreppslig atskillnad mellan analys och
tolkning. De har visserligen olika valdrer; “analys” for kanske
tankarna till nagot mera objektivt och neutralt, till struktur och
element medan “tolkning” snarare gar tillbaka pa en
hermeneutisk tradition, subjektiv forstaelse och mellanménsklig
kommunikation. Ingendera kan undvaras och det &r inte
meningsfullt att forsoka separera dem i en ldsprocess dér analys
overgar i tolkning utan markerade granser.

Likaledes kan man sédga att en tematisk analys ocksa &ar en
retorisk verksamhet. For att kunna ta stdllning till vad en text
ytterst handlar om, vad den sédger och betyder, behdver man
kanna till hur texten ar uppbyggd och vilka dess verkningsmedel
dr. ”Vad vore en ickeretorisk lasning?” fragar sig Horace Engdahl
och later forstd att en sddan inte ar tankbar, annat &n som utopi.®
von Schoultz poédngterar sjalv stoffets och strukturens, det
tematiskas och det retoriskas tyngd i sitt skrivande: “Det ar inte
bara fraga om vad man vill sdga, utan, hur, i hog grad hur.”7
Med vilka medel skulle man gora en bedomning av tematiken om
inte genom ett omsorgsfullt studium av dess manifesta
uttrycksformer det vill sdga dikternas komposition, radernas
fordelning pa boksidan, skiljetecken, bildsprak, motiv, paralleller,
motsdttningar, stil? Att observationerna inte later sig adderas
ihop automatiskt utan fordrar ldsarens sammanbindande
tolkning &dr en annan sak. Insamlandet av iakttagelser sker
vaxelvis med de mer kreativa tankesprangen. Detta hor till
basfardigheterna och sjalvklarheterna inom dikttolkningen. Men
pa sétt och vis kommer man aldrig langre &n till grunderna, det
vill sdga det ar till dem som man far aterkomma om igen.

© Engdahl 1992, ss. 247-248
70 yvon Schoultz 1999a, s. 110
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Utgangspunkter dr elementdra, sanningar enkla — och det &r
bland det svaraste som finns.

I min tolkning av von Schoultz lyrik vill jag inte enbart
beskriva och analysera utan ockséa forsoka forstd. Jag har redan
varit inne pa fragor kring tolkning — forstaelsen &r ingen separat
foreteelse utan en del dirav. Anda tror jag det kan vara vért att
en stund stanna upp infor just detta ord. Peter Cryle diskuterar
forstaelsens betydelse utgaende fran Gadamer:

Understanding, for Gadamer, always starts with the we: for the I
and Thou positions to define themselves in relation to one
another, there must first be an agreement, an Einverstindnis.
And if there is such a thing as understanding, Gadamer says, it
must be an understanding of something. There is an object
(Sache) which is not the Saussurian referent but the essential
target of understanding. Out of this comes the following, still
relevant question: isn’t the theme precisely this Sache — not the
referent of the textual sign (in the singular), but that which
allows the act of understanding to take place, as well as forming
its target?”!

For mig blir den temastiska ldsningen en frdga om
kommunikation och forstaelse. Bo Pettersson pekar pa det
uppseendevackande i att Claude Bremond och Thomas Pavel, tva
auktoriteter inom strukturalism och semiotik, inte bara ser temat
som “a function of interpretative activity” utan ocksa lyfter fram
den tabuerade forfattarintentionen och deklarerar att “poetics
and easthetics simply cannot keep feeding off intentional notions,
while pretending to ignore them”.? Vare sig man hanfor
intentionen till forfattaren eller texten (sasom Umberto Eco) tror
jag existensen av en sadan styrning eller norm bor beaktas i
diktanalysen. Man kunde ocksd sdga med Richard att ”all
forstaelse med nodvandighet dr subjektiv och att en text for att

”

assimileras alltid bor ldsas inifran.” Lasaren ”aterskapar den

71 Cryle 1995, s. 54
72 Pettersson 2002, s. 240. Se aven Bremond & Pavel 1995, ss. 185, 189
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medvetandeakt vars eko den analyserade texten dr (vilket den
aldrig fullstandigt lyckas med).””® Tolkaren maste ansluta sig till
texten, tro pa den, godta dess budskap.”

Temat &r inte det betecknade utan det som mdjliggor
forstdelsen och formar dess mal, foreslar Cryle. Men ocksa det
betecknade, referentiella spelar en roll i det tematiska studiet.
Tema har att gora med vad en text handlar om, dess "aboutness”.”
Den tematiska forskningen har intresserat sig for relationen
mellan text och varld, ”fictional world” och "nonfictional world”.
Distinktionen dr mindre relevant for lyrikens del. Jag foredrar att
i detta sammanhang tala om ”verklighet”, rymmande allt fran
yttervarld till livserfarenhet. En utgangspunkt i min avhandling
dr att den manniskoblivandets tematik som von Schoultz
behandlar i sin lyrik refererar till en igenkannbar verklighet,
namligen den erfarenhet av att vara manniska som varje lasare
har. Men i vilken grad &r det tolkarens sak att aterféra diktens
tema till ett identifierbart utomtextligt sammanhang eller en
kulturell diskurs som utgjort dess implicita forutséttning?
Menachem Brinker skriver om temans ’besudlade’ karaktar:
”Existing and comprehended in the intertextual space created by
the partial overlapping of artistic fictional texts and other cultural
texts, they are rightly suspected of extraliterary origins or at least
of impure (literary) blood. Yet literature is always inescapably
contamined with their existence.””® Inget tema i ett forfattarskap
ar rent i bemarkelsen utan forbindelser med kollektiva diskurser,
det finns otaliga intertextuella och kontextuella band. Men jag
tror inte man ska driva denna tanke for langt. Texter ar olika bade

73 Richard 1977, s. 205

74 Ibid. Se @ven Lysell 1977, s. 180

75 Nelson Goodman gor en atskillnad mellan vad en given diskurs &r “absolutely
about” och vad den &r “relatively about”. Brinker kommenterar detta: “We may
conclude that whatever a specific text is absolutely about is ascertained by what
the specific text states. Yet that which it is only relatively about is ascertained by
the juxtaposition of this text with other, relevant texts (or with beliefs derived
from them).” Brinker 1995, ss. 38-40

76 Ibid., s. 39
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betriffande graden av referentialitet och géllande referentiali-
tetens riktning. Brinker gor ocksa en skillnad mellan olika genrer:

Though themes are usually formulated in referential terms and
do indeed suggest models for relations in the real world (as in
the case of the themes of family, adultery, and the quest for a
meaningful life in Anna Karenina), we reserve the full-fledged
referential reading of fictional work for specific genres of works:
allegorical and satirical works, parodies, the roman a thése or in
general the exemplum (or apologue). It is only in these cases
that missing an implicit referent will be counted as
misunderstanding the work itself.””

Ifraga om von Schoultz poesi foreligger inget generellt genrekrav
pa kartlaggning av referenter. Min linje ar att lata diktens slag av
“aboutness” bestamma. I praktiken handlar det givetvis om
stindiga avvédgningar i enskilda fall, men principiellt ar det
enkelt: det som dikten ”absolut” héanvisar till kan inte forbigas,
(till exempel den historiska personen Fredrika Runeberg i dikten
"Fredrika”), det som dikten “relativt” sett berér maste tolkaren
forsoka bedoma efter basta formaga.

For den som vill forstd von Schoultz poesi blir det en
sjdlvfallen strdvan att na under ytan och kanske, som Cryle
menar, bortom det betecknade. I hennes diktarskap &r rorelsen
mellan yta och djup viktig, bade att borra sig in i jordens element
och vila i glidflykt som en mas. Hennes bilder uttrycker en
oeftergivlig foresats att genomtranga och omspanna tillvaron.
Lasaren far forsoka sla folje och undvika att fastna i det alltfor
uppenbara. Inga-Britt Wik tolkar detta drag i von Schoultz texter i
en dikt i sin samling Ett dndligt antal grona dagar (2005), tillagnad
den varmt beundrade forfattarkollegan. Dikten far avsluta detta
inledningskapitel som en erinran om den utmaning tolkaren av
von Schoultz poesi star infor:

77 Ibid., ss. 37-38
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Du ar lattillganglig.
Pa djupet ar du en annan,

fri fran det man tror om dig.
Orden sillas till dig,

blad fran ditt eget huvud.
Roda nattfrukter, nardustonfall.

Ohorda fotsteg, osagbart hem.”

78 Wik 2005, s. 41
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Del 1
Identitet

“Det finns inget annat dn att bli mera trid”

1.1 Kvinna férst, sedan méinniska

”"Om jag var ett trdd / slet jag mig 10s frdn min rot / under ditt
fonster. / Kvinna ar jag. Jag vantar / pa dig har under fonstret.”!
Orden ar Fila Kivikk’ahos i dikten, "Fem tankadikter”, tolkad
fran finska av von Schoultz. Oversittaren matte ha kant sig
hemma i denna symbolvérld. Att vara kvinna innebar sarskilt i
von Schoultz tidiga diktning att vianta men ocksa att véxa, vara
som ett trdd, kdnna sina rotter och sin bundenhet till jorden.
Overhuvudtaget ar kvinnan nagon som ingar i ett ssmmanhang,
som kénner slaktskap och bestams av sitt ansvar for det eller dem
som finns omkring. Paul la Cour, som von Schoultz uppskattade
mycket,? formulerar sin poetik i Fragmenter af en dagbok (1950):

Der gives intet Landskab, som er malerisk i sig selv, ingen
Genstand i Naturen, som er poetisk. Poesien meder du aldrig i
det haandgribelige, men i dets hemmelige Forbindelse med dig.
[...] Din Virkelighed var aldrig dette Tree, Kornet din Haand
bergrer, Havet og Fugleflugten over dit Hoved, men dit

1 Kivikk’aho i Repo & Stormbom (urval) 1960, s. 81

2 I ett brev till Halldis Moren Vesaas 1956 kommenterar von Schoultz la Cours
dod: “Ett klart, fint, dmtaligt kultursamvete — det var sa nddvandigt att veta att
det fanns nagonstans. Men det finns ju, det ar kvar. Och nu ar hans Fragmenter,
som jag fick av honom, sa dyrbar, att hdrom dagen, nér en bekant bad att fa lana
boken, var det oerhdrt ogédrna jag gav den fran mig.” von Schoultz 1999b, s. 201
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Sleegtskab med dem; hvad de betyder. Din Virkelighed var
Nabofelelsen, det levende indgyder dig. Du knyttede dig ikke
til Treet, fordi det var smukt, men for det din Folelse oplyste dig
om.?

Slaktskapens och beroendets betydelse for kvinnans identitet hos
von Schoultz ar bade en styrka och en svarighet. Nar hon 1972 i
artikeln ”Endel kvinnor” i Horisont ser tillbaka pa
kvinnogestalterna i sin novellistik Overraskas hon av en-
hetligheten hos dem: ”Till och med i namnen fanns likheter,
Mona, Mana, Malin, Marianne. Var det deras livsattityd som
kravde ett M som till exempel i mogen, mor, mjuk? Eller man? I
ndra grannskap, men an sa lange bara i grannskap, till ordet
manska.”* Gestalten Marianne i novellen ”“Vem vill dansa med
Marianne” ur Ingenting ovanligt (1948) beskriver hon i artikeln pa
foljande satt:

Ocksa hon tror att kvinnan &r hélften av ett sammanhang, att
bara genom att sa fullstandigt som mgjligt, pa gott och ont, ga
in i gemenskapen, kan hon na sa langt hon kan. Sen dr méanskan
fardig, anvand, svalkad och fri. Det ar fullbordan, men vagen
dit kréver en oerhérd anpassning, och hos flera av de har
kvinnorna finns en hemlig protest mot att det ska vara sa. De
har brattom att ga genom beroendet som genom en lang varm
tunnel och komma ut i frisk ensamhet, som sjdlvstandiga
manskor, pa andra sidan.®

En annan karaktdr, Hillevi i "Tibet” ur Den blomstertid (1958),
stéller sig frdgan: "Hur ska jag kunna bli méanska om jag inte &r
kvinna forst?” och von Schoultz kommenterar i efterhand: “dar ar
karnpunkten. Dar ar [...] det undre skilet till att sa manga vill
tala, vill skydda, vill forsta. Inte till nagot pris dventyra narheten
till mannen.”¢

31a Cour 1950, ss. 78, 80-81

4von Schoultz, Horisont 1972:5, s. 19
51Ibid., s. 20

6 Ibid.
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Tillbakablickandet sker med bade kritiska och foérsoningsfulla
ogon och artikeln utmynnar i ett forsvar for M-gestalternas
mognad till “ett slags sjdlvstandighet inom beroendets ram”. von
Schoultz finner ”de senaste arens diskussioner om kvinnans roll
[...] oerhort nédvéandiga” och kan se debatten mot bakgrund av
sitt eget (vid det laget) drygt trettiodriga forfattarskap och
intresse for kvinnoliv. Att det ar novellernas kvinnor, inte
dikternas, som hon reflekterar over i sin retrospektion ar inte
forvanande. Som prosagestalter befinner sig kvinnorna betydligt
narmare verklighetens konkretion, dagsaktualiteter och
samhallsfragor, de kommunicerar och handlar i mimetiska
miljder och fargas av sin tid, vilket gor dem mer utsatta for
utomlitterdr polemik och kritik. Alldeles oberoende av
tidsstromningar ar inte heller kvinnotematiken i poesin men
kvinnorna dar ar andé i hogre grad fristdende och abstraherade,
symboliska fortatningar, existentiellt ~ dimensionerade.
Narliggande fragestallningar till dem som von Schoultz tar upp i
sin artikel berér ocksa Johan Wrede i en recension av
diktsamlingen Sink ditt ljus (1963). Enligt Wrede rojer det inre
landskapets symbolik:

[e]tt drag av fatalism, ett drag av 6desbundenhet, vilket liksom
en ostyrbar makt dikterar landskapets forvandling. Hur
formanskligat landskapet an ar, finns dér ett visst matt av
passivitet. [...] "Handlingen tog mig’, sdger skaldinnan. Sjalv
handlar hon inte. [...] Passivitet utpekas inte séllan som ett
karaktaristiskt drag i kvinnans psyke. Om det &r sant eller ej ar
en fraga for sig. Men i Solveig von Schoultz dikt ar passivitet
och kvinnlighet i hog grad samma sak.”

Passiviteten och fatalismen hos manga av kvinnorna i von
Schoultz poesi innebdr ingalunda karaktarssvaghet eller
uppgivenhet. Kvinnorna framtrader i dikterna mycket medvetna
om sitt varde och sin behovlighet, de ar ytterst livskraftiga och
segt malmedvetna. Kanske ar det darfor forfattaren inte é&r

7 Wrede, Hufvudstadsbladet 19.4.1963
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beredd, ens nér det stormar som mest under de politiserade aren,
att backa helt fran tidigare positioner. Det finns samma kraft i
stillastaendet och vintandet som Gosta Agren formulerar i en
dikt: “Det ororliga liknar / en avsikt. Vi kan / hindra en fard, men
/ vem formar hejda / den, som véntar?”® Forvissningen om
kvinnans styrka i von Schoultz poesi méste snarast hallas tillbaka
for att inte bli Overmaktig for den sist och slutligen omtaliga
mannen. Enligt Tom Hedlund drev den ”brutala uppdelningen i
manligt och kvinnligt” som prédglar von Schoultz poesi under
krigsdren henne att “védrna det som brukar anses som speciellt
kvinnligt: 6mheten och det jordbundna vaxandet”.® Han menar
att synen pa von Schoultz som kvinnopoet bygger pa dikterna
fran denna period och att hennes betydligt bredare register inte
fatt rattmatig uppmarksamhet.

Borjan ar i alla fall viktig och det ar vid detta jordbundna
véaxande’ som kvinnotematiken och manniskosynen har sitt faste.
I de tva foljande avsnitten kommer fragor kring den kvinnliga
livscykeln och véxandet i en identitet att beroras. De tva dikter
som analyseras mera ingdende ar “Kvinnorna” ur Den bortvinda
glidjen (1943) och ”Vision” ur Nattlig dng (1949). Livscykeln och
vaxandet ar olika sidor av samma sak och foljer med som en
gestaltningsmodell av manniskolivet genom hela diktarskapet,
dock mest renodlad under det forsta decenniet.

Livscykeln

”Kvinnorna” i Den bortvinda glidjen representerar det vasentliga i
von Schoultz livscykelmotiv vidl, men innan jag overgar till
analysen av denna dikt kan det vara klargorande med en kort
genomgang av de motiviskt sett ndrmast liggande dikterna. I
ogonenfallande dr hur dominerande den bundna formen &r i
dessa dikter och i vilken grad den sammanldnkas med bundenhet

8 Agren 1990, s. 49
9 Hedlund, Svenska Dagbladet 26.4.1976
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visavi tematiken, det vill sdga sa lange von Schoultz dr trogen den
regelbundna rytmen, rimmet och strofindelningen haller hon
ocksa fast vid en tamligen traditionsbejakande kvinnosyn.

I dikten ”Vantan” ur Nattlig dng uttrycks en forundran over
den tid det tar att bli médnniska. Denna véntan upprepas i
samtliga sju strofer som stracker sig Over ett helt kvinnoliv,
genom faser av kirlek till mannen, graviditet, moderskap,
mannens sjukdom och bortgang. I den tredje strofen forbinds
kvinnoidentiteten med moderskapets kroppsforankrade klokskap
och en tjanande hallning:

Vantan

lyssnande inat befallningens urtidsrost
nio ménaders langsamt stigande visdom
vantan pa en gladjes tunga bristning
och pé hirskarens okdanda 6gon.!°

Den sista versen for tankarna till Edith Sodergrans dikt “Dagen
7O du hédrskare med kalla 6gon”, men hos von
Schoultz ersdtts mannens blick med barnets, kylan med
okdndheten.” Diktens inledande allusion péa Johannesevangeliet

svalnar...”

ar en omskrivning som béttre motsvarar kvinnoerfarenheten: ”I
begynnelsen var Vantan: skymning”. En kvinnlig varldsordning
upprattas, den vedertagna abstrakta utgdngspunkten med Ordet
som alltings borjan aterfors till ett kroppsligt ursprung. Antalet
strofer i dikten 4dr detsamma som dagarna i den
gammaltestamentliga skapelseberattelsen. Titeln pa prosaboken
De sju dagarna (1942), som dr baserad pa von Schoultz
anteckningar fran hennes vardag tillsammans med de tva
dottrarna, tar ocksd fasta pa detta antal.’? Den sjunde dagen i
”Véntan” blir ett slags vilo- och reflektionspunkt:

10 yon Schoultz 1949, s. 71

11 Sodergran 1916, s. 7

12 Se Inga-Britt Wiks beskrivning av bakgrunden till verkets tillkomst i Wik 1999b,
s. 107.
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Vantan

att avskildheten djupnar mot sitt svar
det témda hjartat vantar sena stjarnor:
svaret varfor vantan var sa lang
véantan att bli manska.’

Att det just dr tiden och en sidrskild aspekt av den, vantan, som
blir central i kvinnans sjalvfOrstaelse har sin djupt fysiska
forklaring i moderskapet. Konkretionen och passiviteten under
graviditeten dr bestimmande for hennes identitet och attityd till
livet. Passiviteten ar ingenting statiskt, tvartom &r férandringarna
stora och rorelsen mot nya utmaningar kdannetecknande for hela
dikten, men kvinnan &verlater sig at livets sjalvskrivna skeenden
utan att forsoka paverka deras forlopp. Det tomda hjartat i sista
strofen hanger samman med avskildheten efter utflugna barn
("sonens fraimmande vagar” namns i strof fyra) och bortgangen
make (“mannens varkbrutna kropp styvnar” i strof sex) och med
den sista, mest 6vergripande av livsuppgifterna: att begrunda och
forsta helheten i det samlade livsmaterialet.

En liknande situation gestaltas i dikten ”Aldrande kvinna” ur
Den bortvinda glidjen, vars forsta strof lyder: “"Nu, da de varma
sma munnarna har lamnat min hud, / nu da jag inte langre moter
man i mina drommar, / nu da min blodlycka skrumpnat till ett
hostlov i mig, / nu har jag rum for mig sjadlv.”'* Den sista strofen
avslutas med en 6dmjuk bon riktad till tiden om andlig mognad
och bildning, dock av annat slag &n den konventionella bokliga:
”Evighet, lat mig sitta pa din lagsta troskel, / tillstdd mig som é&r
oldrd att langsamt lyssna, / att varsna om ljus faller f6rbi mig ner
mot jorden / och lar mig forstd.”’> Det upprepade “nu da” fangar
bade den frihet som ligger i dgonblicket och det tidigare livets
relationella ansvar. Apostroferingen av evigheten tyder pa att den
aldrande kvinnan trdtt in i en fas dar tidens gang och det
naturliga kretsloppet upphort, dar den kvinnliga livscykeln

13 yvon Schoultz 1949 s. 72
14 yon Schoultz 1943, s. 60
151bid., s. 61
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fullbordats. Jaget forunnas nu en annorlunda uppmarksamhet
infor tillvarons mysterium.

Aven i dikten ”Sent vin” ur samma diktsamling forekommer
livscykeln och mognandet som nagonting utmdarkande for
kvinnoidentiteten. Dar rdknas aldrarna upp i decennier av det
vuxna kvinnolivet: “Nar jag var tjugo &r var mina hiander och
fotter for troga / och jag forstod inte vad de lattdgda viskade med
maénnen. [...] Men vid femti borjar jag tro min kropp: / vid gud,
mina 6gon dr mogna och mina brost dr hoga. / Langsamt fylls jag
av vin.”16 Ocksa erotiken behover mogna, den adlas med tiden
likt lagrat argangsvin. Men de fortigna svarigheterna
framkommer senare i dikten, i andra delen, dar jagets aterblick
atfoljs av beklagan och anger Over kroppens forspillda
mdojligheter: “Dessa armars blodmorka hud / jag skulle lytt deras
visshet /../ O min kropp / skall du forldta mig min
kallsinnighet?”1” Kroppen besitter en intuitiv sikerhet men det
medvetna, repressiva jaget inser detta fOrst efter artionden av
vuxenliv.

Exemplen pa hur kvinnolivet bestdms av livscykeln ar ménga i
von Schoultz fyrtiotalslyrik. I dikten “Kvinnorna” blir det tydligt
att bundenheten vid livsfasernas inneboende utmaningar galler
bada konen:

Rodnande hilsa vi vara man,

de stormande, de befallande, de segerrika,
vi skaka skonhet ur vara lockar,

vigande var kropp till en lang tjanst

och var sjdl till en mogen ensambhet.

Taligt tjana vi vara mén,

de foga seende, de omilt trampande,

vi ta emot deras forstrodda Oombhet,

varda den och skdnka den stralande tillbaka,
trosta dem vid vart brost under sjuka natter.

16 Ibid., s. 54
17 Ibid., s. 55
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Tigande foda vi véra soner,

unna dem lange var heta livssaft,
soka i hemlighet na deras langtan;
resliga framlingar fostra vi.

Bort d6 vara man,

de trotta, de hart trangda, de tidigt brutna,
vi svepa dem gratande i jorden.

Sedan knéppa vi vara varkbrutna hdander
och skaka férundrade vara huvuden:

Vi stanna kvar,

vi grda, vi sega och oférstorbara,

vi som alltid har varit och alltid skall bli,

vi urmddrar, taliga som den djupa mullen.!®

Subjekten framtrader har i en kollektiv vi-de-konstellation dér
konet ar den sirskiljande faktorn. Vi-et bar upp en gemensam
kvinnoerfarenhet, som formedlas ur ett samtidigt inforstatt och
observerande perspektiv. Kvinnornas handlingar och hallning
aterges i ett vaxelspel med méannen. I titeln, som ocksa valts att
beteckna avdelningen som dikten ingar i bland nio andra, lyfts
det kvinnliga konet fram i bestimd form pluralis: kvinnorna. Den
grammatiska formen skapar ett intryck av nagonting tydligt
avgransat och uttommande. Hur kan detta kollektivt definierade
kon forstas? Hur hanger livscykeln samman med kvinno-
identiteten? Vad bestar urmodraskapet i?

von Schoultz dikt borjar med de unga kvinnorna som
rodnande moéter méannen och foljer sedan deras livslopp énda
fram till de gamla kvinnorna som begraver sina man och sorjande
kndpper “varkbrutna hiander”. Kolonet efter fjarde strofens sista
vers gor att den avslutande strofen framstdr som en
konkluderande sjalvdefinition baserad pa den tidigare
karaktaristiken, en ihopsummering och ett befdstande av
kvinnoidentitetens kdrna, urmodraskapet. Konstaterandet som
beledsagas av de gamla kvinnornas férundrade skakande pa

18 yon Schoultz 1943, ss. 41-42
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huvudet ar samtidigt ett bejakande av gatfullheten i livets gang,
ett accepterande av den egna fattningsformagans begransning.
Ett cykliskt element aterfinns i parallellen mellan forsta strofens
unga kvinnor som ’skakar skonhet ur sina lockar’, for att i livets
slutfas ‘férundrat skaka sina huvuden’.

Aven minnen &r understillda ett forutbestimt férlopp. I
gestaltningen av dem nar handlingskraften och framgangen sin
kulmen genast i borjan: ‘stormande, befallande och segerrika’
moter bade ldsaren och de rodnande kvinnorna dem i forsta
strofen. Men segertdget blir kortvarigt och redan i foljande strof
ar stegen tyngre, kraftresurserna hart atgangna och de sjalsliga
blessyrerna maérkbara. Mannens flackande uppmaérksamhet
("foga seende”) och okinslighet gentemot kvinnorna (”omilt
trampande”, forstrodda i sin dmhet) uppstar inte ur illvilja -
diktens ton ar sakligt beskrivande men saknar inte medkénsla
med det manliga 6det — utan av harda livsvillkor och krav pa
deras insatser som stills pa annat hall. I detta livsskede behover
mannen kvinnornas trost “under sjuka natter”. Och i diktens
nastsista strof, ddr mdnnen redan tvingas gora sorti, tar det
urholkande uppdraget ut sin ratt i trotthet, trdngdhet och
nedbrytning. Uttrycket ”hart trdngda” understryker mannens
brist pa frihet och utrymme, rorlighet och valmojligheter.

Den kraft som driver fram utvecklingen i dikten ar delvis
naturens egen. De biologiska processerna och funktionerna spelar
en avgorande roll och mater upp manniskolivet i givna faser av
fodelse, reproduktion, verksamhet och dod. Det &r artens
fortbestand som bor sadkerstéllas och individen ar satt att forsvara
och forverkliga dessa Overgripande intressen. De konsbestamda
uppgifterna inom detta kretslopp utfors likval inte med en
sjdlvutlosande biologisk automatik utan forutsdtter ett aktivt val.
Kvinnorna trader in i kvinnoidentiteten medvetet hérsammande
ett kall: “vigande var kropp till en lang tjanst / och var sjal till en
mogen ensamhet”. Deras handling kan jamforas med religiosa
och institutionella ritualer, dar 16ften ges och eder svérs. Det
biologiska arvet dr normerande i von Schoultz dikt men det
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behovs ocksa ett ja, en bekriftelse och en kollektiv uppslutning
kring uppdraget.

Anslaget i von Schoultz dikt ar retoriskt. I Stilen och lyckan
(1992) beskriver Horace Engdahl den klassiska retorikens
forbundenhet med allmdnna intressen, med talaren som
samhallsmedlem:

I den Kklassiska retoriken, sadan den ldrdes ut i Europa
atminstone till borjan av 1800-talet, uppfattades talaren som en
representant for en grupp eller ett samhalleligt intresse. Att tala
var att yttra sig pd ndgons vignar, och det var att vinda sig till en
forsamling av samhdllsvarelser. Det klassiska talets adressat star i
andra person pluralis, och bakom dess avsidndande “jag”
skymtar alltid ett “vi”. Den isolerade individen har ingen plats i

detta system, varken som talande eller tilltalad."

Naturens ordning i “Kvinnorna” befdsts av det retoriska bifallet.
Dikten visar att dess kvinnor wviljer det nodvandiga. Det cykliska
forloppet tillerkdnns evig giltighet, det upprétthalls kollektivt och
enhalligt. Individens undergang &r sekundar och rubbar inte den
hogre ordningen. Mannen ar ocksa eviga i denna bemarkelse, for
dven om de som grupp avlider, aldrade och brutna medan
kvinnorna bestdr, dr deras atervaxt tryggad i sonerna. Ingen
ansats gors att ifrdgasitta rddande villkor, de accepteras som
faktiska och upphdjs till ett tidlost, mytiskt plan.

Tron pa livet och naturen delar von Schoultz med andra
kvinnliga lyriker. Jenny Bjorklund framhaller i sin avhandling
Hoppets lyrik (2004) att naturen och dess kretslopp spelar en
central roll hos Ella Hillback. Bjorklund ser Hillbacks diktning
“som ett avstandstagande fran en civilisation som verkar
forodande pa manniskorna och som ett foresprakande av en ny
kultur som tar vara pd det enkla livet med naturen som
forebild.”20 Sarskilt kriget och dess foljdverkningar utgor en stark
kontrast till det lyckliga livet i samklang med naturen. Bjorklund

19 Engdahl 1992, s. 241
20 Bjorklund 2004, s. 111

— 55—



anvander termen “livstro” for att beteckna de religiosa inslagen
hos Hillback, naturprocessen som en del av denna livstro, en
dyrkan av naturen.?!

Ensamhet sammankopplad med kvinnoerfarenhet fore-
kommer ofta som motiv i von Schoultz poesi och ges varierande
valor och innebodrd. I “Kvinnorna” ligger det nara till hands att
gora en konkret och samhaéllsrelaterad lasning: ensamheten kan
ses som en konsekvens av separationen fran ménnen. Den
manliga franvaron pa hemmaplan till foljd av krig uttrycks
mycket explicit i dikten ”Det sista” i samma samling: “Kvinnor
som trangs kring tomma diskar. / Kvinnor och kvinnor. Kvinnor
igen. / Kvinnor som glomt att tala, som viskar. / For lange sen
fanns det mian.”22 Det vid utgivningstiden pagaende andra
varldskriget gor markbara textuella avtryck i Den bortvinda
glidjen (liksom i Min timme 1940 och Eko av ett rop 1945), vars titel
ocksa vittnar om det manskliga undantagstillstind som rader.
Men ensamheten sammanbinds ocksad med kvinnans kall, den ar
nagot som sjdlen vigts till och som ingar i livstjansten. Den
omedelbara anledningen till ménnens fysiska och mentala
frdinvaro kan variera (deras uppdrag kan galla krigstjanst,
forvarvsarbete, fOrsorjningsansvar och sa vidare) men bottnar
ytterst i uppgifternas icke-relationella och samhallstillvanda
karaktar. Kvinnornas ensamhet framstills inte som en upplevelse
eller kdnsla, utan som en oupploslig del av deras
omhéndertagande uppgift. Den narhet som verksamheten
innefattar avhjélper inte ensamheten - den uppstar ur det
overgripande perspektiv som kvinnan darmed far pa livet och
manniskan och det ansvar som hon inte delar med ndgon annan,
forutom mojligtvis med Gud.»

21 Begreppet “livstro” har enligt Bjorklund anviants av Sven Linnér i Pér Lagerkuvists
livstro (1961) och darférinnan av Victor Svanberg, likaledes angaende Lagerkvist.
Termen har Svanberg lanat av Ellen Key. Ibid., ss. 108-109

22 yon Schoultz 1943, s. 18

2 [ dikten “Hard var” ur Den bortvinda glidjen hamrar diktjaget pa Guds dorr och
kraver svar: ”Var ar vart brod? Var? Var? / Tysta dr barnen, standigt nara grat /.../
Tvingar du hit oss for att vi ska d6? / Du som ska vara far!” 1943, ss. 11-12. Ett
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Kvinnans 6verlagsna styrka i jamforelse med mannen kommer
sig. i ”“Kvinnorna” av rollen som livgivare och mor.
Moderligheten utgdr en naturlig livshallning for de flesta av
kvinnogestalterna i von Schoultz diktning. I novellen ”Spegling i
ett fonster” ur von Schoultz samling Kolteckning, ofullbordad (1983)
ges konen en symbolisk karaktaristik: “Gamla man var liksom
grenar som brutits av trddet, men kvinnor var rotter, de hade
forbindelsen med mullen kvar.”2* Dikotomin och bildspraket
aterfinns i “Kvinnorna”, dar mannen beskrivs som “de tidigt
brutna” och dar kvinnorna ar “taliga som den djupa mullen”. Det
finns ingen véasentlig skillnad mellan kvinnornas férhallningssatt
till ménnen och barnen, som for att ytterligare understryka
parallelliteten &r av manligt kon. Orden som karaktariserar
kvinnornas relation till méannen hor till den moderliga
omvardnadens sfar: “ta emot”, ”“varda”, ”skdnka”, "trOsta”,
“svepa”.

Mullsymboliken aterkommer i liknande ordalag som i
”Kvinnorna” och med samma positiva vardering i von Schoultz
novell "Resan” i Ingenting ovanligt:

- Vad ar det Mana? Vill du ha min nasduk?

- Tvdrtom, jag menar: jag &r sa glad.

- Varfor ar du sa glad nu da?

- Jag vet inte, jag tycker att jag dr en hage med kort grés, en
sadan som faren har betat i, du vet. Man kan vila dar. Ibland
nér du ar trétt kommer du och lagger dig i graset. Andra ar
kanske blommor. Jag dr mullen ser du.

- Varfor sager du sa?

- Men mullen &r ju bra att vara, Ragnar. Den &r djupast.?®

mindre upprort och mera ftillitsfullt samtal férs mellan diktjaget och Gud i
” Aftonbon” ur Eko av ett rop, men fragan som stills denna gang tyder pa en
liknande upplevelse av &vergivenhet i mddraskapet: “Har du kdnt mddrarnas
angest, Gud?” 1945a, s. 20

24 yon Schoultz 1983, s. 81

25 yon Schoultz 1948, s. 172
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Uppskattningen av mullen har von Schoultz gemensam med flera
av sina foregdngare och samtida. Edith Sodergran forknippar
mullen med kvinnan i sin dikt ”Vi kvinnor”: ”Vi kvinnor, vi aro
s& ndra den bruna jorden”.?¢ I Ella Hillbacks dikt ”"Trdden”
framstalls jorden enligt Jenny Bjorklund “som det hogsta goda”
och hon citerar poeten: ” "Traden talade sanning. / Det goda var
kommet ur jorden / som allt som vaxte...” “?? Men ocksa hos den
manliga poeten Elmer Diktonius dr mullen god. Han skriver i
dikten “Fot mot jord”: ”och markens mull min fot gér varm: / sol
bor i mull, / jag bor i mull -/ allt vad jag dlskar bor i mull / och &r
en bit av mull.”? [ en annan dikt omtalar han “mullens jordska
Omhet” .2

Ordningsfoljden i “Bort do vara méan” astadkommer en
diminutiv effekt och understryker det passiva hos ménnen: de
namns allra sist som ett eko av det forsvinnande. Bort
accentueras, forgangelsen i sig medan ménnen &r objekten for
detta av dem sjdlva oberoende skeende. I den sista strofen
framstalls kvinnornas slutskede annorlunda. Verbvalet ”“stanna”
inbegriper badde en rorelse som hejdats och ett kvarblivande.
Barnet som hejdar modern och ber henne stanna &r ett motiv som
forekommer i von Schoultz diktning.? I “Kvinnorna” inleds den
sista strofen med pronominet “vi”, for att dérefter upprepas i de
aterstdende tre verserna. Denna anaforiska frontplacering blir
antitetisk i jamforelse med foregdende strof, inte enbart explicit
tematiskt i doendet versus Overlevandet och livgivandet, utan
ocksa grammatiskt och formmaéssigt kontrasteras kvinnlighetens

26 Sddergran 1916, s. 52

2 Bjorklund 2004, s. 129

28 Diktonius 1930, s. 18

29 Diktonius 1938, s. 72

3% Stannandets motiv aterkommer i Den bortvinda glidjen i dikten ”Vi kommer
sent” (den enda som inte inrangerats i en sérskild avdelning, utan som inleder
samlingen). I den tredje av sammanlagt fyra strofer riktas en vadjan fran barnen
till ett underforstatt kollektiv av kvinnor: ”Vi? Vi dr mycket for sena. / Vi gar at
samma hall. / Men vi gar inte allena. / Barn hédnger i var fall. / Hiander och roster
drar: / Stanna hdr. Stanna kvar.”1943, ss. 5-6. Motsvarande véadjan fran barnahall
forekommer ocksa i “Sangen och barnet” i Min timme.
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kvintessens, urmoderskapet, mot mannens bréacklighet och
bortgang.

Simone de Beauvoirs konstaterande att man inte fods till
kvinna utan blir det, inte av “biologiskt, psykiskt eller
ekonomiskt 6de” utan av ”civilisationen i dess helhet”, via andra,
ar legendariskt3! I von Schoultz dikt formas dven mannen:
“resliga framlingar fostra vi”. Ett de beauvoirskt sétt att ldsa
formuleringen vore att se fostrandet som en aktivt formande
handling som skapar framlingskapet och vidmakthaller
skillnaden. Men moderskapets mytiska karaktir talar emot en
sadan tolkning, ”vi som alltid har varit och alltid ska bli”.32 Det
ligger narmare till hands att forsta fostrandet av fraimlingar sa, att
upplevelsen av konsskillnad &r odverbryggbar trots all den
intimitet och insyn under uppvixten som det kvinnliga
omvardandet innebar.

Graheten ar en utmérkande farg for urmodern i dikten med
samma namn i Den bortvinda glidjen, liksom i “Kvinnorna”: ”vi
grda, vi sega och oforstorbara”.®® Fargen (eller snarare
farglosheten) forbinds med seghet, 6verlevnad och talighet, med
det gamla och mytiskt levnadskloka. Den tillater urmodrarna att
smalta in i situationer, anpassa sig, svara mot de behov och krav
som riktas mot dem. Draperade i oansenlighetens och
sjalvfornekelsens, fattigdomens och forsiktighetens farg &r de
andd inte passiva i bemairkelsen svaga, Omkansvarda eller
hunsade. De presenteras snarare som forkladda hjaltinnor, hogst
medvetna om sin betydelse och stolta Over sitt kravande
uppdrag. Men kvinnorna framtrader inte som sjdlvstandiga
subjekt, de Overskrider inte de av naturen och traditionen
pabjudna villkoren. Inte heller ménnen utgdr subjekt i nadgon
hogre grad an kvinnorna, trots den initiala beskrivningen av dem

31 de Beauvoir 2002, s. 325

3 Uttrycket har sin omvanda motsvarighet i S6dergrans ”Violetta skymningar...”
ur Dikter: “Mannen har icke kommit, har aldrig varit, skall aldrig bli...” Sodergarn
1916, s. 20

3 Dikten “Urmodern” kommer att analyseras tillsammans med ”Urfarfar” i kap.
1.3.
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som stormande, befallande och segerrika och trots kvinnornas
tjidnande forhallningssatt gentemot dem. De underlyder samma
fastslagna, = Overindividuella  ordning som  kvinnorna,
forutbestaimmelsen praglar ocksé deras livsode.

von Schoultz dikt sluter sig tatt kring forestdllningen om en
fast identitet, en given natur och utomstdende faktorers
bestaimmande kraft. I andra nagot senare dikter kommer dessa
uppfattningar att problematiseras och skarskadas allt djupare, i
takt med von Schoultz tilltagande behov av kritisk reflektion. I
Jarl Olof Tallqvists recension av Den bortvinda glidjen i Svenska
Pressen betonas forfattarens ”livskansla”, “vegetativa kvinnlighet
och vaxtkraftiga lyrik” och han stéller sig kritiskt avradande till
avvikelser fran denna linje:

men har [i “Det sista”] liksom i nagra andra dikter tranger ett
spekulativt eller reflekterande element fram, som &r henne
fraimmande eller som hon inte [...] formatt smaélta. Instinkten,
icke reflexionen, &r Solveig von Schoultz” styrka. [...] Hon har i
sin diktning — ej blott i teorin — lart mycket dven av var storsta
kvinnliga lyriker, som stdllde upp en viss regel i sin
sjalvdeklaration: ”“Vad innehallet vidkommer, later jag min
instinkt bygga upp vad mitt intellekt i avvaktande hallning
aser.”34

I anspelningen pa Sodergrans programfdrklaring i inledningen
till Septemberlyran (1918) finns en 6nskan att aterféra von Schoultz
till en litterar kvinnotradition som forknippas med stark
kdnslomaéssighet. Spar av tankemassiga ambitioner framstar som
anomalier. Thomas Warburton framhaller von Schoultz
“fortrogenhet med djupa och dolda kvinnliga instinkter och
hennes intensiva samhorighet med dem.”?®> Motsvarande
omdomen falls ett par ar senare efter hennes tredje diktsamling
Eko av ett rop, da Rabbe Enckell skriver om ”en kvinnlig
universalitet”, och att hennes dikter alltid “bygger [..] pa en

3 Tallqvist, Svenska Pressen 11.12.1943
3% Warburton, Nya Argus 1943: 20-21, s. 260
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intensiv, vital kénsla”.?¢ Dessa drag kunde jamféras med
Diktonius ”all-livskdnsla”, som dock blir ett hinder for den
expansiva jagkdnslan och i forlangningen dven for diktarskapet,
enligt Torsten Pettersson. 1 Gdtans namn (2001) beskriver
Pettersson Diktonius jagpostioner, ”[n]agot tillspetsat”:

Den expansiva jagkédnslan var sa stark att den delvis maste
levas ut i all-naturen; denna gransoverskridning mdjliggjordes
av att jaget och hela universum uppfattades som
genomstrommade av samma maktiga kraft; men pa grund av
denna genomstromning var allting djupast sett likvardigt;
salunda fornekades kvalitativa skillnader och déarmed den
logiska grunden for stravanden efter det ena eller det andra;
men sadana strdvanden utgjorde & andra sidan en vasentlig del
av den expansiva jagkdnslan; ddrfor blev denna i lingden
snarast underminerad av den all-livskédnsla som den lierade sig
med; i den senare produktionen trddde sedan jagutlevelsen
tillbaka medan kvietismen véxte sig stark.?”

I von Schoultz fall rader ingen motsvarande problematik mellan
den allmdnna livskdnslan och den individuella identiteten,
mellan naturen och manniskan. Tvartom visar sig samhorigheten
mellan dessa vara sarskilt fruktbar i forfattarskapet som helhet.
Erik Ekelund skriver 1945 i Nya Argus:

Den intellektuella hogspanning, som det poetiska skapandet
innebar, kommer Solveig von Schoultz att dubbelt intensivt
dlska de enkla, okomplicerade vardagstingen [...]. Det ar det
som hon sjélv inte ar: tryggt vilande i sin vérld, dag efter dag.
Det ar dérfoér hon sa ofta drgjer i sina dikter vid naturens ting,
vid djuren och trdden, och hos barnen.

Livskdnslan hos von Schoultz &r inte i forsta hand en maktig
kosmisk kraft utan en lyhordhet f6r betydelsefullheten i det lilla.

% Enckell, Hufvudstadsbladet 27.11.1945
37 Pettersson 2001, s. 89
3 Ekelund, Nya Argus 1945:20, s. 278
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Under 1940-talet har von Schoultz utforskande av
natur-medvetande, kansla—intellekt en slagsida at de
forstnamnda leden i begreppsparen. Kontakten med denna sida
bér hon med sig da hon for sina existentiella fragestéllningar och
sitt poetiska projekt vidare mot 6kad analytiskhet.

Vixandet

I dikten “Jorden” ur De fyra flojtspelarna (1975) skriver von
Schoultz: “och ocksa vi dr bara det som héant oss / de rotter som vi
kommit fran // och hur vi vaxte.”3° Vaxandet ar centralt i hennes
maéanniskosyn, sarskilt ifraga om kvinnan, och ofta ar motivet
forbundet med tradsymbolik. Om hennes varma forhallande till
trad vittnar bland annat intrycken frdn den schweiziska fiskarbyn
Ascona, dér hon vistades i perioder med den andra maken Erik
Bergman sidrskilt under sextiotalet.** Hon beskriver sina
naturiakttagelser med stor sinnlighet i den sjdlvbiografiska
tillbakablickande prosaboken Lings vattenbrynet (1992): “Det var
den manligaste ceder jag sett, den stod fullt fri, brett skuggande
med sina grenar, den utstralade trygghet, far och alskare i en
person, man maste kdnna pa stammen ett litet tag ndr man gick
forbi.”4! Frandskapen och det starka sambandet mellan trad och
manniska kdnner hon av ocksa infor en annan tradindivid och ett
annat tradslag:

Jag minns att jag engang satt i badet och tittade genom fonstret
pa en ung kastanje som skoét upp ur lummigheten dérute, sag
pa den raka stammen och tankte: den skall klara sig genom alla
vader, genom ovader, stormar, hetta och vinterkold. Den skall
vaxa vidare. Men jag skall ocksa klara mig. Jag skall ocksa vaxa
vidare.®

39 yon Schoultz 1975, s. 14

40 Se von Schoultz 1999b, ss. 218 ff och von Schoultz 1992, ss. 106-107
41 yon Schoultz 1992, s. 116

4 Ibid., s. 122
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Samma forening mellan maénsklig mognad och tradets vaxt
forekommer rikligt hos Karin Boye. Monica Morén gor i sin
avhandling Ditt namn bland keruberna (2004) en jungiansk lasning
av Boyes poesi utgdende frdn de tre motivkretsarna
kvinnan/modern, tradet/vegetationen och &ngeln/elden. Enligt
Morén é&r trddet ”i Boyes lyriska symbolsprdk framfor allt en
symbol for méanniskan, och dess blomning associerad till sjélslig
mognad och védxande hos individen. Intagandet av kunskap éar
aven djupt forbundet med en varmt givande kvinno- och
modersgestalt”.** von Schoultz uppger sjélv att hon inspirerats av
jungianska tankegangar och att titeln pa nyss ndmnda De fyra
flojtspelarna har sitt ursprung hos Jung. I ett brev till Halldis
Moren Vesaas forklarar hon titelvalet:

Jag har [...] inte velat sdga det tydligare, utan forsokt suggerera
fram (tydligen for dunkelt) vad de betytt for mig. De atergar pa
Jungs teori om fyrtalet: om man drommer om ett fyrtal (vilket
innebédr harmoni och helhet och finns i manga arketyper, fyra
vindar, fyra drkednglar, fyrklover t.ex.) ar det ett slags tecken pa
sjalens stravan till hilsa och helhet.*

Att von Schoultz intresserar sig for Jungs djuppsykologi &r
naturligt. Hans individuationsprocess med djupt liggande
allméanmaénskliga strukturer i bottnen och rorelsen mot
tilltagande sjalslig mognad kommer ndra det vixandes uppgift
som individer &ar underkastade i von Schoultz diktning.
Karaktaristiskt ar ocksa att hon “inte velat sdga det tydligare”, att
hon noggrant undviker bindningar till namngivna auktoriteter
och sarskilda askadningar. De starkaste intrycken och de storsta
lardomarna har hon inhdmtat genom observationer av naturen
och manniskor och genom en intuitiv sjdlvbegrundan. Sjilv
klassificerar hon sin diktning i tre kategorier: “natur-
upplevelserna, méanskododena och de centralt personliga

43 Morén 2004, s. 150
4 yon Schoultz 1999b, ss. 257-258. Se d@ven von Schoultz 1992, ss. 113-114 om Jungs
betydelse for atmosféaren i Ascona.
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dikterna.”#> Nérheten till naturen ar sjalvklar for henne: ”vi har i
norden lever ju dnnu tatt intill det som gror och véxer. [...]
Maénskor i sddern, med en helt annorlunda tradition, har ofta
svart att forsta var kontakt med trdd, vatten och faglar. Men vi,
med vdara dramatiska arstidsvéxlingar och var korta sommar, vi
vet att vi dr beroende av naturen for hela var livskansla.”# I ett
brev av von Schoultz till Sven Linnér, foranlett av hennes besok
pa litteraturvetenskapliga institutionen vid Abo Akademi 1980
(och hénvisande till en uppsats av en studerande), gor hon
foljande reflektion géllande natursymboliken i Nattlig dng:

Har finns négra trad med alltfor mycket 16v och vissa ordgrenar
som jag nu helst skulle kapa av. Vad natursymbolerna betréffar
ar det alldeles riktigt att “naturen far spela rollen av medium
och tjanare av manniskans inre uttrycksbehov och tankeliv”. I
sa hog grad att det egentligen inte ar fraga om en flykt till
naturen eller en stravan att uppga i den, vilket nanstans antyds,
utan snarare har jag vil kdnt mig s& inne i naturen, sd hemma
dér, att jag s.a.s. lanat den, begagnat mig av naturens
stdimningar for att hitta ord fér mina egna. I de allra flesta
“naturdikter” ar det fraga om Oversdttningar av inre tillstand
och mycket ofta om mellanménskliga relationer. Naturligtvis
finns det ocksd undantag ddr naturen far vara sig sjélv (stackars
natur som man valdfor sig pa).”

I dikten ”Vision” ur Nattlig dng ar méanniska och trdd, kvinna och
man, subjekt och ting ssmmanvuxna i en metaforisk helhet:

Ensam vid stranden av ett trask
star en kvinna

helt och hallet mork

helt och hallet trad

brett rotad

under det tilltrampades lugn.

45 yon Schoultz 1999a, s. 114
46 Thid.
47 yon Schoultz i brev till Linnér 4.12.1980
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I hennes strava stam

I6per standigt unga bud

fran vad nere ar

fran vad uppe ar

under molnet lyser hennes 6gon.

Adrade hiander

stracker hon ut:

dar sitter sma man

sma genomskinliga ljusa man.
Nyfiket och i sorg

ser hon deras snabba sma kon
deras snabba sma mod

roda véatskor av hat

spjut bér de i sin hand.

Varsamt stiller hon dem ner
bland rotterna att leka.

Helt och hallet mork

helt och hallet trad

tvattar hon handerna i vinden.*8

Dikten kunde mot bakgrund av forfattarens kommentar om
natursymboliken i diktsamlingen ses som en gestaltning av ett
inre tillstdind och av mellanménskliga relationer. I tradets
skepnad undersoker forfattaren kvinnoidentitetens vésen, i
relation och kontrast till det manliga. Men von Schoultz betoning
av sin hemmastaddhet i naturen ar viktig och motiverar ett
tolkningsgrepp som inte reducerar metaforiken till ett bild- och
sakledsforhéllande, dér tradet utgor det forra och kvinnan det
senare. Deras sammanflédtning &r betydelsebdrande i sig och sager
nagot viésentligt om vad som utmidrker maénniskans
grundlaggande livsvillkor, hur dubbelnaturen kvinnotradet
forhaller sig till sin existensform, hur de motstridiga elementen
av méanniska — natur, kvinna — man samverkar.

48 yvon Schoultz 1949, ss. 58-59

— 65—



Vad innebar det att vara trad? Svaret dr inte oberoende av om
tradet ges kvinnligt eller manligt kon. I dikten “Tradet” i samma
samling utgor trddskapet i manlig tappning ett privilegium med
en sjalvklar tvekloshet som saknar motsvarighet hos kvinnotradet
i”Vision”:

Kanske var detta skillnaden: han var ett trad.
Han dgde det storsta: han dgde tid att véxa,

att vanda sina blad mot solen, att vianda dem ner
skyddande graset vid sina trofasta fotter.

Han &dgde tid att kroka sin rot runt stenen
grubblande, sokande sin langsamma vag,

tid att hardna, tid att bredda sin krona

medan fjarran somrar bidade i hans bark.

Hur skulle detta trad forsta en ort?
En Ort vars snabba sommar forblev en enda? 4

Har &r det fraga om att ha majlighet och tid att ostort utforska sitt
vara, sitt tradskap, som maskulin individ. Men nar kvinnan &r
trdd i ”Vision”, befinner hon sig i en annorlunda situation.
Forhallandena é&r i hennes fall oklarare och tvetydigare. En viss
osdkerhet och spéanning ligger i att trddet, om dn brett rotat, véxer
i en symbolisk granstrakt bade horisontellt och vertikalt, vid
stranden av ett trisk. Att platsen vid grinsen ar betydelseladdad
for von Schoultz antyds ocksd genom titelvalet pa Lings
vattenbrynet. I forordet skriver hon att det inte &r “fraga om nagra
memoarer”: “Jag har bara gatt langs stranden, anda bort till
stallen dér jag inte pa lange har varit, och sedan har ett och annat
kommit mig i tankarna, varfér det blev sa och hur det blev, och
hur det tar sa lang tid att bli manska. Fotféasten, stenar att stiga pa
dér vattnet skoljer av och an.”* Strandlinjen forskjuts uppéat och
nerat beroende pa vattnets rorelser och blir en bild for hur relativ
gransen mellan medvetet och omedvetet, mellan nuet och det

49 1bid., s. 78
50 yon Schoultz 1992, s. 7
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forflutna, bortglomt och ihdgkommet dr. Maria Antas skriver i
licentiatavhandlingen Barnet i den heliga ordningen om en annan
gransplats, kérret, i von Schoultz sjdlvbiografiska novellsamling
Ansa och samuvetet:

Platsen for kulminationspunkten ar ett kdrr ute pa en 6, dar
familjen ska plocka blabar. Och likt masen blir detta kdrr en
metafor for protagonisten och hennes beldgenhet. Karret
tecknas som ett levande vésen. [...] Bilden av karret som kdmpar
for att halla sitt innersta for sig sjalv &r ett av de mest explicita
exemplen pad hur von Schoultz pa ett samtidigt komplext och
koherent sitt anviander spanningen inne-ute for att gestalta
visionen av ett liv ddr det innersta har ratt att forbli fordolt for
utomstaende, dnda tills den dag da det &r berett att manifestera
sig, d& det vuxit fram till mognad. Men att fa leva och vixa
under saddana gynnsamma villkor dr ett naturens privilegium. I
kulturens och ordningens varld ar det annorlunda.>

Landskapet i ”Vision” ar bade naturens och kulturens och
kvinnan méaste mogna i denna dubbelhet. Mannen i "Tradet” &r
till synes mindre beroende av sin omgivning. Beskrivningen av
manstrddet koncentreras uteslutande pa honom och hans
verksamhetspotential.  Orten  fungerar endast som en
jamforelsepol utan att sta i forbindelse med tradet eller inga i ett
gemensamt sammanhang med honom. Den tomma mellanraden
markerar avstandet och atskillnaden mellan dem, liksom den
retoriska fragan som visar pa avsaknaden av forstaelse for det
som har helt andra livsvillkor: “"Hur skulle detta trdad forstd en
ort?”. Orten sammanbinds inte explicit med ett kvinnligt kon,
men samma blomma &aterkommer i en separat dikt senare, i
samlingen Sink ditt ljus, symboliserande reproduktionens tunga
kvinno-obligatorium.

Manstradet i dikten “Tradet” praglas av sjalvtillracklighet och
autonomi. Det aktiva, medvetna projekt av vaxande och
tradblivande (”grubblande, sokande sin ldngsamma vag”) som

51 Antas 2000, ss. 70-71
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forverkligas har kan jamfoéras med den annorlunda, livliga
verksamhet som forsiggar i “Vision”. I stammen ”I6per standigt
unga bud” och kvinnotridet har en Overvakande,
uppratthallande funktion att skota, som inte bestams av hennes
egna syften. Kvinnotradet i ”"Vision” bdr andra inom sig, det
manliga trddet har inget sddant beroende. Han dger tid och
samma possessiva forhédllande uppvisar han ifrdga om sin
konstitution: ”sina blad”, ”sina trofasta fotter”, ”sin rot”, ”sin
langsamma vag”, ”sin krona”, “hans bark”. Han &r aktivt
handlande, inom trddets mdjlighetsradie. For kvinnotrddet i
”Vision” &r det fraga om ett skeende snarare &n om ett
handlande: i ”hennes strdva stam” — det enda possessiva
pronominet som karaktdriserar henne — ”loper stindigt unga
bud” och pa de &drade handerna “sitter sma man”. Trots hennes
ensamhet star hon i oupploslig forbindelse med andra individer.
Kvinnotradets plats i varlden, dess sarskilda situation och
forbundenhet med annat och andra (mannen pa hennes grenar)
paverkar dess trddvaro. Dessa konstituerande bindningar till
andra existenser padminner om den inkorporering som fors pa tal
av von Schoultz sjélv apropa kvinnogestalterna med namn pa M i
hennes prosa:

Kan man da inte forma sin identitet utan att inkorporera en
annan? Atminstone for den hir sortens kvinnor &r ett
sammanhang tydligen oumbarligt. Men nar de val dr inom den
varma ringen kommer problemet: att ratt avgransa sig. De slar
rot, och rottrddarna gér djupt, de far akta sig att inte breda ut
dem for mycket, ga for ndra.>

Att vara kvinna — i alla fall f6r M-kvinnorna i von Schoultz
forfattarskap — ar enligt ovanstdende intimt forbundet med
relaterandet till andra, nej an mer, med ett inférlivande av andra i
den egna identiteten. Tradet i ”Vision” framstar trots detta
gemensamma drag som ett subjekt med styrka och Overblick,
med nagot som kunde kallas makt. En hel serie konsrelaterade

52 yon Schoultz, Horisont 1972: 5, s. 21
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kontraster i bildspraket vittnar om hierarkisering: kvinnan star —
ménnen sitter, kvinnan ar en unik individ — mannen ett kollektiv,
kvinnan é&r stor och hog — méannen sma (adjektivet anvéands fyra
ganger), kvinnan har subjektets blick (lysande 6gon) — mannen
objektiveras genom sina kon, kvinnans perspektiv omspanner allt
“fran vad nere ar / fran vad uppe dr” — maiannens ar hogst
begransat och sa vidare. Dikten har en forskjuten skala, som
oskadliggdr mannens aggressiva utspel och neutraliserar det till
lek. Kvinnans jordfasta forankring i sitt sammanhang, hennes
ndrhet till tingen, livet, naturen dr densamma som man finner i
”"Kvinnorna”. Men det moderliga Overinseendet drivs léngre,
intill karikatyr. Rabbe Enckell har noterat att ”Vision” inte
”saknar [...] folksagans humoristiska kraft i sin 6verexponering av
konsmedvetandet”®® och Merete Mazzarella skriver att
moderlighetsbegreppet hos von Schoultz ”langtifrdn ar utan
spanningar och ironier” och som exempel pa detta namns
”Vision”.>* Hon menar ocksa att denna dikt hor till de tidiga av
von Schoultz “vars perspektiv kanns modernt feministiskt”.5

I ”Vision” aterkommer samma motsatsstdllning som i
”Kvinnorna” mellan a ena sidan den starka, Overlevande kvinnan
— med det dvergripande perspektiv pa tillvaron som ddrav foljer
— och & andra sidan de forgédngliga, brdckliga ménnen som
behover tas om hand. Snabbheten som karaktariserar mannens
kon och mod kan kopplas till deras forganglighet men ett uns av
kritik och nedlatenhet, som saknas i “Kvinnorna”, kommer ocksa
in hiar. Mannen ar inte bara offer for sina livsvillkor, instrument
for storre skeenden som kraver deras insatser, utan drivs av egna
kéanslor eller overtygelser: “roda vatskor av hat” fyller dem,
”spjut bar de i sin hand”. Aggressiviteten far ett primitivt utlopp i
valdshandlingar och von Schoultz val av vapen understryker
ytterligare =~ det  oraffinerade eller infantila, genom
associationsmojligheten till indianlekar, egenhéndigt tiljda bagar

53Enckell, Hufvudstadsbladet 10.11.1949
54 Mazzarella 1985, s. 141
% Mazzarella, Hufoudstadsbladet 19.5.1981
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och spjut och dylikt. En aspekt av skuld och ansvar tangeras har,
ett embryo till etiskt krav som kunde stdllas pa mannens
forehavanden formas. Men ansatsen avvidrjs genom
kvinnotradets O6verseende attityd (‘nyfiket’, i sorg’, ‘varsamt’),
som liknar moderns gentemot barnet (stiller ner dem ”bland
rotterna att leka”) eller kanske den rattfardigas gentemot
syndarna i en kristlig anda av ’forlat dem, for de vet inte vad de
gor’. Overtar kvinnotradet genom ingripandet och nedstallandet
av minnen ansvaret? Ar den skeva skalan en vision av det
styrkeforhallande som borde rdda mellan kénen om man sag till
mognaden?

Karin Boyes dikt “Unga viljor viner” ur For tridets skull (1935)
innehaller motsvarande uppdelning i omogen aggressivitet och
moget beskyddande: “Unga viljor viner / som herreldsa spjut. /
Angest har kastat dem / i rymderna ut. / Skilvande av stridslust /
och overflod pa styrka / soker de mal att drabba, / soker de
makter att dyrka. // Men viljor som mognar, / de blir trdd och slar
rot, / beredda till att skydda / ett land vid sin fot”.% Dikten antar
mot slutet en profeterande eller visionerande stimma: “Du ocksé
skall stillna / bland de vakande trogna.”% Hér ar det viljans olika
mognadsstadier som gestaltas, fran stridslage till vaktpost, fran
anfall till ansvar, fran framfart i blindo till stadgad Overblick.
Kunde man se forhallandet mellan kvinnotrddet och méannen i
von Schoultz ”Vision” pa liknande sétt, som tva olika tidsplan i
samma gestalt? Ett sddant grepp &r inte fraimmande for von
Schoultz, tvartom utgdr det ett motiv vid flera tillfdllen. Det
kédndaste exemplet ar troligtvis dikten “Tre systrar” i Nitet, dar
tre livsfaser forekommer parallellt som skikiningar i en och
samma kvinna. Aven om omognaden vore nagot som
kvinnotradet i ”Vision” hédrbargerade i sin egen identitet som ett
minne av ett tidigare utvecklingsskede, forsvinner knappast
diktens kritiska udd mot mannen. Att konsbestimma

5 Boye 1935, s. 42
57 Ibid., s. 44
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mognadsstadierna sa att kvinnan representerar det langre hunna
ar fortfarande ett stéllningstagande.

Kvinnans sista atbord, tvdttandet av handerna, ter sig som ett
rentvaende fran den manliga valdsamhetens befldckelse, fran
hander som anvands for tvivelaktiga syften. Det ar kanske en
granssattning mot det hotande manliga som hon inte kan omfatta
eller vill kontamineras av. Rabbe Enckell ser von Schoultz
“heroiska hyllningar” till urmddrarna som ett ”sjalvforsvar, en
sista skans gentemot otryggheten i den manliga véarldens
hansynslosa pokerspel om ve och val” Till den manliga
aggressiviteten i mytisk och humoristisk tappning aterkommmer
hon s& sent som 1996 i dikten “Urfarfar”. A andra sidan kan
associationen till Pontius Pilatus svek knappast ligga langt borta
for von Schoultz da hon later kvinnotradet tva sina hander. Om
Pilatus skriver hon ocksa i dikten “Nasta drom” ur Samtal med en
fidril (1994). Fragan om ansvar och skuld forblir ppen i “Vision”,
kritiken mot det manliga innebér inte ett frikdnnande av det
kvinnliga.

Genom det betydelsetunga inledningsordet i “Vision”
("Ensam”) anges en nyans i diktens allmdnna stdmningslage.
Poangterandet av den ensamma individen far hédr en annan, mer
Odslig och existentiell valér an den samféllda ensamheten i
”Kvinnorna”. Ensamheten i ”Vision” har en rumslig dimension
("Ensam vid stranden av ett trisk”) och utsdger ndgot om individen
i varlden. Det absoluta och entydiga lyfts fram hos kvinnotradet i
det fyra ganger omndamnda “helt och hallet”, men substantiellt
kvarstar och rentav fOrstarker dessa forvissningens repriser
obestimbarheten i identiteten. Att kvinnan &r trdd innefattar
tvetydighet, liksom att hon dr mork. Mannens kontrasterande
ljusa  genomskinlighet kan  syfta pa  kvinnotrddets
genomskadande 6vertag, medan mdrkret pa motsatt vis motstar
inblick och kommer att sta for 6verordning, integritet och makt.
De sma méannen saknar forutsattningar att forsta nagot som helst
av kvinnotradets vadsen, upptagna som de &dr med egna

% Enckell, Hufvudstadsbladet 10.11.1949
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forehavanden, begriansade av sitt lilleputtperspektiv och satta ur
spel genom sin disproportion i forhallande till kvinnan. Morkret
ar det ointagliga och okdnda, sannolikt aven for kvinnotradet
sjalvt. Det outforskade och odefinierade rymmer samtidigt
mojligheter och hopp.

En annan tdnkbar nyckel till morkersymboliken ger von
Schoultz sjdlv i ett brev 1947 till Halldis Moren Vesaas, som svar
pa dennas karaktarisering av hennes skrivande:

En sak fattas i din framstallning, méjligen medvetet, eller for att
du sjalv ar sa harmonisk: splittringens, kompromissens angest.
Och djupa kilar av morker in i det “sunda”. Nej, nu har jag
oratt, konflikter har du talat om. Men varken du eller nan annan
har markt hur vasentliga ”“gyttjedikterna” ar (sa kallar Sven
[den forsta maken] det kyliga tungsinnets spar) under det
varmare och ljusare.”

Morkret som kannetecknar kvinnotradet i ”Vision” har kanske
med denna komplicerade sida av kvinnoidentiteten att gora, med
”splittringens, ~kompromissens &ngest”. Det harmoniska
manstradet i dikten “Trddet” placerar von Schoultz i en
myckenhet av ljus, i sol och sommar. Han anfiktas inte av
kvinnotrddets inre och yttre motsdttningar, avkrdvs inga
kompromisser, stors inte av ogynnsamma omstdndigheter, kan
fokusera helt pa att forverkliga sig som trad, utféra sina uppgifter
i begrundan. For kvinnotradet innebér utronandet av sig sjalvt
som trdd ett beaktande av andra faktorer som star i forbindelse
med det. Total kontroll och ostordhet ar omdojligt att uppna.

I forfattarens poesi berors ofta fragor kring former av vara (for
ting, djur och maénniskor), inte minst i det symboliska
begreppsparet trad — fagel. I Lings vattenbrynet kommenterar von
Schoultz detta centrala elementpar i sitt bildsprak: “Endel
maénskor ar faglar. De kan lyfta fran sin gren och landa i ett annat
trdd och darvid forbli sig sjalva. Men endel ar trdd och kan bara

59 von Schoultz 1999b, s. 151
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viaxa dar de star”.® Inga-Britt Wik lyfter ocksa fram faglar och
trad som ”viktiga identifikationsobjekt i Solveig von Schoultz
diktning. Faglarna star for det andliga, det som ror sig inifran,
upp mot ljuset, friheten, rymden, medan trdden &r det rotfasta.
Det finns en stark dynamik i forhallandet mellan krona och rot,
mellan frihet och bundenhet i hela hennes diktning.”¢! Denna
spanning blir sarskilt tydlig till exempel i “Svanhamnen”, som
analyseras i nasta kapitel. I dikten “Trad” i Allt sker nu (1952)
formuleras identitetsproblematiken med stor medvetenhet,
smarta och insikt:

Det finns inget annat &n att bli mera tréad.
Forsonas med mullen. Mullen: evigt densamma.
Desamma stenarna.

Gruset detsamma.

For alltid naglad vid detta: ororlighet

roras i tradets riktning;:

djupare ned.

Kan ett trad som alskar stormen bli storm?
Inget kan trédet an slita upp sin krona.
Genomdarras av syner

genomglddgas av rop

tradet det fastnaglat brusande

fott till trad

tranger sin ldngtan inne

i tradets form.

Det morkskuggiga véxer sig bredare. Bred
gar pelaren ned och utan svindel mot molnet
sjunger sitt 16vhjdrta storre

rast for allt farande

trygghet for faglar och fron

60 yvon Schoultz 1992, s. 129
o1 Wik, Hufoudstadsbladet 5.8.1997
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standigt i rorelse
djupt i sin innersta ved.

Det finns inget annat &n att bli mera trad.®

Tradet saknar de tva tidigare diskuterade dikternas antropomorfa
drag. Dikten tematiserar varat pa ett mer allmangiltigt och
abstrakt plan, den for fram nodvéandigheten att leva i
Overensstimmelse med sina grundlaggande villkor oavsett om
det galler ting eller ménniska. Tradet kan inte efterstrdva att bli
storm, dess utveckling &ar forutbestimd att ske inom dess egna
existentiella ~ grundforutsittningar, att “bli mera trad”.
Motsattningen mellan ordrlighet och rorelse bestdr ohjalpligen
men blir en integrerad och fungerande del av tradets
sjdlvforstaelse: “For alltid naglad vid detta: ororlighet” och
”standigt i rorelse / djupt i sin innersta ved.”®® Tradet framstar i
en viss mening som ett "ting” och “naturen far vara sig sjalv”, for
att lana forfattarens ord. Men att naturen undgar att bli kalkerad
pa ett ménskligt psyke innebédr for von Schoultz inte att tradets
varande ar helt annorlunda dn méanniskans. En del skillnader ar
visserligen avgorande och omutliga, vilket podngteras i kravet att
ta konsekvenserna av att man &r trad eller storm, men gemensamt
for allt skapat, allt som finns i nagon form, dr en strdvan
nagonstans, en utveckling som med anstrangning bor fullfoljas.
Denna livsuppgift dr inte forbehallen individer med ett manskligt
medvetande, snarare verkar manniskan hos von Schoultz ofta
samre rustad for utmaningen an primitivare arter. En sjalsfrande i
detta avseende har von Schoultz i Elmer Diktonius, som i
debutverket Min dikt (1921) skriver: ”Nar jag star vid ett stort trad
/ som naket vrider sig / ur jordens mull mot himlen — / utan sprak,

62 yon Schoultz 1952, ss. 41-42

0 Motivparet ordrlighet — rorlighet aterkommer t.ex. i dikterna “Ringen” och
"On” i foljande diktsamling Allt sker nu. I dessa forbinds motivet med
karlekstematik. Ytterligare en motsvarighet finns i dikterna ”Inlandet” och
”"Havet” ur Niitet.
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sdagande allt med sin blomning — / skdms jag: / mina klader, mina
fattiga ord. / Jag ville naket vdxa stor / mot min egen mognad.” %

Varfor har von Schoultz dikt titeln ”Vision”? Jag laser dikten
som en vision av vaxandet till en helgjuten kvinnoidentitet, dar
den metaforiska sammanvuxenheten och samtidiga distinktionen
mellan kvinna och man, ménniska och natur synliggor det
mangbottnade i den manskliga existensen. Ensam, beroende av
andra, fri att vixa men dnda rotad i en specifik situation, i en
dubbel granstrakt star kvinnotradet helt och hallet ett med sin
identitet. Vad detta trddskap och morker egentligen innebar
fragas inte efter i dikten — kvinnotrddets visshet om sitt vasens
absoluta karaktdr &r till fyllest, och innesluten i denna robusta,
oatkomliga hemlighetsfullhet existerar hon hel och motsagelsefull
pa samma gang.

64 Diktonius 1921, s. 146
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1.2 Se hur kdrleken snubblar

Den kvinnoidentitet som i von Schoultz 1940-talspoesi har
rottrddarna djupt i moderlig mull, praglas av sitt trygga faste i
det eviga kretsloppet. I samvaron med mannen uppvisar kvinnan
ett nodviandighetens upphdjda lugn, dven om en erotisk
ensamhet eller ett oroande framlingskap mellan konen
forekommer redan da, bland annat i en kéarleksstund i dikten
”Natt” ur Eko av ett rop. Men under 1950-talet uppstar hos diktens
kvinnor ett behov att omprova sin identitet och anta nya
utmaningar pa det erotiska omradet. Konfronterad med mannens
olikhet tvingas kvinnan till djupare sjalvkannedom och det
livscykellanga tidsperspektivet krymper samman till ett
forgangligt, kroppsligt nu-6gonblick. Kérleken sammankopplas
intimt med sjalvforstdelsen och fungerar som en utlosare av
existentiella fragestallningar. I dikten "Drom” ur Allt sker nu
utgor kvinnans “morka karna” den blinda punkt som mannen
missar och det terra incognita som kvinnan plotsligt upptacker
och i “Svanhamnen” ur Niitet slits kvinnan mellan tva motstridiga
krafter i sitt inre, kérleken till den jordiska mannen och ldngtan
att forenas med de mytiska svansystrarna. Dessa bada 1950-
talsdikter ~ representerar en fas i fOrfattarskapet da
kvinnoidentiteten framstar som mindre sjalvklar dn tidigare, da
sokandet efter ett sannare innehall tar fart. Dikterna bildar
stommen i de foljande analyserna och till dem aterkommer jag
efter att kort ha berort karlekstematiken generellt i von Schoultz
poesi.

”I mitt horoskop star alla viktiga planeter i faltet for de
personliga relationerna och det har jag minsann kant av. Har har
jag haft mina ldromé&stare, mina svaraste problem och mina
paradisstunder”, skriver von Schoultz i Lings wvattenbrynet.!
Sjalvkaraktaristiken rimmar vdl med hennes poesi, man kunde
sdga att hon skriver relationsdikt. Men begreppet &r inte entydigt,
bland annat har dess forhallande till karleksdikt och idédikt

1von Schoultz 1992, s. 99
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diskuterats. Ett forsok till begreppslig atskillnad gor Eva Lilja i
sin monografi om Sonja Akessons poesi, Den dubbla tungan (1991),
dir hon framhaller att pardikten hor till Akessons inmutningar
(tidigare har &mnet mest behandlats i prosan) och att dikterna ar
nyanserade psykologiska analyser av forhédllanden och bara
undantagsvis kirleksdikter.2 Men i Annelie Branstrom Ohmans
avhandling om Ruth Hillarp och fyrtiotalsmodernismen Kirlekens
odeland (1998) kritiserar hon likvél Lilja for att ”i det ndrmaste
[satta] likhetstecken mellan karleksdikt och ’relationsdikt’” och
implicerar med det d@ven ett motsatsforhéllande mellan poesi som
handlar om ’personer och kanslor’ och poesi som handlar om
‘idéer’.” En sddan motsattning behover enligt Branstrom Ohman
inte foreligga.?

Branstrom Ohman urskiljer tva teoretiska huvudlinjer i studiet
av karleken: en som fokuserat pa kérleken som relation och en
som ndrmat sig den begreppsligt, som idé. Inom den feministiska
forskningen har psykoanalytiska teoretiker i hog grad utgjort
inspirationskéllorna, bland annat for Alicia Ostriker och Jan
Montefiore. Branstrom Ohman anser det problematiskt att “de
teoretiska forutsattningarna tenderar att forskjuta fokus i
analyserna fran den sociala och historiska kontexten till ett inre
psykologiskt forlopp” och finner det mera motiverat att fora det
genusteoretiska perspektivet narmare den idéhistoriska tradi-
tionslinje som utgdr frdn Denis de Rougemont. Hon ser i kérleken
en tidsbunden kategori som bor historiseras och forstas
relationellt.*

Utmarkande for von Schoultz dr avsaknaden av en ovan
namnd uppspaltning; behandlingen av saval karleken som
relationen i hennes diktning ar ofta begreppslig och tidlos till
vasentliga delar. I min avhandling godtar jag poesins ansprak pa
tidloshet och finner den, olikt Branstrom Ohman, intressant —
utan att forneka det vardefulla som en historisering kan tillfora.

2 Lilja 1991, s. 208
3 Branstrom Ohman 1998, s. 148
4Ibid., ss. 143-144, 156
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von Schoultz centrallyriska diktning &r koncentrerad kring
relationer och kénslor men det begreppsliga finns undertill som
ett analytiskt utforskande av samvaro, identitet och sa vidare i
dess mangfaldiga praktik. F& dikter ar, likt ”Vind och sol” ur
debutsamlingen, regelratta karleksdikter dar kénsloupplevelsen
star i centrum: “Om du &r vind sa &r jag sol. / Om du ar isig mark
med fron som sova / sa dr jag varens solmun som dem vacker
/och 16ser bundna krafterna i jorden. /.../ Om du ar laset, svart och
sinnrikt gjutet, / sa bar jag nyckeln hér i mina hdnder. // Om du ar
tvekan sa ar jag beslutet”.5 Langt fler &r de dikter som tematiserar
det dlskande parets svarigheter att forenas i samforstand och
Omsesidighet, till vilka bade "Drom” och “Svanhamnen” hor.
Under 1950- och -60-talen allegoriserar och forrumsligar von
Scholutz karleken i ett antal dikter och hanfor den till en dal,
grotta, o, ett skrin och en avsats.® Greppet ar analytiskt &ven om
temat ar karlek: forhallandet mellan jaget/subjektet och platsen
utprdvas, liksom mojligheterna, det egna ansvaret, formagan eller
oforméagan att hitta kirleken och vistas i dess rum. I dikten “Som
hon gar” ur De fyra flojtspelarna personifieras karleken:

Se hur karleken gar.
Se hur hon snubblar.
River sig i snaren.
Stannar, ser sig om.

Det &r for sent att ropa.
Hon kan inte hora.

Det &r for sent att hejda.
Hon gar som hon gér.”

5 von Schoultz 1940, ss. 56-57

6 Se dikterna “Dalen”, "Ringen” och “On” 1956, ”Grottan” och ”Avsatsen” 1963.
Den sistndimnda tematiserar inte explicit kdarlek men kan ldsas sa, i all synnerhet
mot bakgrund av den allmédnna utvecklingstendensen i von Schoultz poesi mot
stOrre abstraktion.

7 von Schoultz 1975, s. 33
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Genom personifikationen blir karleken paradoxalt mindre
manniskocentrerad och psykologiserbar, den blir mera idémassig.
Kérleken framstalls som en foreteelse att iaktta men inte paverka,
en sjalvstandig och fatalistisk kraft utom rackhall for diktrostens
uppfostran och formaning. Genom att skjuta kdrleken pa ldngre
avstand spracks en del av den manskliga narblindheten — och i
forlingningen allvarsamheten. Ett exempel pa hur en befriande
humor med aren sa att sdga sdnker perspektivet och gor
kédrlekstematiken mindre hogtravande ar ”Offerkallan”, som
utgor en av flera djurdikter i Vattenhjulet (1986). Ett par grodor
framtrader plotsligt i onskebrunnen nar diktens "vi’ likt andra
adlskande lutar sig 6ver kanten: “Men stenarna ror sig / striacker en
fot, kliver béttre pa ryggen / klamrar med klibbiga armar taligt
om makan / ingen a&lskare &r sa trdgen som grodan.”s
Paminnelsen om méanniskans likhet med djuren inte minst ifrdga
om sexualiteten, den biologiska och osentimentala gemensamma
grunden, dr nagot som blir viktigt for forfattaren att lyfta fram
efter att ingaende ha tolkat det specifikt méanskliga.

Karleken antar under diktarskapets gang allt oftare en anonym
och abstrakt form. Den sena dikten “Bredvid dig” i Molnskuggan
ar hart koncentrerad till sina yttersta bestdndsdelar, rumsligheten
finns blott som en position hos jaget, konen ar abstraherade till ett
jag och ett du, kérleken &r enkel och rak i sin medkénsla: “Har du
det battre / ndr du har det illa / om jag har det illa / hir, bredvid
dig?”? Det ar som om en djup forening vore mojlig forst nar bada
kénen kommit darhdn i sitt maéanniskoblivande att de
konsmaéssiga  skillnaderna  upphdrt att fungera som
konfliktalstrare och samvaron hojts till ett plan dar det
overgripande gemensamma och mest vasentliga dominerar. Men
végen dr lang till den besinningsfulla kérlek som dikten ovan
gestaltar.

8 von Schoultz 1986, s. 25
9 von Schoultz 1996, s. 13. Se aven "Rondo” i Ett sitt att rikna tiden.
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Sokandet efter kirnan

Allt sker nu innebar en milstolpe i diktarskapet, déar en strdvan
mot det koncisare och renskrapade bade sprakligt, formellt och
innehallsligt far sin borjan. An tydligare forverkligar von
Schoultz detta i foljande samling Nitet, och precisionskravet
tilltar ytterligare i den fortsatta poesin.

I pafallande manga av dikterna i Allt sker nu forekommer
motivet med en viandpunkt, en haftigt 6kad medvetenhet,
overgangslagen eller fordndringstillstdnd. Till exempel i
”Krukan” medfor sondringen en dittills okand sjalvmedvetenhet,
men samtidigt gar nagot vasentligt av det egna vasendet forlorat:
”Sa lange krukan stod / enkel och slat / samlad endast kring ett:
att bara / sa lange / visste den intet om sig sjélv. // Men nér den
brast / ndr den blev varse sina skédrvor / sprang prakten ur den
som ett regn av gnistor /.../ och aldrig kunde den mera samla sig
kring ett: / att bara.”1° Den upprepade formuleringen aterkommer
i Lings vattenbrynet: "Det basta i en lycka har alltid varit
andhédmtningen, pausen mellan det som har varit och det som
skall komma. Den séllsynta kdnslan av att vara samlad kring ett
enda.”’! Parallellen tillfor en tidsdimension som ar hoppfullare &dn
diktens en gang for alla spruckna kruka. Nuet innehaller i
prosatexten potential till vilgérande fokusering, till vilsam
narvaro utan sneglingar mot de 6vergripande perspektiven (det
forflutna och framtiden) eller tillvarons komplexitet (bland annat
splittringen mellan motstridiga krav och oOnskningar). Dessa
fickor i tiden ma vara séllsynta och tillfalliga, men de aterkommer
likval da och da.

Den allménna uppgorelsestaimning som praglar Allt sker nu ar
en viktig bakgrund till det 6gonblick av insikt och fordandring
som dger rum i “Drom”:

10]bid., s. 43. Se dven ”Linets visa”, “Hotad sjukhuspark”, “Medvetenheten”.
11 yon Schoultz 1992, ss. 50-51
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I ett plotsligt lyktsken

blev alla kjolar genomskinliga

kring hennes kropps morka kérna.
Hastigt kastade hon dem fran sig.

De lyfte som vallmoblad

flég over sdngen som vita klockor.
Mannen grep efter dem

borrade sin mun i det svala undergivna
doppade sitt ansikte i hennes flyktiga doft.
Men hon stod naken

glomd

vid sé@ngen.'?

Den avgorande hédndelsen i “Drém”, att kvinnans morka karna
exponeras genom skikt av klader, sitter igang ett forlopp vars
utgdng &r tveeggat pa ett sitt som liknar krukans beldgenhet.
Kvinnan vinner en betydelsefull sjdlvinsikt men &r i sin naknare
och sannare gestalt oméjlig for mannen att se eller forsta. Medan
livscykelperspektivet medfor en jordfast stabilitet hos kvinnan
som urmodersgestalt, hugger erotiken har av alla band utom
ogonblickets och oroar med sitt kroppsliga krav pa omedelbarhet.

Ofta i Allt sker nu befinner sig nagot eller ndgon i
skdarningspunkten mellan liv och dod, pa vag in i eller ut ur
doden.’® Ocksa titeln vittnar om att fokus ligger i den aktuella
stundens dynamik och krav pa beredskap. I titeldikten uppmanar
en osynlig ciceron till fortrostan och forkunnar en ny tidsordning:
”Sédg inte: hur? / Men tro. /.../ var inte radd: / det ruttna bar inom
sig doden till det nya / det behovs inga arstider mer: / allt sker
nu.”™ Ibland bestar den nya insikten i att upphdra med gagnlosa
anstrangningar och istdllet acceptera det som &r.’> Andra génger
ar det tvartom nodvandigt att spréacka den ro som forvandlats till

12 yon Schoultz 1952, s. 77

13 Se t.ex. “Amaryllis”, “Den ddende”, "Den vilsegangna”, “Lasarus”, "Gaddan”,
” Ankan”.

14 yon Schoultz 1952, s. 11

15 T.ex. i "Vaggvisa”: “Sov. Din vilja darrar av trétthet. / Kom, kom hem till din
kropp. // Lat detta vara din vila: / du blir aldrig en annan an du ar.” Ibid., s. 86
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stagnation.!® Sadan verkar situationen vara ocksa i “Drom” men
den tematiska behandlingen ar mer dromlikt gatfull har dn i flera
andra av samlingens dikter, dar ett alter ego eller en stimma med
erfarenhet konstaterar, formanar och vagleder. I “"Drom” saknas
ett liknande stédllningstagande sjalvtilltal, en kommentator eller
ett didaktiskt anslag. Men om det s& galler att godta situationen
eller sétta det avstannade i rorelse, kan man med Ulla Olin siaga
att von Schoultz problematiserar ménniskans granser. Olin
summerar i sin recension av Allt sker nu: “Det hela ar s& enkelt
och samtidigt svarare an ndgot annat: att finna och acceptera de
granser, som en gang for alla ar givna for den enskilda
manniskan.”"

I ”7Drom” ligger en semantisk tyngdpunkt i den morka kdrnan
som kvinnan varseblir. Anmarkningsvért ar att kvinnans karna
forlaggs till kroppen (“kring hennes kropps morka kédrna”) och
aktualiseras i en erotisk situation. Kédrnan ges i andra dikter en
explicit andlig eller etisk dimension, redan i von Schoultz dikt
“Tag mot det” i Min timme och langt senare i “Karnan” ur
Vattenhjulet. 1 den senare utkdmpar jaget en inre strid mellan
djavulen som ”isar kdrnan” och gud som smalter ner och vill f&
jaget att “rinna ut / kring dem som gor mig ont”.’8 I den forra
dikten stdller diktjaget en mycket specifik fraga adresserad till
Gud: “och sdg mig, Gud: ar kdrnan dar?”1® Carola Envall har i sin
artikel i Modernitetens ansikten analyserat “Tag mot det” med
avseende pa den religiosa tematiken. Hon noterar bland annat de
upprepade enstaviga verben i imperativ som diktjaget riktar mot
Gud: "Tag”, "tag”, ”Skar”, ”skdr”, "Band”, "“Trang’, “sag”,
”Skér”. Enligt Envall 6ppnar den i dikten omnamnda kniven ”for
associationer till saval vald som vard, det senare i form av kirurgi
eller beskadrning av vaxter.” Hon sager vidare:

16 Sasom i den avslutande dikten "Rummet vid floden”: “Det enda lugnet ar att
bryta sitt lugn, / veta ndr vattnet stillnar och far dod lukt.” Ibid., s. 88. Dikten
citeras i sin helhet och diskuteras ndrmare i kap. 3.3.

170Olin, Nya Argus 1953:1-2, s. 18

18 yon Schoultz 1986, s. 13

19 yvon Schoultz 1940, s. 75
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Gud &r en som kan fororsaka smarta [...] men man kan lita pa
honom, han kan sdga om kérnan finns, han kan anvénda
nederlaget sa att det blir till nytta for jaget (hdr skymtar
uppfattningen att Gud kan fostra manniskan genom lidande).
Gud framstar som nagon som diktens jag vander sig till i de
yttersta, innersta angeldgenheterna, nér det géller livet.?0

Kérnan i “Tag mot det” behandlas med andra ord ocksd som
nagot kroppsligt. De penetrerande verbvalen har en viss likhet
med mannens sexuella rorelser i “"Drom”. Med handlingskraftiga
och verktygsrelaterade verb narmar sig mannen kvinnan: han
“grep”, "borrade”, “doppade”. I bada dikterna finns en 6nskan
att komma at kdrnan, i den ena genom Guds bistdnd, i den andra
genom mannens. Medan diktjaget som vander sig till Gud fér
forlita sig pa hans tysta vagledning upplever kvinnan i “Droém”
att mannens konkreta gensvar med ‘'mun’ och ‘ansikte’ missar
malet. Forgdves forsoker han fanga kvinnan i hennes kjolar och
"flyktiga doft”. Dikten utmynnar i en resignerad lagesbestamning
av situationen: kvinnan star “vid sangen”.

Ordet “glomd” omgardat av typografisk tomhet pa bagge
sidor foOrstarker intrycket av kvinnas ensamhet. Kénslan
forekommer i von Schoultz poesi ofta i samband med karlek och
dar har av ett annat slag an den mognadens och ansvarets
ensamhet som diskuterades i det fOrra kapitlet. Ensamheten
forbinds i vissa dikter med avsaknad av kdrlek medan den i
andra, till exempel “Drom”, drabbar mitt under karleksakten.?!
Ibland kan naturen f& kompensera den alskande i hennes
upplevelse av Overgivenhet till exempel i “Ensamhet” i Min

20 Envall 2001, s. 50

21 ”Ensamhet” ar titeln pa en dikt bade i Min timme och i Eko av ett rop. I Den
bortvinda glidjen dr ensamheten “en stor mork vind med viskningar i vrarna” och
karleken ”bara min egen skugga” 1943, s. 83. I Eko av ett rop ligger kvinnan om
natten flimtande “under viskningar som kvdvde henne med sin tyngd, / under
frimmande famntag som tog och overgav ordlost” 1945a, s. 49. Ytterligare ett
exempel kan ndmnas ur samma samling, dikten ”Natt”, dar ett liknande
framlingskap mellan kénen spelas upp: “och medan mannen in mot kvinnan gled
/ sporde han, framling, vem hans kvinna var.” 1945a, s. 55
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timme: ”Likt vita malfjarilar / gled de dlskandes kanoter genom
dunklet, / skildes, méttes, skildes utan ljud. / Jag rodde allena i
min bat. /.../ I dag var mig skuggan av ett blad ndrmare &n / en
manska / och vagorna grét sin hemldshet i mig. / De var mig néra,
ndrmare an en manska.”? Det ar komplicerat for dlskande i von
Schoultz poesi att forenas, avstdndet som ska Overbryggas ar
stort. Den desillusionerade avslutningen i “Drom” paminner om
den sista versgruppen i Sodergrans dikt “Dagen svalnar...”: "Du
sokte en blomma / och fann en frukt. / Du sOkte en killa / och
fann ett hav. / Du sokte en kvinna / och fann en sjal — / du ar
besviken.”?? Dilemmat ar detsamma som i von Schoultz dikt,
skalan for kvinnans och mannens férvantningar ar olika. Men i
”"Drom” tyder ingenting pa att mannen skulle inse att en skillnad
foreligger mellan det han soker och det han finner. Besvikelsen &r
kvinnans.

Motivet med sokandet efter kdrnan far biografisk tyngd i Lings
vattenbrynet. I umganget med finlandssvenska forfattarkolleger
(bland andra Rabbe Enckell, Gunnar Bjorling, Mirjam Tuominen,
Eva Wichman) under fyrtiotalet aktualiserades mer &n tidigare
frdgor angdende den egna identiteten. Bland dessa dlskade men
oberédkneliga “katastrofméanskor” som inte skydde konflikter eller
uppbrott besvarades von Schoultz av sin “opassande sundhet”,
sina “borgerliga dygder”, sitt behov att medla och stélla till rdtta
ndr missdmja hotade. Det spetsiga och vassa var henne
frimmande, hon behovde ”ha nat runt och lugnt som en
lerklump mellan fingrarna”. Till kretsen horde ocksa
ungdomskaérleken Tito Colliander, som langt tidigare hade satt
fingret pd denna 6mmande punkt: “Misstron mot min sort hade
ju redan Tito lagt grunden till och jag ville vara annorlunda &n jag
var. Det pagick ett standigt letande efter den egna kéarnan och det
var ofta hett och fortvivlat dér inne.”?* Fragan om kérnan berdrs

22 yon Schoultz 1940, ss. 33-34
23 Sodergran 1916, s. 9
24 yon Schoultz 1992, s. 99
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av forfattaren i skiftande sammanhang (religiOst-etiska,
moderliga, erotiska) inom och utanfor poesin.

I “Tag mot det” kédnner diktjaget osdkerhet Over kdrnans
existens. I "Drém” finns denna visshet men ingen vetskap om
kdrnans beskaffenhet. Kvinnan dr beredd att utforska sin identitet
tillsammans med mannen pa jambordiga villkor, till skillnad fran
kvinnotradet i ”Vision” som &r overlagsen mannen och ett med
sitt morker. Men mannen forstar inte vad saken géller utan griper
tag i det fran forut bekanta, det som han vant sig vid att kvinnan
ar: “det svala undergivna”, en ‘flyktig doft’. Sjalv uppfattar hon
denna del av sin kvinnoidentitet antingen som falsk eller bara for
ytlig for karlekens vidare ansprak, att kdnna varandras innersta
vasen. Visserligen finns ingen Omsesidighet pa denna punkt.
Perspektivet dr kvinnans, hon utldmnar sig och 6nskar bli tagen
for den hon djupast dr — vem mannen i grunden &r fragas inte
efter. Kvinnan ar redo att ohdmmat visa sin sanna natur men
dven om kédrnan finns i kroppen uteblir mannens bekréftelse.
Hans misslyckande ter sig oundvikligt, den implicita forfattaren
varken forebrar eller forsvarar honom. Det &r svart for mannen
att urskilja eller svara mot en oartikulerbar aning hos kvinnan, ett
okdnt kroppsligt-andligt ursprung som hon sjilv heller inte kan
formedla. I dikten ”Géarningen” ur Sink ditt ljus uttrycks ocksa en
paradoxal 6nskan om att morker och ljus kunde moétas utan att
upphédva varandra: “det moérka vill std upp och vill se sol /
landskapet vill fullkomnas / det morka vill se gud / och vill
kdnnas vid sitt morker”.?

Jag tror “Drom” framfor allt visar pa kvinnans forsok att
utvidga sin medvetenhets grans, att i sitt jag inkludera mera av
kroppens ordlosa och mystiska kunskap, att i karleken till
mannen forenas pa detta djupaste av plan. Men motsdttningen
som rader mellan medvetet och omedvetet, yta och djup,
intuition och analys, kommunikation och tysthet gor foretaget
ytterst svart.

25 yon Schoultz 1963, s. 60
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En liknande problematik uttrycks i ett flertal av dikterna i Allt
sker nu. Till exempel i dikten med den talande titeln
” Anteckningar pa en ang” stller den tankande och formulerande
manniskan i motet med naturen den retoriska fragan:

Varfor skulle jag patvinga er mitt sprak,
kla er i doden fran mina manskoord,
hit ar jag kommen att befrias fran falskhet.

[

Vad ar det som tiger i det som sker,

[

De skrumpna bladen, vad vet de om ro
om det bruna ursprungets vardiga linje
—vad de &n menar menar de nagot annat
kanske menar de inget men bara lever

en mening
och hur 6dmjukt mina fotter umgés med gréset
skall dess famalda rotter behalla sin hemlighet.?

En liknande uppskattning av det som fdoregar bendmnandets
begransning och forfalskning uttrycks i dikten ”“Anonymt”: ”Jag
alskar allt som dr anonymt: / en liten hunds glafshopp i graset /
innan den ropas bort vid namn / ett hjartblads gaspning i mullen
/ innan det sagt: trdd eller ort, /.../ och vad som hemligt hettar i ett
6ga, / vad mork-djup-Oppnas i ett 6ga / innan en mun bekénner
det som kold.”?” I “Drom” tror kvinnan pa mojligheten att
aterfinna nagot av det hemligt anonyma i sig, darfor kastar hon
kvinnlighetens yttre attribut, kjolarna, fran sig. Karleken &r
ambitids, den vill visa och veta, komma sa ndra som mojligt —
forhoppningen hos kvinnan i "Drom” ar lika naturlig som
tillkortakommandet dr givet. Ocksd infor sin egen kérna star
manniskan som infor en gata, pa sin hdjd kan hon ana dess vasen.

Kjolarna i ”"Drom” symboliserar de ytligare skikten av
kvinnligheten utan att dessa vdrderas som vare sig positiva eller

26 yon Schoultz 1952, ss. 59-60
27 Ibid,, s. 46
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negativa. Svalheten och undergivenheten bor inte automatiskt
forstas som en objektivering av ‘det andra konet’ i till exempel de
Beauvoirs anda. I von Schoultz poetiska varld har egenskaper
som traditionellt anses typiska for kvinnan stort varde. Detta
utesluter inte att de kan underga en kritisk granskning, men det
sker inte utgdende fran en allmén princip (till exempel om att
passivitet ar fel) utan som ett provande av enskilda fall. Eftersom
kjolsymboliken forekommer i ett fletal dikter finner jag det
motiverat att en stund uppehédlla mig vid den. I dikten
”Vardinnan” i Klippbok (1968) star kjolarna for en frustrerande
konskodad social roll:

Slutligen blev kjolen sa vid
att man inte ens sag brickan hon bar
kjolen av tat varm luft
man hade héngt sma kransar pa den
Vilkommen! Matte ni trivas!
Hur star det till?
Sa fet var den vénliga luften
s& manga kransarna
att hon inte beh6vde tala
bara bdra omkring.
Hon hade inte heller kant igen sin rost
helt liten skrek den darinne
Jag vill inte! G4 er vag!?®

I andra dikter ddr véardinnerollen behandlas, exempelvis
“Fredrika”, dr missbeldtenheten med de sociala forvantningarna
mindre kanske tack vare kvinnans kontakt med sin
underliggande oppositionella och sjilvstandiga kdrna.? Det yttre
och inre kan ocksa vara i samklang med varandra. I ”Ankan” i
samma samling som “Drom” dr kvinna och omgivning
sammanvuxna pa ett harmoniskt sétt: “Mellan akern och vassen /
lamnade henne den tysta fiskarn / med en brunn, ett dppletrad
och ett 16jnat”. Efter flera strofer som beskriver dnkans praktiska

28 yon Schoultz 1968, s. 78
2 “Fredrika” analyseras i kap. 3.2.
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bestyr sker en gradvis viandning inat: ” Alltmera fortegna / sluter
sig dnkans kjolar; / alltmera jordfargad / i fiskarns gamla jacka /
alltmera tyst och djup som goda brunnen / skyddad av mullen,
katten, hostnattshimlen / sluten i barken liksom &appletradet //
vantar hon Fiskarn.” Hos dnkan finns ingen sadan diskrepans
mellan yttervarldens plikter och den inre résten som hos kvinnan
i ”Vardinnan”. Ankan inforlivar pa ett oproblematiskt satt det
konkreta med sig sjalv. Hennes plats pa jorden dr vid brunnen,
appeltrddet och natet, oférmarkt glider den fiskare som varit
hennes make 6ver i en gudsgestalt och hon sjdlv via ”fiskarns
gamla jacka” in i minnet av honom. Sina kjolar tillignar hon sig
pa samma sjdlvklara vis. Hennes aldrande gor kjolarna mer
fortegna och slutna men de sluter dock om henne, de “aldras’
samstdimmigt med den kropp som finns inunder. Gestaltningen
av dnkan ror sig i grinstrakten mellan det realistiska och det
mytiska. Steget helt 6ver till det mytiska tar von Schoultz i dikten
”Gammal tidlosa” i Sink ditt ljus:

Kjolen har skrumpnat

i blanka l6kfargade veck
blommornas violetta klor
trevar pa marken
gumman gar fyrfota

tar hemligheterna med sig
haret hanger i tovor

Ogat angdr ingen.3!

Kjol, gumma och natur smalter samman i en organisk enhet utan
motsdttningar. Denna varld ar tidlos, helgjuten och forenklad,
kultur och natur har uppldsts som polédra begrepp och mist sina
konventionella betydelser. Genom avstegen fran de normala
manskliga betingelserna 6ppnar dikten ocksa upp en humoristisk
dimension. Men for den realistiskt skisserade vardinnan (redan
rollen forutsatter ett kulturellt sammanhang, i motsats till

30 yon Schoultz 1952, ss. 70-72
31 yon Schoultz 1963, s. 36
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kvinnan, dnkan, gumman) finns ett reflektionens glapp mellan
kjolen och brickan hon bédr och de symboliska och sociala
innebodrder som finns nedlagda i dem.

Blomsymboliken préglas i flera av von Schoultz dikter av
bundenhet och allvar. Blommorna ar av kvinnligt kon, rotade i
sin mull och sitt biologiska tvang.3? De &ar hdrdade och envisa
Overlevare eller stoiska i sin forganglighet,® de pryder gravar.
Men i "Drom” sker nagot ovanligt: blommorna lyfter, flyger, de
frankopplas sitt naturliga sammanhang av jord och rotter och
endast de dekorativa kronbladen namns: “vallmoblad” och “vita
klockor”. I blommornas fargsymbolik finns saval det passionerat
roda som det oskuldsfullt vita, ett slags yttersta punkter fér den
kvinnliga erotiken. I Sodergrans dikt “Den speglande brunnen”
stalls det kvinnliga jaget infor ett ultimatum med samma
farglogiska komponenter: “Odet sade: vit skall du leva eller rod
skall du do! / Men mitt hjarta beslot: rod skall jag leva.”? Jaget
upphéver Odets kategoriska bud och framfér ett eget och
overskridande alternativ. Nar de réda och vita kronbladen i
"Drom” 16sgors fran sitt normala rotfdste sker det som en
avkladning av den kvinnliga erotikens konventioner. Det betyder
inte nodvandigtvis att dessa forkastas men att kvinnan onskar
slippa detta ytligare lager under det intima karleksmotet. "Vitt’
och "rott” liksom “trad” och “6rt” hor till de oundvikliga sprékliga
kategoriseringar som maénniskan ror sig med. Men mellan
dlskande kan det anonyma ta gestalt? Diktens mangtydiga titel
kunde ldsas som en drom om detta, att bli bemott av mannen pa
nakna naturliga villkor, bortom medvetandets normala eftergifter
for vedertagna ytstrukturer.

Bristen pad samforstind mellan konen utmaérker ocksa Rut
Hillarps poesi. Annelie Branstrém Ohman ser i Kirlekens ddeland
en forbindelse mellan Hillarps och Sodergrans karlekslyrik i
synen pa mannen:

32 T.ex. “Samtal pa en dng “ 1945, ”Vit kaktus” 1945, “Linets visa” 1952, “Ort” 1963
3 ”Ung narciss” 1943, ” Amaryllis” 1952, ”Var fikus” 1968, " Tulpanerna” 1989

34 ”Kransen” 1940, “Mina blommor” 1940

% Sodergran 1916, s. 76
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Likheten mellan Sodergrans “hdrskare med kalla 6gon” och
Hillarps man med “forseglade 6gon” &r ingen tillfallighet. De
knyts samman av ett litterdrt isstrak som loper Over de
kanslooknar dar karleksdramat utspelas, med all den fortvivlan
och vanmakt som bristen pa samférstand mellan mannen och
kvinnan alstrar. Hos Sodergran precis som hos Hillarp framstar
karleken ofta som en ond saga och den &lskande kvinnan som
en olycklig prinsessa, drottning eller bergtagen jungfru.3

I von Schoultz “Drém” ar mannen mera aningslos dn grym och
Overlag stoter man nédstan aldrig pa en sodergransk/hillarpsk
erotiserad och kall mansgestalt i hennes diktning. Ett undantag &r
dikten ”Sju drommar” i Nitet. I den fOrsta versgruppen skriver
forfattaren bland annat att “en man gick forbi med 6gon av agat /
smekte den enas brost och den andras langtan”, i den tredje:
”Han som lag ororlig vid hennes sida / kall och fjallig / man eller
krokodil hon kdnde honom inte / han bar mask”.%” Lika sallsynt
som den kalla, harda och erotiska mansgestalten i von Schoultz
poesi dr den surrealistiska form som hon anvander har.® von
Schoultz skiljer sig ytterligare fran Sodergran och Hillarp genom
att kvinnan betydligt oftare mytologiseras som modersgestalt &n
som flicka eller prinsessa. Men bland de fataligare exemplen pa
det senare ar bade ”Svanhamnen” och “Portratt” ur Niitet
intressanta. Innan jag gar vidare med den forstnamnda vill jag
narmare kommentera ”Portrétt”, eftersom den i sin variation pa
motivet med den kvinnliga kdrnan anknyter till “Drém” och i sin
mytologisering av kvinnoidentiteten bildar en bro over till
”Svanhamnen”. Den lyder sé har:

3 Branstrom Ohman 1998, s. 209

37 von Schoultz 1956, ss. 47-48

3 Forfattaren uppger i en bokpresentation i Vistra Nyland 8.12.1956 att dikten
utgors av autentiska dromfragment.
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Nér hon bedrog sin man var hon dnnu i livet.
Naér hon bedrog sin dlskare

hade hon &ntligt lart:

aldrig ge mer &n man begarde.

Hon blir allt vackrare, sa man.

Hon ar vuxen nu.

Forsiktigt

under regn av blom

bar hon glaskistan i sitt hjdrta:

den lilla flickan som bara kunde ge allt.®

Dikten tillhér von Schoultz sa kallade livsportratt. Enligt
forfattaren hander det ibland ”att ett manniskodde trénger sig pa
i en plotslig konkret bild som innehaller en hel livssituation. Det
dr ett slags haftiga glimtar av forstaelse som har skapat vad man
kunde kalla livsportritt i min lyrik genom aren.”# Glaskistan i
"Portratt” for tankarna till sagans vérld, till Snévit och andra
vantande, doda eller sovande prinsessor. I “Drom” ar det
kjolarna som blir genomskinliga kring karnan men i "Portratt” ar
det oklart ifall den transparenta kistan omsluter flickan eller &r
synonym med henne (kolonet mellan néstsista och sista versen
implicerar ett samband, det &r allt). Symbolikens otydlighet ser
jag som en metod att tematisera problematiken kring identitetens
beskaffenhet, dess skal och kdrna, form och innehall. Glaskistan
kan associeras till uttrycket att komma eller sitta pa glasberget,
med vilket menas att bli utan friare, att inte bli gift. Talesattets
ursprung ligger i folksagans glasberg, pa vars topp prinsessan
sitter i vantan pa den prins som lyckas rida upp. Osannolikheten
att nagon friare nagonsin skulle na fram ar poangen som vandrat
vidare i ordstavets form.*!

I ”Portrétt” finns tva tidsdimensioner: verklighetens nu-plan,
dér kvinnan ar vuxen och minnets/mytens, representerad av den
lilla flickan. Mellan diktens allittererande tidsangivande poler

39 von Schoultz 1956, s. 33
40 yon Schoultz 19994, s. 115
41 Holm 1991, s. 92
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”annu” och “antligt” ligger den dyrkopta erfarenheten att “aldrig
ge mer dn man begirde”. De fran jorden losryckta blommorna
("Forsiktigt / under regn av blom / bar hon glaskistan i sitt
hjarta”) ar som tidigare konstaterats ndgot av en anomali hos von
Schoultz, och ldaser man detta bildsprak jamsides med
motsvarande i “Drom”, kan man ocksa héar se ett forsok till
fordjupad forstaelse av den kvinnliga erotiken. Att blommorna
indirekt aterbordas till sitt ursprung under kvinnans inre
jordfastningsakt gor inneborden komplex: Vad éar liv, vad dod?
Vad ar framsteg och vad ar atergang? Gangse kategorier racker
inte till. Egenskapen att ‘bara kunna ge allt’ ar sa fundamental att
den i viss mening Overlever kvinnans erotiska erfarenheter och
omviérldens patryckning (“Hon blir allt vackrare, sa man”). Den
lilla flickan som bara kunde ge allt exkluderas endast skenbart ur
kvinnligheten, for att bejakas desto varsammare som nagot
mytiskt i hemlighet pa hedersplats. Kluvenheten mellan den inre
Overtygelsen om det egna varat och forvantningarna utifran blir
konstituerande for kvinnans identitet. Samtidigt  antyder
identifieringen av en kvinnlig egenskap som mytisk ett visst
avstandstagande till densamma. I jaimforelse med den sjadlvklara
och oproblematiserade mytiskhet som utmarker till exempel
”Kvinnorna”, innebdar denna medvetna kluvenhet mellan
verklighet och oOnskan ett steg vidare i sjdlvkdnnedom och
accepterande av granser.

Ebba Witt-Brattstrom diskuterar i en artikel den doda, skona
kvinnan som trop i vésterlandets litteratur, inledningsvis
citerande E. A. Poe: “The death of a beautiful woman is,
unquestionably, the most poetical topic in the world.”#> Hos Edith
Sodergran finner hon den kvinnliga poet i svensk litteratur som
omkodat och dekonstruerat tropen kvinnlighet/d6d/skdnhet och
uppréttat en paradoxal subjektets yttrandeposition fran dodens
plats. Enligt Witt-Brattstrom vill Sodergran med sin dikt
” Alvdrottningens spira” uttrycka att ”det kvinnliga subjektet, s&
lange som det later sig objektiveras i kulturens klichéer, &r

42 Witt-Brattstrom 1995, s. 131
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‘skend6tt’, men att det kan ateruppstd om kvinnan vagar ga i
narkamp med sin kulturs fOrestdllningar om kvinnlig-
het/skonhet/ddd, och pa en och samma gang mima och
underminera dem.”®# Hoppet om ateruppstandelse finns
principiellt ocksé hos glaskistans lilla flicka i von Schoultz dikt.
Det &r inte mannen som kan agera uppvickare, eftersom
kvinnans tudelning av identiteten har forskjutit flickan utom hans
rackhall, fran verkligheten till myten. Raddningen maste ske
internt — eller foreligger kanske redan i det faktum att fragan
gjorts oavhédngig mannen eller nagon annan. Kvinnan uppnér
genom detta simja och smidighet i forhallande till méan samtidigt
som hon ar trogen det egna sanningskravet. Priset for denna inre
frihet (den egna kdrnan, om man sa vill) ar ensamhet och en
identitet byggd pa ofdrenligheter.

Den kluvna identiteten

Rabbe Enckell anser i en recension av Nitet att von Schoultz
tolkar “[s]lin Omhet, sin lidelse, sin kluvenhet [...] djupast
personligt i dikten ‘Svanhamnen’ ”.#* Att kluvenheten var starkt
sjdlvupplevd, sdrskilt under fyrtiotalet i samvaron med hennes
forfattarkolleger och véanner, framgick i foregaende avsnitt. Enligt
von Schoultz fdngade Eva Wichman intuitivt just den ratta
karaktdristiken av henne da: “det kluvna klotet”.# I
“Svanhamnen” ges kluvenheten en bildlig gestaltning som
anknyter till ett klassiskt mytologiskt motiv, namligen
metamorfosen fran ménniska till svan:

4 Ibid., ss. 132, 137
# Enckell, Nya Argus 1956:21, s. 313
45 yvon Schoultz 1992, s. 98
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Systrar, i gryningen vaknade jag

av vingar. Over mig skot

lysande nabbar, skot era morgonhamnar
brusande liksom pilar ur nattens snar.
Sokande sag ni er om.

Sag forgaves er om.

Lagt mellan 16ven lag en manska mot manska.
Systrar, jag horde er klaga. Jag spratt

upp fran min dlskares brost, jag sag

solen svanga sitt svard ver hans sovande 6ga
sveda min svanhamn under hans tunga huvud
— o jag horde er, systrar. Tungan var stum.

Stum som dod var min somn

natten hos mannen av jord.

Ej ménska, ej svan

skall jag branna

aldrig svalkas och svalka

kvar skall jag dréja, forstummad
langtan for honom och mig

— systrar, stralande systrar

er obarmhartiga flykt fran det jordiska
blandar mitt blod.

Mot min &lskares brost
gommer jag 60gonens roda
minnen av ljus.*

Diktens problematisering av forhallandet mellan Onskan och
verklighet, langtan och det narvarande, frihet och bundenhet har
en stark intertextuell resonansbotten. Sarskilt viktig ar den
nordiska traditionen. I "Kvadet om Volund” i Eddan berattas om
de tre linspinnande valkyriorna Svanvit, Allvitr och Olrun som
en morgon anlander till Ulvsjon i varsin svanhamn. Efter sju ars
dktenskap med tre man fran bygden flyger kvinnorna ”att deltaga

46 von Schoultz 1956, ss. 42-43
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i drabbningar och kommo icke ater.”#” I H. C. Andersens saga De
vilde svaner (1838) forvandlas elva broder av sin elaka styvmor till
vilda svanar som dagtid flyger i svanhamn och om natten aterfar
sin manskiga gestalt.® 1 Dyndkongens datter (1858) blir den
egyptiska prinsessan, som kommit till Danmark i svanhamn for
att hitta ett botemedel fér sin sjuke far, tillfingatagen av
Dykungen. Deras avkomma Helga fjattras i en dubbelnatur: om
dagen &r hon till det yttre skonare dn nagon men till sitt lynne
ondsint och oregerlig, pa natten ater forvandlas hon till en
vederstygglig padda men med det mildaste sinnelag. Genom en
kristen omvandelse forenas de tva goda sidorna hos henne och
hon aterviander i svandrdkt tillsammans med modern till sitt
ursprungsland och rdddar morfadern.® Men den saga som
kanske ligger narmast von Schoultz dikt dr Helena Nybloms
Svanhamnen (1908), dar en av tre svansystrar, Isis, under en
badrast blir av med sin svanhamn och tvingas stanna kvar i
maénniskornas frimmande land. Hon aktar landets prins och lever
ett gott liv, men drabbas varje host av en stark oro och rastloshet.
En dag aterfinner hon emellertid sin svanhamn, och flyger bort.®

Carola Envall diskuterar vertikalitetens betydelse i den
tidigare namnda artikeln om jaget i relation till Gud i nagra dikter
av von Schoultz. Hon refererar till von Schoultz egen utsaga om
forfattarens ansvar for “umginget med orden” i en ”ordlds,
vertikal forbindelse” och till Wredes recension av Sink ditt ljus.
Dar uppmarksammar han den vertikala rorelsen som en
aterkommande form i von Schoultz gestaltning av en inre
verklighet. Envall ndmner d@ven Maria Antas, som i sin forskning i
sjalvbiografiska texter kring barndomen av von Schoultz, Tove
Jansson och Renata Wrede anvint kategorierna uppe-nere och
inne-ute som tolkningsverktyg. Envall sjdlv tar vertikaliteten som
en utgangspunkt for sina diktanalyser.’’ I “Svanhamnen” &r

47 Eddan 1994, s. 132

48 Andersen 1995

49 Tbid.

50 Nyblom 2002

51 Envall 2001, ss. 142-143
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vertikaliteten i hogsta grad meningsbarande, och i Nitet Gverlag.>
Christer Kihlman anfdr i sin recension av samlingen i Nya Pressen
att:

just sondrigheten, det ndrvarandes sondrighet och spanningen
mellan att lyftas, eller lyfta sig och att kvarstanna dér, varifran
man utgatt, att detta [...] aldrig varit en storre pataglighet, eller
en mer pockande angeldagenhet i forfattarinnans diktning &n nu.
Att lyftas, eller kvarstanna, det har bland annat med flykt, med
vingar och fagelhamn att gora och innebér pa sitt satt val ocksa
ett svek mot ens jordiskhet.>

Den av Kihlman noterade spanningen mellan att lyftas eller
kvarstanna, mellan fagelhamn och jordiskhet byggs systematiskt
upp i “Svanhamnen”. Diktens associationssfar kring sol och ljus
bildar en rdcka av relaterade ord: “solen”, “sveda”, “branna”,
“aldrig svalkas och svalka”, ”stralande”, ”blandar”, “0gonens
roda minnen”, “ljus”. Med solen férknippas ocksa en valdsam
kraft, en fallisk stridbarhet, vilket ord som ”skot”, “brusande”,
“pilar” markerar, liksom den allittererande, hotfullt vdsande
versen dar jaget ser “solen svinga sitt svdard over hans sovande
0ga”. Genom katalexen mitt i versen uppstar en effektfull
dramatik, just i gonblicket innan svérdet slds ner och sveder
kvinnans svanhamn. Systrarna och solen smailter samman i
bildspraket, de anldnder i gryningen och drabbar diktjaget med
styrkan hos en enad front. Den metamorfos som solen eller
vaxlingen mellan natt och dag kan astadkomma i sagans varld,

52 Mia Graae har analyserat dikter av Edith Sodergran ur ett metaforiskt
perspektiv i Nir orknen blommar (1999). Med stdod i bla. kognitiv semantik
diskuterar hon konventionella och litterdra metaforer. De férra dr “mappings”
som inte upptrdder pa textniva utan pa ett kognitivt plan, vardagssprakliga
gestaltningar av abstrakta begrepp. Litterdra metaforer ar utvidgningar av dessa
genom bl.a. motsattningar. ss. 28-35 Ett av Graaes exempeltexter dr dikten “Den
laga stranden”, som struktureras av motsittningar mellan uppe och nere, tyngd
och latthet, statiskhet och dynamik. Motsdttningarna bygger pa de konventionella
metaforerna ’states are locations’, "happy is up; sad is down’, ‘lack of progress is
lack of movement'. ss. 44-45

% Kihlman, Nya Pressen 1.11.1956
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har sin motsvarighet ocksd i von Schoultz dikt. I gryningen
paminns kvinnan om sin dubbelnatur, om sitt systerskap, en
annan sida av sig sjdlv som hon inte langre ar delaktig av, ett
forlorat hemland, vars sindebud hon bara aser pa avstand med
rastlosthet och langtan.

Det finns en konflikt mellan kvinnan/systern och mannen i
”"Kvadet om Volund”, Svanhamnen och Dyndkongens datter. Den
sistnaimnda sagan avslutas med att Helga upptas till himmelriket
istallet for att fira brollopsnatt med prinsen. I Edith Sodergrans
”Violetta skymningar...” forekommer, liksom i von Schoultz dikt,
ett mytiskt anslag och ett strdlande kraftfullt systerskap som
kontrasteras mot mannen. Kvinnorna karaktariseras bland annat
som “himmelspannor”, ”forflugna faglar”, ”stjarnor utan
svindel”. 5 Systerskapets styrka ligger i obundenheten, frihetens
vida och berusande utsikt. Det totala avvisandet av mannen dr en
central forutsittning for denna kompromissloshet och autonomi:
“Mannen har icke kommit, har aldrig varit, skall aldrig / bli...”55 I
von Schoultz ”Svanhamnen” fungerar mannen och systerskapet
som motpoler uteslutande varandra men dar emellan star
kvinnan som en modererande faktor, identifierande sig med bada
parter och dérfor ocksa sliten mellan dessa. Mannen refereras till
som “dlskare” och forhallningssattet till honom liknar betydligt
mer Isis i Nybloms saga (som faktiskt haller av sin make) &n
Helgas mors, som endast har fingens patvingade relation till den
ovardige Dykungen. Utgéngen i von Schoultz dikt avviker fran
slutet i sagorna: kvinnan/svanen atervander inte till sitt
ursprungsland, aterférenas inte med systrarna utan stannar kvar
hos mannen av jord. Ulla Olin skriver i en recension i
Hufoudstadsbladet att fagel- och vindsymboliken i Nitet har “ersatt
den till vaxtlivet knutna symbolik, som tidigare var forharskande
i Solveig von Schoultz’ lyrik. Men den nya symboliken kommer

5 Sodergran 1916, ss. 20-21
5 Tbid.
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mer att beteckna forsoken till flykt dn sjilva flykten. Den blir
sinnebilden for oro och langtan.”56

Svanhamnens placering under mannens sovande “tunga
huvud” kan forstdss som ett forhindrande av flykt, ett
omgjliggérande som han sjdlv inte d&r medveten om. Hans blotta
nirvaro, hans existens som en annan individ (med sina
onskningar, sin personlighet, sitt inflytande) i forhallande till
kvinnan hejdar hennes uppgaende i systerskapet. Sa gott som
alltid i von Schoultz poesi dr det uttryckligen kvinnan, sarskilt
modern, som &r ‘av jord’, som upplever fraindskap och narhet
med mylla och mark. Men undantagsvis inbegrips ocksa mannen
i jordsymboliken. I dikten ”Fallt trad” i Nattlig dng liknas det
fallda tradet vid en franskild kvinna: “som en hustru / avskild
fran sin rot / fran mullens mandom / ilningar ur morkt / fran
nattens naring / vattnets vilobo / samlar kronan sina sus / och
reser 10v till skydd”.5” Ocksa i ”“Svanhamnen” tillskrivs mullen
mannens ursprung och villkor, som dock delas av de bada
dlskande. Sammanbundenheten betonas i versen “Lagt mellan
16ven lag en méanska mot manska”, som néstan viskas fram med
mjuka allitterationer i en jaimnt fallande takt och med upprepade
ord (“ménska” och homonymen ”lag”). Dikten ”Jordange” av
Halldis Moren Vesaas i debutsamlingen Harpe og dolk (1929)
innehéller ocksd en association mellan mull och man. Den
mittersta av de tre stroferna ar dven i andra avseenden lik von
Schoultz ”Svanhamnen”:

Det angar av jord og gror av alt ditt hold.

— Eg ligg i armen din og drikk meg or og varm,
gar under i deg som ein ded i mold

og sov ei varnatt vekk innved din barm.

Eg sansar deg igjennom alt eg droymer,

til glade fuglergyster bryt min blund

% Olin, Hufvudstadsbladet 11.11.1956
57 von Schoultz 1949, ss. 16-17
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og morgonsola gjennom ruta floymer
og du slar auga opp og finn min munn.>

Har finns konstellationen vakande kvinna — sovande man,
viackande faglar, frambrytande morgonsol, men stilen dr mera
vardagsndra dn dramatisk och de erotiska kdnslorna for mannen
mer framhédvda — hos von Schoultz riktas patoset snarast mot de
blandande systrarna. I Nordisk kvinnolitteraturhistoria finner Sigrid
Bo Gronstel det intressant att en sa traditionell lyriker som
Vesaas vander pa karlekslyrikens naturbilder:

Det ar karakteristiskt att det kvinnliga subjektet i denna dikt &r
aktivt och passivt pa samma gang. [..] Det nya &r att det
maskulina associeras med mull och jord och natur. Det erotiskt
eggande med mannen ar jorddoften eller lukten av mull. Nar
mannen pa detta sitt férbinds med jord, har man en inverterad
lyrisk bild. Kvinnan har tagit den diktande mannens roll, hon ar
intellektet som utifrdn en upplevelse formar en dikt. Diktens
hyllning till den jordiska maskulina principen saknar dock inte
sin ambivalens. Samtidigt som kvinnan ar yr av karlekslycka,
gar hon under i mannen som en ’déd i mull’. Identiteten hotas i
den erotiska upplevelsen. Denna dubbla hallning hos ett jag,
som tematiskt gor sig till objekt och samtidigt uttrycker
subjektivitet i jagform och motbild, finns i flera kvinnors dikter
fran samma period.>

Kvinnan i “Svanhamnen” kdmpar ocksad med sin dubbelhet och
hotade identitet: “Ej ménska, ej svan”. Den dubbla negationen i
hennes klagan kan forstds mot bakgrund av den tidigare
diskussionen om den absoluta identiteten i ”Vision”. Kvinnan &r
helt och hillet varken méanniska eller svan, hon kan inte forverkliga
nagondera pé ett absolut sétt. Att valen som manniskan stills
infor ofta dr av ett otillfredsstidllande slag, pekar &ven

”

diktsamlingens titeldikt pa i sin pessimistiska konklusion: ”jag

58 Vesaas 1987, ss. 29-30
5 Gronstel 1996, ss. 413-414
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har ett val: / std med stum fangst / eller sanka natet i glomska.”0
Diktjaget har kvar sin svanhamn trots jordelivet med mannen.
Systerskapet verkar utgdra nagot tidlost, en aspekt av
kvinnligheten som fortfar att inga i identiteten med passionerad
styrka, ett mytiskt ursprung liknande urmoédrarnas. Urmoddrarna
ar bundna till jorden och bevarandet medan systrarna é&r
oforskrackta i sin frihet, hogtflygande utmanare. Men diktjaget
faller inte till foga for deras frestelser. Har kan man se en parallell
till dikten "Min timme &r kort” ur debutsamlingen, dar en
kvinna vid flera tillfallen i livet blir uppsokt av personifikationen
”den heliga oron” som var gang motas undan med ursakten att
det inte finns tid.®! Kvinnans framgangsrikhet infor provningar
som dessa blir saledes tvetydig, ocksa i “Svanhamnen”. Men
bandet till systrarna bibehalls genom dikten, trots att diktjaget
forblir hos mannen. Det &r for systrarna jaget aterberdttar hela
episoden (dikten inleds med ”Systrar”): deras omvilvande
pahélsning, lockelsen att f6lja med, hennes nédvéandiga stumma
avbdjande... genom det retroaktiva tilltalet fortsétter kontakten
med de avvisade sjélsfranderna. Skiftningarna i tempusform
antyder likasa att kvinnans kluvenhet mellan mannen och
systrarna ar bestdende, att situationen tacker alla tidsplan: dikten
borjar i imperfekt, overgar i futurum exaktum och slutar i
presens.

Kvinnans stumhet ar nagot som omtalas flera ganger i
”Svanhamnen”. Med stumhet besvarar kvinnan systrarnas rop
("o jag horde er, systrar. Tungan var stum.”), i stumhet fortgar
samvaron med mannen (”“Stum som dod var min s6mn / natten
hos mannen av jord”) och i forestéllningen om framtiden finns en
obeveklig forstumning (“kvar skall jag dréja, forstummad”). I
Andersens Dyndkongens datter dr Helga i sin nattliga
paddskepnad stum och i De vilde svaner patar sig de elva
svanbrodernas enda syster ett frivilligt tigande, som en
offerhandling for att hava sina brdders trolldom. Bada dessa

60 yvon Schoultz 1956, s. 10
o1 Dikten analyseras i kap. 2.3.
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element kan spdras i symboliken i “Svanhamnen”. Liksom Helgas
personlighet har motstridiga sidor i sig, till vilka paddutseendet
och oférmagan att tala hor (det vill sdga arvet fran Dykungen),
pladgas kvinnan i von Schoultz dikt av sina inre oftrenligheter.
Men i motsats till sagan eller myten erbjuds ingen deus ex
machina, ingen plotslig rdddning eller ovédntad vandning
varigenom allting stalls till ratta. Kvinnan befrias inte fran sina
kluvna villkor, fran spanningen mellan de sjdlvsvaldiga systrarna
och den jordbundna mannen. Homonymen ”“tunga” forbinder
stumheten med mannens huvud: “under hans tunga huvud /.../
Tungan var stum.” Stumheten kan ses som ett nodvéandigt offer
och ett tecken pa att systersidan i kvinnans vasen, den aspekt av
kvinnligheten som inte kan forverkligas eller komma till uttryck
med mannen, ar ett kdnnbart pris att betala. Det som annars, utan
kéarleksrelationen, hade varit mojligt, forblir osagt, ogjort och
oformedlat.

Stumheten kan ocksa vara en symbol for det som kvinnan och
mannen inte kan kommunicera om, det som inte kan delas av den
andra, en existentiell ensamhet — men som samtidigt &ar erotikens
forutsdttning. I “Svanhamnen” bibehalls det existentiella
framlingskap som sarskiljer konen. Kvinnans ord “kvar skall jag
droja, forstummad / langtan for honom och mig” tyder pa att det
finns ett sddant samband mellan forstumningen och &tran. Aven
somnen kan ses som ett symboliskt avstind mellan
medvetandena hos karleksparet. Rabbe Enckell ldser titeldiktens
resignerade valsituation med antingen den stumma fangsten eller
det i glomska nedsédnkta natet, som “en bild for otillrackligheten i
konstnédrens formaga att fanga och hélla vid liv de innersta
intentionerna.”¢> Man kunde sdga att kvinnans konflikt mellan ett
flygande systerskap och en stum tillvaro med mannen ar en
situation av samma slag. Aven inom det erotiska kan méanniskan
komma till korta i forsoken att fanga upp, uttrycka och dela det
som ligger djupast. Diktonius skriver i dikten “Frammanfaglar”:
”Och faglar kommer som man inte kdnner / med fraimmanlanders

2 Enckell, Nya Argus 1956:21, s. 313
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annorlunda lédten, / och deras sanger blommar i de kala traden /
och lyser in i natten i mitt 6ra. / Vad kérlek drog dem hit for att
med / flammig tunga / sla bjarta hal i nordisk varnatts granad, /
sma hesa skrin, kuttrande drillar — / lockrop ur fraimmanfaglars
gators brost.”6 Kanske von Schoultz dikt ger uttryck for kvinnans
kontakt med ‘fraimmanfaglarna’ hos sig sjdlv, en anad och gatfull
erotisk identitet som trots att den inte kan delas med mannen
anda ar karleksforhallandets forutsattning.

En mer tillspetsad valsituation mellan det rent transcendenta
och morkt jordiska dterkommer i en annan av dikterna i Niitet,
”Pingstlaga”:

Lagan slickade hjartat:

avsta

reste sig pingstvit och svidande:
avsta

och steg som en pelare:
ingenting annat dn avsta.

Och lagan frestade och talte:

jag har sett ditt betryck

jag har sett hur kraften krymper
kring din vagran

hur ndven domnar

kring det du haller kvar.

Slapp greppet kring: jag vill

och vill som jag

och jag skall sluka din orenhet i eld

och du skall svalkas av morgonnattens dagg
och dina fingrar skall kénna livets hud

om du avstar

om du avstar

du trotta hjarta

uppga i mig och avsta —

63 Diktonius 1938, ss. 16-17
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och hjartat slot sig om sitt morker
sitt varma morker

och svarade:

Av jord ar jag kommen. %

I sin artikel om symboliken i von Schoultz poesi i Nya Arqus
(1989) diskuterar Jan-Magnus Jansson dikten “Pingstlaga”:

Tillhorigheten till livet ar starkare &n alla transcendenta
frestelser. Anda ar det motiverat att hanfora Solveig v. Schoultz
till de manga diktare, hos vilka en latent religits adra utan
nagra konfessionella bindningar visar sig vara fruktbar bade
manskligt och litterdrt. De grundproblem, kring vilka den
religiosa spekulationen &r uppbyggd, ondska och godhet, eller
kanske man i det hdr sammanhanget hellre borde tala om
sjalvhdavdande hardhet och sjalvutplanande generositet, ar i
hogsta grad levande i v. Schoultz” dikter.®

Ocksa i “Svanhamnen” kan man se en trancsendent frestelse.
Svansystrarnas ”obarmhartiga flykt fran det jordiska” staller
viktiga livssfarer mot varandra. Svansystrarna dr en symbol som
inte kan Oversattas uttommande till begrepp som till exempel
sjdlvhavdelse,  frihet, transcendens, rorelse, andlighet,
subjektivitet, kvinnokraft, skapande, myt, saga, idealism, det
absoluta med mera. Den innehaller nagot av allt detta, och sdkert
annat dartill. Ocksé jorden ar hos von Schoultz ett konglomerat
av associationer kring vaxande, liv, dod, tvang, talamod,
kroppslighet, hemmahorighet, godhet, ro, realiteter, passivitet,
bundenhet, vishet, besinning och sa vidare. Nar dessa bada sfarer
utdvar sin dragningskraft pa diktjaget dr det klart att hon far
erkdnna styrkan hos béagge. Det dr i verklighetens jordméan hon
maste leva men den andra sidan av tillvaron, den mer abstrakta,
andliga eller mytiska har hon kontakt med i sitt inre, i det
fordolda. Kvinnans upplevelse att slitas i tu, att forlora bada
sidorna av sig sjalv ar ett faktum, men "varken eller’ dr kanske

64 yvon Schoultz 1956, ss. 62-63
% Jansson, Nya Argus 19897, s. 108
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inte lika langt ifran ‘bade och’ som de logiskt sett dr? Diktjagets
negering (“Ej méanska, ej svan”) innebdr ju inte en filosofisk
argumentation utan fungerar framfér allt som ett starkt
kanslouttryck. Erfarenheten inkorporeras i vart fall i de
avslutande verserna (“Mot min dlskares brost / gommer jag
dgonens roda / minnen av ljus.”) i en bejakande hallning. Aven
om Kkluvenheten hos kvinnan kvarstar finner tillvarons
motséagelser sin plats i kédrlekens omedelbara narhet.
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1.3 Paret och tiden — tillsammansar?

Kvinnan och mannen utmanas existentiellt och erotiskt i ett
uppfordrande nu i dikterna som diskuterades ovan. I detta
kapitel tanjs tidsperspektivet ut igen med det livsldnga
parforhallandet, aldrandet och konens ursprung som huvud-
sakligt innehdll. Men innan konens forhallande till tiden
behandlas i enskilda diktanalyser vill jag peka pa vissa
utgdngspunkter och utvecklingslinjer som géller enbart kvinnan
samt tidstematiken allmant.

I von Schoultz diktning blir kvinnan ofta en exponent for
tillvarons existentiella dimension och bildspraket feminiseras
kring liv, dod och tid. I dikten ”Vinterpaus” ur Allt sker nu
forkroppsligar kvinnan tiden:

Vem kanner tjalen

om den bevarar eller kvaver?
Vem kanner frot

om det forbereder ett hjarta?
Tigandet tackt

av glasklar dod och héstlort.
Och gumman Tid

pa hemvég fran begravning
med trumpna fotter.!

De gatfullt manande frdgorna om vem som besitter kunskapen
om de yttersta tingen (bevarandet, kvavandet, vaxandet) besvaras
inte direkt, utan efterfoljs av tigandet som ar “tackt av glasklar
dod och histlort”. Efter denna f{ordrojning och dubbelt
nedtystade landskap gor personifikationen “gumman Tid” sin
entré. De trumpna fotterna och hastlorten markerar den mytiska
gestaltens jordbundna position. Mé& vara att hon personifierar
tiden med det hotfulla dédsbringandet i sitt vdasen, men hon gor
sig likafullt besvaret att delta i begravningen och atervander

1von Schoultz 1952, s. 15
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hemat illa till mods. Det &vermanskliga uppdraget forhindrar
henne inte att i 6vrigt dela ménskliga villkor.?

Ett matt pa tiden kan kvinnan ocksa sdgas utgdra genom
livscykelperspektivet, vilket dterkommer i nytt, tyglat versmatt
och som flyktiga impressioner i von Schoultz tankasvit Terrassen
(1959), om dn naturintrycken dominerar i sviten generellt:
”Snabba klackarna, / snabba som kjolens svingning, / snabba
Ogonen, / snabba aren innan de / latta brosten blir tunga.”?
Anaforen, bildspdket och kommateringen gor tempot hogt. Den
medvetenhet om att “allt sker nu’ som diskuterades i senaste
kapitel, om stundens forganglighet och krav pa sinnesnarvaro,
skymtar fram &ven héar i strofens avslutande paminnelse om
aldrande. I ddrpafdljande strof har lugnet lagt sig och aldern fort
med sig en respektingivande och okuvlig stolthet, representerad
av en majestatisk fagelart: “Gamla 6rnhonor, / hdga over nasroten
/ och med skarp gul blick. / Fangade men otdmjda. / Médnnen
sanker helst rosten.”*

Genom tankadiktningen knyter forfattaren an till en trend i
svensk litteratur, igdngsatt pa 1950-talet d& Per Erik Wahlund
lanserade den japanska kortdikten med Korsbirstridet (1954) och
Bambufldjten (1956).5 Att von Schoultz foérsok utfaller val och att
hon tillfor tankan nagot eget pa ett lyckosamt sdtt framhalls av
flera kritiker. Carolus Rein jamfor dikterna i Terrassen med Rabbe
Enckells och Gunnar Bjorlings lyrik och menar att hennes i langt
hogre grad dr en ” ’
som ar det stora mysteriet, ingenting annat. I denna medvetenhet

objektiv’ poesi”: ”det dr verkligheten sjalv

2 Mytiska gummor som skdter om de yttersta tingen i naturen férekommer &dven i
dikten ”Allhelgonadag” i samma verk. Dir sitter “en ensam kvinna pa en bank /
med hinderna hart om ingenting / och hundra sma svarta gummor / pysslande
kring mullens garningar”. von Schoultz 1952, s. 12. Personifikationen av olyckan i
dikten “Da lyfter du pa hatten” i Sink ditt ljus ges en yngre och opalitligare gestalt.
Olyckan é&r listig och koketterande: “Hon &r aldrig kladd som du minnes henne /
hon dr modeminded / har en ny make up. / Plétsligt star hon dér och blinkar at
dig. / Da lyfter du pa hatten.” von Schoultz 1963, s. 9

3 von Schoultz 1959, s. 44

41Ibid., s. 45

5 Espmark 2005, s. 69

-106 —



har Solveig von Schoultz utgédngspunkten for den sublima
artistiska arlighet som mer &n allt annat ger hennes diktning dess
adelsmérke.” Denna “intellektuella vakenhet” forenar hon
dessutom med “ett alltigenom manskligt tonfall”.c Senare
aterkommer hon till tankan och anviander den annu knappare
haikun sporadiskt i sitt forfattarskap. Den formmassiga
utvecklingen gér hand i hand med den tematiska -
livscykelmotivet i ovan citerade strofer gestaltas pa ett storre
avstand &an i tidigare dikter, livsfaserna fordelas pa olika
individer, patoset ar skjutet at sidan och iakttagelsen skarpt.”
”"Dockorna” ur De fyra flojtspelarna kunde kallas en vandpunkt
i kvinno- och tidstematiken, da konflikten mellan de bada
elementen &r ett faktum.® Darmed inte sagt att kvinnans relation
till tiden dittills i diktarskapet skulle vara problemfri. Men till
exempel den klyvnad mellan huvud och kropp som askadliggors
i “Gammal kvinna” ur Nitet dr fundamentalt olik konflikten i
“"Dockorna”. Diktgestalten i den forra bar pa en inre motsattning
lik kvinnans i “Portratt”, den ar av ett subjektivt sett nodvandigt,
oifragasatt slag: “"Huvudet var sig sjdlv” och kroppen ”ett
underkuvat land /.../ f6rdrdjd i dréommar / om vattenliljor och
blod.”® Missforhallandet sluter sig om sig sjdlvt, integreras i
personen och bildar av det kluvna en sammansatt helhet.
Forfattaren ndrmar sig dessa tva tidiga gestalter som vore de

¢ Rein, Nya Argus 1960:7, ss. 95-96. Tuomas Anhava skriver: “hon har gett tankan
en ny stimma, en rost som ar mycket ovanlig i denna diktart: varm som ljuset.”
Hufoudstadsbladet 25.12.1959. Enligt Sven Willner har hon “lyckats med
konststycket att fora Sver sin egenart till den nya och frimmande versformen.
Hennes dikter &r inte heller ‘japanska’ utan nordiska”. Vistra Nyland 19.12.1959

7 Sven Willner karaktariserar det finlandssvenska 1950-talet som en
"forberedelsetid, ett 6vergangsskede [...] for den litterdra blomstring som dgde
rum pa 60- och 70-talen och som har fortsatt under 80-talet.” Willner 1988, s. 34.
Enligt min mening &r von Schoultz inte helt representativ fér detta monster.
Hennes 1950-talspoesi innebér visserligen ett vergangsskede men som sadant &r
den knappast mindre “blomstrande” &@n hennes senare diktning. Rent kvantitativt
var 1960- och 70-talen f6r henne som lyriker en mindre flddande tidsperiod.

8 En liknande problematik praglar “En mor, en kvéll” i samma verk, s. 34. Dikten
analyseras i kap. 2.3.

9 von Schoultz 1956, s. 41
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intakta, skulpturalt fullbordade. Situationen &dr en annan i
”"Dockorna”. Fortfarande anvdnds en feminin bild for tiden men
forhallandet mellan diktjaget och dockorna/aren problematiseras:
“Men néar hon sag pa alla de dér aren / hade de blivit dockor, med
stela 6gon /.../ Hon stoppade dem i en sdck och drog till snoret /
nu r de borta / nu ar de verkligen borta”.10 A ena sidan rader en
desintegration mellan jaget och det forflutna (vilket foranleder
bilden med dockorna), & andra sidan kan dessa inte separeras.
Kvinnans vilja, beslut och handling asyftar ett, ndgonting utom
hennes kontroll (sanningen?) ett annat. Motsédttningen ar
oavslutad och dérfor dynamisk, den kommer att aktualiseras om
igen. Den upprepade forsiakran om att dockorna/aren 'verkligen
dar borta’ tjanar till att Gvertyga om motsatsen.

I ”Vattenhjulet” i diktsamlingen med samma namn gar
forfattaren ett steg vidare mot en mer hotande och
avhumaniserad tidsuppfattning. Har har tiden blivit bildsprakligt
konsneutral: “Oket trampar tungt med férbundna 6gon / hjulet
svanger langsamt och obonhorligt / skapar tiden, ett ting som inte
ar synligt / som egentligen ingenting ar / med réatt att doda.”"
Hastens maktloshet infor det Overgripande skeendet delas i
princip av gumman Tid, men den stora skillnaden ar hennes
oifragasatta involvering i tillvaron. En tydligare parallell till
”Vattenhjulet” ar den titellosa dikten i Molnskuggan, dar tiden
varken forses med kon eller personifieras. Okets skylda syn har
Overgatt i teknologins absoluta blindhet: “Kugge efter kugge /
envist och blint / skyll inte pa visarna / de bara sldpar sig fram /
langs vad som inte ses / langs vad som inte finns / och som avgor
loppet.”12 Tiden ar ett likgiltigt maskineri, en méatare utan objekt
och med definitiva utslag.

Samtidigt med denna alienerade tidsuppfattning ger von
Schoultz uttryck for en helt annan, organisk syn. I “Tillsammans
med tiden” i Vattenhjulet drar sig diktjaget tillbaka i avskildhet

10 yon Schoultz 1975, s. 32
11 yon Schoultz 1986, s. 10
12 yon Schoultz 1996, s. 7
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och upptacker tiden: “S4 markligt! Dar lag ju tiden / helt
obegagnad, helt sig sjélv / slat och frisk, som i vila. / Jag sag pa
tiden med vordnad. / Jag sag mig ny, jag sjonk i / en underbar
héndelseloshet / tillsammans med tiden / lyssnade till att jag
lever: / ett knappt fornimbart sorl.”’* Den synliggjorda tiden
astadkommer en upplevelse av fornyelse och skarpt
uppmarksamhet hos jaget. Tiden star i det levandes tjanst och kan
integreras med individen. Perspektivet pa tid vaxlar kraftigt i von
Schoultz dikter aven under samma fas i forfattarskapet. Det ar
som om tidens innebdrd provades dn fran den ena, dn fran den
andra hallpunkten: dr den en fiende eller van? Kan man leva i
forsoning med tiden, se den som livets egen kraft? Eller maste
man medge att tid frantar, upphaver och dodar? Poeten visar sin
fortrogenhet med bada forhallningssétten och tar inte slutgiltigt
stéllning.

Vilka aspekter tillfor mannen tematiken kring kvinnan och
tiden? Manga kvinnliga forfattare, bland andra Sonja Akesson, ar
under 1960-talet i fard med att forsoka sdtta fingret pa
komplikationerna i kommunikationen mellan koénen, blotta
missforhéllanden i dktenskapet och vardagen. Motivkretsen ar
vid det laget valetablerad hos von Schoultz och hon for den
vidare pa sitt eget sdtt, bland annat ar det inte langre lika
sjdlvklart att hon sa att sdga tar kvinnans parti. I “Samtal” ur
Klippbok behandlas kvinnan och mannen som ett kollektiv, ett par
betraktade pa lika villkor. De gemensamma fyrtio aren leder in i
forstening och forstumning, men det dr parets svarigheter att
kommunicera snarare &n tiden i sig som dr dilemmat. Detta
kommer att diskuteras i foljande avsnitt.

I Lings vattenbrynet skriver von Schoultz om sitt forhallande
till manniskor i verkligheten: ”Jag trodde lange att man skulle sta
val med manskor, forsoka komma Overens, helst tycka om. Men
pa den punkten kan man bli 6veranstrangd. Nu unnar jag mig
hjartligt att tycka illa om en och annan. Dock, med en viss
snopenhet: det &r alltfor enkelt att ta avstand. Det betyder att man

13 yvon Schoultz 1986, s. 7

-109 -



lamnar en utmaning obesvarad.”* Nagot av motsvarande frihet
att slippa sympatisera eller vara identifikatoriskt medkdnnande
med alla manniskor kommer in ocksa i poesin. Avstandet véxer
mellan diktgestalten och den implicita forfattaren, perspektivet
blir mer observerande. Fordndringen ar sakert en delorsak till att
person- och typgalleriet borjar breddas, med en kulminering
under senare hélften av 1980-talet.

En tidig gestalt i diktgalleriet &r gumman (ofta mytisk sasom
“gumman Tid”), senare kompletterad av tanten. Den sistnamnda
ar uttryckligen av denna varlden men pa ett sjalvtillrackligt satt,
obekymrat befriad fran upplevelser av pinsamhet. I dikten
"Gatan” ur Bortom triden hors havet (1980) traskar denna
egensinniga gestalt:

Alltid pa samma gata ser man samma tant
med uppspant paraply
i klaraste sol
tassa under taket sa tatt hon kan
i stora svarta kangor sa fort hon kan
och vildigt fornuftigt
detta med paraplyn:
nérsomhelst ramlar vadsomhelst ner:
skvaller, fortal
ond brad dod
eller bara sma gubbar.'

I samma diktsamling foreligger ocksd ”Gladjen”, dar en
medeldlders kvinna bejakar en liknande tantattityd eller
karringidentitet och blommar upp av lattnad over friheten som
aldrandet medfor, oberoende av mannens syn pa henne. Trots att
kvinnan hos von Schoultz i sa hog grad bestims av sitt
relationella vdasen och sin ansvarskinsla gentemot andra finns ett
starkt oberoende hos henne. Detta framtrader sarskilt hos den
mytiska modern och den aldrande kvinnan i hennes olika

14 yon Schoultz 1992, s. 139
15 yvon Schoultz 1980, s. 28
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manifestationsformer Den sjdlvkédnsla som aldern ger kvinnan
atfoljs av en ned- eller omskrivning av mannens betydelse. I
avsnittet “Lattnaden att aldras” behandlas detta motiv utgaende
fran ”Gladjen”.

Allra sist analyseras dikterna “Urmodern” och ”Urfarfar” ur
Den bortvinda glidjen respektive Molnskuggan. Dessa mytiska
gestalter — till synes placerade utanfor all tiderdkning — fangar
likval upp det som ror sig i tiden. Det langa tidsspannet dem
emellan synliggor den sallningsprocess och de forskjutningar
som dger rum i forfattarens hantering av begreppen kon och myt.
De mytiska gestalterna hos von Schoultz spelar inte ut sin roll
utan avkrévs tydligare sanningar.

De var redan stumma

Enligt Valborg Lindgdrde i Nordisk kvinnolitteraturhistoria
tematiserar flera svenska kvinnliga lyriker under 1960-talet
”fragor om ett uthdrdligt liv for médnniskan i en splittrad tillvaro,
om forkonstling, bristande kontakt och inre ddslighet, men ocksa
langtan efter helhet och faste. Under kénslan av andlig kvavning
och rotloshet finns en langtan efter att kunna vila [...]. Motkrafter
sOks i gudsgemenskap med eller utan mystikens fortecken eller i
en karleksupplevelse. Men forgéves.”1® Det kan vara av intresse
att alldeles kort se pa den tematiska likheten samt skillnaden i
angreppssitt mellan Sonja Akesson och Solveig von Schoultz.
Akessons dikt “Husfrid” i samlingen med samma titel (1963)
slutar med en versgrupp benamnd ”(paskfrid)” och lyder sa har:
“Gitta i finsoffan pyntad / Overpudrad / efter grilet om
hushallspengarna. // Suckar, rapningar, urblasta dgg. // Fonster
och dorrar stangda.”'” I Husfrid finns ocksa dikten “"De gamla”,
som gestaltar ett dldre par, dar vardera ar trostlost ensam om sina
upplevelser och det enda uttrycket for kommunikation mellan

16 Lindgarde 1997, s. 85
17 Akesson 1986, s. 138
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dem ar sucken, vars uppgivenhet fangas i en retorisk fraga: “Hur
manga ganger har de suckat godnatt?”'® Suckandet aterkommer i
dikten “Hemma hos oss” ur diktsamlingen Jag bor i Sverige (1966),
dar hustrun och maken ”avskyr” varandra men haller ihop “for
barnens skull. // Och for att vi dr s& ensamma.” Beskrivningen av
den aktenskapliga tillvaron utmynnar i en kannibalistisk
destruktion: “"Hemma hos oss dr det sa har: / Vi trummar mot
bordsskivor. / Vi tuggar sonder nagelrotter. / Vi suckar. / (Vi tal
inte hora varandras suckar.) // Vi dallrar som aladaber, min man
och jag. / Vi graver olustigt i varann. / Vi tuggar sonder varann. //
svédljer ner varann / rapar upp varann / spottar ut varann //
mumsar i oss varann // idisslar varann / idisslar varann”.!® I
jamforelse med Akessons groteska och patringande vardag
kvarstar hos von Schoultz ndstan alltid ett slags “inre stomme av
humanism”, sa som Maria Sandin karaktariserar hennes poesi i
en recension. Enligt Sandin dr von Schoultz dikter ”“alltid ett ja!
till livet, &ven om hon &r tvungen att ropa nej!”2 Det groteska hor
inte till von Schoultz stilmedel, kanske for att betraktandet och
avstandet ar sa viktigt for henne, det klart avgrdansade och
avrundade i savdl form som innehdll.?’ Hennes manniskosyn
kraver andra grepp, vilket jag avser att belysa i analysen som
strax foljer.

I ”Samtal” rader en ironisk motsattning mellan det som titeln
deklarerar och det dldre par som gestaltas:

I fyrti ar hade de levat med varandra
och spraket blev allt svarare att forsta
i borjan hade de kunnat nagra ord
sen ndjde de sig med nickningar:
sang och mat.

I fyrti ar klarade de dagligt bruk.

18 Ibid., s. 139

19 Ibid., ss. 231-232

20 Sandin, Jakostadstidningen 16.4.1989

21 Narmast det groteska kommer dikten ”Fiskrenserskan” (se kap. 3.3) men ocksa
den utgar i grund och botten fran méanniskokroppens och fiskens inre sadana de i
verkligheten r.
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Deras ansikten blev lugnare, som stenar.
Men nangang visade sig en tillfallig tolk:
en katt, en ovanlig solnedgéng
de lyssnade med ett skimmer av oro
forsokte svara

de var redan stumma.?

Mediet som de har att kommunicera med, spréket, upplevs fran
forsta borjan som ett frimmande tungomal att behjélpligt staka
sig fram pa. Sprakkunskaperna duger endast for de mest
elementdra och praktiska funktioner, for att klara ”dagligt bruk”
och har under de gemensamma “fyrti” &ren degenererat
ytterligare.?® Den fortrolighet som likval uppstatt ur vardagens
delade vanor har format ett gemensamt ”“de”, en pluralform dar
subjekten och konen blivit osynliga. Undertill anas en mangfald
av kanslor men &dven dessa avtar, makarnas ansikten blir
“lugnare, som stenar”. Tillfalligt kan en oro vackas av nagon
betydelsefull impuls utifrdn med potential att uttyda det
osdgbara mellan framlingarna, “en katt, en ovanlig solnedgang”.
Aterskenet fran solnedgingen och den synestetiska sinnes-
anspanningen vittnar om en viss mottaglighet, “de lyssnade med
ett skimmer av oro”. Men formagan till gensvar har gatt forlorad.
Det tomma félt som foljer efter néstsista versens forsok till svar,
innan det obevekliga konstaterandet avslutar dikten
sammanfattar O0det i borttonande trokéer: “de var redan
stumma.”

I dikten “Tystnaden” ur Molnskuggan leder ett langvarigt
tigande till motsatsen: “Hans tystnad hade varat alltfor lange /
fylld till plaga av allt liv han levt. / Ur spanningar som skavde

22 yon Schoultz 1968, s. 76

2 Har, liksom i manga andra dikter, fogar von Schoultz in ett talsprakligt element,
“fyrti”. Hennes bruk av finlandismer och imitation av talsprak dr moderat och
janar narmast syftet att minska avstandet mellan text och verklighet, att skapa ett
intryck av nagonting naturligt och vardagsnara. Det &r i allmanhet inte fraga om
att lyfta fram lokalféarg, socialklass o.dyl. (ett undantag ar ”"Tidningsgumma” i Min
timme) utan snarast om motsatsen: att betona det allmdnmaénskliga och
igenkdnnbara genom en fortrolig, avspand och mindre ”litterdr” ton.
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mot varandra / sipprade stundom / genom en sérig spricka /
glodheta droppar. // Folk kallade dem dikter. / Det hade han
ingenting emot.”2* | tystnaden bubblar nagot vulkanliknande och
eruptivt, ett inre braddfullt av skapartvang. I “Samtal”
astadkommer det tillbakahallna spraket daremot en tilltagande
liknojdhet och ett tillstdind av existentiell forlamning langt ifrdn
skapandets och kommunikationens kraftfalt.

I "Samtal” foreligger en formmassig parallell mellan verserna
”sdng och mat” och ”en katt, en ovanlig solnedgéng”. I bada
namns tvda nyckelord med motsatt funktion: det forra
substantivparet representerar inskrankningen, forlusten av sprak
(till och med héanvisningen till “séng och mat” sker med ordldsa
gester, “nickningar”) och det senare mojligheten att atervinna det
(tack vare att “en tillfallig tolk” intrdder). Bada verserna foregas
av ett for von Schoultz karaktaristiskt kolon, en bildtyp av det
slag som Kjell Espmark beskriver i Harry Martinson mistaren
(2005):

I stallet for liknelsens ”“som” har denna definitionsartade
bildtyp kolon som kopula. Det &r ett slag av bild som Ezra
Pound utpekat i den japanska kortdikten och exemplifierat i en
tidig programartikel: “The fallen blossom flies back to its
branch: / a butterfly.” Via Diktonius vandrar detta av
imagismen odlade raffinemang in i nordisk poesi. Martinson
har moétt denna bildsyntax i ett stycke i hans Tranorna i Taggiga
lagor: ”I dag skot varen pilspetsen / i vinterns brost: / tranornas
skdva plog.” Men en viktigare utgangspunkt an Diktonius ar
dennes medtavlare i naturminiatyrens konst, Rabbe Enckell,
som Martinson sjalv kallat sin framste larare.?

Aven von Schoultz (som har mera dn kolonet gemensamt med
Diktonius och Enckell) finner i denna, som Espmark séger,
”definitionsartade bildtyp” ett sarskilt tacksamt redskap for sina
syften. Hon anvander kolonet frekvent under hela sitt diktarskap,

24 yon Schoultz 1996, s. 17
25 Espmark 2005 ss. 46
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men fOrst smaningom i takt med den dkade koncisheten generellt
utnyttjar hon dess komprimerande mdojligheter mera effektivt. I
”Samtal” leder det forsta kolonet in i en atervandsgrand, medan
det andra for vidare och fungerar som en presentatdr av hoppet,
tolken. Men vari bestar kattens och solnedgangens
betydelsefullhet?

Johan Wrede resonerar i sin anmadilan av von Schoultz
diktsamling Sink ditt ljus kring ljusets symboliska betydelse i
hennes diktning. Ljuset belyser alltid inre landskap och framfor
allt ar det solen som baér ljusets symbol, enligt Wrede:

solen ar ofta hos von Schoultz ideal och fullkomning, ofta
inspiration — liksom brunnen — , men kanske oftast och
viktigast mannen. Jorden &r alltid kvinnlig. Solen alltid
befruktaren-harskaren. Det sexuella elementet i strommar och
rorelse mellan sol och jord ar har vasentligt. [...] I [...] Sank ditt
ljus, markeras jordens franvandhet fran solen-ljuset kanske
kraftigare an nagonsin forr. 20

Som tidigare framgatt kan jorden i von Schoultz diktning nédgon
enstaka gang ocksd vara manlig, liksom solen kan vara feminin
(till exempel i “Svanhamnen”), men for det mesta giller det
omvinda. Wrede exemplifierar med tva antitetiskt uppbyggda
strofer ur Terrassen och citerar nagra rader ur “Sol ha talamod” ur
Sink ditt ljus: ”Sol tro inte att du dger / jorden som stralar ut ditt
ljus / genomborrad av dina spjut. [...] Sol forfolj henne inte. / Vila i
talamod.”?” Dikten leder enligt Wrede in i en symbolik som for
tankarna till Paul Claudels drama Nir dagen vinder:

Samma referens till livshojd, till 6desrytm, till erotik. Sjdlva
ordmusiken, bilderna av sol, lust, vind, passad dr desamma som
fargar Ysés och Amalrics repliker. Men den dikt i den nya
diktsamlingen som askadligast haller fram denna symbolik hos
Solveig von Schoultz &r dikten Lustgarden. [...] Det ar onodigt

26 Wrede, Hufvudstadsbladet 19.4.1963
27 yvon Schoultz 1963, s. 15
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att papeka hur ordvalet hdr masterligt skiktar symboliken i
nivéer som genomlyser varandra och skdnker varandra mening.
Vad man inte far missa om man 6verhuvudtaget vill forsta
stroferna ar det antitetiska forhallandet mellan dem.?

Wrede ser i denna dikt ocksa det drag av fatalism och kvinnlig
passivitet som diskuterades tidigare.? Parets svarigheter att
kommunicera i “Samtal” kan forstas utgdende fran hans analys
av det antitetiska elementet i von Schoultz bildsprak gallande
manligt och kvinnligt. Kvinnan och mannen &r lika
vasensfrimmande for varandra som solen och jorden. Samtidigt
ingdr véaxelverkan mellan dem i ett storre livskapande
sammanhang, de dras till varandra och till att uppfylla sina
forutbestamda uppgifter. I “Samtal” har det fruktbara antitetiska
samspelet mellan konen wupphort och vaxtkraften sinat.
Solnedgangen fungerar som en paminnelse om attraktionen som
funnits och om att tiden &r pa upphallningen. Det “skimmer av
oro” som aftonsolen astadkommer kunde jamféras med det
betydligt haftigare gryningsljus som branner och blandar kvinnan
i ”“Svanhamnen”. Gestalterna i bada dikterna reagerar dock pa
solens narvaro med stumhet.

Anna Smedberg Bondesson diskuterar i sin avhandling om
Anna Rydstedts diktkonst, Anna i wvirlden (2004) bland annat
solens symboliska betydelse. Hon hanvisar till Ingemar Algulins
studie Den orfiska retritten och skriver: ”“I [den svenska]
femtiotalspoesin finns en generell utveckling som kan sagas
forskjutas fran det som Algulin kallar “ett tragiskt fall fran
diktarens eleverade position” mot en degradation som snarare
framtrader 'som en onskad och intentionell motrdrelse’. Anna

28 Wrede, Hufvudstadsbladet 19.4.1963

2 Man kunde ytterligare exemplifiera med en tidig dikt, “"Mark” i Den bortvinda
glidjen: ”Jag ar bara vat djup mark. /.../ Solen tar mig med valdsamma héander, /
flamtar in mot min kved. / Jag ar bara vat tung mark. / Det ruttnar och lever i min
kropp, /.../ Vem skall jag f6da?” von Schoultz 1943, s. 70
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Rydstedts poesi foljer denna utveckling i sin egen samtid.”%
Smedberg Bondesson fortsédtter med att teckna en utvecklingslinje
for Rydstedts solsymbolik:

Om solen som tecken for saval poesin som livet sjalvt forblir
relativt oférandrad genom hela forfattarskapet, sa innebar detta
inte att synen pa solen i den sista diktsamlingen &r identisk med
solbetraktelsen i den forsta. Sjalva livssynen i dikterna
genomgar forandringar med en utveckling fran en narmast
sodergransk extas i Bannlyst pristinna, dver ett storre lugn i
naturen och vardagen med en stindigt starkare tonvikt pa det
jordiska, kroppsliga, konkreta fran och med Lokvdr till och med
Dess kropp av verklighet, och sedan fram till ett mera angestfullt
och ambivalent forhéllande i Genom nilségat, for att slutligen
utmynna i den omedelbara narheten till déden i Kore.3!

Det finns ingen motsvarande orfisk retrdtt i von Schoultz poesi.
Solens kraft dr i hennes diktning huvudsakligen av erotiskt slag
och skapandet lika handfast och jordiskt som vardagslivets
Ovriga sysslor.?? Katten ligger narmare till hands an solen for att
symbolisera den skrivandes position. I "Klostra” ur Vattenhjulet
gors foljande opretentidsa parallell: “Som katten stracker pa sig
varje morron / och vésser sina klor pa samma stubbe / har jag mitt
klostrd, en motspanstig dikt / med djupa repor dar jag om och om
/ river ut ndtta ord och prévar nya.”® Aven ifrdga om von
Schoultz eget skapande har hon betonat en hantverkarmassig
hallning. I en intervju for Svenska Dagbladet replikerar hon:
”Inspiration? Jag hatar det ordet — och konstnarlighet ocksa. Man
arbetar, det ar det, man ger sig fysisk tid att sitta och skriva.”3

Kattens svartydda vésen gor den till en brukbar symbol dven
for annat. I "Kattens kvall” ur De fyra flojtspelarna sammanfors ett
(underforstatt) dldre par och en katt:

30 Smedberg Bondesson 2004, s. 123

31 1bid., s. 124

32 Mera om detta i sista delen om arbetet, kap. 3.2 och 3.3.
33 yvon Schoultz 1986, s. 18

3 Werkelid, Svenska Dagbladet 15.12.1991
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For lange sen hade de slutat smeka varandra
men i handerna satt sparad vdarme

och kattens pals blev blankare

blank och fet

gick katten mot kvallen ur famn i famn
spann med indragna klésor.3

Katten blir en ersiattande forbindelselank mellan dlskande, vars
erotiska gemenskap i Ovrigt tillhor det forflutna. Kattens

”

stéllforetradande  spinnande med  indragna  klosor”
vidmakthaller och ger uttryck for lustens njutningsfulla och
oroande dimensioner. Omnamnandet av klorna, om &n
undangdmda, fungerar som en paminnelse om det
odomesticerades narvaro, sexualitetens oinstitutionaliserade sida.

Enligt Bjorn Meidal far katten sitt genombrott i svensk poesi
med modernismen och dess fOrsta representanter Edith
Sodergran och Elmer Diktonius, som bada later “katten gora
nyskapande djirva poetiska sprang.” von Schoultz hor till dem
som fortsdtter traditionen av kattycke i finlandssvensk poesi.
Katten associerades i Europa dnda fram till 1700-talet oftast med
det onda, otamjda, hotfulla, och betraktades som en foljeslagare
till héaxor:

Nar Dante i Den gudomliga komedin sdker beskriva de demoner
som hemsoker och frestar honom, kom bilden av honkatten val
till pass. Den italienske rendssansmalaren Ghirlandaio skildrar
pa 1400-talet i sin mélning “Den sista maltiden” i San Marco-
kyrkan i Florens forradaren Judas inte endast sittande
demonstrativt ensam vid sin sida av bordet utan ocksd med en
symboliskt illavarslande katt vid sina fotter. [..] Markligt
frekventa i 1600-talets maleri ar ocksa alla de katter, vilka likt ett
storande eller hotande element avbildas pa malningar
forestallande den heliga familjen, Jesus, Maria och Josef.3

35 yvon Schoultz 1975, s. 29

% Meidal 2002, s. 8. I och med 1700-talet blev synen pa katten enligt Meidal
positivare till foljd av bla. den stora uppskattningen av naturen och den
avtagande tron pa lydnad mot auktoriteter. Under 1800-talet sentimentaliserades
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Katten i ”“Samtal” innefattar nagot av traditionens oroande
dimensioner men understryker tillsammans med solen framfor
allt erotikens centrala roll som tolk mellan kénen. Bilderna &r
anda inte tautologiska utan fadngar olika aspekter av erotiken:
solen det mer abstrakta, transcendenta och katten det mer taktila
och faktiska. Bada har potential att for ett 6gonblick vdacka parets
slumrande uppmarksamhet och rubba deras stenlugn.

I ett annat sammanhang har von Schoultz anvint bilden av
forstening som en konsekvens av ett inskrankt medvetande. I en
artikel med rubriken ”Att hallas kvar som méanska”, publicerad i
Vasabladet 1974, diskuterar hon det “lilla jagets” forhallningssatt
till ett utvidgat ”véarldsjag”, som innefattar ett 6deskamratskap,
ett gemensamt ansvar for varlden:

Hur ska det hidr lilla jaget som man har kunna undga att
drunkna i det vildiga jaget som alla dagar skoljer 6ver en fran
alla sidor? Ingen manska kan nu leva bara for sig sjalv eller for
det som ar ndrmast. Vi ar ju mitt inne i ett enormt skeende som
gor oss alla till ddeskamrater. Man ska ha stora skygglappar for
att inte se vad som hidnder badde pa ndrmare hall och langt
borta, naturen sjélv ar ju i obalans och kastar katastrofer 6ver ett
slakte som sa klafingrigt handskas med den. [...] Trots att vi
uppgar i ett valdigt Vi, i ett varldsjag, sa ar det ju i alla fall den
enskilda manskan som tar emot intrycken, som fattar besluten
och som handlar — eller som borde gora det. Men hur ska hon
anpassa sig till det storre jaget? Miljoner bilder stortar sig 6ver
henne, mycker mer &n hon orkar ta emot, det dr bara en liten del
som fastnar pa ndthinnan. Ofta alldeles for lite, och bilderna
suddar ut varandra, det lilla jaget varjer sig. Det dédr angar inte
mej, menar hon, det orkar jag inte tdnka pa. Pa det sattet skaffar
hon sig lugn och ro, och sa krymper det lilla jaget och blir &nnu

djuret i barnbdckernas harmldsa gestaltningar av gulliga katter samtidigt som en
ny demonisering tog fart med skrackromantiken. Senare har katten forstatts
psykoanalytiskt t.ex. av Jung, som betonade saval dess likhet med kvinnan som
dess odomesticerade vasen. Numera har katten ndrmast blivit emblematisk och en
”sjalvklar foljeslagare till konstnérer, forfattare och intellektuella.” ss. 9, 12
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mindre. Den sortens manska kanske inte blaser bort, men hon
blir en liten sten i stallet.%”

En motsvarande andlig narsynthet och forstening kan sdgas ha
drabbat paret i “Samtal”. Sméaskaligheten och reduktionen av
samvaron till tillfredsstéallandet av de nodtorftigaste basbehoven
har gett ett tilltagande lugn med aren. Mer komplicerade
utmaningar (till exempel att ldra sig varandras sprak) har lamnats
dérhdan. Men den minsta mdjliga insatsens princip har ocksé
medfort en Okad avtrubbning och stagnation. Flykten fran
existensens krav, fran manniskolivets etiska ansvar star att lasa i
deras ansikten, som en gravskrift.

Att bli sten ar i von Schoultz poesi negativt enbart f6r den som
inte dr sten. Stenarna sjdlva bdr rorelsen och blivandet i sig,
endast tidsperspektivet dr annorlunda. I tankadikten
"Junivandring” i Bortom triden hirs havet skriver von Schoultz:
”Stenen, en panter / hopkrupen pa stranden / svart med gra
flackar / tycker seklen &r sandkorn / engang steg den ur havet.”3
Vordnadsbjudande och rattmatigt drad dr denna tunga materia i
dikten ”Osterbottniska stenar” ur Samtal med en fjiril. De “har
visat stort talamod, latit sig / véltas, skrapas, sldpas med isen /
langs tusentals koldar / latit sig hejdas, hopas / kring vad som
blev strander / latit sig slipas av rullande havet / nu star de
overstrodda av medaljer / runda medaljer, morkare gra i mitten /
frasigt silver kring kanten / hedersbetygelser / med hemlig kod.”%
Stenarna hér ar i Overensstimmelse med sina forutsattningar, de
uppvisar en sd stor dynamik och aktivitet som kan véntas av
stenar, de dr menings- och kodbildande i den utstrackning som
deras sten-varo medger. Att skillnaden mellan manniska och sten
ar av filosofiskt och poetiskt intresse visar ocksa Wistawa
Szymborska, som von Schoultz jamforts med.* I Szymborska dikt
”Samtal med stenen” ur Salt (1962) knackar jaget pa stenens dorr:

87 yvon Schoultz, Vasabladet 23.11. 1974

38 yon Schoultz 1980, s. 21

39 von Schoultz 1994, s. 9

40 Hedlund, Svenska Dagbladet 16.12.1997, Wrede 1997, s. 295
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”'Ga din vag’, sdger stenen. / 'Jag dr ogenomtranglig. / Slar man
oss ocksa i bitar / dr vi ogenomtrangliga. / Mal man oss ocksa till
sand / slapper vi ingen in.’ /.../ Jag knackar pa stenens dorr. / 'Det
ar jag, slapp in mig.” // 'Jag har ingen dorr’, sdger stenen.”#

Till individens livsuppdrag i von Schoultz poesi hor att
behdrska sin art och sitt ratta vasen. I ett flertal dikter uttrycks
med varierande tonfall djurens avundsvarda formaga att
kommunicera. I “Kommunikationer” i Samtal med en fjiril (bada
titlarna tar fasta pa motivet) summeras efter en jamforelse med
djuren den manskliga otillrdckligheten i de avslutande verserna:
”Alla arter tyder sina tecken. / Det ar vi som tyder forbi.”+
Kortdikten “Kalligrafi” i samma verk tillerkdnner den i
litteraturen sa ofta ondforklarade ormen skonhetssinne och
formaga till karleksuttryck: “Det é&ldsta sldktet gled fram /
ormarna reste sig pa sina stjartar / tvinnande sig om varann / och
skrev i luften sin karlek.”# Karlek pa ménniskosprak dr mera
bekymmersam. Dikten “"Nan att minnas med” ur Bortom triden
hérs havet redovisar ett ironiskt bokslut efter ett livslangt
aktenskap:

Man kan inte séga att han sorjde.

Han mindes val knappt hur hon sag ut
sa lange hade hon gatt och sysslat
mest var hon som ett hal i luften.

Svart hade han dnda att forlata

att hon tagit med sig femti ar

femti ar och mera av hans liv

sa fanns det ingen mer att knycka i
och sdja Minns du?#

Genom anadiplosin i verserna sex och sju betonas de femtio aren
pa liknande satt som i “Samtal”, dar inledningens “I fyrti ar”
aterkommer i hjartat av dikten (vers sex av tolv). Motsvarande

4 Szymborska 2003, ss. 111, 113
42 yon Schoultz 1994, s. 49

4 1bid., s. 44

44 yon Schoultz 1980, s. 32
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upprepning forekommer ocksa i “Minns froken Johansson” i Min
timme. Kompensation for de trettio dren som sekreteraren har
forspillt pa kontoret A.B. Frojd med dess otacksamme chef
avkravs Gud sjilv.$5  Overblickbarheten i det langa
tidsperspektivet stimmer i dessa tre dikter till eftertanke, det
rader obalans i proportionerna mellan aren som forlopt och
individernas behallning av dem.

Tidsupplevelsen &r annorlunda i dikten “Bersan” wur
Vattenhjulet*6 Trots att minnesbilderna hos de tre generationer
kvinnor som samtalar i 16vsalen sinsemellan dr till forvillelse
olika andas situationen smidig gemenskap, liv och nirvaro: ”Vi
satt i en susande bersad utanfor tiden / min mor, mina dottrar och
jag / vi var gamla / vi bredde ut vara tillsammansar / och log och
grit och kidnde knappt igen / oss sjdlva i varandras minnen.”#
Redan den Kkarleksfulla sammanskrivna ordkonstruktionen
“tillsammansar” vittnar om en annan bedomning an den exakta
och understrukna kvantifiering som gors i “Samtal” och “Nan att
minnas med”. Att lyfta ut samvaron ur tidsdimensionen och
breda ut dess innehdll till betraktande och kanslomattad
begrundan &r ocksd en friande gest. Den tomhet och
otillfredsstéllelse som lurar mellan raderna och fyller upp aren i
de tva andra dikterna anfaktar ingen av kvinnorna i “Bersan”.
Skillnaderna mellan dem stor inte deras kommunikation eller
fjirmar dem fran varandra — det forenande kvinnokonet
garanterar att en grundldggande forutsattning for forstaelse finns.
Avstandet mellan generationer 6verbryggs har ldttare dn det gors
mellan konen i “Samtal”. Deras fundamentala och forvarvade
fraimlingskap verkar lika stort som museibestkarnas infor
tidigare generationers konstverk i dikten ”“Resa” (i andra
versgruppen av tre) ur Klippbok:

4 Dikten analyseras i kap. 3.1.
46 Dikten kommenteras mer ingéende i kap. 2.2.
47 yvon Schoultz 1986, s. 8
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Konstmuseerna star kvar
med morka potatisplockare
som mumlar mot sin aker
med furstars mantelfras
langs marmortrappor

vad ar det de vill oss

vi forstar inte

spraket ar férvandlat.*

Tiden har fordandrat spraket, de tecken som lagts ned i
konstverken en gang giller inte lingre. Oférmagan att tolka
tavlorna ar kollektiv, “vi forstar inte”, vilket kanhanda upplevs
berattiga bristen. Tonen i de tva dvriga versgrupperna har farg av
sjdlvkritik, det begapande turistperspektivet &r historielost och
alienerat: “Kor far och gras / betraktar oss storogt / vi kan inte tro
dem / kuriosa kvarlevor”.# De omgardande versgrupperna tillfor
indirekt ett rannsakande element ocksa i den mittersta citerade
texthelheten. Paul la Cour skriver om tecknets betydelse i
Fragmenter af en Dagbog:

Vi maa aldrig glemme, at alle Kunstarters inderste Sprog er
Tegnet. Det var ikke Imitationen, men det gaadefulde Tegn,
som vi fylder med al den Menneskelighed, det kan beere. [...]
Hvor ingen Tegn findes: ingen Poesi. Du vidste det ikke, men
du vilde kun se Tegn i Kunstveerket. Om andet spurgte du ikke.
[...] Tegnets inderste Budskab til dig er altid det samme: Du maa
forvandle dig!”30

Utmaningen i tecknets budskap, konstverkets i ”“Resa” och
kattens och solnedgangens i “Samtal”, f{érmar de betraktande inte
anta. De lyckas inte forvandla sig. Hur stort ansvar som ldggs pa
den sistndmnda diktens par for deras tillkortakommanden och
hur mycket som kan forklaras av odverbryggbara konsskillnader

48 von Schoultz 1968, s. 96
49 Tbid.
50 Ja Cour 1950, ss. 73, 76-77
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mater dikten inte ut, men den blottligger konsekvenserna av
kvinnans och mannens svarigheter.

Littnaden att aldras

I Bortom triden hirs havet ar aldrandets och dodens tematik
central. I en recension i Svenska Dagbladet karaktariserar Tom
Hedlund dikterna som “livets hostpoesi”.® Tom Sandell
diskuterar i sin anmaélan i Hufoudstadsbladet aldrandet ur
konsperspektiv: “Ddar mannen tecknar en lugnt konstaterande,
men pa djupet ratt mork bild av forloppet, dr de kvinnliga
forfattarna, samtidigt som deras desperation infor de fysiska
formagornas avtagande dr storre, andd beredda till badde kamp
och inre forsoning med det oundvikliga i den nya rollen, deras
spannvidd och inre registrering av skeendena é&r oftast bredare,
mer nyanserad och skarpare i iakttagelsen.”> von Schoultz poesi
betraktar han som ett gott exempel pa detta. Dikten med den
ljusa titeln ”Glddjen” ar en av flera dikter i von Schoultz
forfattarskap som tematiserar den aldrande kvinnan, hadr i ett
portriatt som inkluderar relationen till mannen. Hur kommer det
sig att aldrandet rent av innebér en lattnad i denna dikt? Dikten
lyder sé har:

Antligen upphorde hon att férsoka behaga
annat dn gud eller doden, bada langt borta,
tillat sig bli vad hon var

(och som han sa)

en jakla karring.

Nu blev hon nédstan vacker av lattnad

gav tusan i har och klader

sa vad hon ville.

51 Hedlund, Svenska Dagbladet 29.6.1981
52 Sandell, Hufoudstadsbladet 11.12.1980
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Karlarna var ju bara sma pojkar
som nan hade f6tt nan gang,
mest bekymmer och tréstnapp.>

Aldrandet frigor kvinnan fran inskrankningar som atfoljt
kvinnligheten och dikterat hur hon borde vara. Med alderns ratt
kan hon ignorera andras vérderingar och finna en sannare
identitet. Bo Carpelans ironiska dikt i Ar som lov (1989) kunde
tjdna som en parallell till “Gladjen” och ett exempel pa det lugna
men morka konstaterande som enligt Sandell utmérker manliga
forfattares tematisering av aldrandet:

Det ar hog tid att aldras. Andra, yngre

beter sig vardigt, har kloka asikter.

Med hédpnad och ndgon avund betraktar jag dem,
sakerheten, kladerna, omsorgsfull fysisk skotsel
och leendet som tranats, liksom foredragen.

Hur trimmade och snygga &r de inte,

valryktade som hastar, och, pa smatimmarna,
med hastars vilda 6gon. Det ar hog tid

att véljas in i nagon orden och en gang i veckan
ata lunch med likasinnade och vara dod.>*

Vardigheten, klokheten och valkldddheten tillskrivs de yngre,
liksom den sexuella utlevelsen. Framtidsutsikterna ter sig foga
lockande for den aldrande mannen: ”att valjas in i nagon orden”
och ”ata lunch med likasinnade”. Jaget anpassar sig resignerat till
tanken pa en ny grupptillhorighet, men inte utan en god portion
ironi riktad mot savél de 6verdrivet vilartade unga som sig sjalv
och sina kringskurna gelikar. Aldrandet for kvinnan i von
Schoultz dikt upplevs snarare medfora ett utvidgat utrymme i
véarlden — “en jakla kdrring” &r en individualist som inte behover
be om lov eller ursakt. I aldrandet finns livskraft, blott i en annan
form an tidigare och doden hinner inte upp sinnet som hos jaget i
Carpelans dikt, den &r “langt borta”.

53 von Schoultz 1980, s. 30
54 Carpelan 1989, s. 71
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I den vésterlandska tanketraditionen blir jaget ett subjekt forst
i forhallande till nagon annan som betraktas som objekt.
Subjektivitet forutsatter att subjektet framtrader som det
vasentliga och primédra och definierar den andra som icke-
vasentlig och som ett mal for handlingar. Relationen mellan jaget
och den andra innebdr siledes alltid ett maktférhallande.
Genomgripande diskussioner om relationen mellan jag och du,
subjekt och objekt, mannen och kvinnan, har forts inom
feministisk teori danda sedan Simone de Beauvoirs verk Det andra
konet (Le deuxiéme sexe) publicerades 1949. de Beauvoir vill visa
hur kvinnan systematiskt gjorts till objekt och underordnats pa
olika plan, i kulturen, samhallet, privatsfaren.>

I von Schoultz dikt ”“Glddjen”  problematiseras
maktforhédllandet mellan jag och du, kvinna och man pa ett satt
som aterspeglar nagot av den patriarkala traditionen. Den
avgorande forandringen hos kvinnan hanger samman med att
hon ger upp forsoken att “behaga”. Behagandet reserveras med
en aningen nonchalant gest och brist p& vordnadsfull hogtidlighet
at kvarvarande auktoriteter som ”“gud eller doden”. Respekten for
dessa storheter undergravs effektivt av att de omnamns liksom i
forbifarten, pa tal om annat, av den upplevda irrelevansen —
"bada langt borta” — och av att gud stavas med gemen och
forekommer tillsammans med doden med ett ‘eller’ som
konjunktion istéllet for ett ‘och’. 'Och’ hade klargjort den
semantiska atskillnaden mellan orden, men “eller” skapar en viss
osdkerhet huruvida de é&r utbytbara, Overlappande eller
synonyma. Att det avsiktligt malplacerade verbet “behaga” inte
byts ut ndr sammanhanget skiftar fran materiella och vérldsliga
angeldgenheter som ”har och kldder” och relationen till man, till
existentiella eller andliga dimensioner som ”gud eller déden”,
Okar ironin i diktens pastaende.

Nar forsoken att behaga faller bort for kvinnan utverkas plats
for ett aktivt bejakande av den hon egentligen upplever sig vara.
Den som definierar detta ar i alla fall mannen och hans pejorativa

% Rojola 1996, ss. 30-31, de Beauvoir 2002
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omddme “en jakla kdrring” star (skenbart) oemotsagt. Skillnaden
bestar inte i att diktens forfattare tillgriper andra uttryck eller
attribut for att beskriva kvinnan, utan i att de gamla forses med
nytt innehdll. Att kvinnan identifierar sig med den jakla
kdrringen tar udden av mannens kritik och hans subjektsposition
mister darmed sin forna styrka, vilket parentesen kring
uttalandet visar. Fran denna karringbas finner kvinnan ratten och
modet att hdva upp sin egen stimma: “sa vad hon ville.” Aven
skonheten genomgér en dylik omdefiniering. Kvinnan som ger
“tusan i hdr och kldder” blir ”ndstan vacker av lattnad”.
Skonheten avskrivs inte som begrepp eller konstitutivt element
for det kvinnliga konet, men den ges en férnyad innebord.

Skonhet och behagfullhet ar klassiska kvinnliga dygder som
det ar sarskilt den unga kvinnan forunnat att besitta. I den
finlandssvenska etikettboken fran 1925 (i nytryck 2007) ges konen
foljande rad gallande forpliktelserna vid den supé som efterfoljs
av dans:

Det ar pa baler varje kavaljers skyldighet att dansa 4ven med de
dldre och fulare damerna. Sadant ar bevis pa uppfostran och
ridderlighet. Skulle kavaljererna forgata detta, tillkommer det
vardfolket att 6vervaka dansordningen, sa att alla damer fa
svanga med. Damer &ver 50 bora dock vara barmhartiga och
sdga nej till alla anbud, d@ven om benen dnnu hade lust att sdga
]'a'56

Tonen ar raljerande, liksom i von Schoultz dikt. Kvinnan i
”Gladjen” har klart for sig vad hennes alder signalerar till
omvarlden och ndr hoppet dnda ar ute uppstar en narmast
euforisk upplevelse av frihet. Lattnaden gar igen i en annan dikt i
samma samling, ”“Lyckan”, vars avslutande verser lyder: "nér
lyckan besoker mig ar det lattnadslyckan / som nar nattens bodel
tar av sig huvan / och sdger med vardagsrost: / jag ville bara
skramma.”%” Medan lattnaden har bestér i att faran for tillfallet ar

56 Brummell & C:0 2007, s. 98
57 von Schoultz 1980, s. 24
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avstyrd men viantar bortom ndgot av framtidens horn, ligger
hotet i ”Glddjen” bakom i det kvinnoliv som inte mera
aterkommer. Motsvarande ldattnad Over att ha genomlevt det
svara och kommit ut pd andra sidan, helskinnad och med
efterlangtad ro, aterfinns i dikten “November” i Niitet:

Antligen. Golarna sammanfrusna.
Pélsstubben styv med varje har uppratt.
Frosten har kommit ihadg minsta frans.
Antligen slut med den strémmande misstrostan,
morkrets ylande dver sig sjalv.

Jorden som bara suckade och sjonk

har antligen hardnat och rest borst:

det naknas tid har kommit

for klara och torra grenar

for lingonens kérva droppar av blod.

Jorden har tagit sitt fornuft till fanga:

en vaderbiten kvinna pa andra sidan sitt kon.>

Dikten inleds med samma kénsloladdade ”Antligen” som i
”Gladjen” och med omtagningar i fjarde och sjunde verserna.
Novemberlandskapet blir en metafor for den véaderbitna
“kvinna” som paradoxalt befinner sig “pa andra sidan sitt kon”.
En liknande tvar snittning i kvinnolivet som avskiljer manniska
och kon gors av de Beauvoir. Hon beskriver i Det andra kinet
skillnaden mellan de bada konens aldrande som en kontinuerlig
kurva for mannen och som ett ryckigt och brutalt forlopp for
kvinnan:

Medan mannen aldras gradvis blir kvinnan tvért berévad sin
kvinnlighet; hon ar fortfarande ung nar hon forlorar den
erotiska dragningskraft och fruktsamhet som i bade samhallets

58 von Schoultz 1956, s. 26
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och hennes egna oOgon utgjorde grunden for hennes
existensberattigande och majligheter att uppleva lycka. Berdvad
all framtid har hon da ungefdr halva sitt vuxna liv kvar att
leva.®

Beskrivningen av kvinnan som ett novemberlandskap (eller
omvant av landskapet som en kvinna) i von Schoultz dikt
uttrycker ett ambivalent forhallande till dldrandet. Mycket av det
svara har upphort, ”strommande misstrostan”, “morkrets ylande
over sig sjalv / Jorden som bara suckade och sjonk” och en
valkomnad hardhet och klarhet har trédtt i dess stélle. Men i
slutomdomet att jorden “har tagit sitt fornuft till finga” gommer
sig anda en biton av forsakan och forlust. I den tidigare namnda
dikten ”“Gammal kvinna” (dven den i Nitet) framkommer
ambivalensen tydligare i manifest form som en tudelning mellan
huvud och kropp, dér det férstnamnda omtalas som en ”tyrann”
och den senare som “ett underkuvat land / med torr vit hud /
skuldrorna skamset unga.”®® Det dr anmarkningsvart nog
kroppen som har ungdomen kvar och tanken som har aldrats,
inte tviartom. Aldrandets konflikt bestar inte i att kroppen ar
gammal men sjdlen ung. Genom att i sin dikt vanda pd den
vedertagna uppfattningen visar von Schoultz att verkligheten ar
mer komplex &n sa.

Lattnaden i “November” och ”Gladdjen” infinner sig som ett
svar pa att rorelseutrymmet tilltagit, att kvinnan har farre
obligatorier att uppfylla. Det omvéanda galler i “Fangkarran” ur
Allt sker nu, déar lattnaden kommer av fangenskapen, av de intill
ordrlighet fastspanda granserna, av omdjligheten att vélja och
handla:

Fastsurrad fram och bak

farskt motstand skér in som rep
minsta rorelse vallar smarta
slutgiltigt last

59 de Beauvoir 2002, s. 677
60 yon Schoultz 1956, s. 41
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men kring en ldngsam ldttnad:
antligen fri

fran tvanget att kréva frihet
antligen fri

fran moédan att leta lycka
antligen fri

fran angesten att vélja

— men Ogonen dr mina an

bror kraka hur tungt du flyger —
antligen tid

att kdnna vind mot huden

— och fangkarran gnisslar ensamt grus —
antligen tid

att lyssna.®!

Diktjaget lovprisar det Overmatt pa tid som foljer av
kringskurenheten.®? Denna paradoxala fangenskapens frihet
uppstar som en kontrast till den yngre ménniskans beldgenhet,
hennes kamp med krav, lycka och valmdjligheter. Poangterandet

7

av Ogonen som “dr mina 4n”, som ett sista sjdlssignum i en
personlighet stadd i upplosning och pa vdg ur tiden, dr nagot
som aterkommer hos von Schoultz. Till exempel “Ogat” ur De
fyra flojtspelarna inleds med verserna: "Kvar: / endast dgat. /
Hiénder och fotter redan stumma / och under filten raklang /
tyngd och tystnad.”®® Genom den fortfarande fria blicken kan
jaget i “Fangkarran”, berovad alla yttre handlingsmojligheter och
valsignad med atskillig tid, erfara en sinnlig njutning i att se,
kdnna och lyssna, vara dppen for varlden runt omkring. De stora
livsprojekten har lagts ner, den aktiva vardagen med krav pa
obruten verksamhet ar Overstdnden. Ett helt annat perspektiv
anldggs darmed pa vad frihet, fangenskap och lattnad ar. Man

61 yon Schoultz 1952, s. 25

2 Tiden &r ofta en bristvara f6r kvinnorna i von Schoultz poesi, t.ex. i "Min timme
ar kort” ur Min timme. Dikten analyseras i kap. 2.3. Bristen pa tid tematiseras
ocksa i “Kathe Kollwitz”, se kap. 3.2.

0 von Schoultz 1975, s. 12. Se dven ”Sjalvportratt (Schjerfbeck)” i Nattlig ing och
”Gammal tidlosa” i Sink ditt ljus, citerad i kap. 1.2.
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kunde hér jamfora med det samtal som utspelas mellan ett dldre
par i von Schoultz novell “Spegling i ett fonster” i Kolteckning,
ofullbordad. Kvinnan forklarar f6r mannen:

For kvinnor ar det sa att det finns bara tva perioder nér de ar
helt och hallet méanskor, det ar i borjan och slutet. Och nar man
har kommit genom alla de dar oroliga dren kan lugnet vara
valdigt dyrbart. Man ser en massa ting som man tidigare inte
har fatt 6gonen pa. Det ar en vinst som man har betalat mycket
for. — Jag vet inte hur jag ska forklara: det &r en frihet, Walter.
Man kan andas.*

Det finns en stor sjélsfraindskap mellan Solveig von Schoultz och
Ulla Olins diktning. I inledningen till Olins Valda dikter 1939-1989
(1989) gor Lennart Sjogren flera karaktdriseringar som kunde
gdlla von Schoultz: dikt och verklighet gar in i varandra, det
allmdnna utgar fran det enskilda. Olin har en nérblick for det
enskilda och unika hos varje méanniska och foéremal. Dikterna
praglas av Kklarhet, beharskning, inlevelse i naturen och
manniskans existentiella villkor. Estetik och etik vdavs samman,
den verbala klarheten blir en klarhet i kansla. Olin uppvisar ett
gott Oga till malarkonsten och skriver med en pedagogisk
tydlighet.$> Man kunde fylla pa med ytterligare karaktariserande
och ‘otidsenliga ord’, som Madeleine Gustafsson kallar dem i
forordet till Olins senare urvalssamling Vid en isrand (2003):
“allvar, redlighet [...], lagmaéldhet, kérvhet, tdlamod. Och
tydlighet — men sjalvklart inte det slags tydliget dér allt blir utsagt
[...]. Dartill kommer en osentimental, nastan barsk instillning till
det poetiska hantverket: ingen lattvunnen skonhet, inga vagheter
tillats passera”.®® Sjogren tar fasta pa den Grundtvig-inspirerade
titeln pa en av Olins diktsamlingar, De levandes mod, och ser den
som ett motto for hela hennes forfattarskap:

64 yvon Schoultz 1983 s. 83
 Sjsgren 1989, ss. 5-9
66 Gustafsson 2003, s. 7
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Att kunna leva, orka leva ett minskligt liv med allt vad det
innebar av konflikter, frihet, och det ansvar som finns inbyggt i
sjlva begreppet frihet. [...] Det ar att stdlla sig pa ett
grundplan, dar inget annat finns &n just “modet” att leva. Ett
sadant mod innehaller sjdlvklart en form av stoicism, en vilja att
uthdrda, att inte lata sig forstenas. Men inte enbart en tydlig
viljeakt utan ocksa en dppning in mot en irrationell, ldkande
sida. Den hemlighet som tingen genom sin blotta existens
kunde ge en antydan om, blir ocksd en existentiell
angelagenhet.®”

Modet att leva kunde lika gdrna beteckna andan i von Schoultz
poesi. Det ar ocksd en utmarkande egenskap for hennes
kvinnogestalter. Livsbejakandet hos dessa &r inte framst en
viljeakt utan en djup nddviandighet och sjdlvklarhet, en sadan
Oppning in mot det irrationella och ldkande som Sjogren upptackt
hos Olin. I “Lamnade till forvaring”, i sista strofen av fyra ur
Molnskuggan, tranger livsglddjen fram, trotsande demens, dod
och konventioner:

Det var inte sa nddigt med henne, sa man,
hellre hade man behallit den andre,

han med mera forstand,

men hon, med mindre

var med pa begravningen,

stod och gladde sig 6ver hatten och védret.%

I den gamla @nkans “felprioritering’ (att tillméta hatten och vadret
storre  betydelse dn jordfdstningen) och kénslomassiga
‘felreaktion’ (att kdnna glddje istdllet for sorg) ligger en
livstillvind pragmatism. Samma okuvlighet betonas i en
iscensattning av von Schoultz texter (daribland ”Gladjen”)
bendmnd ”“Somliga mornar” pa Svenska Teaterns Mini-scen i
Helsingfors 1999. Margita Andergard skriver i sin recension i
Hufoudstadsbladet  att  regissoren Elisabeth Ohman och

67 Sjogren 1989, s. 10
68 von Schoultz 1996, s. 53
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skadespelaren Cita Orndahl “gér klokt nog inte nagon tragisk
historia av kvinnans 6de. Tvartom dr hon en kdmpanatur som
inte vill ge sig. [...] Staimningen dr densamma som i dikten 'du
tror du kuvar mig liv?’, trots att just den dikten inte har tagits
med.”® Dikten som avses ar “Nodvandighetens nave” ur Eko av
ett rop, vars trotsiga slutrad ocksd anvants som motto for
antologin med finldndska kvinnors poesi genom tiderna (finska
och finlandssvenska), Du tror du kuvar mig liv? (1984),
sammanstélld av Tua Forsstrom och Marta Tikkanen. ”Gladjen”
ingdr bland de tretton dikter som dar fatt representera von
Schoultz. Den kdmpande kvinnan med modet att leva har med
andra ord ansetts vara representativ inte enbart for von Schoultz
diktning utan ocksa for den finlandska kvinnolyriken generellt.

Den moderliga instédllningen till madnnen i “Gladjen” och i
dikten ”Gossarna” ur Klippbok har helt olika fortecken och
konsekvenser. Den frejdiga och i grunden godmodiga humor som
kdnnetecknar ”Gladjen” saknas i “Gossarna”, vars likartade
tematik ges betydligt vassare, oférsonligare drag:

Engang var de stora

safterna spande ut deras skinn
da lekte de morska och stygga
men da var hustrur hustrur

nu satt de

med skallrande nackar

glest vitt har

snélla sma gossar

och deras modrar satt

breda och skyddande hos dem
trostande dem med sin glomska
av hur det engang

nar de var hustrur 7

© Andergard, Hufvudstadsbladet 18.9.1999
70 yvon Schoultz 1968, s. 77
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Benédgenheten att i de vuxna eller dldrande ménnen ocksa urskilja
barnet géller inte enbart det manliga konet i von Schoultz poesi.
Till exempel i "Tre systrar” ur Nitet, & modern, gumman och
flickan integrerade i samma person. Men nar den vuxna mannen i
en dubbelexponering ocksa framtrdder som liten pojke tjanar det i
von Schoultz dikter en detroniserande funktion, i “Gossarna”
praglad av forakt eller 16je och i ”Gladdjen” av ldttnad. Men i bada,
liksom sa ofta hos von Schoultz, férskjuts perspektivet fran den
vuxna kvinnan som alskande, hustru eller livskamrat till en
modersposition.” I “Gossarna” framstdr moderligheten som
kvinnors gensvar bade pa mannens barnsliga domderande (”da
lekte de morska och stygga”) och deras senare behov av omsorg,
trost och skydd. Samtidigt svéljs kritiken mot tingens ordning
ljudligt i det syntaktiska brottet mellan de tva sista verserna: “av
hur det engang / nér de var hustrur”. Kravet pa preskribering pa
grund av mannens alderdomssvaghet gor att kvinnorna aldrig
kan fa uppréttelse for gangna ordttvisor. Den moderliga rollen
laser fast kvinnan i tillfredsstallandet av makens behov, aren av
aktenskaplig underordning offras i glomska istdllet for att
motivera till senkommen forandring. A andra sidan kan den
uteblivna punkten vid diktens slut ses som ett Sppet slut dven
vad tematiken betréffar. 72

Den forminskning som gors av ‘karlarna’ i de tre sista
versernas erlebte Rede i ”Gladjen” syftar till att punktera makten
och ddrmed rddda den nyvunna glddjen. Den allra sista versen

711 en recension av von Schoultz novellsamling Aven dina kameler diskuterar Séren
Lindgren i kritiska ordalag bl.a. tematiseringen av maénsklighet och kon: ”Att
kvinnorna i Solveig von Schoultz noveller ndstan utan undantag uppfattar sina
mén som stora forvuxna pojkar ar helt foljdriktigt. Nar méansklighet forvaxlas med
moderlighet maste ménnen i kvinnornas 6gon forbli pojkar.” Nya Argus 1965:20, s.
300

72 Jfr Sonja Akessons dikt “Farfar” i Histens dga (1977), som &skadliggor
sammanglidandet mellan pojke och aldring minst lika obarmhartigt blottat:
“Herregud, farfar / liten pojke. / Ligger och ylar. / Ligger och yrar. / Mamma!
Mamma! /.../ Inte riktiga mamma / som ldgger handen pa pannan / inte mamma /
som sndr av skossingarna / inte mamma / som torkar bort krakset och slemmet
och kisset / Mamma! // Liten pojke som ropar och ropar.” Akesson 1986, s. 489
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rymmer dock en otydlighet som luckrar upp det som annars hade
stannat vid en omsvangd maktrelation med moderligheten som
utgangspunkt: “mest bekymmer och trostnapp”. Vem ér
trostnapp for vem? Det finns en syntaktisk vaghet som skapar
osidkerhet, vad eller vem syftar nappen pa? Dikten utesluter inte
att pojkarna ar de som fungerar som trostnapp fér den “nadn” som
“hade fott” dem. Regressionen omfattar i sa fall bagge konen.
Beroendet blir Omsesidigt och ansvaret for konstellationen
gemensam.

Modersperspektivet hjélper i alla fall kvinnan i 6vergangen till
ytterligare en ny livsfas och roll som hon sjilv knutit an till, den
jakla kdrringens, med ritt att ga mot strommen. Tanten och
kérringen dger ett mod som 16sgor dem fran objektspositionen:
hur de ter sig eller vad folk ska tdnka bekymrar dem foga.

Urmodern och urfarfar

“Urmodern” och ”Urfarfar” representerar i stort sett start- och
slutpunkterna i von Schoultz langa forfattarskap, fran Den
bortvinda  glidjen som Roger Holmstrom kallar hennes
genombrottssamling till den sista samlingen Molnskuggan.”
Olikheterna mellan dessa tva dikter vad galler omfang och stil
hdnger samman med de omprévningar som von Schoultz
behandling av myten undergar 6ver tid. Vad bibehalls, vad faller
bort? En jamforande lasning kan ge narmare besked om de urtida
konens innehall, funktion och utveckling i von Schoultz poesi.
Urmdodrar, svansystrar och gumman Tid har passerat revy
tidigare i framstallningen men diskussionen om det mytiska ska
foras vidare har.”* Paul la Cours beskrivning av begreppet far
fungera som en inkdrsport till kommande analys:

73 Holmstrom 1995, s. 142
74 Fragan utvecklas ytterligare i kap. 2.2. Se dven von Schoultz kommentar om sitt
forhallande till det kulturella arvet i kap. 2.1.
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Billedet beskriver aldrig. Den hojeste Realitet finder du i Myten.
Mytens Urform er Billedet, en Draabe af Ord, hvori Ordet selv
gik under, da det fodte et fremmed Liv. Nu vandrer det i
Verden. Den er et Under for dets Qjne. Alle Myter fodtes
seende. De opstod som Billede og streeber tilbage mod
Billedformen. Myten udfolder sig i Korthed. Den er paa Vej
hjem.”

Karaktériseringen ar poetisk snarare dn teoretiskt dissekerande i
sin syftning men anger nagot av samma ansprak som man finner
hos von Schoultz: i myten fortitas en immanent klarsyn och
verklighetskannedom. Inledningsvis vill jag ocksd knyta an till
Hans Ruins resonemang om mytens betydelse for den romantiska
poesin via influensen fran Platon, dock utan att darmed implicera
sdrskilda Overensstimmelser med von Schoultz synsitt. Ruin
skriver i Poesiens mystik:

Av honom [Platon] Overtog man ldran om motsatsen mellan
idévirlden och sinnevirlden, om sjilarnas avfall frin idélivet ned i
tidsexistensen, om det skona som det sinnliga uttrycket for en evig
urbild [...]. Poesien &dger inte bara att ateruppliva ett domnat
intresse for tingens och naturens uttryckshalt, dess djupaste
uppgift ligger i att viacka de slumrande minnena frin
ursprungshemmet och ddrmed breda ett skimmer fran en battre
varld 6ver méanniskornas jakt och avlan [...].76

Ruin héanvisar till gestaltpsykologin och resonerar vidare kring
mojligheten att:

det maénskliga psyket dr genomdraget av vissa strukturer,
utanfoér vilkas verkningskrets maénniskan aldrig nar, huru
mycket hon d4n ma erfara och rona: alltid ar det dem hon
kommer att realisera, vad d@n hennes 6ga ser, hennes fantasi
utmalar, hennes vilja formar. Man kan icke lata bli att tanka pa
sadana i sjdlva sldktets natur vilande former, ndr man

75]a Cour 1950, s. 52
76 Ruin 1960, s. 308
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konstaterar, huru den av Platon upptagna och filosofiskt
foradlade myten upptrader bland vittskilda folk [...].”7

Hur kan dessa tankar kasta ljus 6ver von Schoultz anvandning av
myten? Jag aterkommer till frdgan i slutet av analysen.

“Urmodern” hor till forfattarens mest kdnda och ingar i
hennes samtliga urvalssamlingar och i ett par antologier:7®

Urmodern sag jag:

i klumpiga manskangor hastade hon om hornet,
trojskorten blaste kring hennes krumma rygg,
sorja kluckade i sparen

och hennes fattigkjol slog tungt om benen.

Hon hade inget ansikte men ett jordfargat huckle,
hon sprang, hon bara sprang, med hangande armar,
mot gatans kottko.

Man hade sett henne foérr under ofardsar

en kvall nar sista brodet brots,

en morgon nar korna ramade utan svar,

en natt nar frosten drog sitt slap kring bleka dkrar.
Tusen ars skymning ruvade under hennes huckle
och rattgra bekymmer slapade i hennes fallar.
Ingen visste ur vilka skogar hon var kommen

och i vilket gémsle angesten huggit henne,

den urgamla dngesten som kurade vid spiseln,
gra, med indragna klor och gula 6gon,

angesten som jagat henne fram ur det forflutna,
bark, barn som tystnat av hunger, tomma porten —
jagat henne blint, bradstortat

mot gatans kottko.”

I dikten betonas genomgdende det obestimda och
odifferentierade i fargskala, konsistens, vetskap, tid och plats

77 Ibid., ss. 309-310

78 Dikten finns med i antologierna Tom Hedlund (utg.): Den svenska lyriken frin
Ekelund till Sonnevi 1978 och Jérn Donner (utg.): Den finlandssvenska dikten, 2001 nr
9.

79 von Schoultz 1943, ss. 16-17
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s i

("sorja”, “jordfargat”, ‘ramanden utan svar’, “bleka dkrar”, “tusen
ars skymning”, “rattgra”, ”[ilngen visste”, “blint”, ”“gomsle”).
Granserna mellan den beskrivna miljon och urmodern &r
utsuddade, samhalle och individ hor ouppldsligt samman. Ansatt
av den hotande ndden hastar hon desperat och instinktivt for att
avvdrja hungrandets katastrof. Men metoden och destinationen &r
densamma som for alla andra, att véanta pa sin tur i gatans kottko.
Urfarfar ar ocksa upptagen med den basala livsuppgiften att
skaffa foda, men han gor det pé ett diametralt motsatt satt:

Arvsynden talade de gamle om
kande vittringen fran urfarfar
han som lurvig pa tva ben

lyfte urvapnet kdppen

han som lurar med kdppen hojd
han tar bytet, han behaller

han ger ingenting fran sig
unnar ingen.®

Gransdragningen mellan honom och andra &r skarpt tecknad,
han erfar distinktionen mellan egna och andras behov mycket
tydligt. Av diktens atta verser borjar halften med det personliga
pronominet ‘han’. Hans armar hédnger inte slappt utan hojs
rustade med “urvapnet” till anfall. Har ar det inte tal om att
jagas, vanta och samsas om kott utan att fungera som jagare och
kunna forsvara sitt byte gentemot konkurrenter. Det ar ett
darwinistiskt ”survival of the fittest” som iscensatts. Men lika lite
som urmodern omndmns urfarfar med ansikte eller huvud. Han
har tva ben och sin kdpp det vill sdga de attribut som skiljer
honom frén lagre stdende djur. Den klddda urmodern i en delvis
urban miljo dr mera innesluten i civilisationen an den lurviga
jagaren med sitt primitiva redskap. Verbvalet “lurar” fangar upp
nagot av jagandets krav pa list och berdkning och allittera-
tionerna i “lurar”, ”"lurvig” och ”lyfte” understryker det djuriska
hos mannen.

80 yon Schoultz 1996, s. 20
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Aven den haltande analogin i urmor respektive urfarfar, som
forlanger avstandet till mansgestalten med en generation, kan
lasas som ett tecken pa hans storre primitivitet. Hans
aggressivitet dr oraffinerad och omsitts i omedelbar handling.
Den dominerande kdnslan hos urmodern ddremot ar dngest. Att
aggressivitet i modifierad och aterhallen form ocksa finns
ndrvarande som angestens fransida, kan anas i den kattliknande
beskrivningen. Angesten kurar hemmastadd och tam vid spisen
”grd, med indragna klor och gula 6gon”, men potentiellt offensiv.
De hotfulla gula 6gonen, diktens enda stirrande fargklick, ar ett
rovdjurs och klorna finns, tillsvidare indragna. I dikten “Hunger”
ur Ett sitt att vikna tiden (1989) ges “urtidens hunger” ett annat
kattdjurs skepnad:

Ur okdnda avstand, ur koldens isbla hjarta
16per hon nattetid pa sariga tassar
mager och tunn under pélsen
de vildiga benen i sprang
det lilla huvudet uppratt
vaksamma Orontofsar
ogonen jagar i morker
ljudldsa offer i snon
hon korsar en bilvag
dar
blandad av lyktan
stirrar pa oss med grymma och gula 6gon
urtidens hunger.8!

I dikten konfronteras lodjurets vildhet med den maénskliga
civilisationen, hungern med vélstandet, urtiden med nutiden.
Blickens gula grymhet &r en jagares, vars existens ar beroende av
nedlagda byten. Kattsymboliken i “Urmodern” visar pa
dubbelhet: det ligger ett skenbart lugn i kurandet vid spisen,
nodtorftigt doljande en underliggande anfallsberedskap. Platsen
vittnar om domesticering men vildheten sitter kvar under palsen.

81 yvon Schoultz 1989, s. 23
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Man kan i katten se en bild fér den aggressiva kraft som
urmodern har, men som hon ldagger band pa. I hennes kamp for
foda dr aggressivitet till forfang, i kottkon galler det att anpassa
sig till civilisationens och kollektivets normer. Dessutom ser hon
knappast ndgon skillnad mellan obekantas och de ndrmastes nod,
varhelst lidandet finns behovs hon.

Urmoderns vildhet kan jamforas med den kvinnliga vildhet
som Ellen Key, inspirerad av Laura Marholm, beskriver i
Missbrukad kvinnokraft (1896):

En kvinna har yttrat ett granslost djupt ord: namligen att det
betecknande for den biasta som den sdamsta kvinnonaturen ar
dess vildhet, denna med sjélfva urnaturen djupt forbundna
vasensart, som hos de yppersta kvinnorna kulminerar i den
stora hdngifvenheten och hos de sdmsta i brottet, men hos bada
yttrar sig som oférmaga att antaga den gifvna kulturens resultat
som for sig forbindande.?

I von Schoultz dikt kan man se en liknande kvinnlig
missanpassning till kulturen, som samtidigt innebar en resurs.
Urmoderns kldder uttrycker nagot negativt, de sitter obevamt pa
kroppen, de &r lanade: ”"klumpiga manskdngor”, ”trdjskorten

7

blaste kring hennes krumma rygg”, “hennes fattigkjol slog tungt
om benen”, ”jordfargat huckle” istallet for ansikte, “bekymmer
slapade i hennes fallar”. De otympliga, farglosa kldderna bar
vittnesbord om det problematiska samhillet. Oférden,
fattigdomen, svélten, kriget sys in i urmoderns utstyrsel.
Urmodern star i sin mytiskhet utanfér denna eldandiga varld men
hastar till undsattning néar olyckorna hopar sig, stiger med
mansskorna pa fotterna in i ett sammanhang som inte dr hennes.
Den diffusa gransdragningen mellan henne och omvarlden tyder
pa ett forbehallslost engagemang, en upplevelse av ansvar och
krav pa atgarder som tranger igenom kldader, kropp, marg och
ben. Noden drabbar och angar henne darfér att den drabbar

82 Key 1896, ss. 58-59
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andra, den motiverar henne till verksamhet dven om hennes
medel och forutsattningar att vara produktiv &r bristfalliga.s3

Urfarfar i sin tur har klara gréanser i forhallande till andra och
varlden men ddrav foljer dven ett bortseende fran den egna
handlingens konsekvenser for andra, dess dsamkande av lidande
och dod. Satillvida framstar urmodern och urfarfar som
representanter for altruism respektive egoism. A andra sidan
lever urfarfar pa rovdjurets villkor, det ar fraga om en reell kamp
pa liv och dod. Hans missunnsamhet ar dérfor av helt annat slag
an till exempel den smasinta, fortarande avundsjuka som préglar
mannen i dikten ”Grannar” ur De fyra flojtspelarna.s*

Roger Holmstrom lyfter i en artikel om experimentets tradition
i finlandssvensk modernism fram det kvinnliga konet hos
huvudpersonen i ”“Urmodern” och konstaterar att huvud-
figuranterna i skildringar av krig och hungersnod i allméanhet &r
man. Han ser i urmodergestalten en allusion pa Runebergs
“Bonden Paavo”:

I sin arketypiska framtoning forldnas urmodern — precis som
Runebergs hjilte - en tidl6s relation till historien. Det ar a andra
sidan beaktansvart att Solveig von Schoultz’ titelhjdlte
uppenbarar sig i en urban miljo. Hon har vant ryggen at det
agrara samhaéllet i bonden Paavos mening och rusar ”“mot
gatans kottkd”. Dikten som helhet formar sig till en hyllning av
kvinnan i ofdrdstider. Mera konkret kan “Urmodern”
forkroppsliga alla de heroiska kvinnorna vid hemmafronten
under andra varldskriget. Jag ser urmodern som en andlig
syster till bonden Paavo och béada besjilas av samma
omisskannliga "sisu’.®

En motsvarande kvinnobild, en samhallsmoder i Ellen Keys anda
gor sitt intrade i efterkrigstidens norska lyrik genom bland andra

8 Jfr dikten “Morgamla” i Nattlig dng: "Morgamla namnlds / kringkastad in i stan /
morgamla i mjolkkon / schalfransars snubbelmor /.../ morgamlas mun / sju och
sjuttio ganger forlatelse.” von Schoultz 1949, ss. 64-65

84 Se kap. 2.3, dér dikten citeras.

85 Holmstrom 1995, s. 143
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Inger Hagerup, Halldis Moren Vesaas och Aslaug Vaa. Sigrid Be
Gronstel beskriver situationen i Nordisk kvinnolitteraturhistoria:

I mellan- och efterkrigstidens forfattarmobilisering mot fascism,
ockupation och atomupprustning utgjorde kvinnorna en
sarskild grupp. En antifascism, som tar sin utgangspunkt i just
modersroll och omvardnad, blev tydlig i litteraturen. Efter
ockupationschocken var det inte langre det individuella
moderskapet som stod i fokus, utan det var samhillsmodern som
gjorde entré i kvinnors dikter. Kylig rationalitet, krig,
upprustning och destruktion ses som speciellt mannens verk.
Som motbild haller de kvinnliga diktarna fram en moderlig
varme och ett omvardnadsansvar, som stracker sig langre an till
det individuella barnet. Det handlar om en universell omsorg
om jord, folk och existens.%

Gronstel uppfattar i sin analys av ”Urmodern” i Songen og barnet,
i likhet med Holmstrom, von Schoultz urmoder som ett starkt
subjekt i dennas vilja till liv. Nagot problematisk finner jag dock
Gronstels tolkning av urmoderns férhéllande till naturen:

Ho er ikkje passivt underlagt naturens gang, ho er i aktiv kamp
mot naturen. [...] Me meter ikkje naturens store foderske i dette
biletet, me meter kulturens seigaste forsvarar. Solveig von
Schoultz si urmor er ikkje materialisert i jorda. Ho star i kjottke
pa gata. Ho hoyrer heime i kultursfeeren. Ho er eit aktivt
handlande subjekt som bearbeider natur. A skaffa mat av jorda,
a slass mot uar og frost, er a ordna natur, det er kulturelle
handlingar som krev skilje mellom subjekt og omverd. Urmora
er ikkje natur, ho er kultur. Men den plassen ho har fatt tildelt i
kulturen, er skral.8”

Enligt min mening &r det uttryckligen en naturbestamd drift att
upprétthalla liv som sdtter urmodern i rorelse. Mycket i diktens
symbolsprak tyder pa att man inte kan skilja mellan henne som

86 Grenstel 1993, s. 417
87 Gronstel 1985, ss. 57-58
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subjekt och omvarlden. Hennes handlingar ar intuitiva, omsorgen
kroppslig och omedelbar, att bry sig om ar hennes véasen. Hon
forsvarar varken kulturen eller naturen som sadana men ar
ofrankomligt sammanbunden med bédgge och maste verka i det
sammanhang dar hon finns. Manskdngorna pa hennes fotter
vittnar om vad hon fér lana sig till, hur fraimmande hon kdnner
sig for det krigstillstind som rader. Den underliggande
aggressiviteten kan ses som en moralisk indignation, en helig
vrede over den olyckliga situationen. Men det ma vara krig
fororsakad av manniskor — egentligen man, verkar von Schoultz
sdga hdr och i andra dikter om manlig valdsamhet — eller frostar
som drabbar utan nagons forskyllan, det viktiga ar att avhjalpa
noden.

Den redan nimnda inkongruensen mellan urmor och urfarfar
har mdjligen ocksd sin naturliga forklaring i forfattarens kon:
avstandet till det manliga &r storre dn till det kvinnliga. von
Schoultz har sjélv forklarat att anledningen till att kvinnor dr mer
representerade i hennes texter ar att det ar dem hon bast kant till:
”Jag har skrivit mycket om kvinnor, sarskilt tidigare. Och fast jag
har breddat ut mitt register sa ar det ju klart att man skriver pa ett
djupare satt ur skikt diar man har sina egna erfarenheter.”s
Faderskap ar knappt alls representerat i von Schoultz poesi, och
urfarfar bar inte upp mycket faderskap eller faderlighet.® Det
finns dock tematiska skaél, inte till frdnvaron av faderskap men till
distansen. Betoningen av primitiviteten har redan namnts, ett
annat skal ar ar att gestalten blir mera en typ dn en person. En
fjairmande verkan av motsvarande slag astadkommer von
Schoultz genom att ge en urtida 'kvinna’ skdldpaddans skepnad i

8 von Schoultz 1999a, s. 122. Inga-Britt Wik jamfor i Det som har varit, det som dr
Solveig von Schoultz med hennes mor Hanna som ”var en framstdende
portrattmalarinna, hon arbetade mest med pastell och helst gjorde hon kvinnor
och barn, man hade hon enligt dottern svarare att gora pa ett trovardigt satt.
Kanske spelade moderns sitt att uppfatta kvinnor en roll for hennes eget sitt att
se, menade hon sjdlv i ett samtal med mig.” 1999b, s. 20

% Motivet med faderligt ansvar forekommer i “Ogonblicket” i Ett sitt att rikna
tiden 1989. Dikten citeras i avsnitt 3.2.
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dikten "Farmor” ur Ett sitt att rikna tiden. Hondjuret inkarnerar
varken moderskap eller moderlighet: “Farmor har varit med om
tusen faror / hon har lart att skydda sig, hon drar / huvudet in
under en skold av motstand / kryper ihop tills faran &r forbi / tills
hon far leta sitt lilla sallatsblad. / Farmor gar trogt, farmor har
aldrig brattom / allt gar som det gér, hon vaggar sin visdom. /
Farmor var med redan nar djuren fick namn.”* Denna "urfarmor’
har med andra ord tillatits avlagsna sig rdtt langt fran
omhéandertagande uppgifter. Hon har sitt harda skal som skydd
mot hoten utifrdn, till skillnad frdn urmoderns genomslappliga
plagg.

Humorn i von Schoultz forfattarskap far med aren storre plats.
Den har noterats i olika sammanhang men mera sillan an
forfattaren sjdlv avsett.”? Forfattarens tilltagande lapidariskhet
och ironi giller sdval kvinno- som mansmyter, vilket forutom
”Farmor” dikten "Modergudinnan” i Samtal med en fjiril ar ett
exempel pa:

Modergudinnan fran Mindre Asien
sitter i museum, Syracusa

det gor detsamma var hon sitter

hon vaktar livets dubbla fortséttning
bredbent sitter hon, med knéna atskils
tungt bylte under vartdera brostet
huvudet saknas, det gor inget.”

Om urmodern saknar ansikte har modergudinnan inte ens ett
huvud. Gudinnan sitter tryggt och stadigt (detta ndmns tre
ganger och kan jamforas med urmoderns jagade springande),
platsen dr irrelevant precis som huvudet. Funktionen é&r allt; att
ombesorja livet, i dubbel fortsdttning. I sig &r uppgiften
oproblematisk, fristdende och obesudlad som den &r av varldens

9% yon Schoultz 1989, s. 32

91 Se t.ex. Carpelan 1988, s. 328, Wik, Hufvudstadsbladet 5.8.1997 och 1999b, s. 307,
Ekman 2000, s. 149

92 yon Schoultz 1994, s. 55

—144 -



realiteter. Tiden visar inte pad krig som i “Urmodern”, inte pa
ofdrdsar, pa avsaknad av mat eller férnddenheter. Raddat till ett
musealt sammanhang och givet gudinnestatus, har moderskapet
tomts pd bekymmer och kan koncentreras kring det yttersta och
mest vasentliga. Samhalleliga och naturberoende omstandigheter
(frostdrabbade akrar och sa vidare) som hor till urmoderns
utvidgade ataganden kan ldmnas darhdan.®* Den dubbla
dimension av myt och historia/verklighet — eller som Grenstel
sager: urtid och samtid i en paradox * — som utméarker urmodern,
har i modergudinnan Overgatt till entydig, absolut mytiskhet.
Dubbelheten hos henne galler blott den dubbla avkomman det
vill sdga den enda uppgiften understruken. I “Modergudinnan”
har tonen en ldttsamhet som saknas i “Urmodern”.
Modergudinnan intar en pose pa liknande sdtt som “Urfarfar”,
abstraherad till en grundldggande funktion och héllning. Bade
urfarfar och modergudinnan ar renodlade mytiska bilder i hogre
grad an urmodern.

De gamles hanvisning i “Urfarfar” till arvsynden innebar ett
sokande efter stod i en gudomlig ordning. Man kan ingenting &t
sin natur, sitt arv — beldgg finns i den religiosa traditionen, i den
heliga skriften. Vittringen ater implicerar "arvsyndens’ eller arvets
biologiska grund. Rent instinktivt kdnner mannen (pluralformen i
‘de gamle’ ar maskulinum) av ldnken till det primitiva, sitt
ursprung och identifierar sig med den. Urfarfarsgestalten dr med
andra ord dubbelt sanktionerad fran de storsta auktoriteterna,
religionen och biologin. Varken urfarfar eller urmodern &r
gestaltade direkt utan presenteras kompositoriskt via formedlare.
I “Urmodern” &r det ett jag som refererar sin vision eller syn,
uppbackat av ett anonymt kollektiv av ‘man’ och “ingen’. Urfarfar

% Som en sentida sldkting till von Schoultz urmoder kunde man betrakta den
mytiska kvinnan i Gosta Agrens dikt “Modern” i En arkadisk sing: "Man sag inte /
ansiktet. Det doldes av / jorden, som hon stindigt / sag ned mot. I skymningen, /
denna synliga viskning, / gick hon till fihusets / grotta, fylld av véldiga / blickar
utan framtid. // Hon tankte i form av / besvérjelser, bojd 6ver / den entoniga
stavan. Ingen / vet vad allt / hon rdddade oss / ifran.” 2003, s. 27

% Gronstel 1985, s. 56
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framtrader via de gamles tal om arvsynden och den "vittring’ som
varseblivs i samsprakandet. Beskrivningen av urfarfadern sker av
en osynlig berdttare och far karaktdir av nagot som
samtalsparterna har ett diffust forhallande till, en obestamd
upplevelse av urspung.

von Schoultz forser sina bagge diktgestalter med en
ramberéttelse och perspektivering som forankrar dem i det
traderade. I urmoderns urbanitet och komplexa karaktédr kan man
se ett sokande efter den riktiga formen, funktionen och platsen i
granstrakterna mellan urtid och samtid, medan urfarfar &r
oproblematiskt typiserad och avgjort mytisk. Modergudinnan i
dikten med samma namn star honom ndrmare i stil och tid
(tillkomsttid och tematiskt i sin tidloshet). Utvecklingen hos von
Schoultz tar utgaende frdn dessa jamforelser en riktning mot
alltmer stiliserade myter som frankopplas alla sarskilda kontexter
och motstridiga livsuppgifter. De &r avskalade, klara och rena i
sina linjer. Med forenklingens Overdrift foljer en starkare
betoning av det komiska och karikatyrmassiga.

Det vore kanske frestande att forsoka argumentera for att von
Schoultz i den tidiga lyriken forestéller sig kon och myt som
nagot immanent och arketypiskt, for att senare betrakta dem som
sociala konstruktioner. En sadan slutsats skulle bekrifta den
allménna fordndring som skett i det vésterlindska tdnkandet
under 1900-talet. Men som konstaterats &ar den tidiga
“Urmodern” mer kontextbunden och tidsfiargad &n “Urfarfar”
och ”"Modergudinnan”, vilka i sin abstraktion verkar gora
ansprak pa evig giltighet. A andra sidan blir de mytiska bilderna
efterhand mer ironiska och objektiverade, vissa poserar som
museala foremal.®> Var star von Schoultz sist och slutligen?

Jag tror hon uppfattar myten och bilden i la Cours anda som
nagot djupt inneboende hos manniskan, samtidigt som de
skiftande kulturella yttringarna av desamma utgor det
tillbudsstdende spraket for att kommunicera, granska och

% Forutom “Modergudinnan” dikten ”Tre systrar” i Ett sitt att rikna tiden, som
analyseras i kap. 2.2
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reflektera over det allménmaénskliga. von Schoultz poesi ger om
och om igen exempel pa en osviktad tilltro till naturen och
maénniskans beroende av den. I det tidiga diktarskapet dr naturen
subjektiverad och mytisk, men efterhand blir perspektivet mera
iakttagande, forfattaren narmar sig naturen pa dess egna villkor,
skildringarna soker sin forankring i verkligheten. Den fram-
vaxande humorn hédnger samman med denna nyktrare syn pa
individens ofrankomliga forverkligande av det forutbestimda.
Manniskan kan genomskdda sin beldgenhet men inte upphava
den, och det ligger nagot ldjevdckande i situationen. Myten
forskjuts fran naturen till kulturen — inte till kontexten eller den
sociala omgivningen utan till den sfar som ar mindre beroende av
tillfalliga omstandigheter och samhalleliga forandringar. Myten
befasts i kulturen som nagot forhallandevis tidlost och dess
forbundenhet med naturen forstarks paradoxalt nog i den senare
poesin, dar naturen inte lingre gors mytisk. Naturen ar inte myt
men myten ar natur.

I borjan av detta avsnitt konstaterades att poesins djupaste
uppgift enligt Ruin &r att 'vicka de slumrande minnena fran
ursprungshemmet’, genom myten aterupprattas kontakten med
det fullindat goda som ménniskan en gang haft. I von Schoultz
fall staimmer synséttet endast delvis. Hennes fotter star for stadigt
pa den krassa biologins mark for att dromma sig ett idealt
ursprung for konen eller individen. For henne &ar sanningen
framfor allt realistisk, manniskosldaktets urmodrar och urfader ar
angestridna, aggressiva eller komiska i sin begransning. De utgor
inte lankar till ett idémaéssigt ursprungshem men nog till ett (i
grund och botten fysiskt) arv vi inte undgar att igenkdnna hos
andra och oss sjdlva, eller att dterupprepa i nagot avseende. Vad
hor till naturen, vad till kulturen? von Schoultz spjaker i
allmanhet inte upp begreppen i sin poesi. Det beror inte pa ett
bristande intresse for det analytiska utan pa att i hennes
askadning hor dessa begrepp fundamentalt samman. Viktigare
an att halla natur och kultur isdr ar att visa vad som forenar dem,
namligen arvet. I forhallande till sitt arv ar individen aldrig helt
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fri, pa gott och ont* Att motivet med konen som myt
aterkommer sa sent i diktarskapet tyder pa att von Schoultz in i
det sista behovde ldgga till och omforma nagot, att hon fortsatte
soka de sannfdrdigaste uttrycksformerna for vilka kvinnan och
mannen ytterst, eller innerst, ar.

% Diskussionen om det mytiska fortsétter i kapitel 2.2.
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SAMMANFATTNING

I denna forsta del i avhandlingen har jag narmat mig kvinno- och
tidstematiken utgdende fran fragor kring identitet. Mannen ar en
viktig faktor i sammanhanget.

I forsta kapitlet har von Schoultz uppfattning att man maste
vara kvinna innan man kan bli manniska utgjort utgangspunkten
for resonemanget. Sarskilt i den tidiga diktningen ar kvinnan
understilld livscykelns olika skeden och den tjanande rollen ar en
gemensam namnare for samtliga faser. Dikten “Kvinnorna” i Den
bortvinda glidjen (1943) visar hur roll och identitet omgjligt kan
skiljas fran varandra, lika litet som den individuella viljan kan
frigoras fran den kollektiva samhorigheten. Kvinnan backas upp i
sin identitet av forestdllningen om ett enat ’vi kvinnor, vi
urmodrar’. Tjanandet utférs med stolhet och sjélvkansla, ansvaret
for att uppratthalla livet &r ett sjalvklart arv. Dikten tar stod i
traditionen 4dven genom sin bundna form. Vinter- och
fortsattningskrigen &r en finlandsk kontext som under 1940-talet
sdtter sina spar i von Schoultz poesi och som hon tolkar ur
hemmafrontens och modraansvarets kvinnoperspektiv. Krigets
ndrvaro finns implicit d&ven i denna dikt. I ”Vision” ur Nattlig ing
(1949) ar varlden varken innehalls- eller formmassigt lika hel eller
harmonisk. Det enskilda kvinnotrddet bar pd en kluvenhet, ar
bade bundet och fritt, ensamt och starkt, morkt och klarsynt.
Vilken hennes egentliga identitet dr spelar en mindre roll &n
hennes fortrostansfulla bejakande av sitt hemlighetsfulla vésen.
Forhallandet till de sma barnsliga méannen pa hennes grenar
problematiseras. Kvinnotradet ter sig etiskt Overldgset de
stridande ménnen i sin fridsamma férbundenhet med jorden och
annat omkring sig, sin livsbejakande vidxtkraft och sitt
godtagande av den egna situationen. Diktens dubbeltydiga slut
implicerar likval en delad skuld.

Under 1950-talet sétter omvéarderingar igang inom for-
fattarskapet bade till form och innehéll. Mycket skalas bort och
komprimeras. Det finns en strdvan att ga till grunderna med inte
minst de sjdlvklarheter som knutits till kvinnligheten. I det andra
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kapitlet har jag undersokt kérlekens betydelse for kvinnans
sjdlvforstaelse i nagra dikter fran 1950-talet. I det erotiska métet
med mannen framtrdder skillnaderna mellan kénen som nagot
fundamentalt, de &r lika fjarran frdn varandra som solen och
jorden, men lika ouppldsligt samspelande. Onskan att férenas pa
det allra djupaste planet kommer pa skam i dikten "Drom” ur
Allt sker nu (1952). Déar kastar kvinnan fran sig sina kjolar det vill
sdga de ytligare skikten av sin identitet i hopp om att bli sedd
sadan hon &r i sin “modrka kdrna”. Men mannen fOrstar inte
inneborden i kvinnans handling, kénen kommunicerar forbi
varandra. I “Svanhamnen” ur Nitet (1956) ger von Schoultz en
mytisk ram at det dlskande paret. Kvinnan dr en dubbelnatur,
bade svan som sina svansystar och ménniska lik “mannen av
jord” men samtidigt tillbakavisas dven dessa identiteter: kvinnan
ar varkendera. Karleken skapar konflikter inom kvinnan och
aktualiserar fragor om vem hon egentligen dr. Avstandet mellan
henne och mannen verkar ocksa vara en grundval for erotiken —
utan distansen fanns kanske inte den attraktionskraft som drar
dem till varandra.

Fran det andra kapitlets fokusering pa karlekens nu-6gonblick
har jag i det sista kapitlet Overgatt till att analysera vad som sker i
samvaron mellan kvinnan och mannen &ver tid, i ett langt samliv.
I dikterna ”"Samtal” ur Klippbok (1968) och “Gladjen” ur Bortom
triden hors havet (1980) ar stilen vardagligare &n i de tidigare
diskuterade mer visiondra, dromlika och mytiska dikterna.
Dikternas tillkomsttid utgdr en forklaring till det nyktrare
tonfallet, tematiken en annan. I “Samtal” har parets ursprungliga
kommunikationssvarigheter med aren cementerats till en ovana
att tiga om allt. De ndjer sig med minsta méjliga utspel. Denna
Omsesidiga stumhet urholkar deras tillvaro, det gemensamma
inskranker sig till basfunktioner, dtande och sovande. Genom den
atervandsgrand som malas upp for parforhallandet visar von
Schoultz pa att relationella svarigheter inte enbart ar en
psykologisk angeldgenhet utan ocksa ett etiskt dilemma. I
”Gladjen” bryter sig en kvinna loss ur sin parrelation i inre
bemirkelse. Aldrandet medger en ny sjilvstandighet och kvinnan
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vagar ta sig friheten att vara sig sjdlv, “en jdkla karring”.
Omdomet fills visserligen av mannen men kvinnan omvandlar
skallsorden till en positiv identitet och upplever befrielse i att inte
langre behova vara till lags, lyda eller behaga. De aldrande
kvinnorna i von Schoultz poesi dr Overlag starka subjekt som
bemaéstrar forlusterna och inforlivar begrasningarna med sig
sjdlva. I kringskurenheten finns utrymme av annat slag: tid och
uppmaérksamhet.

Slutligen har jag diskuterat kon som mytisk forestillning
genom att parallellt analysera “Urmodern” och ”Urfarfar” i Den
bortvinda  glidjen  (1943) respektive  Molnskuggan  (1996).
Jamforelsen visar hur intrikat sammanvévda det biologiska och
kulturella &r i poetens behandling av kon som myt. I “Urmodern”
ar det en komplex karaktar ldasaren moter, kluven mellan urtid
och samtid. “Urfarfar” representerar den stranga stilisering och
det observerande perspektiv som utmarker von Schoultz sena
poesi. Urfarfar blir en typ med fa och ultimata drag, effekten blir
komisk. Grovt taget ser utvecklingsgangen i von Schoultz syn pa
det mytiska ut sd har: i den tidiga poesin ar naturen mytisk och
subjektiv, senare blir naturen en mer objektiv verklighet och
kulturen far kanalisera det mytiska. Genom denna nya
gransdragning framtrader paradoxalt mytens egentliga faste i
naturen klarare. Individen (pd ett metaplan, inte i dikterna)
genomskadar sitt beroende av arten och konet. Arvet kan inte
upphévas men fortjanar ett gott skratt.
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Del 2
Moderskap

"Tre systrar som aldrig skulle se varandra”

2.1 Den insiktsfulla moderskroppen

Nar Solveig von Schoultz debuterar med Min timme utgor
moderskapet ett viktigt tema, och hon &r forst pa plan med
amnesomradet i finlandssvensk lyrik.! Halldis Moren Vesaas
introducerar moderskapet i norsk lyrik nagra ar tidigare med
samlingarna Strender (1933) och Lykkelege hender (1936). Till
motiven hor bland annat graviditet, barnets forsta tand och
barnet som ldr sig sdga mor.2 Man kan se det litterédra intresset for
moderskap som en del av den utvidgade erosuppfattning, som
enligt Anne Birgitte Richard i Nordisk kvinnolitteraturhistoria sker i
kvinnornas litteratur under 1930-talet:

Kvinnornas erotiska erfarenheter slutar inte med samlaget, utan
omfattar graviditeten och forlossningen med de dartill hérande
kroppsliga och sjélsliga foérvandlingarna. Den erosuppfattning
som uttrycks i kvinnornas texter bryter kopplingen mellan
sexualiteten och den unga, sexuella kvinnokroppen. For
kvinnorna forenas det erotiska med kroppens historia, dess
fodslar och aldrande, det forenas med det sjélsliga, vdgarna
Oppnas mellan kottet och anden, t ex mot det intellekt som en
Lawrence ser som underordnat i konsforhallandet, och slutligen

1 Wik, Astra Nova 1997:4, s. 16
2 Gronstoel 1996, s. 415
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blir det erotiska uttryck for en omviélvande eller rent av
anarkistisk drift mot férandring.?

Kénnetecknande for moderskroppen i von Schoultz poesi ar en
ovan namnd integrering av olika sfarer (sjdl, ande, intellekt,
historia). Kroppen ar det fundament fran vilket allt annat utgar,
dér finns den storsta kunskapen nedlagd, ordlds och intuitiv.4
Gronstel skriver i Songen og barnet att von Schoultz bereder vagen
for kvinnlig kreativitet genom att omstrukturera spraket
utgdende fran kroppen, i vid bemairkelse. Genom att omforma
kvinnliga, kroppsliga erfarenheter, omfattande béade det fysiska
och psykiska, “til littereert sprak, skaper forfattaren rom for ein
kvinneleg poetisk transcendens som er eit korrektiv til den
manns-transcendensen som sa lenge har vare oppfatta som
menneskets transcendens.”> I von Schoultz diktning innebér en
kroppslig extremsituation som forlossningen en f6rlosning av de i
manniskan verkande dolda naturkrafterna — dessa dppnar upp
metafysiska perspektiv. En forutsdttning for att en sadan
transcendens ska kunna ske ar passivitet det vill sidga att kvinnan
later sig foras och mottar det okdnda.

Moderskapet hos von Schoultz kan innebdra bade
underkastelse och héangivenhet. I dikten “Ort” ur Sink ditt ljus
dominerar det forra. Blomman upplever ett avstand till sin
reproduktiva funktion, den dr ett okdnt tvang: “hon hade att lyda:
/ det skedde i henne / utan att frdga / tvang henne fram / genom

3 Richard 1996, s. 341

¢ Ebba Witt-Brattstrom beskriver i sin personligt héllna inledande essd, ”"Pervers
madonna”, i verket Ur kinets mirker den hemlighetsfulla relationen mellan den
gravida och fostret, modern och babyn, for vilken inget adekvat sprak finns: “En
chock att uppleva de forbjudna sensuella zonerna, de som utesluter mannen och
aktiveras genom nérheten till fostret och spadbarnet. For dessa infantilt erotiska
upplevelser finns inget annat sprak dn modravardens (sparkar? huvudet fixerat!)
eller barnavardscentralens (brostbarn? avféring? kolik!). Kvar finns en hel varld,
hemlig for alla utom de djupast berdrda: mor och barn. Snart trings den bort, ty
de dlskar fore (och trots) Faderns lag.” Inspirerad av Julia Kristeva soker Witt-
Brattstrom det verbala uttrycket for de djupt fysiska erfarenheterna i det
symboliska sprakets kroppsliga forlaga, det semiotiska spraket. 1993, ss. 11-12

5 Gronstoel 1985, s. 64
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torster och torka / hon visste e namn / pd den skorden som
skedde / ingen fanns nara / hon hade att vaga: / en natt nar hon
tomde / sitt frohus i vinden / hade hon fullgjort / allt.”¢ Det
kvinnliga linet i “Linets visa” ur Allt sker nu ar lika okunnigt om
vad som hénder i hennes 'kropp’, dnda tills insikten bryter fram i
dodsogonblicket: “ndr man levande och sondertrampad / antligt
slits itu och vet varfér.”” Bade da von Schoultz tematiserar
moderskapet i naturen och i ett kulturellt, andligt sammanhang
ar avsaknaden av frihet, vilja och val ett givet utgangslage. Anda
kan upplevelsen prédglas av héngivelse och lycka. Dikten
“Madonna” i Den bortvinda glidjen och ”Angeln” som ingar i
"Isenheimsvit (Mathias Griinewald)” i Vattenhjulet, fOrenar
befallningen och extasen. Den sistnamnda dikten stannar i
ekfrasens form upp infér Marie bebadelse: “"Maria sitter ensam
och ldser / plotsligt / brister en ndrvaro ut i rummet / mantelns
flik / sveper mot henne en tunga av eld / Maria tappar boken /
ung dotter ryckt han / fortird av befallningens laga.”s Att
individen dr understdlld en hogre ordning, vare sig den ar av
andlig eller biologisk natur, &r moderskapet en tydlig pAminnelse
om. Den med moderskap betrodda kan inget annat an finna sig i
situationen, antingen motspjarnande eller bejakande, skramt eller
tillitsfullt.

Det trosterika i moderskapets tvingande makt 6ver kvinnan i
von Schoultz poesi dr att med uppgiften foljer férmagan,
atminstone potentiellt. Moderskroppen ar steget fore kvinnans
medvetna jag, den besitter de noddvédndiga insikterna och
resurserna. I redan ndmnda "Madonna” och i "Flygfard” i Nitet
gestaltas kvinnans upplevelse omedelbart efter forlossningen
respektive under fodandet. 1 bdgge dikterna visar sig
kvinnokroppen forfoga Over oanade krafter och formagor -
kvinnan som Overlater sig at skeendena utom hennes kontroll
upptdacker sig vara i goda hander, buren igenom dittills

6 von Schoultz 1963, ss. 34-35
7 von Schoultz 1952, s. 17
8 von Schoultz 1986, s. 54
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frimmande omraden av tillvaron. Denna transcendenta fodande
kropp kommer att diskuteras i f6ljande avsnitt.

Moderskroppen hos von Schoultz kan vara sargad och ansatt,
daremot aldrig otillraknelig eller felande. I “Pelikanen” i Sank ditt
ljus ar den forbrukad av sjalvuppoffrande kdrlek men den fullgor
likvél sin bestimmelse.” En otillrdcklighet och prisgivenhet at
yttervdrldens och tillvarons oginhet uttrycks i von Schoultz dikter
"Den nyfodda” och ”“Framling” ur Min timme. Den utsatta
relationen mellan mor och spadbarn analyseras sist i detta
kapitel.

Forlossning och forlosning

Tidigare har kvinnans sokande efter sin egen kdrna i motet med
mannen behandlats. I ett brev till Halldis Moren Vesaas 1956
tillfor von Schoultz en annan aspekt pa varats och identitetens
kdrna. Hon anfértror vaninnan att hon blivit varse ”att sjdlva den
kulturens mark som vi alla trampar dr genomkorsad av gamla
kristna tankesitt och symboler och att det helt enkelt inte gar att
gora sig urarva”:

Mer an sa: man upptécker, atminstone gjorde jag det, att man
medvetet eller omedvetet rdknar med en hemligt iakttagande
och varderande instans, ett slags ordlds vertikal forbindelse.
Den upptéckten blir efter hand liksom en kdrna innerst i en, en
kdrna som annat samlar sig kring, den avhaller en fran att rusa
ut alltfor langt och alltfor omdomeslost pa det bullrande
horisontala planet.!

Brevet avslutas enligt Inga-Britt Wik med att von Schoultz drojer
vid fragan om forfattarens ansvar, “ansvaret for umgéanget med
orden”. Wik refererar: “Det viktiga &dr ’‘Omtalighet och
samvetsgrannhet’” anser hon och hénvisar till Paul la Cour. Till

9 Aterkommer till dikten, se kap. 2.3.
10 yvon Schoultz 1999b, s. 199
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samvetsgrannheten hor att forfattaren ‘avstar fran att anvianda
ord han &n sa ldnge inte har personlig tackning for, han maste,
som Paul la Cour sdjer i sina Lyriska Fragment, vénta tills orden,
de for honom tillatna, satter sig pa hans hand.””"!

I von Schoultz poesi forenas moderskapets kroppsliga
erfarenhet med det kulturella arvets existentiella djup. Nar hon i
dikten “Madonna” gestaltar upplevelsen av fodande, innefattas
savél den religidsa ikonen som en allméankvinnlig erfarenhet. Det
tematiska intresset for kristna motiv dr hos henne G&verlag
forbundet med det 6verordnade syftet att forstd det manskliga.
Dikten ingar i avdelningen ”Kvinnorna” tillsammans med
diktportratt av ‘vanliga’ kvinnor. Den lyder sa hér:

Din kropp sluter sig. Den begynner tjana
dig sjélv pa nytt.

Ett enda krdvdes av den. Detta ena.

Och den har lytt.

I hemlighet och utan att bli fragad

samlar den blod.

Den léker sig tyst. Snart skall den st& ragad
med klarrétt mod.

Snart ar den din, slat, utan minne

och utan spar.

Men tro den ej. Den gommer djupast inne
sitt jubelar.

Som en ur stora heta dunkel vaknad
den dnnu lyss.

Alla dess ar skall bara vara saknad.
Den fédde nyss.'?

Fodandet “nyss” gor att kroppen “annu lyss” i den sista strofen.
Genom allitterationerna och assonanserna i forsta strofens “nytt”

11 Tbid., s. 201
12 yon Schoultz 1943, ss. 47-48
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och "lytt” dstadkoms en cirkelkomposition, liksom inneslutande
dikten i ett evigt 6gonblick. De fyra stroferna &r pa ett undantag
ndr identiskt uppbyggda. De innehaller fyra verser med
stavelseantalet 11 + 4 + 11 + 4 bortsett fran strof tre, vars forsta
vers har nio stavelser. Korsrim binder samman verserna med
kvinnligt rim (vers ett och tre) och manligt rim (vers tva och fyra).
Att fyrtalet for von Schoultz ar férknippat med harmoni i enlighet
med Jungs siffersymbolik har framkommit tidigare. Hans Ruin
tolkar rimmets funktion i Poesiens mystik pa ett satt som kan kasta
ljus ocksa 6ver “Madonna”:

[Alven dér rimmet icke pa ett sa kraftigt sétt [som i Frodings
”Vallarelat”] héller ihop en situation, bidrar det till att ndrma
till varandra det som redan forflutit och det som just forflyter.
Med sina likartade ljudbilder utfaster det ett 16fte, pa vars
uppfyllande &rat troget véntar under stavelsernas alla
mellanspel. Rimmet ar nagonting nérvarande, som visar framat,
men ocksa tillbaka — en liten sak, vari poesiens vidsen
aterspeglas: syntesen av forflutet, narvarande och kommande.'

En sadan syntes av olika tidsplan, det som &r, har varit och skall
bli, noterar Gronstel i “Madonna”.’* I nuet sluter kroppen sig,
samlar blod och laks. Fodandet finns redan i det forgdngna, “Den
fodde nyss”. ”Snart ar den din” &r en utsaga om framtiden. Enligt
Gronstel sker en integrationsprocess mellan den inledningsvis
splittrade kroppen och ”sjelvet” samtidigt som dikten ror sig
mellan de tre tidsplanen. Jag menar ddremot att
madonnagestalten befinner sig i ett sillsynt integrerat tillstand
dikten igenom, att enhetsupplevelsen praglar dikten. Jag wvill
ndrma mig fragan genom att forst lana ett par begrepp ur
narratologin.

13 Ruin 1960, s. 163
14 Gronstel 1985, s. 62
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Man kunde i "Madonnas” perspektivering se en uppdelning i
en beréttare och fokalisator.'> Den initierade beréattarrdsten tolkar
den fokaliserade madonnans/kvinnokroppens oartikulerbara
upplevelse av fodande. Berattaren tilltalar duet men talar om dess
kropp: ‘den begynner tjana’, ‘av den kravdes’, "den samlar blod’,
‘den har lytt" och sa vidare. Kvinnan befinner sig i ett dromlikt
undantagstillstind, “Som en ur stora heta dunkel vaknad”,
bortom orden, ett med sin kropp. Berittarens stéllforetradande
beskrivning av moderskroppens ldkningsprocess och forestaende
aterbordande till diktens du verkar upphévas i tredje strofens
peripeti: "Men tro den ej”. Kroppen ma te sig ”slat, utan minne”,
men berédttaren forstar att detta ar skenbart; kroppen minns men
pa egna villkor, foljande andra lagbundenheter dn medvetandets.
Ett fysiskt extremtillstind sasom en forlossning &r flyktigt inte
bara tidsmissigt utan ocksd i medvetandets svarighet att
rekonstruera det. Likval finns minnet bevarat ”djupast inne”. Det
ar i sjdlva verket sa allomfattande att det foranleder berdttaren att
konstatera: ”Alla dess ar skall bara vara saknad”. Denna enorma
langtan och forlust ar kanhénda ett uttryck for berattarens
inlevelsefulla tolkning av duets Overgdende upplevelse i
ogonblicket, innan den normala tillvaron aterintratt. Men kanske
ar det ocksa ett forebadat faktum: den séllsynta erfarenheten av
helhet och hangivenhet som fodandet inneburit saknar
motstycke.

Den allmidnna hallningen hos berdttarrosten dr inkdnnande
och overblickande — madonnan kan lita pa sin kroppsliga klokhet,
kroppen vet och minns mera dn den i stunden rdjer, den
omspanner alla tidsdimensioner. Férhéllandet mellan berattaren
och fokalisatorn kunde tolkas som en vertikal forbindelse mellan

15 Enligt Maria Nikolajeva i The Rhetoric of Character in Children’s Literature &r
berittaren den vars rost hors i texten och fokalisator den genom vars blick eller
medvetande hdndelserna upplevs. 2002, s. 5. Hon skriver: “Focalization implies
manipulation of the narrator’s, character’s and reader’s point of view, resulting in
our perceiving the narrative as ’if’ it were told by the focalizing character. This "as
if' narrator deceives the reader and pushes the actual narrator into the
background.” s. 61
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kdrnan och individen det vill sdga en kédrna av det slag som von
Schoultz ovan beskrev i sitt brev, ett kulturellt arv som bildar en
observerande och etisk instans inom en person. En kompo-
sitionell tudelning i perspektiv forekommer ocksa till exempel i
“Dalen” i Nitet, dér ett alter ego retroaktivt foljer med duets
ovetande bradska genom karlekens landskap. Berattarens rost
antar ddar formen av ett integrerat sjdlvtilltal, den utgdr en
aterkomst till en tidigare betydelsefull situation, forstadd anyo
med den ansamlade livserfarenhetens hjalp. Men i “Madonna”
framstar berdttaren inte som ett alter ego utan snarare som en
mera kollektiv rost ur det kulturella arvets kédrna, intuitivt
uppfattad av madonnan.

Ruins poetik utgjorde en viktig referenspunkt fér von
Schoultz. 1 Lings vattenbrynet beskriver hon det starka intryck
som hans tankar gjorde och som bekriftade hennes oformulerade
erfarenheter av skapande:

Och jag sokte och sokte mina ord. Jag hade en utlsare och en
radgivare som jag levde med, Hans Ruins Poesins mystik. Den
foljde mig Overallt, i skogen, i skuggan under alarna, i
roddbaten, i singen. Ibland var jag néstan rddd for vad den
blottade av den skapande processen: detta kdnner jag igen, det
kommer mig for ndra. Jag vill inte veta hur det gar till. Var jag
gick tvingade sig det outsagda pa mig, det pinade mig till ord
som jag visste sdllan var de rdtta och om jag var lycklig sa var
jag ocksa fortvivlad.1e

Inga-Britt Wik skriver i efterordet till Det som har varit, det som dr
att ”Poesiens mystik hade en avgjord betydelse for hennes [von
Schoultz] tilltro till de bilder som steg upp till ytan. Hon fick stod
i sin kdnsla for sin omedelbara upplevelse av hans syn pa
‘poesiens samlande nu’. Hon larde sig lita pa det lyriska
ogonblicket, hon vagade kasta loss och skriva sitt eget, utan att se
sig om alltfor mycket.”” I Poesiens mystik beskriver Ruin diktens
samlande nu bland annat sa har:

16 yon Schoultz 1992, s. 86
17 Wik 1999b, s. 304
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Vi kan uppleva stunder, da allt, som till vardags ligger atskils i
vart inre, glider samman och skjuter sig befruktande in pa
varandra, da allt ar besjélat av ett gemensamt liv, liksom hade
det genom ett osynligt grepp lankats samman i en enda totalitet.
Det kan vara stora, ofdrglomliga stunder, ty vi kan kanna det
som om hela var personlighet vore invavd i nuet med allt vad vi
varit och borjat vara, dromt och hoppats, levat och stridit for.
Forst da kanner vi att vi lever, alla hjértats och hjarnans krafter
flyter samman i en enda punkt, det dr som om ett enhetligt,
djupare jag stigit fram, vart innersta vésen, vars fattande och
upplevande &r var langtans mal. Men att uppfatta eller uppleva
sjalslivet pa detta sétt i dess rena omedelbarhet ar en konst, en
gava, en nad — det kraver detta nagot Bergson kallar intuition.!®

Enligt Ruin fangas dessa speciella 6gonblick upp i poesin, i basta
fall. I ”Madonna” omfattar den omvéalvande kroppsliga
erfarenheten en totalupplevelse av liknande slag. Diktens
tudelning i berédttare och fokalisator kan forstds som ett
askadliggorande av personlighetens utvidgning, dess upprattade
kontakt med sitt djupare jag. Med madonnan, som per definition
ar utvald for en gudomlig girning, kan den ’vanliga’ kvinnan
identifiera sig, kdnna delaktighet i ynnesten att fa ge sig han at
livgivandets mysterium. Fodandets mystik finns nedlagd som en
potential hos kvinnan, inte enbart hos den kristna ikonen.

Enligt Paul la Cour &r maénniskan till i tva dimensioner:
”Bevidsthedens korte Tidsdimension, der uopherligt jager dig, og
Ubevidsthedens, din dybe Vearens greenselose Rum af Hvile og
rolig Vaekst.” Dessa spjdlker upp existensen och dstadkommer en
metafysisk oro och smairta, men tillfalligt kan motsattningen
overbryggas: “Maaske er Poesien det Middelpunkt, hvor de to
Dimensioner gaar op i hinanden. De mistror ikke leengere
hinanden, men overgyder hinanden med Keerlighed, de skuer ind
i hinanden. Din dybe Veren bearer Tankens og Tidens korte
Dimension saa let som en Ring paa sin skabende Finger.

18 Ruin 1960, s. 162
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Hvergang  det  levende  Digt  fodtes, forsonedes
Modseetningerne.”” I “Madonna” tematiseras fodandet pa ett
sdtt som kommer ndra la Cours och Ruins beskrivningar av
poesins forméga att Overskrida tidsdimensioner och bringa
existensen till en enhet. Pa ett metaplan ar ”“Madonna”
naturligtvis en dikt och kunde betraktas som ett exempel pa
denna existentiella funktion hos poesin, men det intressanta i
sammanhanget dr det som inbegrips i tematiken. Dar behandlas
inte diktandet utan fddandet.

Det ar dessa aspekter som Gronstel inte tillrackligt haller isar,
da hon i sin analys av "Madonna” soker ett samband mellan
biologi och kultur. Att sambandet finns behdver inte ifragasittas
men sOkandet efter tva fodslar som kunde urskiljas i olika strofer
driver argumentationen till betankliga slutsatser:

"Detta ena” i forste strofe peikar mot den forste (eller dei forste),
uttrykket “Den fodde nyss” i siste strofe peikar mot den andre.
"Kroppens ar” mellom fedslane er da opplevd som ”bara
saknad” i eit varmt merke, ”stora heta dunkel”. Ein annan
mogleg lesemate er & sja desse fodslane som vesensulike. Den
forste, “detta ena” som krevst, star da for den biologiske
fodselen, medan fodselen i siste strofe, som kjem uventa utan at
noko krev det, er ein kulturell fadsel, eit kunstverk eller eit
dikt.20

Ocksé i sin analys av jubeldrets symbolik aterknyter Grenstel till
den andra, kulturella fodelsen. I katolsk kyrkotradition firas
jubeldr vart tjugofemte ar och da ges full avlat, sa kallad
jubelavlat. Enligt Mosebockerna skulle vart femtionde ar vara
jubeldr i Israel. Ekonomisk ojamlikhet mellan folkgrupperna
skulle jamnas ut under jubeldret, slavarna friges, tvangsinlosta
egendomar aterges till de ursprungliga dgarna och skorden delas
lika mellan alla:

19 1a Cour 1950, ss. 159-160
20 Gronstel 1985, s. 61
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Assosiasjonane rundt dette ordet gdr mot frelse og fridom,
frelse fra andelege kvaler og morker, og fridom fra materiell
undertrykking. I diktets jubelar skjer det frelse og leekjedom fra
eit fysisk ak i eit andeleg morker. Dette kan vera moderskapen
som tappar kroppen for krefter, og medvitet som sgv. I jubelaret
er frelsa total, kroppen er leekt og medvitet vaknar. Mennesket
er heilt. Da feder kroppen pa nytt. No skjer det eigentlege.
Kroppens biologiske ar ”“skall bara vara saknad” samanlikna
med dette.?!

Enligt Gronstel uttrycker dikten tematiskt att det finns ett
skapande liv efter den biologiska moderskapsgarningen och
uppvisar sadlunda en positiv 16sning pa det kvinnliga kreati-
vitetsproblemet.2 Jag kan inte se var ett kvinnligt krea-
tivitetsproblem skulle komma in i dikten. Néagot sekventiellt
framéatskridande i tematiken mot 6kad medvetenhet ger dikten
inte uttryck for. Endast i forlangningen traffar Grenstel ratt, da
hon sammankopplar den kroppsliga kvinnoerfarenheten med det
kvinnliga skapandet. Om moderskroppen ar en utgangspunkt for
de allra djupaste insikterna och upplevelserna varfér skulle den
inte ha betydelse ocksa for kvinnors skapande??® Men sa langt
stracker sig inte diktens tematik. I "Madonna” utesluts allt utom
den sjalvtillrackliga  kroppsliga upplevelsen, jubelarets
undantagstillstand. Man kunde hdr knyta an till Paul Valérys
metaforer for poesin respektive prosan, atergivna av Ruin:
”Valéry [...] jamfor poesien vid dansen och prosan vid géngen,
vid marschen. Dansen har sitt andamal i sig sjdlv, den skrider inte
fram mot nagot, den avser ett tillstand, en extas, en extrem punkt
i livet, en hogsta spets for individen, medan géngen ar dirigerad
mot ett mal och darav far sin riktning bestamd.”?* Enligt Ruin
ropar poesin ”sitt stanna! stanna! at det som glider forbi.”?
”"Madonnas” karaktdr av ’‘dans’ skapas bland annat av den

21 Ibid., s. 63

2 Ibid., s. 62

2 Aterkommer till frigan i del 3.
24 Ruin 1960, s. 171

2% Tbid.
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cirkuldra kompositionen, de samtidigt narvarande tre tidsplanen,
stamningen av forundran och helighet.

Moderskroppen i “Madonna” &r gatfull. Den star tyst och
lyssnande i forbindelse med de storsta livsskeendena, ofelbart
utférande sin kallelse. Hettan i de stora dunklen som madonnan
vaknar ur kommer av narheten till livets kédrna.?> Dunkelheten
eller morkret ar kvinnlighetens naturliga ljusfdrhallande i von
Schoultz poesi. Bade hettan och dunklet &r logiska konsekvenser
av den forbundenhet med jorden som utmaérker forfattarens
kvinno- och i all synnerhet modragestalter. Madonnan/duet finns
i sin orakelmaéssiga kropp, har uppgatt i den, dverlamnat sig at
dess hemliga vetande. Oavhingig denna ordlosa sam-
mansmaltning befinner sig berattarrdsten i en paradoxal position
inuti det dromska tillstindet (genom sin vetskap) och anda
utanfdr, verbaliserande det. Tystnaden kring madonnan forstarks
av att orden formuleras pa detta svartydda avstand. Aven i
tystheten och inlyssnandet finns en likhet mellan fodandets
under och diktandets forutsittning. Paul la Cour skriver: “Hvor
underligt, at Digtet, som udsiger, ogsaa maa forholde sig
lyttende. Dets Storhed var det, hvortil det lyttede. Paa Graensen
mellem Sevn og Vaagen lever den, der veekker. [...] Paa Greensen
til den rene Tavshed bliver al Digtning til.”?

Torsten Pettersson diskuterar tystnaden hos Gunnar Bjorling i
Gitans namn (2001): ”I en allmdn kulturkontext dr tystnaden
ndrmast att uppfatta som det absoluta utslocknandet. Men hos
Bjorling dr den a andra sidan redan i samma bok [Vilande dag] en
beteckning for livsgatan: ‘Tystnad! mot dig vi pilar sander. Och
de studsar blott tillbaka. Sa det — dr.” [...] I det sammanhanget
framstar ’allt ar en tystnad’ snarast som en mystisk uppenbarelse,
ett mote med den yttersta verkligheten.”?8 Pettersson fortsétter:

2% Som tidigare konstaterats beskriver von Schoultz i Lings vattenbrynet sitt
identitetssokande som ett letande efter den egna kédrnan, dar det ofta varit “hett
och fortvivlat”. 1992, s. 99

27 1a Cour 1950, s.s 30-31

28 Pettersson 2001, s. 280
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Han [Bjorling] ar transcendent inriktad i den meningen att han
vill 6verskrida sinnenas och vardagsfornuftets grans for att
gestalta sa mycket som mgjligt av ett djupare liggande,
svargripbart tillvarosflode. Hans askadning skiljer sig
emellertid fran de vanligaste formerna av
transcendensorientering. Den bortomliggande verkligheten som
han vill at beskriver han inte — med nagra fa undantag — som
avskild fran den sinnliga verkligheten, utan snarare som ett
slags fortsattning av den: dess djupdimension, om man sa vill.
[..] Manga andra ”transcendentalister” vill ga genom eller
bortom den sinnliga varlden for att ersitta den med en annan.
Bjorling vill bevara den, men komplettera den med andra, mera

svaratkomliga delar av den allomfattande helhet som den ingar
i.29

Liksom hos Bjorling, har det transcendenta i von Schoultz
diktning sin naturliga utgangspunkt i den sinnliga verkligheten, i
“"Madonna” och “Flygfard” uttryckligen i det kroppsliga.
Uppfattningen om att sinnligheten &ar en inkarnation av det
andliga ar enligt Ruin allmdn bland mystiker.® I “Flygfard”
avtdacker den kroppsliga utlevelsen metafysiska vyer. Dikten
tematiserar en forlossningsupplevelse i jagets realtid, mitt under
dess kraftfulla forlopp:

Flygkroppen hukar
vagar ej vagar ej
fodandet ar till dods
tvérs genom smartan
befallningens vildare dan
o gud ta det fran mig —

2 Ibid., s. 284

3 ”Det konkreta, magiskt tvingande i mangen mystikers sprak ar langtifran alltid
nagonting sokt, nagonting efterstravat; ofta ar det hans naturliga tungomal,
emedan for honom det sinnliga i stor utstrackning inkarnerar det andliga. Den
blossande fargrikedomen och den sensuella yppigheten i hans sprak kommer av
att det kroppsliga, det sinnliga saklost kan anvdndas som beteckning pa det
sjalsliga och andliga utan att uppfattas endast som ’liknelse’.” Ruin 1960, s. 288
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kroppen hamtar andan
bringan gldansande av svett

men befallningen bultar.
Rytande av skrack

stiger vingarna i svart storm
rytande av jubel

slungar doden kroppen fran sig

men vingarna bar
vingarna bar

detta &r inte forlossning
det ar mer

inte smartans avstand
mer:

det oerhordas glansande vingar.

Sa skall jag stiga

ring efter ring
engang ndr jag brister
engang nér jag fods.>!

Har gestaltas rddslan infér fodandet, smértan, de aterkommande
vdarkarna, en desperat Onskan att slippa det ofrankomliga,
kanslan av undergang som Overgar i seger, erfarenheten att ha
klarat det, och en férstummad tacksamhet Gver att ha upplevt
nagot oerhort. I sin glidning fran det fysiska fodandet 6ver i det
metafysiska och i forsoket att bendmna nagot av det
obendmnbara liknar denna dikt “Madonna”. Men det hiftiga
utspel som dger rum i férlossningsogonblicket i “Flygfard” skiljer
sig fran det kontemplativa och drommande lugn som praglar
madonnan efter hennes fullbordade gérning.

Ruin diskuterar “den kroppsliga genklangen” i poesin
utgaende fran Ludwig Klages, enligt vilken kénslan alltid har tva

31 yvon Schoultz 1956, ss. 66-67
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sidor: ”“dess art, kvalitet, karaktar, och dess ansatsform, gestalt,
rorelsebild.” A ena sidan finns sjilsfirgen, & andra sidan
sjalsrorelsen, men dessa sidor existerar for sig endast i var tanke:

[H]os det levande forloppet sjalvt bildar de en obrytbar enhet, dirhin
att med det ena alltid det andra Gdr givet. Med varje sjélisk art &r
forbunden en for den karakteristisk ansatsform och tvartom,
och uttrycksrorelsen som sadan innebar bara det foremalsliga
forverkligandet av den i livstillstindet inneliggande
ansatsformen. Detta hindrar icke att betoningen i olika fall kan
ligga olika pa de tva sidorna. [...] Vi talar om stdmningar nar
ansatsupplevelserna &r svaga, sa att artupplevelsen far
dominera, om sinnesrirelser ater nar det motsatta forhallandet
foreligger.3

Man kunde sdga att stdmningen, sjalsfirgen dominerar
kroppsupplevelsen och kroppsuttrycket i “Madonna” och
sinnesrorelsen, ansatsformen i “Flygfard”. Moderskroppen i den
sistndmnda definieras av sin rorelse, den &r en ’‘flygkropp’,
hukande och radd infor sin bestaimmelse och diktens komposition
bygger pa dynamik, explosion och urladdning,.

Sinnesrorelsen i “Flygfard” trappas upp med den tilltagande
smartan. I den bryter en mansklig rost fram och formulerar en
bon om misskund, vilket ocksd bifalls om &n temporart ndr
kroppen mellan fodslovarkarna ges mojlighet att hdmta andan.
Jagets vilja att slippa situationen ar dock lika fafing som de
fysiologiska  graviditetsprocesserna  dr envetna i  sitt
framskridande. Med inprogrammerad nitiskhet fullfoljs deras
genetiska kommando i en bultande befallning. I en apokalyptisk
stdimning av upphetsad fasa, i kroppens kulminerade skarseld
dger en peripeti med dunkel innebérd rum. Flygkroppen/den
fodande kvinnan tror sig kanske do: “rytande av jubel / slungar
doden kroppen fran sig”. Men spranget ar taget, och livet
fortsdtter. I upplevelsen omdefinieras det skedda genom en
negation: “detta dr inte forlossning / det ar mer”. Tillforsikten

52 Ruin 1960, ss. 257-258
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infor vingarnas barkraft och kroppens flygduglighet vinns genom
erfarenhet. Nar kvinnan i dikten tvingas vidare i sin forlossning
oberoende av sin vilja for stunden far hon kontakt med en
inneboende, dold dimension och forscker ge detta
gransoverskridande skeende ord: ”det oerhordas glinsande
ringar”. Upplevelsen under forlossningen har mystikens valor —
det ar nagot fundamentalt i existensen som kvinnan erfar utan att
hon formar fanga det med fornuftets eller konventionens sprak.

I dikten skapas en upplevelse av andlighet med hjilp av en
diskret religits intertextualitet. Den vadjande bonen “o gud ta det
fran mig —” ar ett eko av Jesu akallan i Getsemane, dar han ber
(enligt bibeldversattningen fran 1917): “Min Fader, om det &r
mojligt, sa gange denna kalk ifran mig. Dock icke sasom jag vill,
utan sdsom du vill!”® De vingar som kommer till kvinnans
undsattning kan associeras till savdl anglar som faglar.
Forbindelsen med det jordiska och animala bibehalls i den
existentiella expansionen: det dr bringan och inte brdstet som
namns, och bade den svettiga kroppen och vingarna beskrivs
med samma adjektiv, “glansande”. Jagets successiva stigning
“ring efter ring” foljer monstret i Dantes Divina Commedia, dér
pilgrimen fran och med Purgatorio stiger krets for krets pa vag
mot sin sjéls fréalsning.

Den starka upplevelsen kan ater en gdng knytas samman med
la Cours beskrivning av det poetiska: “Poesien er aldrig ulogisk.
Dens Vesen er ikke Forklaring, men Aabenbaring af
Sammenheng, ikke blot i Formerne. Dens Forhold til Logiken er
frit. Det er dens Vaesen altid kun at tale om Forbindelser, selv
hvor du ingen ser. Hvor Tingene medes, er Poesien. Aldrig hvor
de skilles.”® Marc Chagall ar enligt la Cour den av tidens
konstnarer som dr mest “neerverende”: “I hans Kunst er alting
veevet sammen til en Trolddom af Sammenheeng. Tingene har
kun Greenser for at kunne medes og forenes.”3 Precis som hos

33 Matt. 26:39
34]a Cour 1950, s. 55
3 Ibid., s. 61
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Chagall ar flygmotivet och blottlaggandet av sammanhang
viktigt for von Schoultz. Ett flygmotiv bade inleder och avslutar
Niitet, med "Masen” respektive “Flygfard”. En sammanhallande
punkt daremellan utgor titeldikten som i sitt bildsprak lodar pa
djupa vatten och stiller diktjaget infor en existentiell och kreativ
paradox: “jag har ett val: / std med stum fangst / eller sinka natet
i glomska.”% I Nitet mots luft och vatten, mas och manniska, alla
sammanbundna i tillvarons intrikata ndt av samband, av
skillnader och likheter, narhet och avstand. I "Masen” kan (det
manskliga) diktjaget se och beundra fagelns sarskilda vasen och
dértillhérande betingelser, men samtidigt igenkdnna nagot av sin
egen livsutmaning:

Lat mig ett 6gonblick vila i det som &r
liksom masen néar han blir ett med luften
och litar pa sina vingar:
att de bar
att strommen av det osynliga bar
den som kastar honom hogt
och later honom sjunka
sa som han ska
och aldrig annorlunda
utan att vanta av honom annat &n han ar.

Lat mig ett 6gonblick vila

ovan den trotta saven

lyft

over ett bortskymt landskap néra havet
lyft

over morkt brus fran havet

utan att vanta, utan att vantas av nagon

forsonad med det som &r.%”

36 von Schoultz 1956, s. 10
37 Ibid., s. 7
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I diktens stegrade flygmotiv, upprepningen att vingarna bar och
den uppnadda kulmen av enhet — hédr som forsoning — paminner
”"Masen” om “Flygfard”. I bada dikterna &r det vasentligt att lara
sig behadrska sitt rdtta element, vaga overlata sig at sina villkor,
uppga i stunden frikopplad fran allt annat. Det ar ett samspel
mellan individen och de makter som ligger utanfér hans/hennes
kontroll. Det &ar en balansakt mellan krav, anstrangning, mod a
ena sidan och vila, tillit & andra sidan. Utsikten fran den
existentiella positionen dar allt vésentligt sammanfaller dr valdig
i “Masen”, och insikten av ett slag som orden blott kan antyda i
"Flygfard”.

Identiteten ar mindre klar for flickan i Ansa och samvetet men
kretsar kring samma symboler. Maria Antas skriver i Barnet i den
heliga ordningen om Ansa:

I drommen ser hon sig sjdlv som en mas i glidflykt. Hon lyfter i
fagelns skepnad bort fran det jordiska elementet och den tunga
borda av skuldmedvetenhet hon bar pa. Men drommen om
flykt undan sin skuld forandras smaningom. Den glansande
suverdna fageln byter skepnad: ”fbtterna forvandlades till
bruna ménskofotter med fiskfjall runt naglarna, fétter som dog
att springa pa.” [...] I samma gestalt forenas fagel och fisk med
det manskliga, hogt med lagt. Och denna markliga varelse
forsoker pa sina fiskfotter springa tillbaka till huset for att fylla
sin moraliska plikt: syndabekannelsen. Inte ens i drdmmen gar
det att dolja sig i djurskepnad. Det maénskliga pressar sig
igenom. [... F]orsoket till transcenderande elevation misslyckas.
Det kommer en mas glidande mot henne, och hon kédnner igen
den ur sin drom, det dar ”“Masen som blev hon” [..]. I
elevationens berusande &gonblick tranger den tredubbla
varelsen in i hennes medvetande och pdminner henne om att
hennes fotter ska bara henne tillbaka till huset, till den kravande
manskliga gemenskapen.3

I "Flygfard” blir “forsoket till transcenderande elevation”, for att
lana Antas formulering, mera framgangsrikt och motsatserna kan

38 Antas 2000, ss. 69-70

-169 —



forenas. I de sista raderna i dikten riktas blickarna framét i en
profetiskt genomlyst utsaga: ”Sa skall jag stiga / ring efter ring /
engang ndr jag brister / engang nar jag fods.” Processen ar inte
avslutad, den som handlar om mognad och méanniskoblivande.
Jaget i dikten forutspar sin egen bristning, upplosning och
aterfodelse. Fodelse och dod flyter samman, liksom
manniskokroppen med det djuriska och &nglalika. Fodandet
erbjuder ett sdrskilt forlosande perspektiv, en mojlighet att ga
over flera granser mot nya existentiella 6ppningar. Den andliga
héjdpunkt som diktjaget nar kunde med den kristna mystikens
sprak kallas for ett ”coincidentia oppositorum, motsatsernas
forening i den yttersta verkligheten.”? Kvinnokroppen 10ses fran
sina normala fésten och varseblir sina djupare sammanhang.4
Intellektet i "Madonna” och ”Flygfard” ar inte satt ur spel men
understallt de kroppsliga och andliga processerna. I "Madonna”
axlar beréttaren formulerandet och den 6vergripande forstaelsen,
i “Flygfard” tolkar och formedlar jaget sjdlvt sin transcendens. I
bégge fallen ar det reflekterande elementet anpassat till radande
omstandigheter och i samklang med individen som helhet. von
Schoultz ger cirkelns arketypiska karaktar sin egen utformning i
de glansande ringar varigenom flygkroppen stiger. Forfattarens
intresse for symboliken hos geometriska figurer kommer till
uttryck ocksa i dikten ”Akallan” i Samtal med en fjiril: "jag soker
ting / som inget kan rubba / jag akallar triangeln / cirkeln och
kvadraten.”# Har &r tonen en annan. Den existentiella
stimningen  och  sinnesrdrelsen, totalupplevelsen  som
astadkommer forundran men skingrar alla fragor har ersatts av
extrem abstraktion, medvetandets klartankta rost och en

3 Pettersson ser en sadan innehéllslig syftning i dikter av Bjorling, vilka till
formen &r en paradox eller oxymoron. 2001, s. 291

401 Anna i virlden diskuterar Anna Smedberg Bondesson bland annat fodelse- och
forlossningstematiken i Anna Rydstedts metapoetiska dikt ”Soldikt 1982”.
Forlossningen har karaktiar av onsketinkande, den blir nagot som frambesvirjs
och framkallas. I den sjdlvreflexiva dikten “forenas sjdlen med kroppen, himlen
med jorden, Kristus med jaget, evigheten med tiden och doden med livet som tid
och rum.”. 2004, ss. 143, 145-146

41 yon Schoultz 1994, s. 27
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intellektualiserad bon. Skillnaden kan forklaras av de fyrtio till
femtio aren som ligger mellan dikterna men ocksa tematiskt: nar
livsfragorna aktualiseras i samband med moderskap genomsyras
de av sin kroppsliga kontext, de far annan fdrg, rorelse,
utformning, behandling och 16sning. Tagna for sig, &ndrar
frdgorna karaktar. I “"Madonna” och “Flygfard” inkarnerar
modragestalterna tillvarons outgrundliga djup. Den fysiska
forlossningen &r blott den ena sidan av skeendet, forlosningen ur
normala manskliga begransningar den andra. Via den fodande
kroppen 6ppnas tillfdlligt det andligas och arketypiskas domaner.

Barnet och existensen

Barnet &r ett viktigt motiv i Min timme, dess narvaro pataglig
dven dar annan tematik satts i forgrunden, till exempel den forsta
avdelningens dikter om kriget. “Den nyfodda” och ”Framling”
behandlar bada relationen mellan den nyblivha modern och
spadbarnet och analyseras jamsides i det foljande. Aterbordad till
tillvaron efter forlossningens extremtillstind stélls moders-
kroppen i de tva dikterna infor utmaningen att hantera
separationens och avstandets problematik. Genom moderskapet
konfronteras kvinnan med stora livsfragor och svaren maste
hittas med andra medel dn dem som gavs i fodandets mystiskt
forklarade 6gonblick. I dikten “Den nyfédda” rymmer relationen
mellan modern och babyn antiteser av dod och liv, fraimlingskap
och symbios, skrikande och tystnad, allt och intet:

Forratt den timme

da natten ebbar ut, da manskor dor
och all néd ligger naken

skriker mitt barn.

En hudl6s smarta irrar kring i rummet.

En del av mig, bara till hélften avsliten,
darrar sin hemloshet.
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Nu svarar alla nerver i min kropp
och under vénstra brostet svéller hjartat,
stannar.

Ur varldars morker

ekar ett skrik, ett skrik:
en fraimmande stor séng,
en fraimmande stor rymd,
kall, fylld av fruktan,
andlos.

Vad kan jag ge dig?
Intet.
Vi ar tva.

Forratt at livet
skriker mitt barn.

Tyst skriker alla nerver i min kropp.*

Mellan diktens tva fran varandra ”till halften” avskilda kroppar
Oppnar sig existensens skrammande braddjup. Barnets atavistiska
angest drabbar modern i det symboliska hogsatet for kérlek: “Nu
svarar alla nerver i min kropp / och under vénstra brostet svaller
hjartat, / stannar”. Glidningen fran moderns brdost till hjarta, fran
det fysiska till det symboliska sker oformarkt, det dr det senare
som sviller.

“Framling” ingér i en avdelning i Min timme tillsammans med
”"Barnet”, ”Ett rum och kokvra”, “Minns froken Johansson” och
”Tidningsgumma”. Dessa har av kritiker kategoriserats som
sociala dikter. Viola Renvall i Tammerfors aftonblad finner dem
mera journalistiska &n lyriska men Overlag roner forfattarens
mangfaldiga kontakt med omvirlden och sociala medkansla
uppskattning bland recensenterna.* Karin Mandelstam kallar

42 yon Schoultz 1940, ss. 51-52

4 Renvall, Tammerfors aftonblad 4. 12 1940, Mandelstam, Astra 1940:8, s. 174. Rabbe
Enckell skriver i Hufvudstadsbladet: ”Skaldinnan har en mangfaldig kontakt med
omvarlden, och flera av hennes dikter ge psykiska interidrer, som bottna i en
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avdelningen ”“en nykter sticka i en blommande bukett”.* I
"Framling” forses diktens karnfraga med en konkretiserad
omgivning, askadliggorande den nyblivha moderns yttre men
ocksa inre situation:

Med oknappt sko

och haret slarvigt kammat
bar hon,

vacklande pa foten,

sitt barn fran sjukhuset.

De tio ljuva dagarna av vila

och svala lakan, vard av varsam hand
och somn

var slut, odterkalleligt.

Det kved i byltet under filtens flikar.
Tyst, tyst,

en ovan hand som darrar bar dig,
unge.

I koket hemma:

kallt och morkt.

Och svart att b&ja ryggen,
sura vedtran.

Pa utdragssoffan véntar byltet.

Det skriker i det, géllt och utan mening,
spasmodiskt sparkar det.

En tunn réd kropp,

ett huvud knytnévsstort

med &nnu blinda 6gon.

Ett intet och ett allt.

djupt kdnd social medkénsla.” 29.11 1940. Enligt Kerstin Séderholm i Svenska
Pressen dr von Schoultz ”férvanansvart mangfrestande — kanske inte alltid fullt till
fordel for helhetsintrycket — men det synes dock tillika att hon hér har vasentliga
saker att sdga. I synnerhet pa det allmadnmaénskliga och social omradet, som
mojligen ligger henne narmast.” 30.11.1940

4 Mandelstam, Astra 1940:8, s. 174
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Pa moderns panna svett,
hand famlar radlost.

Ar barnet hungrigt? Sjukt
I brostet spanner mjolken,
ryggen varker.

Och skall jag véga rora dig,
du framling?*

Dikten ger inte uttryck for en social intention sasom ”Ett rum och
kokvra” eller “Minns froken Johansson”. Det morka och kyliga
koket och de sura vedtrdna speglar nagot faktiskt men miljon
verkar samtidigt besjdlad, som om moderns upplevelse av sin
beldgenhet aterspeglades i interidren. Angeldgnast framstar dnda
det trevande intrddet i en fordndrad vardag med okédnda
kroppsliga kanningar och ansvaret for framlingen i byltet,
sammanfattningsvis artikulerad i den avgodrande fragan: “Och
skall jag vaga rora dig, / du framling?”. Stilmassigt skiljer sig
“Framling” fran “Den nyfodda”, men det &r liknande existentiella
element som turneras i bagge.

Aven hir kan samma narratologiska begrepp som anvéndes i
forra avsnittet vara till hjdlp. I “Framling” ar berdttare och
fokalisator atskilda anda till de tva sista verserna, dir en
perspektivforskjutning ager rum och diktens unga mor talar med
egen rost. Skiftet i synvinkel visar tillsammans med den &ppna
frdgan att ett ndrmande mellan modern och barnet, och man
kunde sdga, kvinnan och moderskroppen sker. Avstandet mellan
de kroppsliga processerna i moderskapet och kvinnans identitet
ar storre har dan hos modern i "Den nyfédda”. Mjolken som
spanner i brostet, ryggen som vérker, svetten pa pannan och den
famlande handen uttrycker osdkerhet infér sambandet mellan det
skrikande knytets behov (”Ar barnet hungrigt? Sjukt?”) och den
egna kroppen. Kroppens svar pa barnet i form av brostmjolk
uppfattas inte av modern som hennes gensvar, det forldggs

45 yvon Schoultz 1940, ss. 38-40
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upplevelsemassigt utanfér henne sjdlv. De egna kroppsliga
forandringarna och reaktionerna dr inte mindre fraimmande for
henne dn den ’'framling’ som hon f6tt. En del av barnets kropp,
huvudet, liknas vid en annan del av modern kropp, knytnéaven.
Jamforelsen fungerar som ett slags Oversittning for att
begripliggora den skrammande skillnad i storlek och makt som
rader mellan barn och mor. I bilden av knytndven anas ett hot;
moderns réddsla att skada den véarnlsa varelsen.

Framlingskapet i “Den nyfodda” galler barnets relation till
omvarlden, starkt identifikatoriskt upplevt dven av modern. I
“Framling” férankras motivet i moderns férhallande till barnet.4
Kvinnan i den sistndmnda dikten ar ovan och oférberedd pa sin
svara uppgift att skota och fostra en ny manniska. Den oknédppta
skon, det slarvigt kammade haret, tacksamheten Over
ompysslandet pa sjukhuset (“vard av varsam hand / och sémn”)
och sa vidare &r tecken pa hennes eget behov av (moderlig)
omsorg. Kvinnans hidnder beskrivs med samma darrning som
babyns identitets- eller "hemloshet” i “Den nyfodda”. Till en
borjan ar barnet i “Framling” lika avldgset och opersonligt som
ett ting, ett ‘bylte’ som det kvider, skriker och ’spasmodiskt
sparkar’ i, “utan mening”. Fragan som stdlls i slutet av
"Framling” géller ett forsta nirmande rent fysiskt, att ta ett steg
mot den okdnda genom vidroring. Kvinnan inser intuitivt att det
dr via kroppen hon kan ldara kdnna barnet och dess behov,
identifiera dess uttryck som hunger eller sjukdom. Genom
kroppen kan framlingskapet 6vervinnas.#

Framlingskapsmotivet dterkommer senare i von Schoultz poesi
i "Musslan” i Vattenhjulet: "Hur det skaver och skaver / det onda

46 Jfr med "resliga framlingar fostra vi” i “Kvinnorna” i kap. 1.1.

47 Ocksa i dikten som féregar “Den nyfodda”, namligen “Séngen och barnet”,
formulerar modern en fraga till sitt barn: “Vad vill du barn? Du famnar mina
knén. / Bed mig ej bli hos dig, bed ej sa svart. / O lat mig ga, mitt barn, min fagel
vantar. / Nej jag ar din, mitt barn, nej hall mig hart.” von Schoultz 1940, s. 50
Gronstel diskuterar i Songen og barnet pa vilket sitt dikten problematiserar
konflikten mellan moderskap och kreativitet och utmynnar i prioriteringen av
barnet. 1985, ss. 32-39
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lilla kornet / hur det gnaver och gnaver / mitt innersta kott /
tvingar mig tdtna / samla min motkraft/ tvingar mig tala / den
fraimling jag fott.”#® Har finns en underliggande motsattning: a
ena sidan jagets negativa upplevelse, kdanslan av tvang, slitning
och animositet, & andra sidan processens slutresultat: kornet som
kan bli en pérla. Jagets upplevelse dr dock entydig — konflikten
finns pa ett Overgripande plan, dédr individens intresse inte
beaktas utan helheten avgdr och naturens kretslopp dikterar
villkoren. Det forbehall gentemot barnet som forekommer i
“Framling” handlar ddremot om individens inre ambivalens,
foranledd av forvirringen infér den nya livsutmaningen. Diktens
slut visar att osdkerheten ar av ett Sppnande och hoppfullt slag
och svarigheternas natur antyder att tiden som sadan kommer
kvinnan till hjalp.

I ”Den nyfédda” ser avstandets problematik mellan mor och
barn annorlunda ut &n i “Frdmling”. Modern i denna dikt
forsoker hantera den smartsamma fysiska och mentala av-
skiljningsprocess som har satt igang. I sin fraga till barnet
framhaller hon ’‘jag’ och ’du’ som skilda entiteter och i
konstaterandet att ”"Vi ar tvd” omdefinieras graviditetens
symbiotiska kroppsliga enhet. Den svara separationen ar ett
tillstand av vilsenhet: “En hudlds smarta irrar kring i rummet. /
En del av mig, bara till hélften avsliten / darrar sin hemloshet.”
Ljudlikheten i ”irrar” och ”darrar” utgdr ett inrim, men det
typografiska avstandet mellan orden ger 16sgorelsens tematik en
dn mer skélvande pataglighet.

Detta paminner om Karin Boyes kidnda dikt ”Ja visst gor det
ont” i For tridets skull (1935), vars forsta strof avslutas med
verserna: “Holjet var ju knoppen hela vintern. / Vad ar det for
nytt, som tér och spranger? / Ja visst gor det ont nédr knoppar
brister, / ont fér det som véxer / och det som stdnger.” Och den
andra strofens senare halft lyder: “Svart att vara oviss, rddd och
delad, / svart att kdnna djupet dra och kalla, / 4nda sitta kvar och

48 von Schoultz 1986, s. 12
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bara darra — / svart att vilja stanna / och vilja falla.”# Viola
Renvall slas av likheten med Boye i alla von Schoultz tre forsta
diktsamlingar. Det &r intensiteten som &r gemensam, enligt
Renvall, “ett starkt och oroligt temperament, utprédglat kvinnligt
men med en viss kdrvhet”.% Den bortvinda glidjen far ocksa Jarl
Olof Tallqvist i Svenska Pressen att associera till Boye: “Badas ton
ar lika bristfardigt fin, badas livskdnsla rotfast och
himmelssyftande som trddet, deras renhetslidelse omadttlig och
deras introspektiva sjalvanalys av blandande, fratande styrka.”>'
Jamforelserna med Boye géller von Schoultz 1940-talsdiktning.
Léangre fram, sarskilt fran och med 1960-talet, har det patos som
kan fora tankarna till Boye vikt undan for en mindre kénslofylld
bearbetning av — dock — i stor utstrdckning samma teman.

I "Den nyfodda” lystrar modern i vargtimmen strax fore
gryningen ”dé& natten ebbar ut, dd méanskor dor” oroat till sitt
barns grat.®> Dagbrackningens 6desdigra timme ar en paminnelse
om maénniskans inneslutenhet i ett storre sammanhang av folktro
och kulturarv, men associationen ar mer skrammande &n
trosterik. Prepositionen i “Ur vérldars morker” skapar
associationer till ursprung och mytisk urtid av samma slag som
prefixet i “den urgamla angesten” i “Urmodern” och “urtidens
hunger” i dikten ”"Hunger”.?® Den obestimda pluralformen
“varldars” och morkret som rader dar gor omgivningen hotfull.
Det enda uttrycket for den ordlosa dngesten finner barnet i sin
grat, som atervander i retur: “ekar ett skrik, ett skrik”, och med
samma ekoeffekt aterkommer ocksa de fortfarande anonyma
fenomenen i vérlden: “en fraimmande stor sing / en frimmande
stor rymd”. Det anaforiskt anvdnda obestimda utrumet ‘en’

4 Boye 1950, s. 147

50 Renvall, Tammerfors aftonblad 4.12.1940, 8.12.1943, 15.12.1945

51 Tallqvist, Svenska Pressen 11.12.1943

52 Jfr Gosta Agrens kortdikt: “Klockan noll ppnades dorren / och begynnelsens
stormar kom / vansinniga fran fattigdomens akrar. / Nagon sag uppat / men inga
stjarnor i natt. / Barnet skrek av angest 6ver att plotsligt leva.” Nya Argus 1960:7, s.
93

% Se kapitel 1.3.
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framhéver det okdnda: forst med versal betecknar det barnet som
ett subjekt i vardande ("En hudlés smarta”, “En del av mig”),
sedan med gemen barnets upplevelse av varlden. Barnet erfar en
forsta klyvnad mellan sig sjdlv och omvarlden i gestaltningen av
sdng och rymd som nagot obekant och utanfér. Upplevelsen av
andloshet dr en annan sida av intet: livet &r pa samma gang "“[e]tt
intet och ett allt” — en karaktarisering som gors i “Framling”, men
som fangar barnets/moderns upplevelse aven i “Den nyfodda”.

I ”Sistfodd, skiss” ur Samtal med en fjiril forsdoker den
koncentrerat iakttagande modern Overvinna framlingskapet
mellan sig och det nyfodda barnet med hjdlp av penna och
papper.®* Kvinnan i ”“Framling” och i all synnerhet i “Den
nyfodda” soker svaren direkt ur sin medlevande moderskropp.
Den sistndmnda utfér ett engagerat inre tolkningsarbete av
spadbarnets kaotiska verklighets- och kroppsupplevelse. Man
kunde siaga att hon utfor en 'poetisk’” manodver som liknar de
ryska formalisternas frammandegoring: det for henne redan
bekanta, gor hon via identifikationen med barnet (ndstan)
begreppslost och obekant for sig sjdlv igen.®

Moderns inlevelse i barnets gestaltning av varlden som “kall,
fylld av fruktan” innefattar ocksa ett underliggande, informerat
vuxenperspektiv. Lést i sitt historiska tillkomstsammanhang 1940
och i ndra anslutning till dikterna om kriget i samlingen far
kolden och rddslan en legitimitet utover det rent existentiella i
vinterkriget. Avdelningen med krigsdikter &ar enligt Karin
Mandelstam i Astra “helt olika alla andras. De ser kriget fran en
kvinnas synpunkt, de ger en mors oro, flyktingstagens stamning,

5 Dikten analyseras i kapitel 2.3.

% De ryska formaliserna gjorde atskillnad mellan “praktiskt” och ”poetiskt” sprak.
Sarskilt genom studier i de ryska futuristernas poesi (bl.a. Majakovskij, Pasternak)
blev det tydligt att vissa grepp horde samman med det poetiska spraket: en
deformering av det sprakliga tecknet, upprepningar av element — Overlag ett
medvetet forsvarande av formen for att motverka den automatiserade
varseblivning som utmaérker det praktiska spraket. Detta kallades frimmande-
goring. Aspelin & Lundberg 1974, s. 10
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den tvungna vistelsen i fraimmande land, och i dem alla bultar
med harda pulsslag karleken till fosterlandet.”3

Som en motbesvarjelse till allt hotande, bade existentiellt och
samhalleligt, kan man betrakta ldngtan till det skyddade och
begrénsade i “Visa om en gron kulle”, den foljande dikten efter
"Den nyfédda”. Har minns jaget ett harmoniskt barn-
domslandskap men for att aterfinna det behdver den vuxna hjalp.
I de tva sista stroferna (av sammanlagt sju) forvantas dottern
upprétta den brustna ldnken: “Jag vet ej vagen mer; du skall mig
leda. / Da gar jag trygg. Da skall ej lammen fly. / Vill du? Jag
lovar sakta, sakta trada / pa kullens sammet, vapplingsfrisk och
ny. // Jag sluter 6gat. Har ar ingen tid. / Jag hor sma laga ord som
mumlas milda / till blommorna. Har &r overklig frid. / Har blir jag
du. Har blir vi aldrig skilda.”%” I detta paradis skapat av minne
och onskningar kan diktjaget undgéa verklighetens komplexitet:
tiden upphdvs, atskillnaden mellan mor och dotter helas, inga
oroande faktorer har tilltrade. Det &r trygghetens landskap i sin
mest konventionella utformning vad galler bildval, stil och metrik
(en visa, framlyft aven i titeln). Men idyllen blir omdjlig for det
vuxna diktjaget att reservationslost ga in i, ens med dotterns
bistand. Sanningskravet tvingar modern att blunda och uppfatta
friden som ”overklig”.

Situationen ar ndrapa den omvianda hos R. R. Eklund, hos
vilken barnets blick vida overtrdffar den vuxnes i sannhet.
Torsten Pettersson redogor for detta i Gdtans namn:

Det finns en form av ménsklig tillvaro dar man ocksa utan
exceptionella yttre omstandigheter ar fri fran det begrénsade
vaneseendet: barndomen. Det ar ett tillstind som Eklund gérna
skildrar, i Det unga 0gat, de tva Edgar-bockerna och i
avdelningen “Evig stad” i Loggbok pd landbacken. Dartill akallar
han ofta barndomen, med borjan i Gritt och gyllene, dar [..]
forestallningen om att ligga ute i naturen med “hela solfloden i
ogonen” ocksa inbegriper tanken att “mina 6gon bleve ett barns

56 Mandelstam, Astra 1940:8, s. 174
57 von Schoultz 1940, ss. 54-55
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och min sjal ett barns” [...]. Samma betoning aterkommer i Det
unga 6gat, dar den inledande dikten genom en kontrastering
klargor titelns innebdrd av djupare seende: ”dumt stirra de [de
vuxna] framfor sig ur tomma / svarta gluggar. [...] De kunna ej
se sa bra som vi” [...]. Det som Eklund betonar nér han hyllar
barndomen ér alltsa inte till exempel friheten fran arbete och
ansvar utan betecknande nog formagan att se béttre. Allra
tydligast framhaller han denna férmaga i sin sista bok: “Den
noggrannaste medvetna observation ger ej en bild sa sann som
speglingen i ett barnadga.”>

For von Schoultz vore det frimmande att stdlla ojamfdrbara
storheter som barnet och den vuxna mot varandra i en kritisk
jamforelse. Nar det vuxna jaget maste blunda i barn-
domsparadiset i “Visa om en gron kulle” beror det pa att hon
befinner sig i ett inre landskap som inte langre motsvarar hennes
erfarenheter och forutsittningar. En viktig poang ligger i den
inramning av minnet som inledningsvis foretas i dikten: ”Jag ser
ett landskap som en mildgron fris / pa vaxduksrullgardinen,
sprackt och sliten”. Monstret pa gardinen har majligen fungerat
som ett incitament till fantasier under barndomen men det
vasentliga ar landskapets symboliska sammankoppling med
rullgardinen. Gardinen/landskapet tdcker fonstret, skdrmar av
utsikten. Det vuxna jagets aterbesok i barndomsparadiset medfor
sjdlvpalagda inskrdnkningar som begrédnsar perspektivet.
Individen maste leva och véxa i takt med tiden. Men den utvig
som Oppnas i dikten vetter at framtiden genom dotterns
oproblematiska tillgang till platsen - via henne bibehalls
landskapets sanning. En annan utviag som erbjuds indirekt &r
minnets. For barnet ar friden verklig och blicken 6ppen. Aven om
atervindandet pa samma villkor inte later sig goras, kan
hagkomsten bevaras som ett sant, tryggt och gott ursprung. Det
forflutna har visserligen sjunkit undan till stor del, i forsta strofen
sdgs barndomsparadiset vara “halvt forgitet”. Men ifall
detsamma galler hédr som for kvinnan i “Madonna” finns jubelar,

58 Pettersson 2001, s. 124
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barndomsar och alla viktiga erfarenheter gomda néagonstans
”djupast inne”.

En annan som problematiserar vuxenhet och barndom, angest
och trygghet, existensens vertikalitet dr Mirjam Tuominen i
diktsamlingen Under jorden sjonk (1954),  alluderande pa
Runebergs “Jag sitter kélla vid din rand”:

Jag sitter avgrund vid din rand.

Blott den som sjdlv av svindeln tagits
vet vad fruktan ar.

Barnet sviktar ej.

Ej den av barnslig insikt ledda.
Gronskande dal vid din rand.

Jag sitter avgrund vid din rand.
Stiger inte det vetande upp.
Sjunker inte det ovetande ned.
Fridfulla vackra anlete

du hjalper mig.

Djupnande dal vid din rand.”

Har soker den vuxna tryggheten i barnet — eller kanske viktigare,
i den ‘barnsliga insikten’, ett seendets sanna arv fran barndomen
som paminner om det eklundska. De existentiella motsatt-
ningarna genomgar paradoxala omsvéangingar och negationer —
de skjuts inte at sidan som i von Schoultz ovan diskuterade dikt. I
Tuominens dikt skapas en miljé ddr de komplicerade motiven
kan bearbetas, medan von Schoultz dikt snarast vill behalla
barndomsparadiset intakt och oanfritt av ett splittrande
vuxenperspektiv. Det hdander att den vuxna tillfalligt stiger in i
den trygga idyllen men da sker det pa landskapets egna villkor,
med en djup respekt for dess ordning och vésen. Istéllet for att
som Tuominen dubbelexponera idyll och &ngest, barndom och
vuxenhet for att ddrur utvinna fordjupad forstdelse omgérdar

59 Tuominen 1954, s. 25
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von Schoultz det 6mtaliga med sidkrade granser. P4 andra sidan
inhdgnaden ar blicken desto 6ppnare.

Det géller inte minst i “Den nyfodda”, dar spadbarnet d&nnu ar
for litet for att ha hunnit skapa ett tryggt barndomsparadis i
samvaron med dlskande foraldrar. Den forsta utmaningen for
modern ar att konfrontera é&ngesten och den egna otill-
rackligheten: “Vad kan jag ge dig? / Intet”. I sin vakande och
kdnsliga mottaglighet skakas modern av det lilla livets
skyddsloshet, sin egen kroppsliga separation och omvérldens hot.
I jamforelse med den omhuldande gravida moderskroppen som
fostret bebott, den fullaindade och slutna varld som kvinnans
livmoder utgjort, ter sig majligheterna att skydda barnet skriande
otillrackliga. Visserligen ligger en potentiell trost i orden ”Vi &r
tvd”, i den gemenskap som kan vixa fram mellan tva manniskor.
Men inget i dikten tyder pa att detta skulle vara en lugnande
tanke i nuet.

Denna intets tematik som en dialog mellan mor och barn har
sin parallell i Edith S6dergrans dikt “Ingenting” i Landet som icke
dr (1925): ”Var lugn, mitt barn, det finnes ingenting, / och allt ar
som du ser: skogen, roken och skenornas flykt.” I en Riffaterre-
inspirerad semiotisk analys utférd av Sverker Goransson och Erik
Mesterton uppges diktens matris vara “att bejaka livets intighet’.
Strukturen i modellen (matrisens fOrsta variant) bestar av tva
motsatta paradigm, varme och kyla:

”Var lugn, mitt barn” representerar varme och “det finnes
ingenting” representerar kyla. Motsattningen forstarks genom
den intertextuella anknytningen till Goethes ”Erlkonig” [...]:
”Sei ruhig, bleibe ruhig, mein Kind”. [...] Det inte minst
intressanta med denna intertextuella anknytning ar skillnaden
mellan Goethes dikt och S6dergrans. Fadern i “Erlkonig” trostar
sonen med en forsakran om att det inte finns ndgonting att vara
rddd for, medan den trost jaget i “Ingenting” erbjuder sitt
"barn” [dialogen uppfattas i tolkningen som ett sjélvtilltal]
paradoxalt nog &r att det inte finns nagonting att hoppas pa.®

60 Goransson & Mesterton 1998, ss. 12-13
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I von Schoultz dikt dr upplevelsen av intighet i m&tet med barnet
— har dock ett 'verkligt’ barn och inte en aspekt av diktjaget sjalvt
— gemensam med Sodergrans. En likhet finns ocksa i paradigmen
varme och kyla. I "Den nyfédda” aterkommer kolden i flera
bilder: noden ligger naken i en personifikation som suddar ut
gransen mellan varlden och barnet, barnet darrar sin hemloshet,
rymden &r kall, modern kan intet ge, barnet ar “forratt at livet”
(verbet ‘forrada’ erbjuder associationsmojligheter till adjektivet
ra/ratt). Men dven varmen finns, trots franvaron av vyssjande och
lugnande trost. Den rojs som bekréftelse och empati, som
moderns tysta samskrik, som en kroppslig utsaga: jag vet hur det
dr, jag kdnner med dig sa starkt att hjartat brister... inte ens det
kan dndra pa premisserna, men detta dr vad en ménniska kan
gora fOr en annan.®!

Carola Herberts analyserar i Ndgon annan tanke in dikten finns
inte (2001) det paradoxala i Gosta Agrens trilogi Jir. Hon tolkar
Agrens tematik i ljuset av existentialistisk livsfilosofi som den
gestaltats av Jean-Paul Sartre och Albert Camus. Herberts skriver:

Livet dr obarmhartigt och oférsonligt. Man fods in i en varld
som dr en Overméktig: “Att bli slagen / ar som att fédas: man
utestdngs.” [...] Livet liknas i dikten [”Sent sjélvportritt”] vid en
ofruktbar Oken. Att sa sddeskorn &r meningslost, men

61 ] titeldikten i Ulla Olins tidigare ndmnda samling De levandes mod uttrycks en
liknande smartfull erfarenhet, dar moderskap och livets visen vdvs samman, for
att forma sig till paradoxala resignerade uppmaningar av trost: “Till vilket pris
koper man mod? / Barnet i mig krop ihop av forfaran / nar ulvarna kastade sig
6ver bytet /| Men jag sag och jamforde och i dag / sdger jag att ocksa det
ojamfdrbara / har blandat blod med oss alla // * // Grat inte! / Det ar likgiltigt / Men
morgonen dr vildig som ett hav // Drom inte en 16sning! / Det finns ingen i livet /
Ljuset kommer men &r inget svar / Grat inte! Eller grat! / Det &r likgiltigt / Nagot
bér, som Beethoven i lydisk tonart” Olin 1972, ss. 60-61. Olins dikt manar till
tillforsikt trots “intet’. De utsiktslosa anstrangningarna att bringa det stérande i
ordning, de fafinga forvantningarna pa svar, den falska forestillningen om
kanslors makt att styra skeendena far vika undan for det vasentliga: att ‘nagot
bar’. Tilliten formuleras med samma ord som i von Schoultz “Flygfard” och
“"Masen”. Men den lugnande 6vertygelsen att vingarna bar ocksa i upplevelsen av
varats intet uteblir i “Framling” och “Den nyfédda”.
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diktsubjektet ger inte upp, utan sar sand. For diktjaget ar detta
inte pessimism. Det &r en fraga om installning. Han forhaller sig
till sin uppgift som Sisyfos till sin: han Overvinner det
meningslosa genom att leva i medveten otillfredsstillelse. Det
absurda har en mening endast om man inte samtycker till det.
Diktsubjektet trotsar omstandigheterna och fortsétter sin revolt.
I dikten 'Innan dagarna kom’ deklarerar diktjaget: “Nej, jag
soker inte frid / utan ett skrik, varaktigare / och starkare an
tvanget / att fédas och kuvas.” [..] Han soker inte frid eller
férsoning och han vet att hans rop aldrig kan &verrésta livet.
Men det hindrar honom inte frén att leva i en protest som gor
livsupproret till en triumf. ¢

Insikten om det obarmhartiga livet drabbar ocksa diktgestalterna
i “Framling” och “Den nyfédda”. Den djupt befasta trygghet som
utmarker urmodergestalten hos von Schoultz karaktariserar inte
diktmoddrarna med sma barn. Inte heller utstriacker sig
forlossningens totalupplevelse vidare in i det nya livet med den
framfédda. Situationen fdrgas av den egna otillrackligheten,
ovanan, upplevelsen av barnets framlingskap och angesten som
det enorma ansvaret skapar. Aven om existensens grundvillkor
blottldggs sker det inte som en transcendent uppenbarelse av
forbindelser och sammanhang, snarare forskriacker de vida
perspektiven da kontrasten till det utlimnade barnet blir sa
plagsamt tydlig. Detta innebar likval inget tillkortakommande.
Men ’losningen’ blir annorlunda &n det livsuppror eller den
medvetet valda otillfredsstalldhet som man enligt Herberts finner
hos Agren.

Moderns otillrdacklighet i “Den nyfddda” och “Framling” &ar av
ett nodvandigt slag: barnet maste uthdrda sin egen avskildhet,
den kdnslomadssiga trygghet som kommer av samspelet mellan
tva individer — mor och barn — tar tid att etablera, varlden ar en
plats med manga faror (bade sadana som fOrorsakas av
manniskor och livets inneboende hot, sd som sjukdom, olyckor
och déd) och moderns mojlighet att avvirja samtliga dr obefintlig.

62 Herberts 2001, s. 32
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Diktens modrar vagar mota den blottlagda verkligheten. Att
kroppen darrar och vandas infér det oméjliga uppdraget visar att
kvinnorna forstatt vad som krdvs. De drivs att vara i samklang
med sin situation, 6ppna for det som maste komma, lycka eller
angest, liv eller dod. Den fé6ljsamma kroppen svarar mot
livsfrdgorna, &ven om den inte besvarar dem.
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2.2 Att bira sitt innehdll med sig

Att vara kvinna innebar i von Schoultz diktning att tdnja ut och
aterta sina granser. I dikten ”Avskild” wur Sink ditt ljus
tematiseras denna process: "Med varma halvt uppldsta granser /
vaggar hon / vet inte var hon tar slut / och var andra tar vid /
vidgar blott varme / och fruktar kold som dod // tills en kall blixt
sveder henne / huvud, hand, fot / och hon star / sluten och
avskild.”! Skeendet 4r sammankopplat med en véxling fran liv till
dod; att tvingas ge upp narheten och fa klara, avskilda konturer
upplevs skrammande. [ detta kapitel ska det moderliga
sammanhanget bade i yttre och inre bemaérkelse behandlas. Var
gar gransen mellan kvinnan sjdlv och kvinnotraditionen i den
individuella personhistorien? I sitt foredrag vid Helsingfors
univeristet 1979 sager von Schoultz:

Jag minns att Rabbe Enckell en gang sa till mig att en lyriker ar
den som hela tiden bar sitt innehall med sig. Men jag tycker att
det géller var och en ménska som ar villig att mogna. Att bara
sitt innehéll med sig betyder vél att man oavbrutet bearbetar
och omprovar sina erfarenheter och att man &ar ppen for nya
synpunkter pa dem. Man kommer da allt mera att grubbla 6ver
den gamla fragan: vad dr man sjdlv i vad som &r en sjdlv? Jag
menar, i vilken grad &r det omgivning och arvsmassa som
redan fran borjan har styrt fortsdttningen av livet? Vad ar man
predestinerad for och vad har man lyckats befria sig fran? Det
blir viktigt att kdnna av sina egna rotter, att ta reda pa hur djupt
de gér, hur de stracker sig och forgrenar sig under jorden. Och
att inte bara kdnna dem utan ocksa erkdnna dem. I en tid nar
hela tillvaron &r osédker tycker jag man ar som ett trad: kronan
vajar for blasten och rotterna kommer att betyda allt mera for
stammen.?

Att bara sitt innehall med sig &r att i motet med omvarlden, i
forvarvandet av nya erfarenheter vara beredd att anpassa det

1von Schoultz 1963, s. 41
2 yon Schoultz 1999a, s. 129
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redan inforlivade till det nya, nar detta &r befogat, men ocksa att
forbli de inre sldktskapsbanden trogen. I vilken grad von
Schoultz tagit uppgiften pa allvar vittnar hennes lyrik om, dér
betydelsebarande fragment ur ’‘innehéllet’ omformas och
fortydligas, forskjuts och byter tonart under forfattarskapets
gang. Ett aterkommande @mne &r kvinnolivets olika &ldrar, om
vilket hon sjdlv sdger: ”Jag har skrivit om kvinnornas heta ar,
deras svalare ar, deras trotsar, deras tdlamodsar. Och deras slutar,
jag har redan fran borjan varit fascinerad av méanskans sista fas
nar hon bearbetar hela sitt gdngna liv och ar tvungen att mogna.
Det beror kanske pa att jag har sett gamla som verkligen har
lyckats komma fram till allt storre forstaelse av sig sjdlv och
andra.”3

De goda forebilderna ingdr som ett lyckligt inslag i det
kulturella (och kanske ocksa biologiska) arvet och skapar
tillforsikt om méanniskoblivandets mojligheter. Forfattarens starka
kénsla for de aldrande kvinnorna med det valdiga perspektivet
bakat och den valforstddda livserfarenheten marks i hennes
diktning bland annat i gestaltningen av de mytiska gamla
kvinnorna och i forestdllningen att ett systerskap rdder mellan
kvinnan i olika aldrar. I flera dikter ger von Schoultz uttryck for
en tidsuppfattning och manniskosyn, dar alla livsfaser &r
samtidigt ndrvarande, dar alla minnen och framtida be-
stammelser dr samlade i ett poesins fortdtade nu. Det framsta som
forenar kvinnorna med varandra eller integrerar de olika sidorna
hos samma kvinna i ett systerskap ar moderskapet. I analysen av
”Svanhamnen” lyftes dock en annan och hos von Schoultz
mindre framtradande aspekt pa systerskapet fram, en som
padminner mera om den ”systermodernism” mellan Edith
Sodergran och Hagar Olsson som Ebba Witt-Brattstrom bland
annat diskuterar i Ediths jag:

31bid., s. 116
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Ocksa som litterdr gestalt i Sodergrans dikt ger Hagar Olsson
konkretion och lyftning at det systertilltal som redan lag vilande
i Dikter. Dar ar ett dominerande tema den omdgijliga dialogen
med mannen, en farglos fraimling (“Min sjdl”) med “glomska
over pannan” (”Vi kvinnor”). I bjart kontrast till detta tecknas
systergemenskapen, med hjdlp av vilken mannen kan avvisas
som falsk spegel (”Violetta skymningar”). Endast dialogen med
kvinnor framstalls som mojlig, ja, till och med onskvérd, i
Dikters ”Sorger”. Och det ar inte endast “berédttandet” eller det
intima talet om “hemligheter” som tva systrar kan ha
gemensamt, det dr ett helt spektrum av kommunikation, som
”skonhet”, “blickar”, “tystnad” och ”vana att lyssna”. [...] Den
kvinnolitterdra ramen kring Dikters systerdikter liksom
Fantastiquesvitens nio systerdikter motsvarar det koncept som
Elisabeth Dauthendey lanserar i Ny kirlek: kvinna soker kvinna
(i vantan pa den Nye mannen som drdjer.) 4

Den typ av kommunikation mellan kvinnor som Witt-Brattstrom
ser i Sodergrans systertilltal kan till en del kdnnas igen i von
Schoultz ”“Svanhamnen”, men darefter slar hon in pa ett annat
spar. I Nitet ingar bade namnda dikt och “Tre systrar” parallellt,
representerande tva helt olika slags systerskap. Det ar det
sistnamnda med moderskapet som kdrna och hela livsspektret
samlat i ett motiv som kommer att dominera i fortsdttningen.
Detta behandlas sist i kapitlet.

Forestallningen att allt levande &r besldktat och mer an sa, att
det organiska och det oorganiska, méanniska och ting hér samman
dr central hos von Schoultz. Men liksom det finns band som
forenar, finns det granser av framlingskap att beakta. Motet
mellan individer ar en balansgang mellan narmande och
avstandstagande. I "Mote vid vasskanten” i Samtal med en fjiril
kommer diktjaget och en fagel simmande mot varandra fran olika
hall: ”Vi matte varandra, prackhonans blick / vaksam och rund av
framlingskap. / Vi erkdnde grannskap, vi vande oss / hovligt fran
varandras revir.”5 Det finns olika grader av sldktskap, sa fjara att

4 Witt-Brattstrom 1997, ss. 282-283
5von Schoultz 1994, s. 34
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de enbart blir ett grannskap som hér, men ocksa i identifieringen
av framlingskapet ligger en medvetenhet om samband och
analogi. Prackhonan, eller smaskraken, och den simmande
kvinnan delar vattnet och ar jambordiga i sin existens, blick och
ratt till utrymme.6

Med andra individer i vérlden ar forhallandet intimare och
mera komplicerat. Betydelsefulla personer, inte minst modern for
en dotter, utdvar ett sadant inflytande att den fraga om revir som
kunde l6sas artigt mellan smaskraken och kvinnan i dikten ovan
kraver avsked och aterkomst, avstandstagande och narmande i
en lang process. Det giller att hitta sig sjdlv och bade befria sig
fran betungande paverkan och ldra kdnna sina rdtter. Var
skiljelinjerna mellan individen sjalv och de ndrmaste gar — och
borde g& — ar svart att avgora. I "Avsked” ur Eko av ett rop ar
kvinnan tvungen att omdefiniera sina granser till barnen och
maken, hon maste offra det for henne karaste for ett obestamt mal
av betvingande intuitiva skal. I foljande avsnitt kommer dessa
fragor kring avsked och aterkomst mellan och inom méanniskan
att granskas narmare.

Avsked och aterkomst

I den langa avslutande dikten i Min timme, ”Vagens slut”, moter
diktjaget i ett dromlikt, 6de hus med bade minnen och férebud
olika tidsaldrar. De egna livsfaserna representeras av en
overgiven docka och en gammal kvinna pa sin sjuk- eller
dodsbadd. Jagets letande fortsatter nedfor en trappa, in i morker,
fukt och kyla. ”Vad soker jag i detta dngestdjup?” undrar hon
sjdlv. Slutligen star hon infOr svaret: ”Jag har vetat det. / Det finns
en dorr. Det finns en hemlighet.” Dorren ar “liten, grov och
svart” och jaget far inte Oppna den, dn — den vantar tills hon gjort
sig redo och vardig, klatt sig i “vitt”. Jagets fraga andrar karaktar

¢ I Lings vattenbrynet beskriver forfattaren i liknande ordalag men i prosaform sitt
mote med en prackmamma och hennes ungar. 1992, s. 137
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under diktens gang fran en undran over sjalva sokandet och dess
mal till tidpunkten for overgangen, intradet i nagot nytt. Det ar
en tidig variant av den i fOrfattarskapet aterkommande
tematiseringen av karnan och individens forhéllande till denna,
dar tillforsikt och forvantan dominerar. Karin Mandelstam
skriver i Astra att dikten “utmynnar i ett sdllsamt harmoniskt
ackord av stark verkan; den har, som sa manga av Solveig von
Schoultz’ dikter, ett avrundat, effektfullt slut, som inte stinger,
fastin den svarta dorren ar stangd, utan som Oppnar nya
perspektiv, sdsom den dorren en gang skall gora det.”” Kerstin
Soderholm i Svenska Pressen finner samma dikt vara ett intressant
experiment dar forfattaren ”ser i ett slags fixerade bilder i det
undermedvetna sitt liv glida forbi”. Men dikten &r enligt
recensenten inte konstnarligt genomarbetad sdsom a@mnet hade
kravt.®

Diktens forebud om det framforliggande hemliga markerar i
vart fall den fOrsta etappen pa von Schoultz utforskande av det
symboliska huset, dar den viktiga paradoxen borjan-slut
konkretiseras i den stingda dorren. Dorren representerar
granslinjen mellan gammalt och nytt, kdnt och okéant, forflutet
och framtid. Samma dubbelhet forekommer i forfattarens
novellistik da hon skildrar flickan Ansas utveckling. Enligt Maria
Antas stélls berattelsernas huvudperson i Ansa och samuvetet 1 sitt
véaxande infér oundvikliga avsked:

Att karakterisera Ansa och samvetet som en utvecklingsberéttelse
ar inte en helt oproblematisk kategorisering. Bérjan och slutet
griper namligen tematiskt in i varandra och forstarker den
grunduppstéllning som presenterades i den forsta berattelsen,
”Sangen”: detta ar berdttelsen om en flicka som stots ut ur en
gemenskap. Samma motiv med samma rumsliga bilder
aterkommer ndmligen i den sista beréttelsen, ”Junifonster” [...] I
den forsta beréttelsen var det familjen som tog avsked, men den
sista berdttelsen, dr det den porlande naturen som stoter bort

7 Mandelstam, Astra 1940:8, s. 174
8 Soderholm, Svenska pressen 30.11.1940
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henne [sic]. Protagonistens utvecklingsbage loper alltsd fran
hemloshet till hemldshet. Den bild av oaterkallelig exil, som
anslas som tema for boken, férdjupas.’

Att vaxa som manniska innebdr i von Schoultz poesi bade att
mista eller gora sig av med det som varit och att forbli trogen sina
rotter. Uppbrottet ar centralt i diktsamlingen Eko av ett rop och
sker av olika orsaker (alla beror dock moderskapet):
utvecklingsmassiga som hos novellernas Ansa, yttre katastrofer
sasom krig och slutligen av en mera obestdamd inre nodvandighet.
Innan jag gar over till ”“Avskedet” som representerar det
sistnamnda skalet till uppbrott ska jag kort kommentera de tva
andra.

Den sista avdelningen "Huset vid vattnet” &ar skriven ur en
dotterposition och formar sig till en forsoningsfull uppgorelse
med en stark modersfigur. Sist i diktcykeln star ”Aterkomsten”,
dar jaget vadjar: “Hus, 1at mig atervanda”, och ”"Hus, 1at oss
umgas som manskor”. Huset har “upphort att harska och doma.
Och jag? Jag har upphort att vagra”.!0 Karaktariseringen av huset
i denna svit uppvisar stora likheter med von Schoultz beskrivning
av modersgestalten i prosabdckerna om Ansa, om an hér i en mer
forlatande anda &n vad som ar méjligt ur det barnperspektiv som
anldggs i novellerna.!' Forfattaren kommenterar diktsvitens
tillkomst i Liangs vattenbrynet:

9 Antas 2000, s. 72

10 yon Schoultz 1945a, ss. 99-100

11 Ovésenligt dr sdkert inte att von Schoultz mor dnnu levde vid utgivnigen av Eko
av ett rop (hon avled aret darpa, 1946). I biografin Portritt av Hanna (1978) tecknar
von Schoultz bilden av sin mor, konstndren Hanna Frosterus-Segerstrale. Mera
om detta i kap. 2.3. Inga-Britt Wik kallar sviten “Huset vid vattnet” fér “en lyrisk
aterkomst till somrarna pa barndomens Solvik”. 1999b, s. 140. von Schoultz
bekriftar sjilv hur stor betydelse denna plats i Pellinge skdrgard har haft for
hennes skrivande: ”alla mina tidigare diktsamlingar har sitt ursprung har pa
udden, dér jag sa ofdrglomligt upplevde samhdorigheten med det som skedde
kring mig.” 1999a, s. 115
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De hir sista veckorna da mitt eget forflutna strommade in 6ver
det tomda landskapet skrev jag en svit, Huset vid vattnet. Jag
forsokte klarldagga mitt forhallande till landskapet som omgivit
mig och sett min borjan. Det var inte bara vatten och trad utan
nagot mer, och det fanns mycket som var ouppgjort mellan
landskapet och mig. Forebréelserna var omsesidiga. Men nu,
efter lang tid, borjade jag forsta att huset i min barndom trodde
att det gjorde sitt basta nar det mddade sig om att prédgla och
forma, att skydda och &vervaka. Nu nér jag sjdlv var foralder
anade jag hur latt man trycker tummen for djupt i ett mjukt och
varnlost material, hur forsiktigt man maste handskas med ett
sjalvfortroendes hjartblad. Jag kénde ett behov av att vanda mig
om och sdga: jag forstar.!?

Dotterns utveckling mot storre sjalvstandighet, inbegripande bade
distansering och ateranknytning till huset som moderssymbol kan
fullfdljas pa ett lyckligt satt i diktsviten. De sjélsliga sar som ett
yttre trauma, kriget, fororsakar later sig inte ldkas lika naturligt.
Den forsta avdelningen i Eko av ett rop heter ”"Avsked” och
tematiserar separationens smarta for modern som tvingas
evakuera sina barn till féljd av krig.’> Aven i titeldikten genljuder
avskedets forlust och saknad: “langs sma stigar 10pte frimmande
barns rop, / klara ekon av det rop vi engang var.”'* I “Dddarna”
klagar diktjaget Over tvanget att férlora relationer, minnen, allt det
viktiga: ”I julistaden, medan rosenbladen f6ll, / dog jag fran mina
barn tills en morgon skilde oss at / och mitt hjarta var
oigenkannligt, fruset, av en drts storlek. /.../ dverallt var jag bygger
bo sker en hemlig forandring, / omdérkligt kyls vattnet och
trygghetens 16v gulnar, / det kommande kryper som en skugga
Over dngen / och medan jag mister &lskar jag outsagligt.”1
Avskedet ar onaturligt och framtvingat av yttre omstédndigheter

12 yon Schoultz 1992, s. 89

13 Namnda dikt betalade von Schoultz “med ett fruktansvart erfarenhetspris”, som
hon uttrycker det i ett brev till vininnan Helen af Enehjelm 1944, efter att hennes
bada déttrar evakuerats till Sverige. Barnboken Nalleresan 1945b skrev hon till sina
barn under denna separation. Se von Schoultz 1999b, ss. 126-136.

14 yon Schoultz 19454, s. 27

15 Ibid., ss. 65-66
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utom individens kontroll. Separationen sitter igdng en serie inre
‘dodar’, ett substantiv vars grammatiskt inkorrekta pluralform
understryker det absurda och &verméktiga i det som sker. I
konflikten mellan den utifran drabbande symboliska hdsten och
diktjagets forsok att skapa ett tryggt hem far individen ge sig:
hemmet star inte att radda, moderns forlust kan inte forhindras.
Men sista ordet far likval karleken. Hur svara krigserfarenheterna
var for von Schoultz ger hon Sppenhjartigt uttryck for ocksa i
Lings vattenbrynet:

Det var den sista krigssommaren, det holl pa att ga illa for
Finland och i juli kom ordern: alla barn till Sverige! Det var
visserligen frivilligt. Men atervaxten maste skyddas. Frivilligt?
Fortfarande talar jag inte gdrna om de dagarna. Skenbart var allt
som forut, solen gassade, kattungen Pimmi hoppade i gréset.
Nallarna i sina hangmattor fick hora att hela dockfamiljen skulle
ut pa en lang resa, flickorna packade in deras saker i sina sma
kappsackar. Sjdlva var de lite dngsliga men ocksa fortroende-
fulla, de skulle komma tillbaka, snart, det sades om och om, de
skulle komma tillbaka. Glémda ting namndes ocksa, lockbeten
som apelsin och choklad. Jag visste ingenting om dem som
skulle ta mot dem darborta, och jag anade inte nar vi skulle ses
igen. Eller om det nansin skulle hianda. Nar som helst kunde
jarnidan dras ner mellan vara lander. Nej, jag vill inte tala om de
dagarna. Men medan jag stod och strok deras blommiga sma
klanningar kande jag hur var langa oavbrutna samvaro hade
brustit, och hur det ur brottstillet strommade fram nastan mera
an jag visste. Det finns manga spar i dikterna, svara spar.'

Men de dikter om avsked i Eko av ett rop som inte bar
krigsminnenas spar utan préglas av en inre befallning 6ppnar upp
for hoppfullhet och langtan. Till exempel i “Fagelhona” trader
fageln “Liksom en kvinna, tveksam é&n, fordrdjd / hos livets
duniga och blonda ar, [...] ur sitt varma skymningsbo” och vet
plotsligt: “en kort het sommar, kvinna, har du kvar. [...] Skynda.
Det dr sent / Och sedan? Resan, som &r hemlighet, / en tidig

16 yon Schoultz 1992, ss. 87-88
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hostdag, obarmhartigt klar.”'” Situationen ar liknande i dikten
”Avskedet”, men dar dger uppbrottet rum innan barnen sa att
sdga blivit flygga och moderskapsgarningen fullbordats:

Barnena sov och mannen nar hon gick
ljudlést, pé bara sulor, som i somnen.

Sin 6mhet lade hon att dofta trost

hos mannen likt en pressad stum konvalje
som godmmer juni i sig langt mot host.

Och medan barnens ljusa andedrakt

steg omkring henne liksom vapplingvindar
lade hon sakta ner sin grat hos en,

sitt skratt hos en, sin visa hos en annan

och stod och sag och vagade ej se

men strok en test snabbt ur den minsta pannan
och smog med slutna 6gon mot en port,
mot nattens port, en port som ledde ut

dér manen vantade, kall, klar och djarv.
Nu hade hon gett bort sin sista skarv.

Hon hade inget utom kroppen kvar

och angesten i denna kropps beslut.

Vid porten, redan bortom det som var,

sag hon sig om och visste vad hon gjort.!®

”Avskedet” sticker ut bland 6vriga von schoultzska dikter dar
kvinnor gar in i moderskapet och fullfoljer det, visserligen utan
att for den skull fortiga det tyngande ansvaret eller de
nodvéndiga uppoffringarna. Dikten hor till dem som forfattaren
kallat portrattdikter, vilket kan forklara varfor kvinnans beslut
ser annorlunda ut. Med det ar strangt taget endast beslutet som
avviker fran monstret, inte kvinnogestaltens hallning, som ar full
av moderlig omsorg, och inte heller kroppens centrala roll. Hur
kan man forstd beslutet att g&?

Enligt Gronstel i Songen og barnet ar det fraga om kvinnans
behov att vara kreativ och en motsattning mellan en kvinnlig och

17 yvon Schoultz 1945a, ss. 50-51
18 Ibid., ss. 58-59
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manlig identitet. Gronstel analyserar ”Avskedet” med avstamp
hos Phyllis Greenacre, enligt vilken kvinnors kreativitet &r
konfliktfylld till f6ljd av att symbolen for skapandet “er ein fallos
i det umedvitne, opplevd som verkeleg”. Konflikten mellan en
omedvetet upplevd maskulinitet och en medveten feminitet
hammar skapandet.” Grenstel tolkar diktens formella och
semantiska uppdelning i tva sfirer med porten som skiljelinje
som tva olika kdnslomaéssiga tillstand hos kvinnan. Det forra
tillstdindet, hos mannen och barnen, ar praglat av lycka,
tillfredsstallelse, trygghet, moderskap och erotik och det senare
av angest, morker, kyla, det omedvetna och potentialen att skapa.
Enligt Grenstel uttrycker denna uppspjalkning en konflikt hos
kvinnan mellan det feminina och maskulina:

A gi seg ut pa skapande arbeid er & meota eller a identifisera
seg med det maskuline og a fornekta det feminine. Feminin
kjeerleiksrolle og moderskap, det som konstituerer den
feminine identiteten, blir forlatt bak porten. Skiftet er totalt.
Den medvitne feminiteten ma ofrast for at kvinna skal kunna
meta den umedvitne maskuline identiteten i seg, representert
ved den falliske manen.?

I min ldsning av dikten betonar jag hellre utvecklingen som ett
skeende inom den kvinnliga identiteten och som ett led i
manniskoblivandet. Istdllet for att avgora att kvinnan gar for att
kunna vara kreativ, tror jag att uttryckligen det obestambara i
hennes avsikt dr av intresse. Eftersom avskedsmotivet ar sa
framtrddande i samlingen som helhet och betydelsefullt dven i
senare dikter betraktar jag ”Avskedet” som en del av en storre
tematisk bearbetningsprocess.

I ”Avskedet” stills det underférstidda hemmet/huset och
manen mot varandra, precis som i “Huset vid vattnet”. I
diktsviten utgdr huset och manen ett aterkommande bildpar, dar
det forra forhaller sig skeptiskt till det senare. Ménen i sin tur

19 Grenstel 1985, s. 40
20 Ibid., s. 45

-195 -



framstdlls snarast med en sjalvtillracklighet som gor alla
genmalen fran dess sida Overflodiga. Huset “som bara alskat
barn, mddrar och gamla [...] // [...] hade alltid misstrott manen.
Det samlade rosorna till sig med skuggiga hander / och skt med
en mork suck sin rygg mot skyn.”?! Néar tva dlskande bedriver
kurtis fran var sitt fonster och “forforelsen flot som ett milt gift i
morkret” dstadkommer de oro: “Takkanten lutade sig fram med
en gammal mors dngslan / och huset holl andan med sakta
knarrande golv”.22 I dikten "Manen” travesteras Predikaren:
”Vad skulle huset gora med sin tafatta godhet? / Det visste foga
om ungdom och bldddrade i biblar / och fick inget svar &n:
jagande efter vind. // [...] Huset visste ingenting om haggsnaret
vid brunnen, / den hemlighetsfulla glantan ddr ungdomen sjonk
ner / och forgicks i glittrande nétter, om att manen bodde dar”.
Huset framstdr som en modersgestalt kringskuren i sin
religiositet, nodgad att halla undan hotfulla element i sin
omgivning, standigt Overvakande och uppmarksam pa lurande
faror. Farligheten hos ungdomen, natten, manen, naturen som
lever sitt eget otuktade liv utanfér huset hianger i dessa dikter
sjdlvfallet samman inte minst med erotiken.

Gronstel utgar fran att kvinnan i ”Avskedet” fOrsakar inte
endast moderskapet utan dven erotiken nir hon gar ut genom
porten till den védntande manen. Med tanke pd namnda
anvandning av maénsymbolen i narliggande dikter hos von
Schoultz &r detta inte oomtvistligt. Manen beskrivs visserligen
som kall men den &r ocksa klar, djarv och vantande. Hos manen
finns utmaningen, uppbrottet, drivkraften till forandring — detta
kunde lika garna forknippas med det erotiska som samlivet med
mannen. Diktens betoning av att det enda som kvinnan har kvar
efter avskedet dr kroppen, och “angesten i denna kropps beslut”,
tyder ocksa pa att erotiken inte givits upp. I forra kapitlet
framgick vilka djupa insikter moderskroppen besitter, hur den

21 Ur dikten med samma titel som avdelningen, “Huset vid vattnet”. von Schoultz
19453, s. 86

22 Ur dikten ”Vindsfonstren”, Ibid., s. 95.

2 Ibid., s. 97
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malmedvetet genomfor sin bestimmelse och forbehallslost ger sig
hén. Men géller detsamma har? Leder kvinnokroppen ratt aven i
denna dikt?

Ett svar pa frdgan kunde fds genom att nirmare granska hur
den erotiska och moderliga lyckan framstdlls i ”Avskedet”.
Onekligen malar von Schoultz upp en mycket harmonisk och ljus
bild av livet med mannen och barnen. Samtidigt finns nagot
avstannat och statiskt i den pressade, stumma konvaljen som
kvinnan ldmnar kvar hos mannen. Blomman &r forvisso vacker
men den véaxer inte langre, den &r bortplockad ur livets kretslopp
och sitt eget sjalvtillrackliga vara, rdddad till en herbarielik och
tidlos beundran, ett objekt torkat och fixerat mellan parmar,
mojligt att betrakta, likadant varje gang, alltid representerande
juni.?* Den far bara upp mannens trost som ska st sig “langt mot
host” — genom den konstgjorda upphdvningen av tiden bevaras
kdrleken som minne, inte som pulserande realitet. Valet av
liljekonvalj som blomsymbol understryker forsommartiden.
Storre delen av sommaren ligger vid dess blomning annu framfor
men den utmaétta tiden for konvaljen dr till 4anda darforinnan.
Blommans giftighet dr en annan outtalad aspekt som okar
symbolikens mangtydighet. Kvinnans avskedsgava till mannen i
von Schoultz dikt kan ldsas som en antydan om att rorelsen
mellan dem stannat av. Hennes 6mhet gentemot honom motsager
detta pa inget vis. Konvaljens stumhet och familjens sovande kan
jamforas med kvinnans stumhet och mannens somn i
”Svanhamnen” och det dldrande parets stumhet i “Samtal”.

Ocksd i formuleringen “barnens ljusa andedrakt / steg
omkring henne liksom vapplingvindar”, anvander forfattaren en
neologism som forenar de bekanta motpolerna véxt/jord/trad
(vappling) och flygande/faglar/storm (vind). Klovern kan fora
tankarna till tur och lycka (fyr- och lyckovappling) men ocksa till
en valsituation: “Vilja i vapplingen tills man stannar i starren”

24 Jfr dikten “Ringen” i Allt sker nu, dar den statiska kérleken utgér huvudmotivet
och ororligheten framstar som klaustrofobisk: ”Ororlig den dlskades ro / pa
hyendet av sammet /.../ dyrkad / innanfor lasets knapp.” von Schoultz 1952, s. 82
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eller med andra ord ”vélja och vraka, tills man stannar for samsta
kaka”.» Kvinnans situation &r full av sinsemellan motverkande
och uteslutande krafter. Hur mycket som star pa spel dr hon
medveten om. Hon har, som den fattiga dnkan i Nya Testamentet,
“gett bort sin sista skdrv”’. Att gdrningen &dr god och
sjdlvuppoffrande underbyggs av bibelallusionen och gor
handlingens innebdrd komplex. Varfér lamnar hon familjen?
Vilka skalen dn ar verkar de vara allvarliga och etiskt
valgrundade. Det ar tankbart att erfarenheten av krigstidens
evakuering finns outtalat med &ven i denna dikt. Doéljer sig
bakom kvinnans avsked ett yttre hot, offrar hon samlivet med
sina ndrmaste fOr att ge dem storre trygghet? I dikten framstar
beslutet visserligen som en inre angelagenhet befdst i kroppen.
Men som von Schoultz sdger angdende evakueringen; vad sker
frivilligt? Vilka dr alternativen? Aven yttre tvang maste individen
forsoka integrera i sin person.

Gronstel, inspirerad av Greenacre, betraktar kvinnans angest i
”Avskedet” som dubbel: dar finns den naturliga angesten for
skapandet (eftersom det alltid innebdr ett steg ut i nagot
frimmande), men ocksd den &ngest som fdljer av den namnda
associationen mellan intellektualitet/kreativitet och maskulinitet.26
Jag ar mera bojd att uppfatta moderns/hustruns vanda och
upplevelse av intet som ett adekvat uttryck for den allmanna
manskliga beldgenhet som hon star infor pa andra sidan porten.
Hon befinner sig i ett liknande tillstind som mddrarna i “Den
nyféodda” och ”“Framling”, ddr manniskans sarbarhet exponeras
genom det utlimnade spadbarnet. I “Avskedet” ger kvinnan upp
det som &r kérast for henne, blottstalldheten gor att varlden ter sig
frimmande och kylig. Handlingens omvélvande innebord och de
nya sammanhang som upprattas kan anas i de sammanbindande
rimmen som férekommer korsvis redan i verserna tre och fem och
vilkas frekvens okar i den senare halften av dikten, dir s& gott

25 Zetterholm 1981, s. 1305
26 Grenstel 1985, s. 40
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som varje vers har slutrim: annan — pannan, port — gjort, ut —
beslut, djarv — skarv, kvar — var.

Tillbakablickandets motiv i diktens sista vers alluderar pa
mytologiska foregangare som Lots hustru, vilken von Schoultz
har skrivit en dikt om, och Orfeus”” 1 dessa myter &r
tillbakablickandet uttryckligen forbjudet och i bagge fallen véljer
ifrdgavarande gestalter att trotsa en hogre gudomligt
sanktionerad ordning, vilket ocksa far konsekvenser. Orfeus
forlorar sin dlskade Eurydike men vinner 4 andra sidan, enligt en
tolkning, formagan att skapa.?® Vad vinner kvinnan i ” Avskedet”?
Kanske sakerhet for familjen. Men om avskedet inte beror pa ett
yttre hot, spelar det nog ingen roll vad hon uppnar, handlingen
dr inte instrumentell utan ideell. Kroppen har fattat ett beslut, den
maste ga. Priset dr i alla fall hennes identitet, och hon kunde séga
som Lots hustru i von Schoultz dikt: “dér flammar dina ar / dina
timmar dina nétter dina kostbara sekunder / vad du trodde var
du”.»

Ett nytt avsked och ett annat slag av aterkomst ligger mellan
dikterna ”Avskedet” och “Lots hustru”. Allt sker nu inleds med
“"Huset”, ddr ett omfattande omstéllningsarbete dger rum:

Har stod huset

med sina forvirrande verandor

sina skymningssalar

sin djupa singkammare

sina fonster 6ppna ut mot alla korsdrag
huset som byggt sig sé stort

att det letade efter sig sjalv

under vildvins prakt.

Allt brant.

27 "Lots hustru” i Nitet 1956
28 Se t.ex. Malmberg 2000, s. 14.
29 yon Schoultz 1956, s. 59
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Aven gaveln mot soder

som lovade mera,

lyckobrun.

Men sedan jag gatt sa lang viag hem
nyttar mig varken tarar eller tvekan.

Har

vill jag bygga mitt hus

dér var stock dr matt efter det jag kan
varken langre eller tyngre dn det jag vet
ett enkelt hus efter enkla matt:

en liten stuga av sanning.>

Den sista versgruppen ger uttryck for det tidigare namnda la
courska kravet pa att ha personlig tdckning for orden. Och inte
bara for orden utan for den ménniska man &r. Liksom i ”Lots
hustru” “flammar” har ar, minnen och sjalvuppfattning, allt
brinner upp, det finns ingen atervando. Inte till identiska
sammanhang. Beskrivningen av huset med “forvirrande
verandor” och “skymningssalar” liknar dem som gors tidigare i
sviten ”“Huset vid vattnet”. Man kan betrakta dikten som
ytterligare en uppgorelse — denna gang mera definitiv — med ett
modersarv och en tradition som tagit for stor del av diktjaget i
ansprak och som hon maste befria sig fran for att finna sin egen
identitet. Branden dr en symbol for provandet av vilka vérden
som ar bestdndiga dven i Paulus brev till korinthierna:

Ty en annan grund kan ingen ldgga, dn den som é&r lagd,
namligen Jesus Kristus; men om nagon bygger pa den grunden
med guld, silver och dyrbarar stenar eller med trd, ho och stra,
sa skall det en géng visa sig huru det dr med vars och ens verk.
“Den dagen” skall gora det kunnigt; ty den skall uppenbaras i
eld, och hurudant vars och ens verk ar, det skall elden prova.>!

30 yvon Schoultz 1952, ss. 5-6
311 Kor. 3:11-13
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Att befrielsen i von Schoultz "Huset” dr en samverkan mellan
bevarande och fornyelse vittnar platsen om. Markeringen av
rumsadverbet ‘hdr’ och omnamnandet av den langa vidgen hem
tydliggor att den nya byggnaden uppfors déar det forna huset
statt. Harmed bejakas arvets betydelse samtidigt som dess
overdrivna inflytande oskadliggors. Men véasenlig ar ocksa
avsaknaden av subjekt i satsen: ”Allt brant.” Det gar inte att
redovisa for brandens uppkomst, for vad ar ett skeende, vad éar
en handling?

Att sjilen ar storre @n det medvetna jaget framkommer i
”Vran” ur Vattenhjulet: ”I min sjal finns en liten slarvig vra / syns
jag inte till sa hittas jag dérinne”.3? Ett liknande exempel &r
”"Hemkomsten” ur Samtal med en fjiril: ”Bli inte férvanad, om du
inte bebor dig sjdlv / bli inte forvanad ndr du kommer tillbaka /
om rummet &r fullt av objudna gaster / om dér tisslas och tasslas /
talas med frammande tunga / om ingen kdnner dig mer / om du
inte blir inslappt.”? Den outtalade férmaningen till duet (som
snarast dr ett sjdlvtilltal) i dikten &r att man inte kan ta avsked
fran sig sjalv utan att riskera retratten. Hemlosheten lurar for den
som ger upp kontakten med sig sjalv. Det ar viktigt att s& att sdga
se om sitt hus och att jaget ar bofast.

Avskedet innebar och aterkomsten forutsatter ett avstand. I
dikten ”Avstand” ur Nitet indelas de dlskade i tvd grupper: “Det
finns bara de som géar och de som stannar.” Vi “alskar de
stannande / for att de dlskar / dlskar de gaende / for att de gar /
med steg som stindigt ekar i oss / — och vet / att varken hos
stannande eller hos gaende / ar vi.”3* Man kan ldsa diktens ”vi”
som en kvinnlig samfdlld utsaga (lik den i till exempel
”Kvinnorna”) om man som gar eller stannar, eller mera allmént
som de dlskandes rost om de dlskade oavsett kon. Eller kan man
forsta uppdelningen dnnu mera generellt, sa att det initiala
pastadendet att det bara finns “de som gar och stannar” inkluderar

32 yvon Schoultz 1986, s. 16
33 yon Schoultz 1994, s. 17
34 yon Schoultz 1956, s. 32
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samtliga i en mangd och att viets negation av de tva identiteterna
blir en paradox? A ena sidan framhalls da viets klarhet och
visshet, viet som “vet”, a andra sidan omdjligheten i denna
vetskap, namligen att inte tillhora ndgondera av de tva kategorier
som finns. Men eftersom von Schoultz inte brukar ta till
halsbrytande paradoxer ter sig en sadan lasning mindre trolig.

Vad dikten utsédger dr gatfullt men titeln ger en fingervisning;:
till karlekens vdsen och manniskans natur hor avstand. Néar Erik
Axel Karlfeldt skriver “Dina dgon &ro eldar, och min sjal ar beck
och kada. / Vand dig fran mig, forr'n jag tandes som en mila /
innantill!” ger han uttryck for ambivalensen i kérleksrusets
ogonblick, atran och sjalvbevarelsedriften som kdmpar om
herravildet® 1 von Schoultz dikt 4r tonen sa sval och
reflekterande den kan vara forst vid en forallménligad aterblick.
Istdllet for Karlfeldts uppmaning till duet — ”Vand dig till mig,
vand dig fran mig!” — om ett bade-och, stanna och ga, konstaterar
viet om sin egen position och identitet: varken-eller.?** Motet
mellan alskande utmanar individens grundvalar, foranleder en
reaktion géllande identitetens och varats gréanser, var ar du, var
ar jag?

Kvinnan i ”Avskedet” hor till dem som gar. Handlingen ar
klar men motivet dr lika okant som det ar obevekligt — darfor
kunde man i analogi med resonemanget om avsaknaden av ett
subjekt i satsen ”Allt brant” hdvda att det ocksa har snarare ar
friga om ett skeende, djupt forankrat i det omedvetna och
kroppsliga. Det dr ett beslut av motsvarande slag som
moderskapets befallning i andra dikter av von Schoultz. Kanske
forsoker hon utverka trygghet for dem hon &lskar? Kanske maste
hon forhindra en tilltagande stagnation och stumhet som
forstenat paret i “Samtal”? Kanske kan hon né en livsavgorande
insikt endast genom att handla konkret?

I en sen intervju publicerad 1997 citerar och kommenterar von
Schoultz en dikt ur Molnskuggan: ” 'Fran det jag vet och visste /

35 Karlfeldt 1901, s. 50
36 Ibid., s. 51
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drar jag mig bakat / fran det jag minns / jag soker en plats / dar
jag ser battre. Det dr inte frdga om att ta avstand, utan det &r
fraga om att se pa avstand, att fa den nddvéandiga distansen till
det man vill sdga och ser. Det dr knappast mojligt att uttrycka det
innan man kan ta nagra steg — och manga steg — bakat.”%
Kvinnan i ”Avskedet” efterstravar avstdnd och den forsta
erfarenheten av det far hon vid diktens slut, i sin tillbakablick vid
porten. Da upplever hon dnnu bara smarta och forlust. Inom sig
tar hon inte avstdnd, karleken gor hennes beslut nastintill
omdijligt (hon gar “som i somnen”, “vagade ej se”), hon lamnar
kvar omsorgsfullt utvalda gavor som minnen till var och en. Men
hon maste skapa en situation ddr hon — som i citatet ovan — kan se
pd avstind.

I Lings vattenbrynet skriver von Schoultz: “Jag har aldrig velat
ytterligheter. Bade ett ja och ett nej begréansar. Jag har velat ha
utsikt at bada héllen och stannat kvar hos mitten, mojligheternas
moder.”3 Det har inte hindrat henne att i poesin levandegora
andra val med storre gap mellan ja och nej, att ta steget fullt ut i
en riktning, att prova var granserna gar. von Schoultz bestamda
identifiering av sin position i mitten hinger sidkert samman med
den ofdrtrottliga granskning av avstand, narhet, granser, utsikt
som hon foretar i sin diktning. Att sta i centrum &r for henne
liktydigt med att befinna sig i kdrnan, att vdlja mitten ar inget
ljumt lagom utan en forpliktande utkiksplats.

Systerskap

Moderskapet som ett tretaligt systerskap ar en forestdllning och
bild som forekommer i flera dikter av von Schoultz. Systerskapet
inbegriper bade kvinnans egna livsfaser (till exempel i “Vagens
slut”) och olika kvinnogenerationer. Denna slaktskap skiljer sig i
flera avseenden fradn det tidigare diskuterade systerskapet i

37 Wik, Lyrikvinnen 1997:3, ss. 38-39
38 yvon Schoultz 1992, s. 128
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“Svanhamnen” men det viktigaste &r att kvinnornas
sammanhallning uppstar ur identiteten som mddrar, inte som
vaninnor. Det dr det moderliga systerskapets tematik som von
Schoultz aterkommer till och som férdjupas under manga ar.
Denna sida av kvinnogemenskapen och -identifikationen ska
analyseras i det foljande, med borjan i “Tre systrar”. Den lyder s&
har:

Kvinnan bdjde sig och tog upp sitt barn

och haret f6ll 6ver hennes ansikte

och inne i henne bdjde sig en liten gumma

klarogd och torr

med darrande huvud

efter sin stickning

och inne i henne

bojde sig en flicka efter sin docka

med 6mma hander

tre systrar
som aldrig skulle se varandra.®

Gronstel analyserar i Songen og barnet ovanstdende dikt under
rubriken ”Symbiosen i moderskapen”. Enligt Grenstel upplever
den nedbdjande kvinnan sig vara sin egen mor, och samtidigt sin
dotter. Denna dubbla identifikation som sker i moderskapet
stdimmer enligt hennes mening vil 6verens med uppfattningen
om mor-dotterférhdllandet inom psykoanalytisk teori. Hon
hénvisar till Nancy Chodorow och sammanfattar:

Dette spesielle og neere identifikasjonsforholdet er
utgangspunktet for den tette bindinga mellom mor og dotter.
Nar moderskapen er total, det vil seia nar barnet er kvinna si
einaste livsoppgéve, vil symbiosen halda fram. Mora vil
hindra dottera i individuering og sjelvstende. Jenta far
flytande grenser mellom seg sjelv og andre. Moderskapen blir
overlevert i ein slutta sirkel: Mor og dotter stadfestar
kvarandre i mangelen pa individuering, og symbiosen blir

39 von Schoultz 1956, s. 36
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fort vidare til neste generasjon. Moderskapen blir psykologisk
lagnad. Sirkelen kan berre brytast om den totale moderskapen
blir oppleyst, meiner Chodorow .#

Med stdd i ovanstaende framhaller Grenstel att det inte dr det
biologiska moderskapet som forhindrar individueringen for
kvinnan i von Schoultz dikt, utan det kulturella moderskap som
gors till ett livslangt 6de, som fyller saval barn- som alderdom.*!
Enligt min mening ar det vanskligt att i “Tre systrar”, betraktad
for sig, utldsa nagon kritik mot det beroende som rader mellan
modern, dottern och gumman, tviartom praglas dikten av enhet
och harmoni. Att moderskapet innehdller element av fortryck
later von Schoultz dock forstd i andra dikter, till exempel i
”Appeldoft” ur De fyra flojtspelarna, som avslutas med en
tidsmassig genomskdrning som synliggdr smaflickorna i de
gamla modrarna: ”de sa oss aldrig modrarna / hur langt de latit
sig kuva / vad de gomt / deras 6gon var klara som smaflickors /
som stddat sin vra till natten / och snart skall krypa i sdng.”#
Kritiken géller emellertid inte beroendet mellan olika
kvinnogenerationer utan en ofrihet av annat slag, men denna
notering av diktens vi innebdr samtidigt en férsoningsgest. Vi-et
far en ny insikt om den &ldre generationens modrar, anar deras
hemlighéllna svarigheter, uppticker deras oskuldsfullhet. Aven
andra senare dikter problematiserar sadant som i “Tre systrar”
annu ar sjalvklart. Till dem aterkommer jag.

Gronstel diskuterar Edith Sodergrans dikt med samma titel
som von Schoultz, i vilken tre olika slag av kadrlek gestaltas hos de
tre systrarna: ”pliktkjeerleiken i ekteskapet, den romantiske frie
kjeerleiken og kjeerleiken til Gud.” Till skillnad fran von Schoultz
dikt, vars kvinna ”svarer med eit einaste og livslangt og
livsoppfyllande alternativ, barnet.” Grenstel refererar samtidigt
till ett personligt samtal med von Schoultz, dar poeten framhaller
att likheten mellan henne och Sodergran ar liten, att dennas

40 Gronstel 1985, s. 50
411bid., s. 51
42 yvon Schoultz 1975, s. 53
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dikter ar ” “en jungfrus tankar; jag skriver som en mogen kvinna.’
74 Tankarna kan ocksa ga till Anton Tjechovs drama Tre systrar
men nagot viktigt samband med systrarna i von Schoultz dikt &r
svart att se. Vasentligare an enskilda intertexter ar begreppet “tre
systrar’ som sadant. Det dger ett arketypiskt djup som gjort det
till ett betydelseladdat inslag i skonlitteraturen, inte minst i sagor.

Bojandet i “Tre systrar” fungerar som ett ledmotiv och ar
gemensamt for alla tre kvinnogestalterna. Deras handling och
héllning karaktariseras av det reflexiva verbet “bojde sig”,
riktningen &r nerét, till det som &r mindre och i behov av omsorg
och skydd - tydligast i kvinnans och flickans fall, dar objektet
utgdrs av barnet respektive dockan. Gummans stickning kan
forstds som en motsvarighet till dessa, som en ersdttning,
forlangning eller ett vidarefdrande av traditionen att vérda, ta
hand om, forse ndgon med ett vairmande plagg. Enligt Grenstel
bojer sig kvinnan for moderskapet och detta dr férbundet med
saval lycka som forsakelse. Det senare framgar av att haret faller
ner och doéljer kvinnans ansikte: “Haret, ofte sett som
fruktbarhetssymbol, ggymer andletet og hindrar henne i a sja og &
bli sett. [..] Andletet, den andelege identiteten, person-
legdommen, intellektet og erkjenningsevna, er goymt”.# I den
gamla gummans klardgdhet och torrhet ser Gronstel ett synfalt,
dar fruktbarheten inte ldngre skymmer sikten. Men detta
spracker anda inte det allomfattande moderskapet: "Ho ser og
kjenner saknet utan & kunna bryta sirkelen. Ho er framleis stengd
inne i moderskapen. Rersla er den same, mot barnet -
‘stickningen” ”.% Insikten om det forutbestaimda i hennes
livsvillkor rymmer en dimension av frihet: genomskadandets och
den distanserande medvetenhetens, men sakernas inre ordning
forblir vad de ar.

Maria Antas skriver i Barnet i den heliga ordningen angaende
tingens betydelse for flickan i Ansa och samvetet:

4 Gronstel 1985, s. 49
41bid., s. 51
4 Ibid.
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I omvirldens 6gon ar protagonistens umgéange och tal med
tingen en lek och darfér bor den stdvjas. Den star ju i konflikt
med den rationella varlden, den &r potentiellt en hadelse. Ur
hennes perspektiv dr emellertid dessa ting och relationer hogst
verkliga. De ar den varld som upphdver den vertikala
varldsordningen. I den later hon sig absorberas av att ta hand
om alla de slitna ting och klader som beh&ver hennes hjalp. Hon
lyssnar till dem, hon trostar dem, stéller allting till rdtta. Ur de
vuxnas perspektiv dr ju dessa ting lika stumma som hon,
barnet, dr eller borde vara. [..] For protagonisten &r det
nodvéndigt att tala med och hjélpa tingen. De &r ju av samma
slag som hon sjilv, lika varnlosa, i standigt behov av att nagon
hjélper dem tillratta. Och det ar darfor skildringen av relationen
mellan protagonisten och tingen far ett utopiskt drag som bild
av en livshallning — eller i sndvare bemarkelse av ett moderskap
— som respekterar den svagare parten. 4

Detta kastar ljus 6ver dockans betydelse for flickan i “Tre systrar”
och “Viagens slut”. Moderskapet som utgdér den gemensamma
ryggraden i systerskapet kdnnetecknas av omhéandertagande och
respekt for det skyddsldsa. Barnet, stickningen och dockan i ”"Tre
systrar” representerar den inre védrldsordning som bygger pa
omhet och omsorg. Den strangare, hart fostrande sidan av
modersarvet som jaget i flera dikter far géra upp med har inte
trangt in i moderskapets karna. Diktens centripetala och icke-
kronologiska komposition (en trippelexponering: i kvinnan finns
en gumma, i gumman finns en flicka) garanterar att en hierarkisk,
vertikal struktur inte kan upprattas mellan kvinnogestalterna.*

46 Antas 2000, s. 66

471 Lings vattenbrynet tar forfattaren upp sitt eget férhallande till tingen: “Tingen
borde ha tystnat nér jag inte lingre var barn. Men fortfarande vintar de att jag
skall lyssna till klagan och gnill. Och att jag skall medla i deras inbdrdes tvister.
Tingen &r ofta missundsamma [sic] mot varandra och rddda att bli bortglomda.
Den gamla kastrullen tal inte att se den nya och maste gémmas pa hyllan. Men
nagon gang kommer ju dnda det slutliga avskedet, och det fordrar ritualer.”1992,
s. 137. Liknande formuleringar gors t.ex. i dikten "Tingen” i Ett sitt att rikna tiden.
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En variation pad moderskapstematiken, dar det tretaliga
‘systerskapet’ foreligger mellan skilda generationer, aterfinns i
dikten “Bersan” i Vattenhjulet:

Vi satt i en susande bersa utanfor tiden
min mor, mina déttrar och jag

vi var gamla
vi bredde ut vara tillsammansar
och log och grét och kdnde knappt igen
oss sjalva i varandras minnen.
Vi kunde se oss i varandras borjan
dér vi sa ofta tagit farligt miste
vi maste veta allt som hade hant
sedan vi engang fortsatte varandra,
vad som var obevekligt och gemensamt
forutbestamt av modrar fore oss
och domt att foras vidare och vad
som var vi sjdlva, som var bara vi
liksom de tusen 16ven omkring oss,
16v ibland 16ven, hade egna sus.*

Upptakten later som atergivandet av en drom. Aven om tre
generationer kunde rymmas i en delad alderdom paminner den
berittade situationen mer om dromlogik &n om ett faktiskt
forhallande. Det vasenliga dr emellertid att har fors en diskussion
kvinnor och generationer emellan om dem sjdlva, om orsak och
verkan, eget och paverkan, kdrna och palagringar — och med
moderskapet som en given, centrerad referenspunkt. I “Tre
systrar” fran 1956 adger ingen dialog rum pa ett manifest plan.
Systrarna dr aspekter av samma kvinna och férbundna med olika
livsfaser och star inte i aktiv och avsiktlig férbindelse med
varandra. Detta ar forandrat i “Bersan”. Dels har aspekterna lyfts
ut frdn den enskilda individen till olika subjekt fordelade pa
skilda generationer och samma livsfas. Alla hor sa att saga till den
stickande gummans kategori. Det dr i denna fas som samtal blir

48 yon Schoultz 1986, s. 8
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av kring vad moderskap och systerskap ér, naturligt nog, nar alla
stadier genomlevts och 6verblick bakat dr mojlig.#

I Pauli Tapani Karjalainens artikel ”Geobiografi: plats, liv och
beridttelse” i Horisont ges bland annat von Schoultz dikt
"Tillsammans”, i Samtal med en fjiril, som exempel pa hur vart jag
uppstar i ”skdrningspunkterna — platserna — mellan tid och rum”.
I dikten skriver von Schoultz: “Hur kan jag sdga vad mitt 6ga sag
/ och vad jag burit med mig och férvandlat / det som jag minns
det minns ju bara jag? / Och det vi minns tillsammans minns vi
bada / ensamma. Vi sig aldrig samma plats. / Och bara jag vet
vad jag tdnker pa.”®® Angaende livet som berittelse skriver
Karjalainen:

Berittelsen — och berdttandet — dr ett svar pa aprioriteterna,
avbrotten, fragmenten, pa alla ogenomgangna och i minnet
ogenomlevda situationer. Berdttandet 4r konfigurering,
gestaltning, det ar att rita upp livets konturer, att synliggora det
dolda, just nu utifran denna punkt, i denna belysning, men
redan om en stund fran en annan punkt. [..] Situationen ar
trosterik satillvida, att inte heller det redan levda ar fastslaget,
utan Oppnas till liv som nya bilder och andra ord i nya
situationer. Dessa bilder och ord blir aldrig slutgiltigt
fullbordade. Slutligen en fraga: vad ar geobiografisk sanning?
Sist och slutligen ett svar: vart levande sjalv kan vi inte kdnna
objektivt.!

I “Bersan” stills liknande fragor och ges liknande svar. Friheten
hos diktens kvinnor finns i bendmnandet, ater- och
omberdttandet av det som har varit. Att skillnaderna stundvis &r
stora nog att gora minnen oigenkdnnbara, dstadkommer varken
missdmja eller problem. Det finns utrymme for férhandling och

4 1 Lings vattenbrynet skriver von Schoultz: “Vid det har laget ar jag dldre an
Hanna nér hon dog, hon kunde vara min yngre syster. Vi kunde sitta och samtala
som tva jambordiga personer utan fordldraskapet mellan oss, det var alltid ett
hinder. Hannas &vertag var outtalat, sjdlvfallet och besvarande.” 1992, s. 131

50 yvon Schoultz 1994, s. 15

51 Karjalainen, Horisont 2003:2, s. 11
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ratt till flera versioner. Kvinnorna i bersan forstar traditioners
betydelse och mddraskapets arftligheter, men ocksa vikten att
vidhalla och forsvara det som inte kan lanas eller laggas till,
formas om eller foras vidare utan som havdar sitt autonoma
existensberattigande. Loven fungerar symboliskt som re-
presentanter for detta egna, och foljaktligen far tradet i sin roll
som underforstadd bild samla alla formodrar.

Tidsuppfattningen hos von Schoultz uppvisar likheter med
den som finns i Gosta Agrens diktning. I Carola Herberts analys
av det paradoxala i Agrens Jir innefattar hon ocksa tidstematiken.
Hon anknyter till Henri Bergsons syn pa tiden som nagot icke-
rumsligt och icke-kvantitativt och medvetandetillstanden som
punkter vilka genomtrdnger varandra som i ett musikstycke.
Medvetandet ar enligt Bergson inte substans utan sam-
manhallning och syntes, det férenar det aktuella tillstindet med
det forgangna och foregriper sin framtid. Minnet ar en beréttelse
som fortgar och fordndras oavbrutet, manniskan ar fortatningen
av den historia hon levt.?? Herberts citerar (med kursiv) och
kommenterar Agrens dikt “Det férgangna”:

Det forgingna stir / éver livet, en osynlig / berittelse, vars vaka /
alltid skyddar vdr somn, en / moder, som dppnar sina / vingar och
siger till dig, / den, som hon obarmhirtigt / skapat: Jag har ritt / att
forlita dig. [..] Det forgdngna bildar ett underliggande
medvetande. I minnet av det forflutha finns allt bevarat,
konstant — i nuet daremot ryms bara det som har relevans for
oss i dgonblicket, vilket inkluderar minnen som pa nagot satt
aktualiseras av nuet. Det forgangna skildras som en moderlig
gestalt: omhéandertagande, skyddande, férlatande. Hon ar livets
skapare och darmed dess grund och férutséttning.

I Agrens dikt dominerar det forflutna 6ver nuet och dess verkan
ar i goda om an despotiska moderliga hander. Men ndr von
Schoultz mytologiserar och feminiserar tiden blir gestalterna, som

52 Herberts 2001, ss. 52-53
53 Ibid., s. 58
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konstaterats, trumpna gummor snarare dn maktiga och
suggestiva gudinnor. De mytiska figurerna ar upptagna med sina
bestyr och inkrdktar inte pa nagons livsrum i onddan.?* Under
forfattarskapets gang framstar de alltmer som bilder, vilkas kdrna
av sanning respekteras utan vidskepelse eller hogtidlighet. Att
detta dven géller systerskapet ska jag snart visa.

En mera pessimistisk syn pa tiden ger Barbro Mdrne prov pa.
Torsten Pettersson citerar i Gdtans namn ett stycke ur hennes bok
med prosabetraktelser, Ldggspel (1950), och kommenterar
darefter:

I denna passage [..] formuleras den raka motsatsen till R.R
Eklunds uppfattning att det framfarna hela tiden lever och
andas i nuet: Nuet minns rentav ”aldrig”det foregaende. Det
mest extrema i denna formulering tonas ner langre fram i
boken, dér det sdgs att man kan vara “omedvetet beredd” pa en
upplevelse darfor att den upprittar ett oférutsett samband
“mellan nuet och en dag for langesen” [..]. Men den
grundlaggande tanken kvarstar och ocksa andra konsekvenser
av den an den lyckliga friheten i nuet sysselsitter Barbro
Morne. [...] Aterigen i kontrast mot R.R Eklund och hans
fordlskade aterupplevelse av barndomen och barnets seende
havdar Barbro Mérne att man inte i en djupare mening kan
minnas sin barndom, ty minnet “férédndras i ens medvetande
och vi erfar inte nu pa samma sitt som da” [..]. Detta ar en
forlust, men den verkligt nedslaende konsekvensen av att det
nuvarande aldrig minns det féregdende kan noteras pa det
samhalleliga planet [..]. Ménsklighetens foranderlighet blir
namligen “knappast ett framatskridande”, eftersom varje
slaktled skapar ”sin livsbild pa nytt utgdende fran det
nédrvarande — en ny generation tar aldrig lirdom av den
foregaendes misstag”.>

von Schoultz ger ocksd uttryck for bekymmer Over
mansklighetens forhallande till sitt forflutna till exempel i den

5 Se t.ex. "Parkgummorna” 1945, ” Allhelgonadag” 1952
55 Pettersson 2001, ss. 232-234
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tidigare naimnda dikten ”"Resa”, ddr konstmuseibesokarna stér
oforstéende framfor verk fran andra tider. Ingenting av den
ansamlade erfarenheten kan bargas, verktygen saknas,
manniskorna talar bara nuets sprak. Men von Schoultz kritik och
oro atfoljs ofta av ett befriande 16je. I Ett sitt att rikna tiden
anldgger forfattaren genomgdende ett kollektivt perspektiv pa
tiden, utforskar individens forhallande till sitt kulturarv och sin
historia. I titeldikten besoker turister en kalkstensgrotta som
forevisas av en guide, men uppmarksamheten forskjuts till det
forment ovidkommande och motbjudande: “Da sig vi medan
guiden stod och talte / ett annat folk, det allra dldsta folket. / Det
krop ihop i sina vata mantlar / och krokte sina nackar under taket
/ dar sedan tidens bdrjan droppar fallit / och dér det vuxit till for
varje droppe. / Det var ett tystlatet och taligt folk / som mindes
mest, som gomde sina minnen / och vande vardigt ryggarna at
oss / intranglingar och flyktiga som nuet.”5 Proportionerna
skiftar, manniskan sétts sjalvironiskt pa plats och en avlagsen
slaktskap erkdnns med insekterna, en som bygger pa bandet
mellan allt levande som samsas om utrymmet pa jorden.
Respekten for detta “allra dldsta folket” understryks av det
arkaiserade sprakbruket och blankversens harmoniska rytm.

Ur en kulturhistorisk synvinkel betraktas dven systermotivet i
Ett sdtt att rikna tiden, som aterkommer omformat men under en
bekant titel, “Tre systrar”:

Visste de om varandra
klippmadonnan i bergen

hon i sin nerrdkta nisch

med viskningarna kvar i viggen
och hon, den stela lilla guldfrun
inlast i skattkammaren

med &ddelstenarna i knat

56 von Schoultz 1989, ss, 72-73

-212 -



och hon, i medelhavskapellet
blomkransad, med rosiga tar

en afrodite
nyss stigen ur havet? 5

Dikten ar strukturerad som en fraga och berdr samma tema som
dikten i Nitet, ndmligen att kdnna till andra systrars existens,
andra dimensioner av kvinnligheten. Har péstds inte langre
nagot, slas inte fast som ett faktum att systrarna aldrig kommer
att se, kdnna till eller forsta varandra. Istdllet finns en nyfiken
forundran 6ver hur det egentligen forhaller sig. Ytterligare ett
steg tas i breddningen av systertematiken i denna dikt, dar det
inte langre galler ett systerskap inom den enskilda individen eller
mellan slaktingar i rakt nedstigande led, utan mellan olika
madonnabilder. I Lings vattenbrynet beskriver von Schoultz sin
mor Hannas tankta reaktion infor en gudinneskulptur:

Att hon dr utan huvud ar inte sa farligt, hon gor sitt, hon
skoter livets dubbla fortsdttning. [...] Hon [Hanna] skulle
kanske ha ként sig mera tveksam infoér madonnorna. De kom
for ndra hennes eget omrade. Jag tror hon sdg dem som
overflodiga formedlare, Hanna var van vid att ga direkt. Hon
skulle ha kdant misstro &tminstone mot madonnan i kapellet
vid Medelhavet, skulle genast sett att det var en senfodd
Afrodite, nyss uppstigen ur skummet med rosiga tar och full
av hednisk livslust.5®

Det ar samma huvudlosa madonna som aterfinns i von Schoultz
dikt “Modergudinnan”. Moderskapet dr det som forenar dven de
tre systrarna i dikten fran 1989 men for mytiska gestalter finns s
att sdga ett annat sdtt att rdkna tiden. Olikt de tidigare
diskuterade dikterna skiljs systrarna inte at av livsfaser eller
aldrar, utan av sammanhang och personlighet. Madonnan i
bergen, skattkammaren och medelhavskapellet forekommer i

57 Ibid., s. 64
58 yon Schoultz 1992, s. 135
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miljoer med olika stimningar och traditioner. Guldfruns stelhet
hénger samman med hennes inlasthet i skattkammaren,
afroditemadonnans livslust med Medelhavets narhet och
omgivande blomkransar. Perspektivet blir ett annat an i “Tre
systrar” fran 1956. Slutenheten och determinismen har gett vika
for en omgestaltning som ger spelrum for variationer, for
omgivningens inverkan och individuella mdgjligheter. Det
sjdlvskrivna har omprovats och befunnits mindre faktiskt.

Hade von Schoultz i sin bearbetning av motivet satt punkt har,
skulle utvecklingen ha tett sig linedr och foljdriktig. Men
ytterligare en aterkomst till eamnet sker med ”Svalka” i Samtal med
en fjiril:

Testen {61l ner, hon stod med lyftade héander
ordnade tankspritt haret, stal sig en stund
ur bradskor och sysslor, onabar

var en stund hos sig sjalv

sa stod min mor

sa stod hennes mor fore henne

sa har jag vilat sjdlv i ett 6gonblicks svalka
medan sma svettiga hander dragit i kjolen.”

Har har tiden aterintratt som maénsklig realitet, med bradska och
stulna  stunder av  vederkvickande sjdlvforsjunkenhet.
Modersgestalten  framtrdder i en rad av anaforiska
kvinnogenerationer. Haret faller fortfarande ner men dess
symboliska innebord dar knappast densamma som forr, att dolja
ansiktet, som Grenstel foreslar. Snarare sammankopplas haret
har med ratten till tankspriddhet, en viss slarvighet som kommer
av att tankarna tilldits vara pad annat hall. I en tidigare dikt,
”Barnen” i Vattenhjulet, tematiseras den moderliga distraktionen
ur barnets perspektiv: “Hela tiden var hon forstrodd. / Horde hon
ens vad vi sa? / Hela tiden sag hon sig om / nagot véantade pa
henne? / sa aldrig sitt namn / kom aldrig narmare / men hon
maste vara beredd / inte for oss / fast vi var narmare / de allra

59 von Schoultz 1994, s. 13
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narmaste.”®® For de uppmairsamhetstorstande och behdvande
barnen ter sig den vuxnas forbiilande egna 6gonblick som ett
permanent tillstand av franvandhet.

I "Tre systrar” fran 1956 ar tiden hel och individen i harmoni
med den. Dér begransas kvinnogestalternas medvetenhet och
perspektiv till det forhandenvarande och &dven om diktens
berdttare Overblickar helheten, gors ingen ansats till att rubba
dess varldsordning. I “Svalka” slas en motsattningens kil mellan
moderskap och frihet och denna arftliga dubbelhet vidkanns.
Kvinnan fortfar att bekanna sitt moderskap som nagot essentiellt,
men visar genom sitt staende liage pa en sjalvstandig hallning.
Staendet tillskrivs inte endast den enskilda modern utan hela
raden av foregangare, precis som den bdjande posen galler
samtliga gestalter i ”Tre systrar”. Harmed bekrdftas ocksa
Karjalainens uppfattning om det trosterika i att inte ens det redan
levda ar fastslaget. Det dar mojligt att ta avstamp i traditionen och
anda bevara sin frihet, eftersom manniskan retroaktivt kan
anldgga nya perspektiv, formulera om, rita pa ryggen.

60 yvon Schoultz 1986, s. 9
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2.3 Det finns ingen vardag

Hittills i framstallningen har moderskapet i von Schoultz lyrik
behandlats med avseende dels pa kroppen det vill sdga féddande,
samvaron mellan mor och nyfodd, dels pa relationer med avsked
och aterkomster samt systerskap som barande element. Detta
avslutande kapitel i amnet ska berora en tredje sfar: moderskap
som verksamhet i vardagen.

I Lings vattenbrynet skriver von Schoultz: “Det har ofta sagts
att jag sysslar med vardagliga situationer och kanske tillagts ett:
trots det, sa. Det behdvs inget forsvar. Det finns ingen vardag.”!
Det som inte finns ar var-dagen, det slentrianmaéssigt upprepade,
alldagligheten eller trivialiteten. Och dar den meningslosa
vardagen likvél forekommer i hennes dikining fungerar den som
en problematisering av ett ménskligt tillkortakommande, som en
belysning av hur liv kan ga at. Ett vackert exempel pa formagan
att i det till synes lilla och vanliga kunna urskilja det oerhort
betydelsefulla dr von Schoultz De sju dagarna med autentiska
anteckningar ur barnfamiljens vardag.? Men aven i poesin blir
vardagen ett tema préglat av forundran, respekt och kritisk
granskning. Hur kunde det annars vara i en diktning dar
barndomsperspektivet pa tillvaron bibehalls och tingen fortsétter
tala, dar vaxandet ar manniskans normaltillstdnd, dar den etiska
dimensionen utgor en naturlig del av vardandet och intresset for
tiden ar djupt rotat. Det ligger nagot uppfordrande i von Schoultz
vardag. Den ansamlas och kan 6verblickas i efterhand, mdnstret
maste tala tillbakablickar. Johan Wrede skriver i sitt efterord i Den
heliga oron bland annat om vardagen i hennes poesi:

Oavsett att hon ofta begagnar ett vardagligt stoff, stanger
Solveig von Schoultz aldrig in oss i dess solkighet, i férdomar
eller 16st grundade normer. Hon uppmanar oss att soka
normernas naturliga grund. Darfor dr hon en vardenas och
kanslornas formedlare och begripliggorare. [...] Hon var inte

1 von Schoultz 1992, s. 127
2 Aterkommer till boken senare i detta kapitel.
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den som foreskrev for oss hur livet borde levas. Men hon visade
oss vad det ar att ha respekt for livet.?

Det for poeten utmirkande dubbla eller flervinklade seendet
anldggs ocksa pa vardagen. Rutinen, vanan och den dagliga
verksamheten konstrasteras av det flyktiga och unika
ogonblicket. D& och da hejdas individen i sina vardagssysslor av
ett kravande Ogonblick som tvingar till reflektion, stdllnings-
tagande eller omvéardering. Vardagen &r nagot att uppga i och
fyllas av, stunderna av avbrott ger perspektiv. Mellan kraven att &
ena sidan upprétthalla vardagen och & andra sidan kunna stiga ur
den mentalt rdder en spanning.

En sadan laddning finns bland annat i “Min timme &r kort” i
debutsamlingen, ddr moderns upptagenhet med livscykelns
bestyr gor att andra ambitioner satts pa undantag. Tiden ar for
knapp och intressena motstridiga. I “En mor, en kvall” ur De fyra
flojtspelarna &r tillbakablicken pa vardagen skoninglos, ingenting
av varde finns att bevara. Ingen synbar konflikt foreligger, blott
en generell olust. Modrarna i de tva dikterna tampas bada med
sin vardag men deras forstdelse av situationen skiljer sig fran
varandra markant. For kvinnan i dikten frdn 1940 finns en helig
ordning att respektera, for kvinnan i dikten fran 1975 kan allting
ifrdgasattas och satts ocksa ifraga. Dessa dikter kommer att
diskuteras i foljande avsnitt som representanter for tva olika
hallningar till tillvaron.

I en av von Schoultz senaste dikter, ”Sistfodd, skiss” ur Samtal
med en fjiril, &ar ‘timmen’ inte kort — tvartom hanger “en bit
evighet” pa vdggen, som ett manifest Over skapandets mojlighet
mitt i moderskapets mest symbiotiska och kroppsliga fas. Tack
vare denna tavla tillkommen i en svunnen vardag kan ett
ogonblick av tidig och formande samvaro mellan mor och dotter
aterupplevas i efterhand. I det forra kapitlet tangerades motivet
dotterns uppgorelse med sin mor. ”Sistfodd, skiss” ger anledning
att aterkomma till fragan pa ett mera ingdende sétt, med stod i en

3 Wrede 1997, ss. 299-300
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biografisk lasning som dikten sjilv pekar mot. Dikten tematiserar
inte vardag men behandlas i detta sammanhang (i det andra
avsnittet) som ett exempel pa hur vardagen egentligen inte finns.
Nar vardagen har gjorts transparent blir dess substans desto
lattare att iaktta. Det vasentliga framtrader: den tillvaratagna
stunden, en verksamhet mattad pa mening och ett innehall som
sétter spar i framtiden.

Forandringen som &gt rum i forhallandet mellan moderskap,
tid och skapande i "Min timme ar kort” och ”Sistfddd, skiss” ar
representativ. Enligt Grenstel foreligger motsattningen mellan
moderskap och kreativitet och bejakandet av bégge parallellt i
von Schoultz poesi. Det sker inte en utveckling fran fragan
‘sangen eller barnet?’ till en tillitsfull attityd, ‘sangen och barnet’ —
von Schoultz belyser endast olika sidor av konflikten, men
konflikten bestar.* Men med ett stérre och komplett diktmaterial
for handen &n vad som fanns vid tiden for Grenstels analys kan
en utvecklingslinje och syntes noteras: skapande kan smaningom
ske trots avsaknad av tid.>

I Lings vattenbrynet begrundar von Schoultz, frdn den glantade
dérren till sin sommarskrivbod i Osterbotten, det stora spill som
sker i naturen: fiskyngel slukas bort, baren mognar i skogen utan
att nagon plockar dem. Hon fortsétter:

Det dr vdrre hos manskorna, vad som forblir oplockat hos dem.
Sloseriet ar storst da en manska ar som rikast. Nar hon vill dela
med sig av vad hon har lagrat, dyrkopt, ar hon ur stand att ge
det vidare. Hennes vérld ar bara hennes egen, det ar bara for
henne som minnen, tonfall, belysningar har nan betydelse, de
kan inte lyftas ut till ndgon annan. Jag sadg engang den ¢verfulla
blicken hos en trétt gammal ménniska. Allt det outsagda var
dér. Men dven om hon hade orkat tala hade hon inte kunnat
Overlamna sitt yttersta jag.

4 Gronstel 1985, ss. 17-18
5 Resonemanget kring detta fortsatter i avhandlingens sista del om arbete.
6 von Schoultz 1992, s. 140
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Citatet giller manniskans ensamhet och svérighet att till andra
formedla de ovérderliga insikter som livet gett. Men reflektionen
Over det stora slOseriet utsdger indirekt ocksa nagot om
vardagens vasen: manniskan kan bli rik av sina dagar, rik pa
minnen och mening som lagrats inom henne. Den som levt med
Oppna sinnen och fyllts till bradden &r visserligen mer tragisk &n
den som har samlat valdigt lite ifall tillgangarna inte kan ges
vidare. Men den tragiken ar att foredra framfér den inbesparade
forlusten hos den tomma méanniskan med ingenting att férlora.

Det heliga, det bittra

I mitten pa 1970-talet forutsdtts ocksda poeter &dgna sig at
samhillstillvinda och politiska frdgor. Med en sadan
forvantningshorisont uppger sig recensenten Tom Sandell ha
pabdrjat lasningen av De fyra flojtspelarna. Han later sin initiala
besvikelse Overgd i uppskattning och beskriver hur dikternas
avsaknad av utmanande provokation, “larm och skrdan ur den
urbana djungeln, [...] pockande aktuella problemstallningar som
kraver att bli accepterade eller forkastade” istdllet ger plats for
annat. von Schoultz spelar “en lyrisk tonart som &ar pa vag att
forsvinna, overrrostad av det sd mycket hogljuddare kravet pa
allskons yttre angegemang [sic] [...].” 7 Utan att i 6vrigt invanda
mot Sandells karaktéristik kan man fraga sig huruvida ett
indirekt samhallsengagemang anda finns hos von Schoultz, om
det kanhénda lyfts upp sa hogt fran de specificerade kontexternas
och individuella konkretionernas yta att det inte omedelbart
igenkdnns som ett sddant? Ar det kanske s& att hon behandlar
aktuella teman men béde abstraherar dem till deras elementdra
existentiella och begreppsliga bestandsdelar och lagger in sin
kritik pa ett Overgripande idémassigt plan? I dikten “En mor, en

7 Sandell, Hufvudstadsbladet 16.10 1975
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kvéll” &ar det avsaknaden av engagemang som utmaérker
diktjagets attityd men vad detta betyder lamnas oppet:

Dagen ér slut

ingen skall komma ihdg den
inte jag heller

dagen som ett paron

med borjan och slut

med bittra kdrnor

skrovligt skal

men &tbar

dten av de mina

aten och glomd.®

Innan dikten diskuteras narmare kan det vara belysande med
ytterligare nagra exemplifierande omdomen av diktsamlingen. B.
Eriksson i Kuriren anser att De fyra flojtspelarna ”bildar klanger av
djup harmoni, med en &vervikt av molltonarter” och att det
overlag finns ett drag av resignation i samlingen. Gustaf Widén i
Borgabladet skriver att stamningen i dikterna emellanat &r
pessimistisk, att forfattaren for fram en dampad innerlig livssyn
”som ibland langtar till en tid da begreppen var klarare”. Han ser
De fyra flojtspelarna som en tidlost rik bok, dar “ungdom,
alderdom, skapelseglddje och sorgsenhet blandas till en legering
som utmarks av ett stort lugn.”1® Sven Willner kallar i Vistra
Nyland von Schoultz for ”de anonymas diktare”. Han skriver att
hennes manniskor ofta, i dikterna mera &n i prosan, ges ”drag av
abstrakt allmangiltighet, av att vara tankta som mer eller mindre
tidlosa idealgestalter, arketypiska”. Som ett exempel namns
dikten “En mor, en kvall”.11 Kritikerna soker de ratta orden. Ar
det fraga om lugn eller resignation? Sorgsenhet eller pessimism?
Tidloshet eller langtan bort frdn samtiden?

8 von Schoultz 1975, s. 34

9 Eriksson, Kuriren 25.11 1975

10 Widén, Borgdbladet 25.10 1975

11 Willner, Viistra Nyland 26.11 1975
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I ”En mor, en kvall” skalas allt som kan undvaras bort och
dikten dr anaforiskt uppbyggd pa ett siatt som understryker
monotoni. Verserna inleds med samma eller liknande ord: dagen
(verserna 1 och 4) , med — men (5, 6, 8), ingen — inte (2, 3), dten (9,
10). Metriskt har dikten en cirkelkomposition, dar den forsta och
sista versen har identiska versfotter: en daktyl efterfoljd av en
katalex. Framhallandet av de tidsmaéssiga motpolerna dagen —
kvallen, borjan - slut talar samma upprepningens sprak och
manar fram en upplevelse av repetition. Situationen &dr en annan i
“Min timme &r kort” trettiofem ar tidigare. Temat tid och
moderskap ar gemensamt men till innebord och staimning &r
dikten vasensskild:

Den heliga oron slog pa min port.
Jag har inte tid, jag bakar mitt brod,
degen jaser, ugnen &r rod.

Véanta, sasom du vantade forr.

Den heliga oron gick fran min dorr.

Den heliga oron tog i mitt Ias.
Trad mig ej néra, ett barn &r fott,
det suger mitt blod, min marg, mitt kott.

Lamna mig ensam med min son.

Den heliga oron gick darifran.

Den heliga oron stod i mitt hus.
Sag du ej skorstenens brada rok?
Jag sopar min sjuka grannes kok.

Barnen grater. Men tack att du kom.

Den heliga oron viande om.

-221 -



Den heliga oron satt vid min sang.

O, ar det du? Nu ar jag trott.
Jag skulle dlskat dig ung eller dott.
Ville du nagot? Min timme é&r kort.

Den heliga oron gick gratande bort.!?

I denna dikt fungerar konflikten mellan vardagen och den heliga
oron som diktens kompositoriska stomme. Dikten &r fylld av
sjudande aktivitet, en pockande och pdminnande oro om det
andra som ocksa borde hinnas med men som inte uppfattas som
nodvandigt och darfor offras. Har gestaltas en ymnig tillvaro
med fler satsningar och drommar &n vad kvinnan maéaktar med.
Det ryms inte mer innanfér vaggarna och modern maste sla
dovorat till for den heliga orons envetna och accelererande
narmanden fran knackning pa porten, ristande i laset, intrade i
huset, sittande vid sdngen. Nar kvallen (synekdokiskt anvand)
kommer, hanvisar kvinnan till sin trotthet och till att det ar for
sent for ett absolut och idealistiskt val.’® Har varierar von
Schoultz livscykelmotivet med bestdmda faser och innehall:
kvinnan bakar, ammar, sopar, vilar.

Gronstel ser i den heliga orons knackning pa dorren en
anspelning pa Johannes uppenbarelse: “Se, jag star for dorren och
klappar; om ndgon lyssnar till min rést och upplater dorren, sa
skall jag ga in till honom och halla maltid med honom, och han
med mig.”* Den heliga oron ges enligt Gronstel absolut

12 yon Schoultz 1940, ss. 5-7

13 von Schoultz kommenterar “Min timme &r kort” sa hér i en intervju: “Livet ar sa
fruktansvart fullt av olika krav, att de alldagliga kraven &r sa viktiga och ligger sa
ndra en, att man har svart att fa tid och krafter for det som man ocksa vill gora,
som ér ett slags kall eller for att uttrycka sig hogtidligt ett verk man ska utfora,
nagonting som man borde f6lja men inte kan, och livet rdcker inte ens till.” Wik,
Hufvudstadsbladet 5.8.1997

14 Upp. 3:20, Gronstel 1985, s. 30
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auktoritet genom bibelallusionen, det ar fraga om liv eller dod,
fralsning eller fortappelse. Samtidigt pekar den, som Grenstel
menar, ironiska anvandningen av intertexten pa nagot annat dn
frélsning i religios bemarkelse. Hon noterar att i dialogen mellan
kvinnan och den heliga oron talar den forra i trygg overtygelse
om att hon gor det hon bor, medan den senare ar tyst, stéller ett
stumt krav. Oron dr den andliga impulsen i kvinnans fysiska
vardagsliv och dess forhallande till tiden avviker fran moderns:

At det andelege livet har ein annan tidskarakter enn det
materielle, kan lesast ut av verbalbruken i diktet. Kvinna si
verbaltid er iterativ presens, ho “bakar”, “ammar”, ”sopar”.
Kvardagsoppgavene varer ved, dei gjentar seg, gong pa gong,
blir ikkje avslutta, dei fyller livet. Duet, “den heliga oron”
derimot handlar i preteritum. Noko er endeleg kvar gong den
heilage uroa er avvist og gar bort. Nett den stunda er tapt for
alltid."

Losningen pé diktens existentiella problem vore att ta emot den
heliga oron “og skapa, gi den andelege impulsen plass och ord.”
Men dikten har ingen l6sning utan slutar i en upplevelse av
resignation i motet med doden: “Det positive og udiskutabelt
nedvendige livet i omsorg for dagleg bred, barn og
medmenneske var eit svik og kunne like gjerne vore ulevd. Men
sjolv. om diktareget i siste strofe ser dette, seier diktet som
heilskap noko anna.”’¢ Grenstels tolkning av moderns anger i
slutet av dikten, kvinnans summering av sitt liv som gagnlost,
kan jag inte riktigt omfatta (och inte heller att anspelningen pa
Johannes uppenbarelse vore ironisk, &ven om den heliga orons
knackning sdkert syftar pa annat an religios fralsning). Utsagan
"Jag skulle dlskat dig ung eller détt” ar mangtydig men last i sitt
sammanhang vore en angerfull och uppgiven avslutning
overraskande. Var skulle en viandning hos modern fran

15 Gronstel 1985, s. 30
16 Ibid., s. 31
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upplevelsen av sjdlvklar meningsfullhet i vardagsbestyren till
diskreditering av livsgarningen ske?

Det ligger ndrmare till hands att knyta an till den av Gronstel
namnda absoluta auktoriteten hos den heliga oron. Kvinnan inser
att denna egenskap hos oron utesluter annat och att den enda
mojligheten for henne att vilja sa att sidga den andliga vdgen
istallet for den materiella hade varit att gora valet mycket tidigt i
livet. Sa tidigt att kdrleken till mannen inte hade hunnit fore och
driften att forverkliga ett typiskt kvinnoliv med barn, hem och
omvardnad inte slagit rot. Doden hade dock varit en alternativ
utvdg. Infor dess ankomst — i ett tidigt skede, inte efter en
fullbordad livsgiarning — skulle kvinnan ha kunnat overlata sig at
det andliga. Dikten konkretiserar ett klassiskt problem,
motsdttningen mellan materiellt och metafysiskt liv. 1
Lukasevangeliet skrader Jesus inte orden nar han vill framhélla
kallelsens allvar: “Om nagon kommer till mig, och han déarvid ej
hatar sin fader och sin moder, och sin hustru och sina barn, och
sina broder och systrar, dartill ock sitt eget liv, sa kan han icke
vara min larjunge.””” Valet av det andliga forutsitter en
fornekelse av allt som hotar komma fore. Det kéraste utgor det
storsta hotet, det binder upp manniskan mest.

Gronstel jamfor von Schoultz dikt med det som brukar anses
vara typiskt for lyriken, namligen att den talande och det talade
sammanfaller, att tiden ar presens (dikten sker hir och nu), att
dialog saknas lika vdl som en berdttare som styr handlingen
utifran. "Min timme &r kort” avviker fran dessa konventioner i
flera avseenden:

Dialogforma i dette diktet, preteritumsdominansen, ei om-
fattande og kronologisk tidfelgje og bruken av ironi, tilseier at
me har & gjera med eit utprega episk dikt. Dette hindrar
identifikasjon med det eksplisitt uttalte. Diktaren har her
distansert seg fra diktet og sett i scene ein dramatisk dialog

17 Luk. 14:26
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mellom to utspaltningar av eget, eit eg og eit du. Diktet er séleis
begge roystene.18

Aven om min lasning av dialogens innehall avviker fran
Gronstels ar karaktaristiken av kompositionen i von Schoultz dikt
traffande, och inte bara i denna dikt. Det episka draget ar
pafallande i hennes poesi och den vélavvagda anvandningen av
perspektiv medger ofta ett dubbelt eller pa annat vis komplext
seende, vilket forfattaren fran forsta borjan vinnlagger sig om.

Det finns motsvarigheter till personifikationen “den heliga
oron” i von Schoultz reflektioner i Lings vattenbrynet. Det &r inte
enbart de talande tingen eller ndrvaron hos ‘den viarderande
instansen’, den ‘ordlosa vertikala forbindelsen” som uppratthaller
en inre dialog hos forfattaren utan ocksa det som hon kallar ‘en
hemlig person’:

Den hemliga personen dar inne som avgor lust och olust, som
gillar och ogillar talar ofta till mig i tydliga ord och jag
invénder: Tulipanaros, gor det sjdlv! Den hemliga personen
kanske mildrar tonen men den later sig inte mutas. Plotsligt kan
den komma med en sa ovantad synpunkt att jag blir stdende
stilla och lyssnar. Nyss nér jag tog ner en tallrik fran hyllan sa
den: Varfor tror du att du i dag tre ganger, i din bok, i
tidningen, i TV-rutan stétt pa fragan om att forlata, forlatas?
Visste du vad du sokte? ¥

I ”En mor, en kvall” ar det tomhet och negativism som praglar
moderns syn pd dagen. Det ar frdga om en avsaknad av det
andliga istéllet for en konflikt mellan materiellt och andligt. Det
som aterstar ar vardetomhet. Har finns ingen levande férbindelse
med nagon etisk instans inom kvinnan, ingen hemlig person,
ingen helig oro. Det ordas inte om ndgon konflikt, inte om nagot
som modern hellre hade gjort, som hon dyrt forsakat i sin
prioritering av modersrollen. Det finns endast en allmén

18 Gronstel 1985, s. 31
19 yvon Schoultz 1992, ss. 132-133
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besvikelse och bitterhet 6ver att dagen gatt till dnda utan att
lamna spar efter sig. Om myckenheten ar ett problem for kvinnan
i ”Min timme ar kort”, smartan Over att inte kunna fa allt, att vara
tvungen att vélja ett och forsaka ett annat, sa dr det bristen som
utgor svarigheten i “En mor, en kvéll”, frustrationen over att inte
astadkomma néagot av bestdende varde, att offra sig for ingenting.

Moderns tro pa nodviandigheten och det goda i sina
uppoffringar i “Min timme...” &dr behdftad med en sjalvklarhet.
Bakandet, varden av den nyfédde sonen, handrédckningen till den
sjuka grannen dr meningsfulla handlingar och fragan behover
inte ens stdllas: maste detta goras, ar detta gott och rétt, ska jag
vilja nagot annat, hur ar det egentligen...? Det dr nog att inga i
livscykeln och halla den i rorelse med kvinnlig fruktbarhet och
vardande verksamhet. Livet som sddant dr mening nog, och
moderns uppgift ar att ombesorja dess kontinuitet. Darfér kunde
man sdga att denna ordning &r lika helig som den fridsstérande
oron — de ingar i samma virld som varandras forutsdttningar.
Den obrutna fyrtaktiga rytmen haller ihop dialogen i dikten och
ger ett intryck av formmassig enhet trots den semantiska
konflikten. Rimmen som binder samman kvinnans
avskedsrepliker med den heliga orons sortier (“férr — ”dorr”,
”son — ”ddrifran”, “kom” - “om”, “kort” — bort”) gor att saval
ursdkterna som avskedena ter sig ofrankomliga.

Andan liknar den som rader i Péar Lagerkvists dikt om en mor i
Genius (1937) och vars borjan och slut lyder: ”En mor som hamtar
in om kvall / fran morknad gard kring huset / ett bortglomt ting,
fran isig hall. / Tyst tar det in i ljuset. / [...] Att jordelivet som en
lycka kédnna, / det kvalda sinnet ej av angest branna. / I hjartats
salar frid som grans ej vet / och blickens djup uppfyllt av salighet.
/] Att leva i en annan tid dn denna.”? Modern i von Schoultz dikt
fran 1975 lever i en annan tid dn den bakande och bestyrande fran
1940. Aven om modern ocksa hér stiller upp for sina narmaste, &r
ifrdgasattandet och kritiken av den egna verksamheten utan

20 Lagerkvist 1962, ss. 236-237
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pardon. Det rdcker inte att upprétthalla (var)dagen, som ér
skrammande renons pa allt minnesvart.

Kvinnan i “En mor, en kvall” liknar dagen vid ett paron “med
borjan och slut”. Borjan och slut dr punkterna mellan vilka nagot
borde ske, det substantiella ta plats. Frukten star i det allmdnna
sprakbruket for det som &stadkoms genom arbete och
anstrangning, det dr resultatet, 16nen for modan. I dikten blir
ingenting kvar, frukten &dts upp och mellan start- och slutpunkten
finns inget utom “bittra kdrnor” och ”skrovligt skal” — bade det
inre och yttre ar forfelat. Motivet varieras i ”“Grannar” i samma
samling:

Halva livet
mer dn halva livet
tills han tvingades inse

sedan erkanna

sedan uthdrda

att grannens dpplen var storre dn hans
friskare och utan mask

och inte bara utharda:
han maste glddjas 6ver dpplen storre dn hans
utan att forbanna sitt eget trad

halva livet

néstan hela livet

medan unnandet gravde i honom som en mask
och han skrumpnade

ett skal.!

Mannen i dikten praglas av sin fastlasthet i det smaskurna och i
den gramelseanfrdatta medvetenheten om all tid som gatt till
spillo. Livets egen rorelse har fastnat i ett dltande av det
forgangna. Att “halva livet” gatt at uppfattar mannen som
“nédstan hela livet” och avsdger sig i bitterhet dven sin framtid.

21 yon Schoultz 1975, s. 30
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Medvetandet for mannen i “Grannar” har smalnat av till en
singuldr fixering och monomanisk repetivitet. Det finns ett
avstand mellan honom och hans livsgiarning som gor att
jamforelsen kommer in, det famdsa grannperspektivet, avundens
arketypiska vinkel. Det paradoxala ar att fjairmningen mellan
odlaren och hans trad pa sikt dstadkommer det motsatta, att man
och frukt sammanfaller, men pa ett forvanskat siatt. Mannen
fortingligas, blir atkomlig och urgropbar for masken, férvandlas
till ett skrumpnande skal. Diktens slutomdome ar en indirekt
utsaga om att det viktigaste fattas, kdrnan.

Att kdrnan maste vdarnas om, att den utgdr det manskliga
vaxandets centrum framkommer tydligt i ”“Kédrnan” ur
Vattenhjulet. I dikten stills det goda och onda mot varandra: ”Det
finns 6gonblick nar det ar mgjligt / att vélja mellan gud och
djavuln”. Den sistndmnda "isar kdrnan” medan gud ”smalter ner
mig / han vill att jag ska rinna ut / kring dem som gor mig ont /
det vill jag inte / det vill jag inte”.22 Djavulen innebdr nagot
avstannat och fastfruset medan gud betyder rorelse och upplosta
granser. Vid vissa tillfallen, som har, ar det sérskilt gynnsamt att
fatta beslut, da kan individens liv ta en avgoérande vandning. I
andra  dikter  framstdlls livet som en  ihallande
vardagsverksamhet, till exempel i “Grannar” och “En mor, en
kvall”. I “"Min timme &r kort” sammanfors bagge aspekterna i en
kollision, livscykeln (med det materiella ansvaret och
aktiviteterna) & ena sidan och den heliga reflektionens och
valmgijlighetens korta stund & andra sidan. Att dessa aspekter ar
beroende av varandra blir klart i den tidigare diskuterade
”Samtal”, dar valmojligheten (att ge uttryck at en sjalsrorelse)
smaningom upphort till foljd av parets fOrstenande livsstil.
Ogonblicken med katten och solnedgéngen gar forlorade
eftersom beredskapen for de sarskilda tillfallen da férandring kan
ske maste skapas under langvarig tid. Detta har paret i dikten
forsummat. [ "Min timme ar kort” ar kvinnan in i det sista 6ppen
for den heliga orons besok, d&ven om avvisandet upprepas, denna

22 yon Schoultz 1986, s. 13
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sista gang for att tiden dr pa upphéllningen. Men det gor en stor
skillnad att kvinnan trots fornekandet av oron levt pa ett sadant
sétt att forbindelsen med den inre instansen bevarats.

Att en konflikt i ndgon man rader mellan jaget och den
hemliga eller heliga personen &dr oundvikligt: instansens uppgift
ar ju att hela tiden vara steget fore, att forstirka den etiska
dimensionen det vill siga mdjligheten att vdxa, bli den man
kunde och borde vara. Den heliga oron/gud/instansen 6verblickar
mera an jaget och maste ibland utmana dess motspjarnande vilja,
sasom i “Kadrnan”, dar jaget vérjer sig for den sméartsamma
eftergiften att “rinna ut / kring dem som gor mig ont”. Per
definition maste det finnas ett glapp mellan det realiserade jaget
och potentialen, idealet. Hur komplicerat det dr att forena det
andliga Ogonblicket med den jordfasta livscykeln anas i den
tidigare citerade dikten “Masen” ur Nitet. Men samtidigt andas
dikten frid och optimism i jagets bon att ett 6gonblick fa “vila i
det som &r”.

Kortdikten ”Pelikanen” ur Sink ditt ljus visar den svara sidan
av moderskapet, uppoffringens pris, men pa ett annat satt an i
”En mor, en kvall”: “Bortvand, pa boets kant, / ordnar hon glesa
dun. / Vad kommer det ungarna vid / att brostet / bar blodiga
strimmor.”? Smartan hos fagelhonan &dger kanske samma
naturnddvéandighet som ungarnas likgiltighet eller bortseende
fran den. De behover uppoffringen for att klara sig, vaxa upp och
i sin tur fora sldktet vidare. I von Schoultz pelikan finns nagot
aktningsvart och gripande. Detta saknas i “En mor,...”, som éar
skriven i en vardagligare och kyligare stil utan ansprak pa att fa
moderns obefintliga behallning av dagen att framsta som vare sig
riktig eller sympatisk. Hennes problem ter sig bade futilare och
mer alarmerande &n pelikanhonans. Pelikanen bar sitt lidande,
forsoker ordna dunen, ticka in sitt sar men ar anda intakt i sin
identitet olikt modern i den senare dikten. Fageln har atminstone
lidandet, vardigheten — och den sanktion som myten ger. En
underforstadd pelikansymbolik ser Ebba Witt-Brattstrém i Moa

”

23 yon Schoultz 1963, s. 40

—-229 -



Martinsons kvinnogestalter. 1 sin doktorsavhandling Moa
Martinson (1988) skriver hon:

Moa Martinson karaktariserade hennes [Sofis i Kvinnor och
dppeltrid] sentida systrar elva ar tidigare i sin fOrsta
publicerade artikel. Det var de “tradslitna” arbetarhustrurna
som ”likt fagelhonan” plockade dunet av sina brost for att
“skyla ungarna”. Till den allmdnna kulturhistoriska och
mytiska kontexten kring mor Sofi kan vi foga in en kristen
symbol: mor Sofi ar ocksa pelikanen, en kvinnlig kristusgestalt.
August Strindbergs drama med samma namn (1907)
behandlar en ondskefull moder som vingklipper sina barn.
Mor Sofi dr en “god” moder, men som ”“fantom” for sin
dottersondotter ~Sally kommer hon att anta lika
doédsbesvarjande proportioner som nagonsin modern i
Pelikanen.?

von Schoultz sétt att bruka pelikansymbolen knyter néra an till
traditionens kristusgestalt. Man kan inte se spar av nagon
strindbergsk invertering av densamma, dar det goda
misstankliggors. I von Schoultz “Pelikanen” rimmar fram-
stallningen av moderskapet illa med en senare tids synsitt, enligt
vilket fordldraskap &r frivilligt och primdrt nagonting
kanslomassigt belonande. Nej, i dikten giller andra regler: man
gor vad man bor, otack &r vérldens 16n, naturlagarna kan inte ta
hénsyn till individen. Men pelikanhonan &r i gott séllskap, i det
hogsta tdankbara, hennes gdrning har gudomlig dignitet, i
sjalvuppoffringen finns en vardig forebild som helgar kallet.

Vid dagens slut i “En mor, ...” uttalas en dubbel férnekelse:
”ingen skall komma ihdg den / inte jag heller”. 'Ingen’ kan tankas
syfta savdl pa “de mina” i néstsista versen som pa alla dem
utanfor den narmaste kretsen, for vilka moderns dag passerat
obemadrkt. Hur avskalad von Schoultz dikt dn dr, hdnger den
mellanméanskliga dimensionen med. Nar modern i dikten
reflekterar Over dagens innehallsliga saldo, goér hon en

24 Witt-Brattstrom 1988, ss. 132-133
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bedomning dven av andras uppfattning. Betoningen av de andra
bade inlednings- och avslutningsvis framhaver deras stora
betydelse for moderns sjilvvirdering. A ena sidan kan detta ses
som ett uttryck for den inter-subjektiva varld som alla ménniskor
paverkas av och paverkar i och som i moderskapet far en sarskild
pataglighet genom sin definitionsmassigt relationella karaktar. A
andra sidan kan man se en parallell till det bittra grann-
perspektivet i ”Grannar”, diar den egna livsverksamhetens
meningsfullhet saknar djupare faste hos individen sjdlv och
darfor méste bestaimmas utifran.

Forestdllningen att det finns en bestimmelse och helig
ordning, som préglar von Schoultz tidiga diktning (till exempel i
”Min timme ar kort”), ersatts av en mer sekulariserad varldsbild i
dikter som “Grannar”, "En mor, ...” Harmed inte sagt att von
Schoultz sjdlv skulle ha tiankt om. Dikterna i den sistndmnda
kategorin problematiserar snarast den vilsenhet och det oférstand
som utmdrker manniskors sdtt att leva. Tomheten hos
diktgestalterna blottar vad som inte ldngre rdknas med, vilka
begrepp som blivit okdnda: helig oro, livskall, sann identitet.
Forfattarens vilja att betrakta manniskor, bli fortrogen med deras
beldgenhet och livsdde madrks inte minst i hennes intresse for
portattdikten, som uppstar tidigt och tilltar i den senare
produktionen. Bdde “En mor, ...” och “Pelikanen” &r enligt von
Schoultz sddana livsbilder.”> Forstdelsen innebdr inte
nodvéndigtvis ett samtycke eller en empatisering med den
avportrdtterade — ibland avsldjar portrattet ett méanskligt
misslyckande, en fundamental felgestaltning hos den iakttagna
som gor hennes eller hans livsprojekt skevt. Kritiken ar lika
orubblig som sjdlvrannsakande. En ”"von oben”-attityd &r helt
frammande for forfattaren; hur kravande och oavslutbart
maénniskoblivandet ar intygar hon sjalv vid hog alder.

Den relativt sena dikten “Kérnan” kan ses som ett prov pa att
den inre, etiska eller andliga kampen fortsatter hos forfattaren
oavsett tidsstromningar och yttre inaktualiseringar. Om ”En mor,

25 yon Schoultz 1999a, s. 116.
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...” innehaller en kritik, sa riktar den sig inte i forsta hand mot de
bakomliggande samhalleliga ordttvisor som kringskédr kvinnans
liv och alagger henne att som mor uppritthalla vardagen.
Kritiken drabbar snarast de idéer i kulturen som tommer
verksamheter och roller pa mening, som kasserar sammanhang
och tillhorighet och gor manniskan samre rustad att forsta sig
sjdlv och helheten.

En bit evighet

1 ”Sistfodd, skiss” utgodr vardagen den underforstadda situation i
vilken nagot bestaende blir till. Vad &r det som gor att vardagen,
ogonblicket och evigheten kan forenas i denna dikt? Dikten lyder
s& har:

Inramad pa vaggen en bit evighet
aningen av en kudde

hjdssans lena svarta dun

allt mycket latt och nara
munnens bage

spretande sémnig hand

tre veckor star det pa skissen.

Modern har suttit vid sangen
pennan har iakttagit

letat linjerna hos

den hon sa lange burit
pennan har fragat vem.
Vidoppna 6gon
outgrundliga

moter moderns.

Utlamnat ar barnet.26

26 yvon Schoultz 1994, s. 12
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Moderskap och skapande sammansmalter pa ett naturligt satt for
den tecknande kvinnan medan det problematiska galler barnet,
som dr prisgivet at hennes tolkande blick. Modern i dikten
anvander barnet som objekt for det konstndrliga arbetet,
portrdttet, och barnet fungerar som hennes inspirationskalla.
Kompositoriskt utgdr forsta versgruppen en beskrivning av
tavlan, andra versgruppen tillkomstsituationen och den atskilda
sista versen ett virdeomddme, en slutsats eller den egentliga
inneborden, sedd ur barnets perspektiv. Det ar inte frdga om det
faktiska barnets synvinkel, som med sina tre veckor saknar
beredskap att uppfatta diktens formulerade hot infér den makt
som ligger i moderns betraktande atergivning. Det ar diktrdstens
identifikatoriska eller empatiserande hallning till barnets position
som ges uttryck. Det finns en spanning mellan inledningens och
avslutningens ”“Inramad” respektive “Utlamnat”, bada dessutom
med versaler. Ska de forstas synonymt och additivt det vill sdga
sa att de utsiger samma sak och forstirker varandras verkan? Ar
tavlan ett evigt vittnesbord om barnets utsatthet? Versaler
anvands ocksa i “Modern” och ”Vidoéppna”, vilka sammantagna
med de ovan nimnda orden antyder var diktens tyngdpunkter
finns. De vidoppna Ogonen saknar medel att varja sig for
moderns forskande blick, men de har samtidigt den unika och
komplexa individens inbyggda skydd: de ar ‘outgrundliga’,
omdijliga att bestamma.

Man kan fraga sig vem i dikten som konstaterar barnets
utsatthet i den konkluderande sista versen. Diktrostens
inkdnnande och lyhorda beskrivning av skissen och tecknandet
vittnar om forstaelse for moderns undran och skapandebehov.
Men betoningen av den nyfoddas maktloshet tyder pa att den
starkaste identifikationen sker i forhéllande till barnet. En trolig
lasning ar att det fullvuxna fore detta barnet betraktar sitt portratt
pa vaggen, och konfronterad och upprord over det som tavlan
adagaldgger, definierar hon i efterhand sin egen spad-
barnsposition med begrepp som maktloshet eller utlamning.
Betraktandet av tavlan blir en akt av upprittelse och justerad
maktbalans, dar det skyddslosa objektet Gvertar subjektets roll
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och i sin tur betraktar modern i en aterblickande, hypotetisk
skapandesituation.

En sadan ldsning far understdd i en biografisk kon-
textualisering. I ”Sistfodd, skiss” ar allusionerna till forfattarens
dokumenterade liv patagliga. Redan diktens titel kan ses som en
biografisk sjdlvpositionering. von Schoultz var den sistfédda i en
barnaskara pa atta och dotter till konstnarinnan Hanna Frosterus-
Segerstrale. Dan Sundell presenterar malarinnan i en recension av
hennes retrospektiva utstallning i Tavastehus konstmuseum 2002
som horande till “den breda, unga och begavade konst-
narsgeneration som sa sméaningom framtradde hos oss i slutet av
1800-talet.” Han sager vidare:

Hon var jamngammal med Gallén, Jarnefelt och Schjerfbeck
och hon var over huvud taget typisk for sin generation
eftersom hon dnda sen unga ar visade tecken pa ovanliga
artistiska anlag. Men hon var avvikande fran alla andra i det
att hon parade den hér begdvningen med en varmt kristen
tro, som kom att bli bestdende for hela livet och som satte sin
prégel pa hennes konstnarliga produktion.?”

Modern var till foljd av sin aterhallsamhet med utstdllningar och
offentlig synlighet — vilket ater berodde pa hennes engagemang i
hem och familj - inte s& kdnd for sin konst som hon kunde ha
varit. I boken om sin mor, Portritt av Hanna (1978), beskriver von
Schoultz de uppskattande reaktionerna i samband med den forsta
separatutstallingen 1922 och en senare 1930. I all synnerhet lyfts
Frosterus-Segerstrales skicklighet att gestalta barn fram av
konstkritikerna Ludvig Wennerstrom, Sigrid Schauman och Signe
Tandefelt.?® Enligt von Schoultz delades dukar och skissblad som
hittats i Hannas ateljé efter hennes bortgang mellan de atta
barnen: “Hanna hade inte ldmnat ett enda av sina barn utan
uppmaérksamhet, pa deras vaggar hiangde bade sma Omtaliga
teckningar och endel storre studier, barnkammarscener, hennes

27 Sundell, Hufvudstadsbladet 1.6 2002
28 yon Schoultz 1978, ss. 152, 182, 186
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tvillingar, alla hennes bladgda och morkdgda, mest morkogda
fortsdttningar.”? Att tavlan i ”Sistfodd, skiss” forestaller
forfattaren som spadbarn ter sig naturligt mot denna bakgrund.

Hur kan man forsta barnets utsatthet? I sina noveller om Ansa
kallar von Schoultz modern fér “Overmakten”. Antas beskriver i
sin efterskrift till nyutgdvan av Ansa och samvetet (1998) mor-
dotterkonstellationen i makttermer. A ena sidan ar det en
“nadens och jublets kristendom” som kommer flickgestalten till
del via modern men & andra sidan:

utmalas Ansa som ett offer. Hon befinner sig lagst nere i en
hierarkisk modell, dar modern [...] har néstan lika mycket makt
som Gud. Modern ser, hon rannsakar, hon tvingar fram
bekannelser och utdelar den plagsamt forvarvade forlatelsen.
Det ar ett slags religiost overgrepp mot ett barn som von
Schoultz har, och annu mer explicit i Dér star du, skildrar.®

I von Schoultz egen uppvéaxt medforde platsen i syskonskaran en
mangfaldig underordning. Hon beskriver sjdlv sin situation sa
hér: “Jag var den yngsta av atta barn, sa egentligen hade jag nie
fordldrar, en véldig overmakt. Alla var storre och visste allting
béttre an jag. Det gillde att klara sig och pa nagot satt undandra
sig alltfor mycket uppmaérksamhet, ocksa i frdga om hogsta
instansen, osynlig men standigt narvarande.”®® Det var inte
enbart den yngsta som fick erfara maktlosheten infér moderns
auktoritet och det intrikata mellanméanskliga samspelet, det
géllde alla syskonen:

Det hade inte varit sa farligt om det hade funnits klara och
stranga yttre forbud att prova armstyrkan pa, murar att sla mot.
Men férbuden injicerades, och det med kérlek, forvandlades till
den inre ogillande rosten: gor du nu ratt? [...] for hennes barn

2 Ibid., ss. 150-151

30 Novellsamlingens titel Ddir stir du ar skriven med fetstil i den citerade
originaltexten. Antas 1998, s. 221

31 yvon Schoultz 19994, s. 130
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kunde det bli ett tungt och onddigt borrande inadt da krafterna
hade behdvts till annat.*

Det aktivt formande moderskapet kan i nagon man stévjas eller
bearbetas via egen kreativitet: “"Den som hade utlopp i mélning
eller diktning eller musik kom ldttare undan. Men hur skulle
Hanna ha forstatt [...] att materialet i fordldrars hdander kan vara
sa omtaligt att tumavtrycken blir sittande kvar nar man knadar
och formar. Det ar inte svart att trycka ner ett barns fortroende till
sig sjdlv.”33

Man kan i det utlimnade barnet i ”Sistfodd, skiss” se en
parallell till titelpersonen i dikten “Den nyfédda”, som skriker
“forratt at livet”. Bagge dikterna ger uttryck at de obevekliga
existentiella livsvillkor som drabbar barnet; ‘den nyfédda’
konfronteras med avskildhetens, intets och kaosets angest, den
‘sistftodda’” med den andras genomtrangande blick. Andra
manniskors potentiella paverkan kommer alltid att vara en
realitet for barnet och senare for den vuxna, men aldrig é&r
inflytandet maktigare &n moderns hér i individens begynnelse.
von Schoultz karaktdrisering av sin egen mor visar att det
’knddande’ greppet ocksd langt framover under uppvéxten &r
stadigt och malmedvetet. Hon 6vervéger till och med att skriva
en ny bok om Hanna i slutskedet av sitt liv. Det dr ett &mne hon
aldrig blir riktigt klar med.3

Den lindring och frihet som von Schoultz menar att
kreativiteten innebar, kan dikten ”Sistfédd, skiss” ses som en
exemplifiering av, liksom forfattarskapet Gverlag. Enligt von
Schoultz var det i hennes barndomshem sjalvklart att uttrycka sig
pa nagot satt: modern malade, fadern spelade fiol, néstan alla
syskonen spelade, ritade eller sjong. Men platsen som forfattare
var fortfarande ledig.®> Den sista i syskonskaran viljer sin
bestammelse tidigt. Enligt Wik deklarerar von Schoultz vid atta

32 yon Schoultz 1978, s. 178

33 Ibid.

3 Wik, Hufvudstadsbladet 5.8.1997
35 yvon Schoultz 1992, s. 13
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ars alder for sina systrar att hon ska bli forfattarinna.? I ”Sistfodd,
skiss”  blir forfattandets funktion som  frihets- och
ateruppréttelseakt sarskilt tydlig, om &n indirekt. Genom
skrivandet ger forfattaren sig sjdlv mojlighet att stiga in i bilden
igen, manga decennier senare efter moderns dod, for att gora sin
egen tolkning av tavlan och innesluta den tidiga relationen i
diktens form. Man kan hdvda att rollerna for mor-barn i
"Sistfodd, skiss” dr ombytta: genom sin dod blir modern
oundvikligen objektet som inte lingre kan férsvara sig med sin
tolkning, sin penna, sina ord eller skil, i analogi med spadbarnet
som inte d&nnu kan gora det.

Ett annat slag av ombytta roller finns i forfattarens erfarenhet
att skriva De sju dagarna, dér hon sjdlv ar modern som sa att saga
lamnar ut sina barn. von Schoultz diskuterar i en artikel hur
hennes intresse for barn och deras uppriktiga satt att leva har
varit starkt fran forsta borjan. I lararyrket har hon kunnat
bibehalla kontakten med denna oforstillda hallning till livet men
allra mest har det egna moderskapet betytt:

Jag hade gjort anteckningar om mina tva flickor alltsen de
foddes, det var ofta tungt och tréttsamt nar man hade haft fullt
yrkesjobb hela dagen. Men jag var valdigt glad att de
anteckningarna fanns. Under olika rubriker sammanforde jag
sedan barnens utvecklingsskeden, deras foretag, deras
funderingar kring tillvaron och deras inbérdes relationer som
inte alls var problemfria. Genom att boken &r autentisk, och
genom att alla repliker ar &kta, har den kunnat anvandas ocksa i
barnpsykologiskt syfte. Jag har fatt kontakt med manga
foraldrar genom De sju dagarna, och av alla mina bocker &r det
den som jag ar mest fast vid, for att vi liksom var tre som skrev
den och for att den delen av mitt liv finns i behall. Flickorna var
ju i tondren inte vidare glada 6ver att folk laste om dem, och jag
lovade att jag aldrig mera skulle skriva om mina egna barn. Och
det I6ftet har jag hallit.”

36 Wik 1999b, s. 20
37 von Schoultz 1999a, s. 124
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Den sérstallning som von Schoultz i efterhand ger De sju dagarna i
sitt forfattarskap visar att foretaget for henne sjélv inte kan ha
framstatt som ett moderligt Overtramp eller ett betankligt
utlimnande av dottrarna. Visserligen avger, och haéller,
forfattaren ett 16fte till dem att inte gora om det, men allvaret
minskas nagot av att protesterna frdn barnen hanfors till tondren
det vill saga en livsfas da kansloreaktionerna i allmanhet &r
starkare och bedomningarna mer kritiska dn senare. Enligt Inga-
Britt Wik besparar von Schoultz inte heller sig sjdlv i
beskrivningen av déttrarnas vaxande och kriser — hon vagar
ocksd ta upp egna indoktrineringar.® Ar det fraga om ett
utlamnande, s& finns atminstone nagot slag av symmetri. De sju
dagarna ger en bakgrund till ”Sistfodd, skiss”, verket visar att den
analyserande moderspositionen, det psykologiska intresset for
barnets utveckling och den kreativa formdagan &dr nagot som
forfattaren delar med sin mor och for vidare i sitt eget liv.
Kritiken mot barnets utsatthet i dikten kan férmodas inkludera
denna moderserfarenhet, antingen som en sjalvkritik eller som en
forstaelse for moderns avsikt — eller bade och.

Modern i ”Sistfodd, skiss” soker uppriktigt svar pa vem den
nyfodda ar, denna frammande varelse som levt inuti hennes
kropp, for ndra for att vara inom rackhall och synfalt. Det finns
inget skal att misstro moderns/konstndrens avsikt att
avportréttera barnet som det ar, att komma underfund med dess
karaktaristiska vasen. von Schoultz berémmer sjilv moderns
skarpsynthet ifrdiga om smabarns unicitet och menar att hon
tecknade nyfodda ”ibland med sa noggrant iakttagna sdrdrag att
man kan kdnna igen dem hos vuxna.”® I sin anmalan i
Hufoudstadsbladet av Frosterus-Segerstrales utstallning 1930
diskuterar Signe Tandefelt fragor kring portrattering och noterar
en mer generell strivan &n portrattlikhet hos konstndrinnan,
namligen att finna en livssyn i modellens drag. Tandefelt for ett
resonemang om konstndrens nodvandiga subjektivitet och

38 Wik 1999b, s. 107
39 von Schoultz 1978, ss. 138-139
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tolkningen som sker redan i hur modellen uppfattas.® Trots att
modern i ”Sistfédd, skiss” ar lyhord och kanslig i sitt utforskande
av den nyfédda, blir hennes bild (oavsett eventuell portrattlikhet)
anda hennes bild. Den forhandlingsbarhet och relativitet som
skissen i von Schoultz dikt aktualiserar, har en motivisk
motsvarighet i dikten “Utstéllning” i Vattenhjulet:

Vi sag utstéllningen tillsammans.

Jag beskrev den med sma
ostronbleka bokstaver

for att den sag sa ut

dina bokstéaver var jattehoga
med gredelina toppar

for att den sag ut sa. 4!

Det som sker i utstédllningslokalen och i ”Sistfodd, skiss” &r pa
vasentliga punkter samma sak. Utstdllningsbesokarna och
modern/konstnaren ser objekten utgdende fran sin forforstaelse,
fran sin bakgrund, personlighet och erfarenhet. De olika
uppfattningarna befinns lika sanna: ”“den sag sa ut”. Mer
komplicerad blir subjektiviteten ndr det som ska uttolkas ar en
manniska. Fragor kring ansvar, respekt och granser foljer
oundvikligen med. I dikten ”Bersan” uppstar inga konflikter
kring de tre kvinnornas olika minnesbilder, men de befinner sig
allesammans i slutskedet av livet, s& rotade och trygga i sin
identitet att relativiteten inte kan hota dem.#2 I ”Sistfodd, skiss” ar
konstellationen en annan och den enas manniskoblivande &r
knappt paborjat.

Tandefelts observation av Frosterus-Segerstrales intresse for
livssynen hos sina modeller ger ocksd en mgjlighet att hos
modern i dikten ana en sddan medvetenhet. Naturligtvis inte en
medvetenhet om barnets livssyn utan om dess avsaknad av en
sadan tillsvidare. von Schoultz blev enligt egen utsago forbluffad

40 Ibid., s. 186
41 von Schoultz 1986, s. 11
42 Se kap.2.2.
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ndr hon “"kom ut i varlden och markte att folk ndjde sig med att
vara som de var.” Sjdlv kom hon ”fran ett klimat med ostillade
krav.”# De stranga etiska fordringarna hangde samman med den
religiosa overtygelsen i barndomshemmet:

Det finns val knappast ndgra som ar mer utsatta for skarpa
ogon som de kristna, och med all ratt, eftersom de menar att
de vet hur en ménska ska leva. Anda &r det obarmhartigt att
mest se skillnaden mellan lara och liv, vem ar lika hjalplost
utsatt, med krav som ingen dédlig kan leva upp till. Det &r
latt att rycka pa axlarna. Men det kan man inte ndr man pa
nédra hall sett hur det fungerar och vad det kan betyda for en
manska.*

Man kan i uppvaxtmiljons hogt stdllda krav ana ekot av Jesu
uppmaning i bergspredikan: “Varen alltsa I fullkomliga, sasom
eder himmelske Fader &r fullkomlig.”# Eftersom den kristna
livssynen hos Frosterus-Segerstrale var av mycket befast och
engagerat slag, dr det mojligt att modern i dikten (sdvida man ser
henne som en poetisk kalkering av denna icke-fiktiva person)
tanker pa sitt eget ansvar att ge Overtygelsen vidare — och ett
leverne som tal rannsakande blickar, andras och Guds.
Pennstrecken ma soka det lilla livets sartecken, men dartill ska
smaningom de mer Overgripande aspekterna komma, ett
modersarv av idéer, trosforestéllningar och livshallning.

Tavlan ar en skiss, det vill sdga ett utkast, nagot som inte ar
helt genomarbetat eller fardigt. Anda ar den i sin inramning pa
vaggen “en bit evighet”, fixerad. I Dagens Nyheter recenserar
Anders Cullhed Samtal med en fjiril och karaktdriserar von
Schoultz dikter i liknande ordalag: “Fullbordans tid infaller
aldrig. Den hégrar av och till som en frestande hypotes genom
von Schoultz forfattarskap — men avvisas i regel med varlig hand.

43 yvon Schoultz 1992, s. 133
44 yon Schoultz 1978, s. 179
45 Matt. 5:48
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Att leva ar det ofullbordades konst” .4 Kolteckning, ofullbordad har
von Schoultz betecknande nog kallat en av sina novellsamlingar.
Har kunde man ocksa gora en parallell till en verklig situation ur
forfattarens barndom. Enligt von Schoultz har moderns sitt att
arbeta haft stor betydelse for henne och en sarskild situation har
stannat kvar i hennes minne:

Jag minns att hon den gangen gjorde studier av en fot och att
hela skissbladet var fullt av fotter, aderton fotter som jag tyckte
var alldeles likadana. Men mamma, minns jag att jag sa, hur ids
du hélla pa sa dar sdj! Och da sa hon helt lugnt: Vad gor det
bara det blir bra! - Jag har ménga ganger tankt att det var det
bésta arv hon kunde ge mig.#

Forméagan att wurskilja nyanserna och fanga den distinkta
skillnaden i det som kan tyckas vara ett och detsamma ingar i
modersarvet. Att skissa fram arton versioner av fotter eller teckna
de utmérkande dragen hos det attonde nyfodda barnet ar for
modern/konstndren inga upprepningar. Utifran sett kan
verksamheten te sig monoton och anstrangningen till synes vara
koncentrerad pa petitesser, men hos modern/konstnédren vacker
motiven ur den narmaste kretsen fortsattningsvis férundran. I
spanningsfiltet mellan funna linjer och en undflyende
outgrundlighet uppstar skissen, ett brottstycke ur en pagaende
arbets- och tolkningssprocess.

I ”Sistfodd, skiss” ar det tack vare den tecknade tavlan som
kunnat bevaras Over tid exakt sddan den gjorts, som dess
betraktare har mojlighet att utfora en omgestaltning av
situationens innebord. Utan detta konkreta barndomsfragment
hade situationen varit oatkomlig for det vuxna barnet. Genom
tavlan synliggors moderns péaverkan och inflytandet kan bli
foremal f6r omprovning tydligare an om det enda som fanns kvar
var egna dunkla minnesbilder, som &nda skulle harstamma fran
en langt senare tid &n skissens. Det dr ocksa tack vare tavlan som

46 Cullhed, Dagens Nyheter 12.4 1994
47 yvon Schoultz 1999a, s. 126
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modern inte star helt forsvarslds ens efter sin déd. Aven om hon
inte kan ga i svaromal, kvarstar hennes teckning med samma
penndrag som hon en gang skisserat fram. Skissen fungerar med
andra ord som en bild bade for det rambelagda, evigt bevarade
och det oavslutade, fortfarande sporjande.

For von Schoultz finns det, som konstaterats, alltid ”ett bade-
och, alltid mer &n en synpunkt” 48 I ”Sistfodd, skiss” framkommer
denna ovilja eller omojlighet att lasa sig vid en tolkning eller ett
perspektiv. Blicken ar dubbel i sin alternering mellan modern och
barnet, mellan tidens da och nu. Vardagen ar en osynlig fond mot
vilken verksamhetens resultat och livets stora fragor framtrader:
vem dr du? Vem ér jag? Vad &r vi for varandra? Dikten visar
ocksa pa den intrikata balansgang mellan ingivelse och
malmedvetna anstrangningar, mellan kénslig varseblivning och
aktivt formande som &r gemensamt for bade moderskap och
konstnarskap.

4 Ibid., s. 121
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SAMMANFATTNING

Moderskapet konstituerar i hdg grad kvinnan i von Schoultz
poesi. I avhandlingens andra del har detta @mne granskats
narmare, med borjan i kvinnokroppens erfarenheter av barns-
bord. Kroppen éar framfor allt insiktsfull och palitlig. Déar det
medvetna jaget hos kvinnan tvekar, fortvivlar eller sviker vet
kroppen rad. Dess uppgifter i samband med forlossning, amning
och spadbarnsvard utfér den malmedvetet och forbehallslost.
Jaget kommer i kontakt med oanade sidor hos sig sjalv och far
erfara hur narbesléktade det fysiska och metafysiska ar.

I "Madonna” ur Den bortvinda glidjen (1943) dr den nyss
forlosta kvinnan innesluten i kroppens forunderliga processer.
Hon absorberas av skeendena och den rost som talar ur dikten &r
en stédllforetradande tolks, en vidgledares stimma formulerad
bade inifrdn madonnan sjdlv och fran en yttre position. Dikten
préglas tematiskt och formmaéssigt av harmoni och en anda av
helighet. En annan dynamik och ett haftigare tempo finns i dikten
"Flygfard” ur Nitet (1956). De kroppsliga upplevelserna av
regelbundet aterkommande véarkar och tilltagande smarta
Overgar i en andlig genomlysthet, en ordlos insikt om ett
transcendent sammanhang av  upplOosta motsdttningar.
Forlossningen forloser kvinnan momentant fran tillvarons
normala begransingar, den blir en bade fruktad och euforisk fard
in i det frimmande och gudomliga. Stamningen i dessa dikter &r
som ofta i von Schoultz 1940- och 1950-tals poesi hogstimd och
héngiven.

Det galler ocksad dikten “Den nyfodda” ur Min timme (1940)
men dédr dominerar angestfullheten infor det varnlosa barnets
behov och moderns upplevelse av vanmakt. Under somnlosa
nattimmar skir spadbarnets skrik genom moderns kropp, hennes
medkansla med barnets nod i en okdnd vérld ar stor. Det &r inte
enbart relationen mellan mor och barn som behandlas utan de
existentiella sporsmalen kring liv och déd, trost och hot, enhet
och avskildhet som samvaron foéranleder. “Framling” ur samma
diktsamling har en mera episk struktur och flera verklighetsnara
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element. En nyforldst mor kommer hem fran sjukhuset till sin
ensamma okomfortabla bostad. Barnet upplevs som en framling
och inkrdktare med krav som modern inte kan tyda.
Moderskroppen kinns fraimmande och dess funktioner oklara. I
slutet sker dock ett forsikigt narmande till barnet samtidigt som
det yttre iakttagande perspektivet skiftar till ett inre: modern
framtrader som ett jag och tar forsta steget mot ett bejakande av
en ny roll och identitet.

I det andra kapilet har moderskapet diskuterats som en
tradition att forvalta, ett innehall att bara med sig. Kvinnan maste
ta stéllning till moderskapets aliggande och arv, prova vad det
betyder for henne som individ, finna sin egen kiarna genom
avsked och aterkomster. Det ar viktigt for diktjaget i Eko av ett rop
(1945) att utgdende frdn en dotterposition ta avsked fran det
modershus som blivit henne fér kvavande och stort. Nar
avstandet vuxit tillrackligt &r ett atervandande och en forsoning
mojlig. I dikten ”Avskedet” ur samma samling &r konstellationen
en annan. Modern lamnar sin man och sina barn av ett inre tvang.
Dikten forklarar inte motivet till avskedet eller malet med det,
men kvinnans kérlek till de ndrmaste, hennes kvalfulla farval
samt den kroppsliga forankringen av beslutet visar bade pa
ambivalensen och nédvéandigheten i handlingen.

Moderskap ér ett systerskap inom kvinnan sjalv sdsom i dikten
"Tre systrar” ur Nitet (1956), dar olika faser i kvinnolivet
sammanbinds av moderskapet som kérna. Det kan ocksa vara ett
systerskap mellan generationer. von Schoultz aterkommer i
senare dikter till motivet med modrar som systrar, till exempel i
dikten med samma namn “Tre systrar” i Ett sitt att rikna tiden
(1989). I denna senare version har systerskapet getts ett kulturellt
sammanhang, dar madonnornas skilda vdsen Overensstimmer
med deras olika omgivningar. Moderskapet fortsatter i alla fall
vara ett givet fundament. I dikten ”Svalka” ur Samtal med en fjiril
(1994) utfor tre kvinnogenerationer samma gest inom samma
individ pd motsvarande sétt som i den tidigare varianten av “Tre
systrar”. Cirkeln sluts, men ringarna omkring den har blivit
vidare och ett visst matt av frihet har trangt fram.
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I det tredje och sista kapitlet har vardagen diskuterats
utgdende fran von Schoultz devis att ingen vardag egentligen
finns. I “"Min timme ar kort” ur debutsamlingen ar kvinnan mitt
uppe i vardagsbestyren och avvisar gang pa gang den
uppsokande "heliga oron’: hon har inte tid. Men trots att denna
personifikation av andliga straivanden férsummas, préaglas den
varld kvinnan lever i av vordnad, sammanhallning och
sjdlvklarhet. Kvinnan har goda skal for sin upptagenhet och hon
ser ingen anledning till tvivel eller gramelse &ver sitt offer. I “En
mor, en kvall” ur De fyra flojtspelarna (1975) kanner sig diktjaget
déaremot vid dagens slut otillfredsstalld, utnyttjad och tom. Allt
ifragasétts och allt forlorar i viarde. Utan att explicit ta stéllning
lyckas von Schoultz genom sina gestaltningar av olika personer
och livsdden visa p& manniskans tillkortakommanden, den etiska
forkrympning hon kan réka in i, de skeva attityder som kan fa
fotfaste. Individens varderingar uppstar i samspel med varlden
omkring och de problem som kvinnan i dikten fran 1940 har ser
dérfor annorlunda ut an dem kvinnan i dikten fran 1975 stills
infdr.

I ”Sistfodd, skiss” ur Samtal med en fjdril (1994) fasts ett
ogonblick ur vardagen pa papper genom moderns pennteckning
av sitt nyfodda barn. Dikten har en biografisk bakgrund i en
verklig skiss av von Schoultz som barn utférd av modern,
konstnarinnan Hanna Frosterus-Segerstrale. Har lyckas kvinnan
forena moderskap och skapande i sin vardag och &verskrida
stundens forgéanglighet genom det tidlosa konstverket. Likval &r
situationen som skildras i dikten ingalunda oproblematisk: dn en
gang aterkommer von Schoultz till den maktiga moderns
inflytande pd det utlamnade barnet. Tack vare den bevarade
skissen underldttas bearbetningen av styrkeforhallandet mellan
mor och dotter. Den konstnarsblick som en gang granskat barnet
blir sjdlv foremal for rannsakan i poetens dikt. Balansen kan
aterstallas.
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Del 3
Arbete

"Helt och hdllet girning”

3.1 Alla dr nerbojt sysselsatt

[...V]ar och en som hor dessa mina ord och gor efter dem, han
ma liknas vid en forstdndig man som byggde sitt hus pa
hélleberget. Och slagregn foll, och vattenstrémmarna kommo,
och vindarna blaste och kastade sig mot det huset; och likval
foll det icke omkull, eftersom det var grundat pa halleberget.
Men var och en som hér dessa mina ord och icke gor efter dem,
han ma liknas vid en ofdrstandig man som byggde sitt hus pa
sanden. Och slagregn f6ll, och vattenstrommarna kommo, och
vindarna blaste och slogo mot det huset; och det f6ll omkull,
och dess fall var stort.!

For von Schoultz maste Jesu liknelse med husgrunden ha varit
mer dn bekant, den ingick i den allmidnna kristna fostran som
skola och kyrka forsag barnen i hennes generation med, dartill
hérde bibelldsning till familjetraditionerna. Aven om von
Schoultz i sin poesi pa intet sdtt &r dogmatisk fangar ovan
citerade liknelse nagot vasentligt i hennes syn pa arbetets innersta
betydelse: att arbeta ar understallt den etiska uppgiften att bli
manniska. Arbetet i hennes dikter ar som sidant konkret,
rumsligt forankrat och ofta forknippat med rutinuppgifter.
Sysslorna ska skotas men individen bor inte forlora sig i dem,
glomma det bakomliggande syftet, livets eget och standiga

1 Matt. 7: 24-27
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imperativ: vix. Att vixa betyder att fa ett vidare perspektiv, att
kunna wuppfatta det allmdnna i det enskilda och ana
underliggande samband. I Lings vattenbrynet skriver forfattaren:

Om man kunde veta mera om tillvarons dolda sammanhang,
det vidldiga och hemlighetsfulla som maéanskorna under
artusenden forskat i sa skulle man kanske se att motsagelserna
var skenbara, att alltsammans ryms med, att forbindelserna
bara inte var blottlagda, att de 6ar man kartlagt varit topparna
pa kontinenter som langsamt stiger upp. Helheten ar okand.
Ocksa religionerna har gjort inbrytningar men stott pa en
dimension som de inte dr skapta att fatta, darav alla
missforstand och forméanskliganden. Men jag skulle inte vilja
vara utan tanken pa en instans som har intresse av att vi véxer
till och som kanske ger oss majligheter att fortsatta.?

For von Schoultz &r det konkreta arbetet mera &n en illustration
av en andlig idé om mognad. Det dr en realitet som individen
lever i med sin kropp, identitet och tid som insats, det dr den
verksamhet som dr inget mindre &dn livet sjdlvt. Att skriva pa
maskin sa som kvinnan i “Minns froken Johansson” ur Min timme
eller att tvétta fonster likt grannkvinnan i ”Vartvatt” ur Nattlig
dng dar inga stéllforetrddande aktiviteter som allegoriskt
askadliggor det egentliga abstrakta projektet. Maskinskrivning
och fonstertvittning dr lika egentligt som nagonting annat. Det
viktiga dr att ménniskan under det hon, mer eller mindre
mekaniskt, arbetar ocksa utvecklas i sitt inre. Ar detta méjligt?

De ndamnda dikterna tillsammans med ”Symaskinen” ur
Nattlig dng, "Mattvaft” ur Nitet och ”Sisyfos” ur Klippbok (som
alla behandlas i detta kapitel) ger inget lugnande besked. De
begransningar som hanger samman med ett icke-skapande arbete
ar svara att bemadstra. Det gar inte att bara gora en dygd av
nodvandigheten, en sddan undfallenhet avvisar forfattaren med
emfas i Lings vattenbrynet: ”Att vilja det som sker. Hur har jag
inte gjort uppror mot en sadan elandig pragmatism! Det dr som

2 yon Schoultz 1992, s. 129
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de kristnas Icke min vilja utan din. Tacket pa férhand for vad
man inte far.”3 A andra sidan 4r det langt ifran klart vad i
dikterna som &r orsak och verkan, hur det yttre och inre
samverkar, vad som undandrar sig individens kontroll och vad
som later sig styras. Det tar tid for forfattaren att bena ut
frdgorna. Att tankar och idéer hos den arbetande hur som helst
har betydelse visar hon.

En av de idéer som motiverar kvinnorna i von Schoultz dikter
ar bevarandets princip, att till varje pris rddda klader och lakan
till ett nytt varv i kretsloppet, vare sig det giller att fa dem
omsydda eller klippta till trasor f6r vavning. Hur svart forfattaren
sjdlv haft att skiljas fran forbrukade ting pa grund av sin starka
inlevelseformaga i deras vdsen, d@ven som vuxen, kan ge en
tillaggsaspekt pa sparmotivet i dikterna:

Sa var det ocksd med de gamla kldderna som skulle brannas;
hér pa stranden &r ingen annan forgéangelse mojlig. Hela dagen
ligger paketet och véntar, jag klappar det da och da i forbifarten
for att ge mod. Men vi vet ju, bada. S& kommer da
middagsbrasan och jag roker fisken i den 6ppna ugnen. Dar ar
annu glod, jag lagger paketet med kladerna pa gloden. Sakta
dter sig elden in genom papperet, in i den gamla rodrutiga
klanningen som jag upplevt sa mycket med, sa manga somrars
blabarsplockanden och tassanden pd stranden. Sjélv sitter jag
och dter min middagsfisk medan min van och kamrat rasar ihop
och foérintas. Ingen annan vet vad som hander och skall inte
heller veta, det angér bara oss tva; av mig fordras min narvaro
nér jag Overger. Nar jag lite senare forsiktigt rér om i ugnen
med brandstaken &r det svart och 0Odsligt ddrinne, ett
forebraende tomrum.*

Det som en gang kommit in i kvinnornas liv bland annat i
”Symaskinen” och “Mattvift” kan inte avpolleteras, men
bevarandet blir en belastning for dem. Den kérleksfulla relation
som uppstatt mellan forfattaren och hennes sommarklédnning

3Ibid., s. 132
41bid., s. 138
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befriar henne inte frdn det nddvandiga och ritualiserade
avskedet. Det ar denna konst som dikternas kvinnor inte
beharskar, de formar inte dverge det som tjanat ut sin tid, de vill
inte veta av forgangligheten.

Det gemensamma for dikterna i detta kapitel ar det sndva
rorelseutrymme och den obefintliga utsikt som individerna har. I
ett metaperspektiv verkar de samfillt ropa pa en utgang, pa
fonster, dorrar, Oppningar utat, pa forbindelser med véarlden. Nar
von Schoultz i Molnskuggan forlagger diktjaget inuti ett dgg sluts
cirkeln med instaingdhetens motiv, det aterfors till livets
ursprung;:

Innesluten i ett luftigt dgg

varlden syns otydligt genom skalet
medtagande endast det nédvandigaste
talamod tillhandahalls av dgget.

Har skall jag sitta i en mj6lkfargad tystnad
tills jag forstar vad skalet betyder:

att mitt dyrbara lilla lugn bevaras

just sa lange skalet skymmer sikten.’

Forfattaren kommenterar “Agget” i en intervju med Inga-Britt
Wik sa hér: “Det dr om det lilla livet och det storre livet. Om man
lyckas sitta inne i sitt d4gg utan att det gar hal pa skalet, s& lever
man sitt lilla liv helt isolerad fran den &vriga varlden. Men sa fort
det gar hal pa skalet sa dr du med i allt som hander och kianner av
allt som pinas omkring dig.”¢ Att “sitta i en mjolkfargad tystnad”
dr endast den ofullgangnas kortvariga privilegium. Sa snart
individen ar fardigt utvecklad borjar skalet krackelera och den
ooverblickbara vérlden framtrdada. En atergang &r omdijlig.
Mainniskan som behdrskar det symboliska kan visserligen
ateruppratta ett liknande urtillstind men detta blir ohjalpligen en
regression. P4 von Schoultz typiska vis ar kritiken badde mild och
bestaimd och tonen litt ironisk. Vid ndrmare 90-ars alder ar

5 von Schoultz 1996, s. 14
0 Wik, Lyrikvinnen 1997:3, s. 40
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forfattaren alltfér bekant med de utmaningar som finns utanfor
skalet for att inte forsta behovet av ett skyddande holje.
Individens mognad far ta tid, men kravet pa att ta sig ur skalet
kvarstar. Langt tidigare identifierade hon kvinnans bendgenhet
att stanna kvar i sitt alltfor lilla liv och vilka problem uteslutandet
av varlden kunde leda till. Dessa svarigheter utgér amnet i de
foljande tva avsnitten.

I samhiillets tjanst

I von Schoultz lyrik hor inte forvarvsarbete till de viktiga
motiven. I sjdlva verket dr det endast “Minns froken Johansson”
och “Tidningsgumma” ur debutsamlingen som behandlar en
yrkesarbetande kvinnas arbetsvardag. Namnet och tematiken i
den forra for tankarna till Anna Bondestams roman Fréken Elna
Johansson  (1939), i vilken den kvinnliga kontoristens
professionella tristess, ldga avloning och utsiktslosa framtid
under mellankrigstidens och depressionens ar i Finland tas upp
till behandling. I "Minns froken Johansson” igenkdnns samma
problematik men framstallningen ar skamtsam:

Glom inte, Gud, nér det blir froken Johanssons tur,

Du vet, hon som knackar pa maskin hos A.B. Frojd sen tretti ar,
glom inte, ndr Du skriver ut hennes tillgodohavande,

att varken énglar eller harpor kan ge henne erséttning

for tretti hungriga ar och en smal jungfrubadd.

Glom inte, Gud, om Du har for avsikt att gora henne lycklig,
att hennes himmel ar utan psalm och jaspisportar,

Du ser den pa nésta film eller i Levande Livet.

Hon véntar @annu pa vad Du ar skyldig henne:

semesterresa till violbla hav och dans ombord,

nagra dyra skonhetsbehandlingar,

en sidennattrock och en dlskare,

nagra gatfulla kvéllar i mansken,

ukulelegrat

och en hud som en ung flickas.
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Fran nio till sex pa A.B. Fr&jds kontor,

billiga silkesstrumpor

och chefen som knappt har lagt mérke till henne pa tretti ar —
ack, har Du himlar for bestulna kvinnor,

minns froken Johansson hos A.B. Frojd.”

Enligt Envall i Modernitetens ansikten kunde ” "froken Johansson’
pa kontoret [...] betraktas som en kliché, och hela dikten avfardas
som ett obetydligt skimt” men hon anser att den ”anda avsldjar
viktiga element i det religidsa universum forfattarskapet ror sig
i.”8 Envall noterar att dikten olikt ”Tidningsgumma” inte
medtagits i ndgot urval.® Stallningstagandet for individens ratt att
uppga i sina sma bestyr och bekymmer, trots medvetenheten om
deras obetydlighet i ett vidare gudomligt och globalt perspektiv
verkar bade roande och 6vertygande i “Tidningsgumma”: ”Ja vet
ju Gud / att du har mycky ti gora i London / me a grdva
bombrum & spika for fonstrena / & att Du har bratt me 4 gomma
undan judarna / & att du behovs i Frankrike /.../ men ja fragar nu i
alla fall: / sku Du int kunn titta pa min kdrra / medan ja gar in ti
Elanto / & far mig en tar kaffe? / Ja e en gammal ménska Gud / &
fryser s om tana.”'’ Envall kommenterar dikten s har:

Den omsint humoristiska bilden av tidningsgumman och
hennes bon later forfattaren och ldasaren le i samforstand at
komiken samtidigt som man adr medveten om den morka
bakgrund som krigets vedervardigheter innebar. ‘Jaget” uppgar
helt i rollpersonen, och i skydd av tidningsgummans
forkladnad (som ocksa ar en spraklig forkladnad i form av

7 von Schoultz 1940, ss. 43-44. I diktsamlingen bestar “Minns froken Johansson” av
27 rader fordelade i tva stycken. Enligt Carola Envall verkar de langa raderna
godtyckligt avklippta for att passa in pa boksidan och i avskriften i sin analys har
hon valt att lata raderna vara hela. Envall 2001, s. 144. Jag foljer har samma praxis.
8 Envall 2001, s. 145

°1Ibid., s. 144

10 yvon Schoultz 1940, s. 46
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dialekt) kan forfattaren och ldsaren anta diktens inbjudan att
instdimma i hennes uttalade ‘jag’ och be till hennes Gud.!!

I ”Minns froken Johansson” talar diktens anonyma sprakror i den
kontorsanstélldas sak. Till synes tar dikten upp ett samhalleligt
fortryck men det raljerande, anekdotiska tonfallet formildrar
kritiken mot systemet och kravet pa upprittelse for forlorat
kvinnoliv. Den l6jevackande beskrivningen av kvinnans madame
bovaryska dromvarld skapar ett avstand mellan diktrosten och
objektet som hon/han menar sig férsvara. Envall formulerar det
val:

Humorn skapar distans pa flera plan: till tragiken i botten av
det livsode som ”froken Johansson” delar med andra “bestulna
kvinnor”, mellan det talande subjektet och den otillrdckliga
gudomen, mellan forfattaren, dikten och ldsaren, mellan dikten
som konstform och dikten som bon. Bakom skdmtet kan bade
forfattaren och ldsaren prova olika hallningar infor den
gudomliga instansen utan att tvingas avsldja sig eller binda
sig.12

Nar von Schoultz senare aterkommer till liknande
fragestéllningar géillande monotont och meningslost arbete,
bortkastad (arbets)tid, ofrihet under givna villkor sker det pa ett
mera centrallyriskt satt och med det allvar infor stora fragor som
kommit att bli hennes kénnetecken. Visserligen bibehaller
humorn som introduceras genast fran debuten bland annat i
”"Minns froken Johansson” sin plats i von Schoultz fortsatta
diktararskap, men pa ett annorlunda satt. I denna tidiga dikt
leder humorn bort frdn den bréannande existentiella frdgan medan
ironin i senare dikter huvudsakligen asyftar motsatsen. Annat
som von Schoultz skrivit visar att hon raknar med individen
mera an med samhallet, att hon tror pad en inre frihet och ett
ansvar att tdnka sjdlv dven da manniskan till det yttre d4r bunden.

11 Envall 2001, s. 149
12 Ibid., s. 146
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Forfattaren séger i slutet av 1970-talet apropa forhallandet mellan
individ och samhalle:

Jag minns en kongress nir en kollega slog nédven i bordet och
kravde engagemang pa flacken. Den naven har knutits manga
ganger sedan dess. Och under en foljd av ar rdknades ingenting
annat i en bok &n vad som kunde ge nédring at den
socialpolitiska debatten. [...] For min del tycker jag att varje
upplysning om ménskliga forhallanden ar ett bidrag till
kidnnedomen om samhéllet. Ar det inte ett socialt arbete ocksa
om man forsoker ta reda pa vad som héander i dess allra minsta
cell, den enskilda manskan, och i forhallandet mellan henne och
hennes niarmaste? Ar inte samhéllet uppbyggt av sina minsta
celler? Och hur skall ett sjukt samhaélle kunna bli friskare om
inte borjan sker inne i kdrnan? Jag hor inte till dem som tror att
en manniska helt och hallet formas av de yttre férhallandena
kring henne.’

Den specifika samhallskontexten forsvinner efter de forsta
samlingarna fran von Schoultz lyrik och ndr hon i sina manga
portattdikter under 1980- och 1990-talen later den konkreta
varlden med sin detaljrikedom ater stromma in ar det
betecknande nog framst den kreativa garningen och dess avtryck
hon undersoker. Med tiden blir von Schoultz allt klarare 6ver sina
utgangspunkter. “Minns froken Johansson” &r av intresse som ett
forstadium till fortsatta tematiseringar av sambandet mellan
kvinnan, tiden och arbetet. Med denna utgangspunkt ska jag ga
narmare in pa dikten.

Froken Johansson &r uppbunden i tva avseenden, hon sitter
fast i tva system: ett yttre och ett inre, det otacksamma
arbetslivets och de kompensatoriska drommarnas. Sekreterar-
tjansten fjattrar henne vid en mekanisk och monoton verksamhet,
hon ”“knackar pa maskin” inom en stampelkortsaktig och
rutinbestamd tidsram “Fran nio till sex”. Arbetet i sig ar
meningslost, hon ar bara en kugge i ett storre maskineri. Hennes

13 yvon Schoultz 1999a, ss. 121-122
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inflytande och mgjligheter till avancemang ar obefintliga. Det ar
ett arbete avsett for froknar det vill sdga en tillfallig syssla som
ger en liten extra hacka tills den unga kvinnan gifter sig, bildar
familj och blir forsorjd av sin make. Froken Johanssons liv har
dock inte artat sig enligt det tankta monstret. Hon far forsoka
finna sig till ratta i aktiebolaget i brist pa béttre alternativ, hon
maste fortjana sitt uppehalle. Pa diktens manifesta plan ar dessa
yttre omstandigheter problemets kidrna. Det som kunde innebéara
en motkraft, en sfir av sjalvstandighet och frihet, namligen
kvinnans tankeliv, underlyder ett lika kollektivt definierat system
av idéer. Populdrkulturens och reklamdiskursens bilder och
varderingar fyller froken Johanssons forestillningsvarld och styr
hennes uppfattning om vad som fattas henne, vad som vore
eftertraktansvart. Idealen dr materiella och kommersiella.

Bade froken Johanssons kontorsliv och drommar praglas av ett
yttre perspektiv, en stark medvetenhet om hur hon ter sig, vilken
hennes stillning i sammanhanget ar. Hennes kvinnoidentitet
byggs upp utifran och borde uppritthdllas med hjalp av
produkter utom hennes rackhall: “dyra skonhetsbehandlingar”,
“en sidennattrock”. Karleken kopplas ocksd samman med dessa
varor, dlskaren ingar narmast i rekvisitan. Aldern betraktas likasa
utifran och befinns fel, huden skulle helst vara “som en ung
flickas”. Skillnaden &r stor om man jamfér med kdrnans och
rotternas betydelse for kvinnoidentiteten i andra dikter av von
Schoultz och den sjilvkénsla som ar behdftad med kvinnlighetens
inre forankring. En hog alder ar i hennes poesi ofta en tillgang
och inre befrielse. Populdrkulturens klichéer med ”semesterresa
till violbla hav och dans ombord”, “gatfulla kvallar i méansken”,
“ukulelegrat” bar inte ldngt som ett traditionens arv att stoda sitt
maéanniskoblivande pa. Elementen i froken Johanssons drommar
for tankarna till de Beauvoirs tamligen samtida beskrivning av de
typiska trostemedel som tillgrips av den i patriarkala system
instangda kvinnan. Hon skriver i Det andra konet:
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Maénga av de brister kvinnor anklagas for: medelmattighet,
smaskurenhet, blyghet, inskrankthet, lattja, lattsinne eller
instéllsamhet, &r helt enkelt uttryck for att horisonten ar stangd
for dem. [...] Den slavinna som &r fange i ett harem utvecklar
ingen sjuklig lidelse for rosenmarmelad eller parfymerade bad,
hon maste bara sl ihjadl tiden. Néar kvinnan kvdvs i dystra
kvinnorum — bordeller eller borgerliga hem — kommer hon
ocksa att ta sin tillflykt till komfort och valbefinnande. [...]
Sexuellt otillfredstalld [...] trostar hon sig med kramiga saser,
berusande viner, sammetstyger, hon later sig smekas av vattnet,
solen, en vaninna eller en ung alskare.!*

Froken Johansson har visserligen undgatt bordell, borgarhem och
harem men lika fullt delar hon det instingda kvinnohusets
tycken, svagheter, varderingar och kompensationer. Det okritiskt
Overtagna tankegodset som hédrror framst ur reklam- och
underhallningsvarlden dr desto mer bestickande med tanke pa
hur viktig traditionen &r for kvinnoidentiteten i von Schoultz
poesi. Ocksa ett betydligt mera sallat och gott arv maste
individen bearbeta och préva hart for att integrera inom sig pa ett
riktigt satt, till exempel i ”Sistfodd, skiss”. Hur fel blir da inte ett i
grunden tvivelaktigt massproducerat arv som individen tillagnar
sig utan reflektion.

Froken Johanssons tillvaro praglas av ett konstant ekonomiskt
trangmal: “tretti hungriga ar” har lonearbetet gett henne. Ytterst
fyller arbetet ett primitivt behov, det galler att Gverleva. I detta
avseende dr individen ofrankomligen beroende av samhdllet och
maste underordna sig dess regler. Man kunde hér jamfora med
dikten “Prastankan” i Ett sitt att rikna tiden, dar karga livsvillkor
och okénsliga system bestimmer de intimaste angeldgenheter:

14 de Beauvoir 2002, ss. 703-705
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Sent i nadaret tog hon emot honom
omgiven av tunna barn

de som dnnu var i livet

urgropt av forlossningar

sag hon med kall blick

alltfor ung

rédblommig och svett

var denna forsamlingens gava

hon maste sta ut med fortsattningen
och vad sag han?

nedslitna trosklar

fattiga ar

saltstromming

inte ens en ung kropp

han maste std ut med fortsattningen.'

Har bildar livsomstdndigheterna i det narmaste en fdlla, dar
ambitionerna for den manskliga existensen inte striacker sig hogre
an till ett uthdrdande av fakta (fattigdomen, slitenheten, den
ensidiga kosten, aldersskillnaden). Nadéaret &r en form av
pensionering, en social institution enligt vilken &nkan och barnen
till den bortgangna prasten har ratt att uppbéra inkomsterna av
den avlidnes befattning mot att vikarie avldnas.’
Samhillsstrukturer griper in i det privata pa ett ofrankomligt satt
och ”foérsamlingens géva” &r en rdddning som kvinnan mottar
med hogst kluvna kanslor. Den exakta upprepningen av kravet
att ”std ut med fortsiattningen” i ”Prastankan”, ddr den enda
variationen bestar i det utbytta konet, naglar fast hallningen i
uppgivenhet och undfallenhet. I dikten ”Kéthe Kollwitz” ar
livsomstandigheterna inte mycket battre, men dar kan situationen
overskridas tack vare modjligheten att ge verkligheten ett
konstnarligt uttryck.1”

I "Minns froken Johansson” fdreligger ingen avgdrande
skillnad mellan den religiosa och den samhalleliga makten,

15 yvon Schoultz 1989, s. 15
16 Ostergren 1981, s. 2401
17 Mera om denna dikt i kap. 3.2.
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mellan den Gud som tilltalas och den chef som forestar A.B.
Frojd. Detta har noterats av Envall, som i sin analys av dikten
papekar Guds likhet med en kontorstjansteman, ”skrivande ut
hennes tillgodohavande”, eller med en kamrer i samma behov av
att pdminnas om froken Johanssons rattigheter som chefen.'s
Diktens sprakror hyser inget storre fortroende for Guds eller
chefens minne, for deras rattskansla eller medvetenhet om sin
timida undersate. Det 4r mer en advokat dn en forebedjare som
framtrader i dikten, tonen ar tillrattavisande och myndig.
Sammantaget visar dikten pa lgjligheten i den tankekonstruktion
som forsoker utlova himmelsk ersattning for forfelade kvinnoliv.
Dikten gar till doms Over de institutioner, innefattande det
religiosa och sekuldra, ddar manliga gudar styr och stéller med
oinskrankt makt. Det &r befogat att froken Johanssons rattskansla
ar krankt, men hennes passiva vantan pd kompensation star
henne dyrt.

Att passivitet, vantan och underkastelse ar utmarkande drag
hos kvinnan i von Schoultz diktning har framkommit i tidigare
analyser, men da har det gillt uppgifter i livscykeln, att tjana
naturen, kroppen och en hogre andlig eller mytisk ordning. I ett
sadant sammanhang har kvinnans forhallningssatt varit
konstruktivt och inneslutit ett stort livsmod. Samma strategi
overford till ett konkret samhaéllssystem forlorar sin kraft och sin
sanna innebord. Samhillet kan inte tjanas pa ett liknande
forbehallslost satt. I “Minns froken Johansson” forlaggs
huvudansvaret for kvinnans viantan pa den hogsta instansen,
Gud. I senare dikter som till exempel ”Prastinkan” &ar de
otillfredsstdllande samhalleliga 16sningarna och de betungande
livsomstdndigheterna endast ett konstaterbart faktum: livet &r
hart, kvinnor, man och barn far lida. Ingen 6verordnad auktoritet
adresseras, ingen skyldig utpekas. Mainniskans trostlosa
beldgenhet och eget ansvar behandlar von Schoultz ocksa i en
klassisk mytologisk tappning i sin dikt “Sisyfos” ur Klippbok:

18 Envall 2001, ss. 144-145
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Satillvida bevisades honom barmhartighet
eller tvartom:

i det 6gonblick han véltrat stenen

lyfte honom en lattnad

ratade hans rygg

en glomska fyllde hans huvud

med tunn sval blast

och just sa lange varade detta 6gonblick
att han trodde pa nytt och bojde sig ner
mot stenen.!

Albert Camus skriver i sin essd Myten om Sisyfos (Le mythe de
Sisyphe 1942) att det intressanta i Sisyfosmyten &r pausen i
modan, den medvetandets stund som det korta avbrottet medan
stenen rullar ner igen erbjuder. Enligt Camus dr medvetenheten
det som gor myten tragisk och han fragar retoriskt vari lidandet
skulle bestd, om hoppet att lyckas vidmaktholls under
vandringen nerfor berget — samtidigt innebar Sisyfos klarsynthet
en bekréftelse pa hans seger. Modan tar aldrig slut, men det finns
inget 6de som fOraktet inte kunde ra pa.? Det som kunde
bendmnas forakt eller ironisk distans i von Schoultz gestaltning
av myten kommer in i de tva forsta raderna, dar diktrosten
framhéver oklarheten betrdffande det ndderika eller grymma i
Sisyfos standigt fornyade tro. Men Sisyfos sjdlv har inte samma
analyserande grepp i sitt arbete. Fér honom &r den begransade
synvinkeln, glomskan och den ur kroppen framstigna tron nog.
Sa snart arbetets fysiska vedermoda lattat aterstdlls for ett
ogonblick ett vilbehagligt kroppsligt tillstind (“lyfte honom en
lattnad / ratade hans rygg”) i harmoni med omvarlden (“en tunn
sval blast”). Det dr inte som i Camus existentialistiska tolkning av
sisyfosmyten fraga om att Overvinna situationen genom att
avsloja dess absurda meningsloshet. I von Schoultz dikt
genomskadar diktrosten visserligen manniskans existentiella
beldgenhet men denna medvetenhet fungerar inte som ett

19 yvon Schoultz 1968, s. 71
20 Camus 2001, ss. 98-99
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incitament for Sisyfos att fortsitta arbeta (eller i utvidgad
bemarkelse, att leva). Den fornyade tron som uppstér i stunden
av vila har ingenting med medvetandets seger 6ver kroppen eller
over givna villkor att gora, utan med mosatsen: formégan att
glomma, uppga i stunden, folja sin kropp. Diktens uppdelning
mellan rost/iakttagare och aktor ar viktig.

Man kunde sdga att processen att vara verksam i von Schoultz
poesi idealt sett konstitueras av en icke-reflekterande hangivelse
och att detta dr den ena sidan av manniskans verklighet. For att
kunna arbeta fullodigt méaste individen ga in i det konkreta och
unika, Overtygas om sina sysslors meningsfullhet. Ett
kallsinnigare betraktande och analyserande av situationen maste
déaremot ske pa avstand, i en position utanfér den omedelbara
livsverksamheten. I denna distanserade och fran handlingar
atskilda granskning kan sjidlvbedrdageri, orattvisa sam-
héllsstrukturer eller ogynnsamma levnadsvillkor genomskadas
(eller en gatfull och god ordning framstiga, som i “Madonna”).
Det konstnérliga arbetet avviker dock fran denna beskrivning —
skapandet tycks kunna forena analys, hantverk och kroppslig
héngivelse. Jag aterkommer till detta i ett senare kapitel.

I "Minns froken Johansson” fungerar ingendera momenten
tillfredsstédllande. Pa verkstallandets plan, i den faktiska
arbetsverksamheten (héngivelsens niva) upplever kvinnan enbart
tristess. Till det 6vergripande planet (reflektionens niva) forhaller
hon sig undvikande och flyr hellre in i dagdrémmar. Lika lite
som Sisyfos kan froken Johansson anldgga en varderande blick pa
sig sjdlv. En distanserad och sjédlvreflekterande hallning later sig
inte latt forenas med det oavbrutet pagaende livet, och dikten om
Sisyfos visar att en 6kad medvetenhet inte heller dr det som haller
stenen i rullning. Viktigare ar héngivelsen — och den uppstar till
synes ofortjant. Det dr en form av “barmhaértighet” att Sisyfos kan
gora ratt, det vill sdga panytt och panytt fyllas av tro och ge sig
hén. Om det finns en ambivalens i skildringen av froken
Johanssons livsdde beror det kanske pa att von Schoultz
formgivning av materialet dnnu saknar hennes karaktaristiska
grepp: att endast ga till rdtta med det djupt forstadda, att
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formulera all kritik inifrdn och déarmed gora vidrakningen
vagande och allmdnmansklig. Men ambivalensen kommer
kanhanda lika mycket av von Schoultz ovilja att férenkla de
oerhort komplexa frdgorna kring hur manniskan bor leva sitt liv.
Det finns ett ‘bor’ hos forfattaren, men den tolkning hon gor av
Sisyfosmyten antyder ocksa hur mycket som sker av
nodvéndighet och nad.

Under kupan

I von Schoultz diktning &r arbete en livsverksamhet, det &r
maénniskans naturliga satt att vara. Arbete dr en oupploslig del av
manniskolivet redan till £6ljd av den tid som gar at till sysslor av
olika slag. Om ”Minns froken Johansson” tar upp kvinnans
begriansade plats och perspektiv i en professionell, samhallelig
kontext, sa behandlas en mera renodlad existentiell tranghet i
dikterna ”“Symaskinen”, ”“Vartvatt” och “Mattvaft”. Det arbete
som utfors sker i hemmiljo och vare sig det giller syende,
fonstertvattning eller nystande av trasor blir verksamheten
samtidigt en avgorande livsfraga. Det dr svart att bestimma
huruvida man ska betrakta arbetet som en bild av
manniskoblivandet eller manniskoblivandet som ett arbete. Det
kan vara belysande att helt kort aterknyta till Hans Ruins Poesiens
mystik, dar han efter ett resonemang om forhallandet mellan idé
och metafor konkluderar:

Men griansen mellan idé och metafor star inte alltid att
uppratthalla. [...] Om nagot kan bendmnas poesiens eviga
foryngringskalla, s ar det den djupt i manniskan inneboende
egenheten att i allt hennes kroppsliga 6ga moéter se uttryck for
liv och vasen. Men ur den kéllan stiger ej allenast nya och friska
metaforer jamt i dagen. Ur den panyttfodes ater och ater den
idévarld, som vi hér redan i nagra enskilda punkter snuddat
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vid. Metaforerna och poesiens egnaste tankar dr som syskon, de
forra blott med konkretare, livsvarmare drag.?!

I von Schoultz lyrik sammanfaller idén och metaforen i hog grad,
vilket kan foranleda ndgon att sdsom Michel Ekman i Finlands
svenska litteraturhistoria mena att hon “anvander sina motiv fOr att
utvinna allegoriska och didaktiska podnger”.22 En valvilligare
lasning kunde man finna stdd for med héanvisning till Ruins
beskrivning av poesins katharsiska funktion:

[H]ar 16ser sig en motsagelse, som pa satt och vis ligger i att vi i
den estetiska upplevelsen pa en gang skall gldomma och finna
oss sjdlva. Vi glommer det jag, som begar och atrar, som strider
och faktar, som tar och ger sar; under konstens intryck gar
sjalviskhetens vélde for ett 6gonblick omstyr. Men pa samma
gang vinner vi oss tillbaka i sublimare resning, talmodigare,
klarégdare och kanske med en storre hjartats andel i
fraimmande 6den.?

Ruins syn kan te sig anakronistisk men har i sin anknytning till en
aristotelisk estetik sin klassiska giltighet. Viktigare i detta
sammanhang &dr dock att Ruin dr kongenial med von Schoultz, i
all synnerhet sa som hon skrev under 1940- och 1950-talen.
Hennes diktning ar till sitt vasen inte sjalvutgjutande (att den kan
bygga pa egna erfarenheter &r en annan sak) utan relationell, den
riktar sig till den andra som bereds mojlighet att ta del av de
insikter som de gestaltade ménniskoddena erbjuder. Rabbe
Enckell skriver i sin recension av Nattlig ing:

21 Ruin 1960, ss. 108-109

22 Ekman 2000, s. 281. Johan Wrede ser i samma egenskap en styrka: ”Solveig von
Schoultz forsta yrke var lararens. Och inte minst som diktare blev hon en
ofdrliknelig ldrare. For manga av oss har hennes verk erbjudit en hamn av
objektiverad livserfarenhet. I hennes verk har vi funnit vart hopp om individens
ratt till sitt liv och den personliga integritetens okrankbarhet bekréftade. I hennes
diktning, som &r bade subjektiv och allmingiltig, kommer hennes livsforstaelse
oss standigt till motes.” Wrede 1997, s. 300

2 Ruin 1960, s. 358
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Solveig von Schoultz har en utprédglad forméga att gestalta sina
emotioner objektivt, pa avstand. Hennes bilder &r realistiska
och &r vanligen hamtade fran den dagliga, tranga
erfarenhetsvarlden. Men hon gestaltar dem pa ett nytt satt,
psykologiskt intrangande och friskt, rakt igenom vaneseendets
skymmande dimmor. I den tredje avdelningens psykologiska
blixtportratt har hon konstnérligt natt hogst.*

Bade ”Symaskinen” och ”Vartvatt” ingar i nimnda avdelning.
Dessa dikter inklusive “Mattvaft” visar pa problem som finns i
kvinnornas nadrsynta hallning till sitt arbete. I “Vartvatt” och
"Mattvaft” gestaltas tillkortakommandet likt ett sakligt
konstaterande om hur det kan ga i ett manniskoliv, medan
”Symaskinens” Oppna slut medger en hoppfullare utgang. I
”Symaskinen” sker det som inte blir av i “Minns froken
Johansson”, namligen att tvivlet hinner upp den rutinmaéssigt
arbetande kvinnan och hejdar hennes verksamhet:

Har, i en morklagd vra mellan mangelkorgen och koket
trangdes hennes eget under en brun kupa:

den vassa trogna saxen som skar ihjal drommar,
spolarnas oandliga talamod

och de ordkneliga bekymrens sma brokhuvade nalar.

Har rann hennes ar langs framvaxande sémmar

gldttade under en plikttrogen fingerborg.

Vad som holl dem samman var detta: lappade lakan,

att det notta kan stadvéndas, att ett hoppldst kan raddas.
Men langsamt blev det svarare och meningslost att radda,
hjulets molande som varit dar hela tiden

pressade sig upp genom detta: det skall sa vara,

och mérknade och blev till misstrogen forvirring

och hon upphorde att trampa och sag att hon var ensam.?

24 Enckell, Hufoudstadsbladet 10.11.1949

% von Schoultz 1949, ss. 62-63 Dikten &r uppdelad pa tva sidor med avbrott mellan
verserna sju och atta. I urvalssamlingen Den heliga oron aterges dikten utan
mellanrad. Samma redigeringsprincip f6ljs har.
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Virlden begréinsas i ”Symaskinen” till en interiér bestdende av en
“vra mellan mangelkorgen och koket”, dar bade substantivet
"vrd’ och prepositionen ‘mellan’ skapar ett intryck av inklamdhet.
Den framhévda lokaliseringen — "hér” inledningsvis och upprepat
i sjatte versen — naglar fast kvinnan i miljon av instdangdhet och
tranghet, och den avskdarmande bruna kupan gor bilden an mer
klaustrofobisk. Kupan bestammer hennes mentala utsikt, ritar
horisontlinjen och himlavalvet i hennes varld. Hur viktig platsen
ar for kvinnans uppfattning om sig sjdlv och sina uppgifter
framkommer bland annat i “Huset” i Allt sker nu, dar "har’
betonas pa motsvarande satt.2

Thomas Warburton gor i Attio dr finlandssvensk litteratur
foljande karaktarisering av von Schoultz tre forsta diktsamlingar:
"Det dr en mjuk idévarld som under fyrtio ar snarare har dkat an
minskat i aktualitet och angeldgenhet. Hon kédnner med det
trangvuxna, och hon andas med det befriade och befriande i
naturen och i manskligt psyke — tva omraden som i hennes
medvetande stdr i standig rapport med varandra.”?” Motivet med
trdngvéxtheten far redan i den foljande samlingen Nattlig dng en
annorlunda behandling. Den formaga att gestalta kanslor pa
avstand som Enckell namner i sin recension noteras dven av
Bertel Kihlman i Nya Argus. Han observerar “en allméin strdvan
mot objektivitet och allméngiltighet, en 6nskan att se jaget i ett
avstandsperspektiv”.2® Den av Warburton framhallna friheten i
naturen stings ute i den tranghetens problematik som
kadnnetecknar kvinnan i ”“Symaskinen”. Arbetet forbinds inte med
naturen eller de urmoderliga resurser som skulle finnas till
forfogande i dessa domaéner (som till exempel i “Vision” i samma
samling). Arbetet praglas av sin domesticerade omgivning och
det maskinella inslaget blir, precis som i ”“Minns froken
Johansson”, nagot forkonstlat och fientligt.

26 Se kap. 2.2.
27 Warburton 1984, s. 319
28 Kihlman, Nya Argus 1949:20, s. 291
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Titeln “Symaskinen” syftar i en dubbelexponerad bild bade pa
maskinen och sommerskan. “[H]julets molande” kan likasa avse
savdl symaskinens rorelse som kvinnans medvetande och
upplevelse av monotoni. Hennes “eget” bestar av tillbehor och
redskap: sax, spolar, ndlar, vilka uppvisar egenskaper som
traditionellt utgjort kvinnliga dygder. Men dessa, trohet, tdlamod
och pliktkdnsla, vands till nagot sjalvdestruktivt. Rimmet som
sammanbinder “drommar” och “sommar” understryker
motsdgelsen och fiendskapen dem emellan: drommarna skars
”ihjal” och de slutande sommarna tar form istéllet. Det foreligger
ett missforhallande mellan tiden som kan rdknas i ar och de
egenskaper som kdnnetecknar kvinnan via syforemalen (oandligt
talamod, ordkneliga bekymmer). Kvinnan kan inte separeras fran
sin verksamhet, hon ar det hon gor. Mekaniskt, automatiserat, i
ett tillstdind av sovande rutin framlever hon sina dagar.
Associationer till ett sovande medvetande erbjuder ocksa den
enda kategori av textilier som sdrskilt omndmns, lakanen. Det
som utgdr motorn i hennes omsyende av gamla tyger ar den
motsédgelsefulla forestallningen att “ett hopplost kan raddas”.

Fragan om att rddda eller forkasta, bevara eller lata g& ar
besldktad med néagot som diskuterades tidigare: hur bara sitt
innehall med sig? Det som kvinnan i ”Symaskinen” dgnar sig at
ar ett bevarande som ytterst kan aterforas pa en moderlig omsorg
om livets fortbestdnd, men egentligen behdvdes ndgonting annat.
Att bevarandet ar ett kvinnoarv kommer fram i den tidigare
namnda ”Appeldoft” ur De fyra flojtspelarna, dar von Schoultz
skriver: ”"vi de sista sag de gamla mddrarna / slitna som sina
lakan / nala lapp vid lapp / allting togs tillvara / lakan och
manniskor / intet forfors”.? Ett kvinnoarv ar sysymboliken ocksa
i en allmén litteraturhistorisk tradition som innefattar allt fran en
vantande och vavande Penelope till maktiga fornnordiska nornor
spinnande méanniskors ddestrddar och folksagans Tornrosa med
slandan. Det som i “Symaskinen” fortfarande ar en hogst aktuell
fraga for den enskilda kvinnan att ta stéllning till forbinds tva—tre

29 yon Schoultz 1975, s. 53
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artionden senare i ”Appeldoft” med en férgangen generation,
troligen med krigstiders nodar i farskt minne. Misstanken att det
finns nagot betdnkligt i bevarandet som ett allmént ideal kryper
obevekligen ndrmare f6r kvinnan i “Symaskinen”.

Den syende kvinnans vérld presenteras inledningsvis som
"morklagd” och morknar efterhand “till misstrogen forvirring”.
Detta morker &r inte positivtc i samma omedelbara
identitetsbejakande bemarkelse som hos kvinnotradet i “Vision”.
Men den tilltagande bristen pa ljus foder dock i foérlangningen
fram en insikt hos kvinnan om att allt inte star ratt till. Hon
forlorar tron pa arbetets meningsfullhet, pa sina egna
bevekelsegrunder. Fokus byts fran det som ar for hander,
verksamheten i sig till det som finns omkring. Nar kvinnan ser
upp fran sitt arbete och betraktar det i forhallande till
rummet/vdrlden marker hon sin isolering. Ar just ensamheten ett
symptom pa hur fel hennes vdlmenande bestyrsamhet lett henne?
Eller ar det ett faktum gédllande ménniskans yttersta beldgenhet
som nu blottas for henne? Det finns en likhet mellan denna
situation och den hadnsynslosa klarsyn som kvinnan erfar vid sitt
uppbrott fran familjen i ” Avskedet”. Ocksa hon blir skrammande
varse sin ensamhet, inte bara som ett tillstind dar néra
maénniskorelationer fattas utan dven dar mycket av den hon sjalv
varit har offrats. Jag tror “Symaskinen” innefattar bada dessa
aspekter; ensamheten som symptom och sanning.

I dikten “Vartvatt” utfors likasd hemarbete av en kvinna. Dar
finns en annorlunda strdvan &n hos den syende kvinnan,
namligen att visa upp, vinda sig utat, fa sitt eget bekréftat av
varlden. Ocksd detta blir en begransning:

Sa tvittade grannkvinnan sitt fonster

att den stora blommiga jorden matte se in,
klangd till himlastegen

putsade hon gnolande var vra

att farande syrenmoln

genom det vattenklaras oskuld

matte &dlska hennes blanka porslin.
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Men ett ensamt fonster ruvar
rénnilar av hat och grat.

Se det forflutnas flugsmuts.
Forgaves racker molnet sin kind.
Pa inre sidan klibbar bjonk
hjértats ovilliga mulnad.

Fonstret som ingen tvattar.%

Fonstret dr en symbol for granslinjen mellan det inre och yttre.
Om sikten forhindras helt av kupan samtidigt som det véxande
morkret innebdar en potentiell Sppning i ”Symaskinen”, é&r
situationen i “Vartvatt” istdllet kluven. Kontakten med
yttervarlden sker via en nitiskt kontrollerad kanal. Detta ena
fonster har kvinnan tillignat sig, hon tvéattar ”sitt” fonster, det
Overensstimmer med hennes positiva sjalvbild. Det forsummade
dolda fonstret fornekas, det ar bara “ett” fonster, ingens, de onda
kdnslorna dr ofdrenliga med kvinnans ideal. Det forflutna ar
liktydigt med “flugsmuts”, nagot kategoriskt negativt. Héar ger
von Schoultz ytterligare en bild av individens foérhallande till sitt
forflutna, det blir en frdga om rent och orent, en uteslutande
moralisk angeldgenhet och nyanseringsmojligheterna upphor
déarmed. Det som har varit maste ddljas.

Att von Schoultz har valt “grannkvinnan”, en typ som
definitionsmassigt finns pa ett visst avstand, som exponent for
bristande sjélvinsikt och ytlighet har sin forklaring. I sjdlva
begreppet granne finns med nddvandighet en speglingsaspekt —
den som dr ens granne dr man sjilv granne till. En kritik av
grannen far darfor logiskt sett en bumerangeffekt, en "hut gar
hem’-verkan®®  Forutom denna inbyggda logik finns
kompositoriska element i dikten som understdoder den
dubbelriktade kritiken. Dikten avslutas med ett konstaterande
gdllande det negligerade fonstret: “ingen” tvittar det. Forfattaren

30 yon Schoultz 1949, ss. 54-55
31 Jfr det bibliska uttrycket att se grandet i broderns 6ga men missa bjdlken i sitt
eget. Matt 7:3, Luk. 6:41
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skriver inte att grannkvinnan uraktlater att putsa det. Det
allménna ”ingen” skapar osdkerhet betrdffande vem fonstret i
andra versgruppen tillhor och pa vems ansvar rengdrandet ar. De
olika tempusformerna (i forsta versgruppen perfekt, i andra
presens) forstarker skillnaden mellan fonstren, vilket kan ses som
ett uttryck for hur sinnrikt och effektivt det medvetna och
omedvetna kan skiljas at hos en méanniska — men ocksa for att det
otvittade fonstret (i presens) ar ett allmanmaénskligt fenomen,
alltid aktuellt.

Enligt Rabbe Enckell offrar von Schoultz som lyriker ”det
melodiska for det djarvt karakteriserande. Detta drag ger hennes
lyrik en stréavhet lik trasmattans med fast och slitstark vav. Det
finns hos henne nagonting av Minna Canthskt attiotal, trofasthet
och opposition i forening — detta sagt utan kritik och blott som en
karakteristik av det starkt miljo- och traditionsbundna draget i
hennes temperament.”® Att trasmattan forekommer i dikterna
”Sydvastklippan” och ”"Mattvaft” fran 1952 respektive 1956 &r
kanske inte helt oberonde av Enckells liknelse fran 1949. Aven
hans iakttagelse av trofastheten och oppositionen i forening
bekréftas i dessa dikter, dock mera trofasthet i den tidigare dikten
och opposition i den senare® I “Mattvaft” drivs kvinnan av
samma tillvaratagandets idé som den syende i ”Symaskinen”,
men har urartar verksamheten i tvangsmassig ihardighet:

Alla sina ar var hon nerbdjt sysselsatt:
klippte klippte

vad som hopade sig i farstun

nystade nystade

eget och andras:

glodande trasor

talamods blekta plagg

hart ssmmandunkade tradar

av karlek och misstro

morknade fallar

2 Enckell, Hufoudstadsbladet 10.11.1949
3 ”Sydvastklippan” analyseras i kap. 3.3.

—267 —



med fransida av héftig farg

— Kklippte klippte

med saxen som trodde den visste
—nystade nystade

nystan av varfor och hur

— staplade staplade

kallarn full med nystan.

Och medan hon klippte
girigt hukad
moglade nystanen i kallarn.>

Att sjalva materialet forfars undgér kvinnan eller sa uppenbarar
moglet inte foretagets fafdnglighet for henne. I vilket fall som
helst fortsdtter hon sin verksamhet obekymrad om att nystandet
blivit ett sjalvindamal och att hon fastnat i en fas av
ofullgangenhet. Det egentliga resultatet, vavda mattor,
astadkommer hon aldrig. Ddr den gnolande grannkvinnan
tanklost putsar sitt fonster och tranger bort obekvama och mera
komplicerade sanningar forsoker kvinnan i “Mattvaft” i alla fall
ga till grunden med sina reflektioner. Hon vill loda djupt, vilket
redan nystanens forvaringsplats antyder; kallaren ar en symbol
for de djupare sjdlsskikten. Men hennes ambition att se
sammanhang och monster ("nystan av varfor och hur”) leder
bara till ett annat slag av sjélvbedréageri. Till f6ljd av dvermodet
("saxen som trodde den visste”), sjalvupptagenheten och
samlarexcessen (”girigt hukad”) blir hennes forstaelse instangd
och livsfranvand. Trots att kvinnan ger prov bade pa en analytisk
foresats och héangivelse i sjalva verksamheten blir oférmagan att
halla dessa isdr och alternera mellan dem ett problem. Livet
maste levas, inte analyseras medan det pagar. Nystanen moglar
dérfor att forbindelsen mellan det yttre och inre férsummas,
luften tillats inte cirkulera, bygget ar for tatt. Samlandet och
lagrandet antar monomaniska proportioner utan att huvudsyftet
som allting fokuseras kring, att bevara, uppnas. Nystanen bildar

34 yon Schoultz 1956, s. 40

—268 —



inga 6vergripande linjer, de dr endast ett rdmaterial. Mattvavning
hade forutsatt att kvinnan sjédlv skapat nagot nytt av det
tillbudsstiende materialet. Ett riktigt bevarande &r inte ett
urskillningslost magasinerande utan ett aktivt omformande, en
forening av det som obestéllt "hopar sig i farstun’ och den egna
visionen av och ansvaret for vaven.®

I ett fortroligt och smatt raljerande brev till den nya véaninnan
Helen af Enehjelm 1943 bjuder von Schoultz pd en sjdlv-
karaktaristik av intresse i detta sammanhang:

Det &r just det som gor att jag sa hastigt kommer att slitas ut: att
under det som kallas arbete, allt det som hander och tankar
rutinmassigt gor, gar ett oavbrutet tungt arbete pa att finna mig
sjdlv, finna klara, rediga linjer. Och medan massorna véltrar
opp och ner i mig ar jag hjélplost i deras vald [...]. Det var nu en
liten interidr. Det finns tre, fyra olyckliga komplex som &r
mycket forgrenade, och utsitts den yttersta kvisten for en stot,
darrar hela trddet, mycket ldnge. Framst: denna djupt rotade
egocentricitet (konstruktionsfel) som jag brukar be Gud reda
opp nan gang, hur och varfér i mitt liv, och sen ta bort, sé jag
slipper ur mig sjalv ut till andra. Sen: en starkt utvecklad
mindrevardeskansla, sarskilt i mitt forhallande maéanska —
manska, och den kommer mycket grubbel, ocksa ensamhet
astad. Jag har aldrig nansin varit siker pa mig, alltid van att
anpassa mig, tro att andra har ratt, (men envis innerst.) Sen
nagra andra komplexklumpar, men de for alltfér langt, ehuru
centrala.’

Citatet visar vilka fragor von Schoultz for egen del kdampar med
och att dessa aterkommer i hennes poesi. Nystanen av ”varfor
och hur” kénns igen, liksom behovet att forstd och sedan forkasta,
ensamheten, ldngtan wut till andra. Forfattarens bekanda
bendgenhet att anpassa sig ligger mahdnda som en faktor bakom

% I Lings vattenbrynet skriver forfattaren: “Det dr méarkligt nar man kommer till en
san period i sitt liv att det blir viktigare att betrakta &n att samla och ha. Ocksa
manniskor.” 1992, s. 139

36 von Schoultz 1999b, s. 110
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kvinnornas vilja i dikterna att varna om slitna plagg och textilier,
ateranvanda och respektfullt forvalta det som tillhort andra. Det
pa tomgang snurrande arbete som forsiggar i instdngdhetens
olika interidrer i “Symaskinen”, “Vartvatt” och “Mattvaft”
askadliggor samtliga komplikationerna kring ovan namnda
arbete att finna de egna linjerna, och framfor allt viagarna ut.
Kontakten utat férsummas i alla tre dikterna pa nagot sitt. Detta
héanger samman med det kvinnliga livsbevarandets problematik,
med of6rmégan att ge forlorat, lamna och rata for att vinna den
Oppenhet mot vérlden och andra som behovs for att inte stagnera.
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3.2 Ombklingd men fri

”Allt medan viarlden vidgas for oss krymper tiden”, skriver
Barbro Morne aforistiskt i Liggspel.! Orden kunde ockséd anvandas
for att beskriva kvinnans utveckling i den poesi som &ar von
Schoultz laggspel.

I forfattarens portrattdikter om skapande kvinnor framtrader
inte den konstnérliga verksamheten som nagonting separat, den
forsiggar inte i avskilda ateljéer eller slutna kammare. Skapandet
ingér i ett livssammanhang i rorelse och dr sammanvavt med
omgivningen, andra maénniskor, vardagsplikter och privata
angeldgenheter. Det som skiljer de skapande fran de icke-
skapande i von Schoultz poesi ar egentligen ingenting sarskilt,
atminstone vad omstandigheterna och livssituationen betraffar.
Vid en jamforelse med personerna i “Minns froken Johansson”,
”Symaskinen”, “Vartvatt” och ”Mattvaft” verkar de kreativa
kvinnorna vara mera och inte mindre upptagna. De har ansvar
for andra, skoter praktiska sysslor och ar ansatta av lidande,
sjukdom, svartsjuka. I "Kathe Kollwitz” ur Vattenhjulet, ” Avlagset
kloster” ur Ett sitt att rikna tiden samt ”"Fredrika” ur Samtal med en
fidril later forfattaren véarlden komma in med konkreta detaljer
och biografiskt-historiskt material, men de tematiska fragorna
undersoks fortsattingsvis malmedvetet. Kvinnorna fangas i
flykten i en representativ situation, i fard med att leva och skapa.
Att haélla liv och gdrning isdr vore for dem konstlat. Drivkraften
och meningen i det konstnirliga kommer av viljan att bli
maéanniska och den naturliga platsen for denna verksamhet é&r
bland andra maénniskor. Det som utmiérker de skapande
kvinnorna dr deras formaga att trots tidsbrist och motgangar
halla igang, utan skygglappar lata sig oroas av omvarlden och
déarur finna smartfullt viktiga incitament till konstverk och
litteratur. Friheten ligger i beredskapen att genomfaras av
manniskolivets skiftande innehall, den blir paradoxalt en inre
kategori som knappast négot yttre hinder kan ra pa.

1 Morne 1950, s. 66
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Merete Mazzarella diskuterar i Fridn Fredrika Runeberg till Mirta
Tikkanen bland annat huruvida det finns en specifikt kvinnlig
skrivartradition. Hon hénvisar till Virginia Woolf som menade att
“[k]vinnor  skriver genom sina modrar” och senare
kvinnolitteraturforskare som Elaine Showalter och Ellen Moers.
Det finns enligt Mazzarella atskilligt som tyder pa att ocksa
nordiska kvinnliga forfattare har haft ett sarskilt intresse for sina
kvinnliga foregangares verk. Hennes genomgang av ett flertal
finlandssvenska forfattarskap uppvisar ocksa forekomsten av
forbindelselankar till en litterdr kvinnotradition: “Helena
Westermarck har wutan tvivel tagit intryck av Victoria
Benedictsson, Sigrid Backman och Mirjam Tuominen har bada i
essder vittnat om vad Cora Sandels Albertebdcker betytt for dem.
Och dnnu viktigare: inom sjdlva den finlandssvenska
kvinnolitteraturen finns en tydlig kontinuitet i det att forfattarna
upprepar och varierar samma motiv.”? Pa fragan som stallts till
von Schoultz géllande inflytelser fran andra forfattarskap svarar
hon sjalv:

Det ar inte mycket jag kanns vid, mest har jag bara tagit navar
direkt ur verkighetens mull. Visserligen hor jag till den
generation som kom strax efter vara modernisters genombrott,
men sedan dess har mycket vatten flutit. Jag kan inte sdga att
jag har skrivit i deras spar, men jag levde inne i den atmosfaren
och till mina ndrmaste vanner horde Gunnar Bjorling, Rabbe
Enckell och Eva Wichman. Och det har nog varit av mycket stor
betydelse. Kanske inte direkt i fraga om sattet att skriva, men i
fraga om sjdlva klimatet. De hér lyrikerna kompromissade inte,
de visste sjélva att de skrev for en mycket liten publik men for
dem var det dkta uttrycket for upplevelsen viktigast. Det var
hos dem jag sag vad ett konstnarligt samvete vill sdga.’

Mgijligen ar von Schoultz avvarjande gest gentemot den litterédra
traditionen som inspirationskalla ndgot som de facto ingar i en
kvinnlig skrivartradition: det vasentliga dr ndvarna ”direkt ur

2 Mazzarella 1985, ss. 25-26
3 von Schoultz 1999a, s. 118
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verklighetens mull”? Detta jordnéra grepp om skrivandet hanger
for von Schoultz del samman med det konstnarliga samvetet — de
ovan namnda forebilderna har valt andra védgar for samma mal.
Hari liknar de avportatterade Kathe Kollwitz, Fredrika Runeberg
och George Sand sin forfattare: de rads inte smuts under naglarna
i sina utgravningar av verkligheten.

Ute i varlden

I Vattenhjulet vands von Schoultz intresse markbart mot
kulturhistoriska @mnen. Hon skriver dikter som “Kithe
Kollwitz”, "Fru Bach” och ”Isenheimssviten”. Mera frekvent an
nagonsin tidigare eller senare dr detta inslag i hennes foljande
samling Ett sitt att rikna tiden (bibliska motiv intresserar dock von
Schoultz under hela hennes forfattarskap). Dar ror sig forfattaren
i en mangskiftande omgivning av konst och konstnérer fran olika
tider. Amnen som passerar revy dr Josef, Maria och Jesus pa flykt
undan Herodes, 1100-1200-talets Franciskus av Assisi, 1600-
talspoeten Lars Wivallius, Ludwig van Beethoven, George Sands
och Frédéric Chopins resa till Mallorca, Igor Strawinsky och hans
fru. Dartill finns dikter inspirerade av besok pa muséer, i grottor
med gamla malningar, i den Overgivna konungastaden
Anuradhapura i ruiner men med bevarad Buddhastaty, i kapell
med mera. Den skapande manniskan och de avtryck som hon har
lamnat gar som en rod trad genom samlingen.

I en recension av samlingsvolymen En enda minut urskiljer
Sven Willner en likhet mellan von Schoultz lyriska portréttering
av kuvade kvinnor och Kéthe Kollwitz bildkonst:

Utan att nagonsin ha varit en uttalad feminist har Solveig von
Schoultz i sin diktning till 6vervagande del rort sig i en
kvinnovarld, solidariskt, inkdnnande, medlevande och poetiskt
expressivt, och det utan att egentligen 6ppet ta avstand fran den
gamla kvinnorollen. Men i hennes manga portrattdikter, ofta
forestallande gamla kvinnor, finns ocksa nagonting annat, en
obesldjad klarsyn, en sorts stallforetradande bikt, och det ar
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nastan s& man tycker sig se motsvarigheter i ord till Kathe
Kollwitz’ portrétt av underkuvade kvinnor (och maén). I varje
fall ndr man laser en dikt som Gammal kvinna i Natet (1956) ter
sig associationen till Kollwitz naturlig och sjalvfallen.

Det dr skal att notera att von Schoultz dikt “Kathe Kollwitz”
utkommit efter Willners iakttagelse. Samma géller Gronstels ar
1985 publicerade Songen og barnet, vars omslag utgérs av ett
sjdlvportratt signerat Kollwitz 1890. “Kéathe Kollwitz” ar en
portrattdikt som placerar konstnéren i den oroliga varlden:

Kort innan hon blev entartet

sokte kritikern henne

det var svart nog att ta sig fram

i de hungriga berlinkvarteren

till hennes man, fattigdoktorn

men varst i trappan

hostande hasande gubbar

och han nérapa slogs omkull

av den gamla kvinnan med kryckan.
Han kom aldrig at att fraga

var hennes trésnitt fatt sin ton

sin tunga lidelses linje

han sag henne 6verst pa trappan
omkléangd av magra barn

med 6gon som hal i harda skallar

(de skulle sedan fa miljoner syskon)
han kande igen dem fran hennes blad
kédnde igen henne sjdlv

bred och vredgad, svettig 6ver pannan
kladd i sin 6mhet och en gammal kjol
helt och hallet gérning

men ndr hade hon da tid att -

han horde henne ropa dér uppe:
Gehen Sie weg! Ich habe nie Zeit!®

¢ Willner, Viistra Nyland 29.5.1981
5 von Schoultz 1986, s. 47
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Genom diktens tvarsnitt ur Kollwitz liv, en kort scen dér kritiker
och konstndr konfronteras, ges en inblick i ett persondde och
konstnarskap. Att dikten delvis fungerar som en ekfras,
framkommer bland annat av att kritikern igenkdnner motiv och
personer ur Kollwitz verk. Kathe Kollwitz (1867-1945) ar kand
som en representant for tysk expressionism och social protest.
Hon var verksam som grafiker, skulptor och tecknare. I sina
arbeten behandlar hon sociala motiv, manniskor som blivit offer
for samhalleliga ordttvisor, krig, fortryck och fattigdom. Hon
studerade i Berlin och Miinchen pa 1880-talet. Hon gifte sig med
lakaren Karl Kollwitz som 0ppnade en klinik i arbetarkvarteren i
Berlin, vilket gav henne insyn i ndden hos de urbana fattiga.
Forlusten av den yngsta sonen i striden under forsta varldskriget
paverkade henne pa ett fundamentalt satt och gav aterverkningar
i hennes konst, i bland annat pietdamotiv. Kollwitz var hoppfull
betrdffande den ryska revolutionen 1917 men blev smaningom
besviken pa den sovjetiska kommunismen. Under Weimar-
republiken invaldes hon som forsta kvinna i Preussischen
Akademie der Kiinste, och erholl professorstitel 1919. Aren 1928-
1933 fungerade hon som ledare for Meisterateliers fiir Grafik vid
laroanstalten. Nér nazisterna tog makten 1933 alades hon
utstéllningsférbud. Till hennes kdandaste arbeten hor bland annat
Ein Weberaufstand (1894-98), Bauernkrieg (1902-08), Tod (1934-
35) och Turm der Miitter (1937).6

I von Schoultz dikt dr Kollwitz “omkléngd av magra barn /
med 6gon som hal i harda skallar / (de skulle sedan fa miljoner
syskon)”. Parentesen vidgar den enskilda situationen till ett storre
historiskt skeende, med en syftning pa Forintelsens kommande
offer. Att kritikerbesoket dger rum “Kort innan hon blev entartet”
visar pa oberdkneligheten i etablissemangets och myndigheternas
sanktion och Kollwitz egen orubblighet ifraga om estetisk och
etisk trohet. Tom Fecht redogér i den inledande konstnars-
presentationen i Kéthe Kollwitz (1988) for hennes forhallande till
nazismen:

6 Bell (ed.) 1971, s. 940, Stadler (Hg.) 1989, ss. 59-60.
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I Dokumentcentrum i Berlin ligger Gestapos akt, frdn den
politiska avdelningen av partidistriktets personalbyra, over
Kéthe Kollwitz med en bedémning fran 14 september 1935 till
rikskanslern for de bildande konsterna i Berlin som idag kan
lasas som ett hedersomnédmnande: ”Efter maktdvertagandet har
medborgarinnan K. pa inget vis forsokt att utat gora rattvisa at
de nationalsocialistiska intressena. Hon forefaller att vara under
sa starkt inflytande av de kommunistiska idéerna att en &kta
omstéllning ar omdjlig. Medborgarinnan K. garanterar mig inte
att vid varje tidpunkt of6rbehédllsamt kémpa for den
nationalsocialistiska staten. Heil Hitler!””

Den specifika situationen med upptornande politiska hotbilder
och blottlagd misdr bland arbetare och patienter i 1930-talets
Berlin som von Schoultz malar upp med stiliserad konkretion,
aterspeglar en generell problematik. I varlden kan man bli erkand
eller avvisad, vara ett eftertraktat intervjuobjekt den ena dagen
och motarbetad i sin yrkesutovning den andra. Att Kollwitz
forhaller sig med skepsis eller forakt till den godtyckliga
uppburenheten, vittnar hennes féga uppskattande mottagande av
kritikern om. Hon forstar att vérlden dr en plats dar ideologier
anvands som maktmedel av de styrande for att paverka tankesatt
och skapande hos dess medborgare. 1 vérlden finns sjukdomar
och nod: halégda barn, hostande gubbar och haltande gummor.
Konstndren star bokstavligen inuti omklangdheten, mitt bland
maéanniskor som angar henne och som med sitt lidande paminner
om doden.

Fragan om estetik, som kritikern aldrig kommer at att stélla i
denna verklighetstrangsel — “var hennes trasnitt fatt sin ton / sin
tunga lidelses linje” — ges inte heller nagot svar. Annat dn det som
ligger exponerat for kritikern att forsta, om han vill. Den
objektiva sidan av livsbetingelserna och Kollwitz konst ar synlig
for kritikern, men konstnarens subjektiva sida, hennes upplevelse
av dem, verkar han missa. Han kommer fran en annan miljo, har
svart att ta sig fram i de elandiga kvarteren och den dnnu varre

7 Fecht (red.) 1988, s. 8
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hustrappan. Han ’slds ndrapa omkull’ och hans fragor motas
undan av den verklighet som ligger i vdgen, som stor
kommunikationen och hindrar hans framkomst. Men Kollwitz
placerar samma verklighet i foérgrunden, forvandlar den till
motiv, toner och linjer, integrerar allt i sin arbetsprocess.

Den sociala ndden dr ett motiv som forekommer dven i andra
dikter av von Schoultz. De sjalvupplevda krigen i de tre forsta
1940-tals diktsamlingarna ger flera prov pa detta.® Senare i
diktarskapet tematiseras den globala ndéd som flodar in som
information via massmedier. Till exempel i dikten
”Sommarmorron” i Bortom triden hirs havet stalls en (finlandsk
eller motsvarande) sommarstugeidyll i samvetsplagande kontrast
till svélten och doden, valdet och Overbefolkningen i vérlden,
som tranger in genom radion och medvetandet — samtidigt som
rétten till gladje och lycka forsvaras.” Men sarskilt ”Préastankan”
representerar en liknande social realism som i von Schoultz tre ar
tidigare publicerade dikt “Kéathe Kollwitz”. Precis som Kollwitz
framstalls ankan i en moderpose “omgiven av tunna barn”, men
hennes mgjligheter att finna styrka i moderspositionen, att genom
sin attityd eller verksamhet Overskrida situationen dr betydligt
mer begransade. Dar saknas skapandets utblick.

Beskrivningen av Kollwitz som vredgad och 6m, med svettig
panna och gammal kjol i en hard varld bland de svaga och
skyddslosa, har fatt kritiker att associera till von Schoultz
urmodergestalt. Enligt Merete Mazzarella, i en recension av
Vattenhjulet i Nya Argus, ar det i dikten "Kathe Kollwitz”: ”(som
sa ofta i von Schoultz’ produktion genom decennierna) [...]
kvinnan som med seg kraft uppratthaller livet i dess vardagliga,
manskliga aspekt i kamp mot yttre svérigheter och fortryck”.10

8 T.ex. 1 Min timme: ”30. XI 1939”, “Flyktingstag”, "Dar borta”. I Den bortvinda
glidjen: "De dagarna”, “Hard var”, “Bon”, “Det sista”. I Eko av ett rop: ” Avsked i
krig”.

9 Forfattaren aterkommer till motivet med néden via massmedier i sina tva sista
diktsamlingar i dikterna ”Efter radionyheterna” 1994 och ”Aktuellt, middag”
1996.

10 Mazzarella, Nya Argus 1986:9, s. 171
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Bror Ronnholm nimner i sin recension i Abo Underrittelser
diktens ”“anknytning till ~modratematiken”.’! Mary-Ann
Backsbacka ater framhaver i Vistra Nyland att ”[d]ikten om
Kollwitz [...] handlar mera om konstens betydelse i en svér tid dn
om ndagot specifikt kvinnligt eller kvinnliga erfarenheter”.’ I
jamforelse med “Prastdnkan” ar det i alla fall en sarskild pondus,
urmoderlig eller inte, som ligger bakom Kollwitz utropade
befallning, och som far sista ordet i dikten: “Gehen Sie weg! Ich
habe nie Zeit!” I gransdragningen som konstnédren gor gentemot
den besokande kritikern ingdr en implicit prioritering av
nagonting annat, ett aktivt val och stdllningstagande ifraga om
tidsanvandning, berdmmelse och arbete. Prastankan rdknar inte
med annat dn sina faktiska harda villkor, men Kollwitz erkdanner
den frihet som trots allt finns. Hon 6verskrider egna grénser utan
att lamna sin plats i “de hungriga berlinkvarteren”, hon
transponerar livsvillkoren till lidelsefulla linjer i sina trasnitt.

Uttrycket “helt och hillet garning” har ett intertextuellt band till
dikten ”Vision”, dar den ensamma kvinnan vid stranden av ett
trask dr “helt och hallet mork / helt och hallet trad”.
Tyngdpunkten for det absoluta har i “Kéathe Kollwitz” forflyttats
till gérande fran att tidigare i ”Vision” ha gallt varande. Kollwitz
behover inte fundera Over sin identitet — den kommer till uttryck i
hennes verksamhet, i hennes avbildningar av den verklighet som
omger henne. Kritikern soker konstndren och subjektet bakom
verken men missar att de viktiga svaren finns i det gjorda, i
skulpturerna, litografierna och trdsnitten. "Vem som malat &r
intet, vad som ar malat / signerar sig sjdlv med hemliga tecken”
skriver von Schoultz i Isenheimssvitens dikt “Master Mathis”.13
Mazzarella lyfter i den tidigare ndmnda recensionen fram tidens
och identitetens problematik bland annat i dikten om Griinewald:
”"Genom att avsta fran att framhédva sig sjdlv lyckas han ocksa
upphéva tiden, gestalta det mytiska.”4

11 Rénnholm, Abo Underrittelser 3.4.1986
12 Backsbacka, Vistra Nyland 8.4.1986

13 yvon Schoultz 1986, s. 52

14 Mazzarella, Nya Argus 1986:9, s. 172
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I ”Kéthe Kollwitz” upphédvs tiden inte, annat d4n som en
bristvara intill obefintlighet: “Ich habe nie Zeit!” Pastdendet ar
bade ett svar pa kritikerns avbrutna fraga — “men nar hade hon
da tid att” — och ett avbdjande av vidare fragor och en regelrétt
intervju. Hon svarar med andra ord att hon varken har tid
generellt eller i den specifika stunden med honom. Nej, dikten
erbjuder ingen trost om mytisk tid, som i dikten om Griinewald.
Verkligheten uppreser sitt oresonerliga faktum av utmatt tid och
den subjektiva upplevelsen préaglas av otillracklighet. Men
Kollwitz i von Schoultz dikt forséker inte undkomma varlden
eller dem som hon delar den med, inte heller blir tidsbristen ett
hinder for arbete. Det finns ingen tid — hon arbetar anda i vad
man kunde kalla den absoluta garningens paradox.

Formagan att vara kreativ mitt under livets 6vriga ataganden
utmaérker dven von Schoultz portrittering av George Sand. I
dikten ”Avlagset kloster” dr det Sands och Chopins resa till
Mallorca 1838 som utgdr den biografiska forlagan:

Gubben kom muttrande med mera ljus
dorren slog héftigt i, stormen tog till
och fartyget pa vag ifran Marseille!
Och med klaveret! Ett sant galet pahitt.
Har ville ingen tjana, fukten drop

fran vaggen, mannen hostade i séngen
och kvinnan satt om nétterna och skrev
nat ogudaktigt, om hon nu var kvinna
eller nat annat, rokte ju cigarrer

sa svarta som det langa svarta haret
och hennes skugga véxte over sangen
dér mannen lag och hostade, vem vet
vad ont som gomde sig i Valdemosa.
Gubben med ljuset korsade sig hemligt.!®

15 yvon Schoultz 1989, s. 13
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Sand har beskrivit upplevelserna fran sin kanske mest kidnda resa
i den sjdlvbiografiska boken En vinter pi Mallorca (Un hiver a
Majorque 1842), vars inledande motto &dr: “"Man reser i den
bemarkelsen att man reser bort. Vem av oss har inte en sorg att
skingra eller ett beymmer att skaka av sig?” I hennes vision av
Mallorca (som vid den tiden var en helt okand plats for resenarer)
ingick en tillvaro befriad fran normala forpliktelser:

Anledningen till att jag reste bort var att jag just da kande att jag
maste fa vila. Tiden racker aldrig till for allt vi maste gora i den
tillvaro vi har skapat at oss, och jag inbillade mig dnnu en gang
att jag skulle lyckas finna ett lugnt avskilt stélle dar jag inte
skulle ha ndgra brev att skriva, inga tidningar att forsoka hinna
ogna igenom eller visiter att ta emot. Dagen skulle ha tolv
timmar och dem skulle jag tillbringa kladd i min morgonrock.
Jag skulle glomma allt vad etikett heter, komma ifrdn den
politiska oro som alla vi fransmén kénner av och &dgna ett eller
tva ar at att studera en smula historia och forkovra mig i mitt
modersmal, foretradesvis tillsammans med mina barn. 16

Till resans bakgrund hor ocksa att hennes sons halsotillstand och
hennes egen reumatism, som omdjliggjort skrivande den
foregdende vintern, krdvde ett varmt klimat.”” Sands dlskare
sedan ett halvt ar tillbaka, Chopin, foljde med liksom hennes tva
barn. Chopin ville ha ett piano forslat 6ver for att kunna arbeta pa
de 24 preludier som han kontrakterats for. Han var sjuk under
deras 14 veckor ladnga vistelse pa Mallorca, hostade blod men
komponerade bestallningsverken och mer dartill.’® De hade svéart
att hitta komfortabelt logi, eftersom Chopins hosta skapade
rddsla for smitta bland vardfolk.”” De hade ocksa otur med
vadret; det regnade ndstan oavbrutet, rummen de bodde i var

16 Sand 1976, s. 31

17 Dickenson 1989, s. 105

18 Levi 1992, ss. 572-573

19 Forst tre manader fére Chopins dod 1849 diagnosticerades hans sjukdom som
tuberkulos. Dickenson 1989, ss. 104, 117.
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daligt isolerade med fukten krypande lings véggarna. I
Valldemosa kloster,? overgivet av dominikanermunkarna sedan
ett par decennier, fann Sand smaningom en tillflykt for dem. Det
blev inte mycket tid 6ver for hennes forfattarskap efter att dagliga
bestyr som uppkop, matlagning i ytterst primitiva forhallanden
och omvardnad av den sjuke ombesorjts.?’ Men hon hade for
vana under néstan hela sitt liv att skriva om nétterna och sova
fran gryning till middagstid, och lyckades d@ven under de mest
ogynnsamma omstandigheter med konststycket att vara extremt
produktiv. Vid tiden for aterresan fran Mallorca var Chopin sa
illa daran, att sdllskapet fick stanna tio veckor i Marseille for att
den sjuke skulle kunna aterhdamta sig for den resterande
hemfarden.

P& liknande sdtt som i ”"Kidthe Kollwitz” narmar sig von
Schoultz i ”Avlagset kloster” sin huvudgestalt Sand och dennas
foljeslagare via en utomstaende. Medan Kollwitz presenteras
genom en konstkunnig och teoretiskt intresserad kritiker &r det
en buttert tjanande gubbe som far axla rollen som uttolkare av
Sand och Chopin. Gubben inramar dikten genom att forsta och
sista versen inleds med honom som aktor. Storsta delen av
dikten, atminstone fran vers fyra till och med tretton, fungerar
som ett erlebte Rede det vill saga hela det parti dar Sand och
Chopin figurerar. Dessa omndmns inte med sina namn utan
endast anonymt och avpersonaliserande som “kvinnan” och
“mannen”, vilket markerar hans upplevelse av avstand. Ocksa
mellan kritikern och konstndren i “Kéthe Kollwitz” foreligger ett
avstand, men det dr av ett annat slag. Han uppsoker henne aktivt,
av vetgirighet och beundran, konsten &r en angeldgenhet som de
delar men har olika synséatt pa. I vilken utstrackning gubben &r
okunnig om Sands och Chopins identiteter och offentliga
framgangar eller om han endast ar foga imponerad framgar

20 Solveig von Schoultz stavar Valdemosa med ett ] men det allménnare skrivsattet
i den sekundarlitteratur som anvands i min avhandling ar Valldemosa. Jag foljer
detta mer vedertagna bruk.

21 Reimers 1990, ss. 167-168

2T evi 1992, ss. 576, 573
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inte.?? Hans bedomning att Sand skriver ”"nat ogudaktigt” kan
vara en slutsats som han kommer till utgaende fran parets
apparition och icke-dktenskapliga forhallande eller for att rykten
om det kinda paret, deras livsstil och Sands konventionsbrytande
romaner natt honom. For gubben 4r nattskrivandet,
klaverfraktandet och det okvinnliga rékandet inget annat dn
underliga idéer och excentriskt beteende som den franska adeln
kan kosta pa sig. Sands vana att anvdanda manskladder eller hennes
manliga pseudonym nadmns inte i dikten, men kan anas som
ytterligare en underliggande orsak till gubbens misstanksamhet.*

Gubben upplever inte endast ett framlingskap for kvinnan och
mannen som han motvilligt hjdlper utan ocksa ett diffust men
kollektivt berdttigat hot: “Har ville ingen tjana”. Den normala
konsordningen har rubbats, vilket far honom att protestfullt
tanka: “om hon nu var kvinna”.?> Svartheten i cigarrerna jamfors
med ”det langa svarta haret” och svartan fors vidare i hennes
vaxande skugga ”6ver singen / dir mannen lag och hostade”.
Det ar kombinationen av manligt (cigarrer) och kvinnligt (det

2 Vid tiden for Mallorcaresan var Sand redan etablerad och framgangsrik som
forfattare. Hon blev omedelbart kdnd for den sjalvbiografiska romanen Indiana
skriven 1832 (den forsta under pseudonymen George Sand). Den &ar en
passionerad protest mot den sociala konvention som binder en hustru till hennes
man mot hennes vilja och ett forsvar for hjiltinnan som Overger sitt olyckliga
dktenskap och finner kérlek. I romanerna Valentine (1832) och Lélia (1833) utstracks
frihetsidealet till en vidare sfar av social- och klassrelationer. Norton & Esposito
(ed.) 1994, s. 406, Levi 1992, s. 570 Chopin hade hallit sin forsta och kritikerrosade
konsert 1832 och tva val mottagna konserter tillsammans med Franz Liszt aret
darpa, men hade dérefter haft en del bakslag. Dickenson 1989, s. 103

24 Pa Mallorca vackte séllskapet kritik genom sin uraktlatenhet att ga i kyrkan och
for att bade Sand och hennes dotter kladde sig i langbyxor. Reimers 1990, s. 168
George Sands dopnamn var Amadine Aurore Lucile Dupin, senare gift Dudevant.
Norton & Esposito (ed.) 1994, s. 405

% | konstellationen stark, i vissa avseenden manlig kvinna och svag, émkansvard
man ser gubben kanske ocksa en omkastning av gangse konsroller. Dickenson
skriver: “One might think that Chopin had simply swapped gender roles with
Sand, slipping easily into the ’‘female’ role - stereotypically fussy about
appearance, passive, helpless and indolent. Indeed, the composer has been called
a feminine archangel.” Men hon menar att mycket tyder pa att Chopin var den
dominerande i forhallandet. 1989, s. 105
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langa haret) som kanns farlig, liksom hennes oberdrdhet av
stormen och hennes intellektuella verksamhetslust och -férmaga,
i kontrast till den sangliggande mannen med l6msk hosta. Kanske
ar det hjartlosheten i denna beskéftiga sjalvstandighet som inger
honom onda aningar: “vem vet / vad ont som gomde sig i
Valdemosa. / Gubben med ljuset korsade sig hemligt.” Ljuset
folijer med gubben i diktens borjan och slut. Hans muttrande
entré tyder pa att han hamtat “mera ljus” pa begédran av den
skrivande kvinnan, for hennes stearinférbrukande ‘ogudaktiga’
aktivitet. Men i diktens avslutande vers later ”"Gubben med
ljuset” nédstan som ett epitet, som om han identifierade sig med
ljuset som motvikt till det svarta och morka han varseblivit hos
kvinnan.

von Schoultz konstaterar i en artikel att man inte ska vanta sig
att andra betraktar ens arbete som arbete och berattar om hur hon
hyrde en fiskestuga for att ostort kunna slutfora ett bokprojekt.
Efterat fick hon hora vérdinnans asikt om sina forehavanden:
“hon var sa lat, s& hon gjorde ingenting, hon tvéattade inte ens
mattorna.”?¢ Omvarldens, eller narmare bestaimt den icke-
skapandes, oformaga att forsta vardet i ett abstrakt och till synes
resultatlost arbete, far den kreativa finna sig i. Behovet att dra sig
tillbaka fran de aldrig sinande vardagliga goromalen for att
uteslutande koncentrera sig pd intellektuell eller andlig
verksamhet kan vacka missunnsamhet och kritik. I ”Avlagset
kloster” later sig Sand inte bekommas av gubbens fordomar. Men
hans begrinsning framstélls inte utan en viss humor eller
sympati; fran hans synvinkel maste situationen te sig obegriplig.
Att det mellan diktens konstndrspar rader ett samforstand om
skapandets plats i tillvaron gar honom forbi. Knappast ar det
betydelselost for diktens tillkomst att von Schoultz sjdlv i sitt
andra dktenskap med Erik Bergman delade ett skapande liv. Om
deras gemensamma arbetsstunder har hon skrivit:

26 yvon Schoultz 19994, s. 110
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Sadana hdr dagar nar vi sitter vid notpapper och skrivmaskin,
pa var sitt hall, ar det basta vi har. Det ar inte utan vidare givet,
tvartom, det kan bli tvarstopp och tystnad, langa perioder med
uppladdningar men vi vet hur det ar och har talamod med
varandra och oss sjalva. Till all lycka arbetar vi inte pd samma
omrade, ingendera kan i detalj ldgga sig in i vad den andra
haller pa med. And3 finns en uppfattning av helheten och av
atmosfaren, alla konstarter kommer ur samma rot. Méanskor
som mots ganska sent i tillvaron har redan varit med om
mycket och nott bort sina vérsta kantigheter. De vet av
erfarenhet vad Omtalighet vill sdga, de dr mera beredda att
forsta varandras sdrart och att klara ocksa kriser tillsammans.
De vet vad de har och de vill inte forlora.?”

I 7 Avlagset kloster” kan man forestalla sig att Sands formaga att
arbeta trots Chopins sjukdom underlattas av den syn pa
skapandets nodvandighet och resans syfte som de tva delar. I
korsdraget mellan andra méanniskors forstdelse och oforstdelse
maste skapande i vart fall ske, bland oliktdnkare, orosstiftare,
sjdlsfrander och myllret av ménsklig mangfald. Det &dr darfor
gubben dr viktig i dikten om Sand och Chopin, det dr déarfor som
platsen, det avlagsna klostret, samlar ihop diktens tematik i sin
titel. Sand sammanfattar sin dyrkopta lirdom av resan till
Mallorca sa hér:

Min berittelses sensmoral kan lata barnslig men &ar uppriktigt
menad. Jag tror inte att ménniskan skapades for att leva ensam
bland trédd, stenar, blommor och berg med ett blatt hav omkring
sig och en klar himmel ovanfor sig utan for att leva med andra
manniskor. I ungdomens stormiga dagar inbillar man sig att
man kan fly till ensamheten, ndr man kénner sig illa behandlad,
och att ensamhet laker de sar som man adrog sig i striden, men
det &r ett stort misstag. Erfarenheten léar oss att om vi inte kan
leva i fred med vara likar, kommer aldrig vare sig romantisk
hénforelse eller konstupplevelser att kunna fylla tomrummet i
hjértats djup. Jag har ofta dromt om att fa leva i 6demarken, och
varje uppriktig manniska kommer sédkert att erkdnna att hon

27 yon Schoultz 1992, ss. 140-141
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ocksa har gjort det. Men tro mig, kdra medmanniskor, vi har
alltfor mycket kérlek i vara hjartan for att kunna leva ensamma,
och det basta vi kan gora ar att stodja varandra, ty vi d4r som
barn ur samma skote som kanske kivas och till och med slass
men dnda inte vill lamna varandra.?

Sand i von Schoultz dikt skapar (i likhet med Kollwitz) mitt i livet
och verkligheten, avbruten av barn och é&lskare, bekymmer och
vardagsbestyr, stormar och omvérldens kritik. Detsamma gor i
nagon man Beethoven i “Ogonblicket” ur Ett sitt att rikna tiden,
upptagen med att komponera sin nionde symfoni (fardigstalld
1824). Han erfar visserligen pojkens antag mitt i den kreativa
konceptionen och symfonins kulmen som ett Kklart
storningsmoment, men dven han kapitulerar:

Just i det 6gonblick han trummade pa rutan
tankspritt, i tva fjardedels takt
vantande pa vialdigheten som lag pa lur
sag han pojken dérnere pa gatan
i sprattiga byxor, i silkig hatt
kopt for onkels pengar

sag sitt kott och blod
redan narmare dorren
det borjade blixtra nere vid horisonten
mullra av pukor

i hans 6gonblick
som antligt steg, wenn Menschen werden Briider
kom detta bittra kott och blod
och kravde skuggan av hans valdighet

en mygga i en storm

och dock hans kott och blod
han 6ppnade dorren.?”

Liv gar fore arbete, blodets rost dr starkast. Beethoven och Sand
ma langta efter en ideal fristad av ro och tid men fér finna sig i att

28 Sand 1976, s. 153
29 yon Schoultz 1989, s. 17
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upprepade ganger bli aterforda till verkligheten. Eftervarldens
beddmning av Sands produktion har varit hard.®® Kanske hennes
frenetiska forfattande, utan omskrivningar och tillbakablickar,
har tvingats fram av bristen pa ett idealtillstand, ett avlagset
kloster med vila, naturskonhet, hilsa, ensamhet och furstligt med
timmar? Battre da att standigt ga framat, vara produktiv och ha
nya projekt for 6gonen &an att haka upp sig och foérsoka bli kvitt
alla ofullkomligheter. Till skillnad fran Kollwitz brukar Sand inte
verklighetens n6d som oholjt och skakande motiv i sin konst,
hon flyr den hellre, eller snarare 6verskrider den genom fantasins
kraft, omskapar och esteticerar. Som forfattare beskrivs hon i The
New Encyclopaedia Britannica (1994) som idealist: ”in her memoirs
she shut her eyes to the unpleasant aspects of reality while in her
novels she created characters of unbelievable innocence and
charm.”?! Hagar Olsson lyfter i sin essdsamling Mdte med kira
gestalter (1963) fram en annan sida av hennes idealism, den
sociala. Som en héangiven larjunge till Rousseau engagerade Sand
sig i socialistiska idéer, blev februarirevolutionens politiska musa,
tog stdllning i tidskrifter och bocker, deltog aktivt i det politiska
arbetet — tills det bittra uppvaknandet kom och férhoppningarna
grusades.®

En aspekt pa titeln ”Avlagset kloster” erbjuder ocksa Olssons
karaktdrisering av Sands skrivande och jamforelsen med Kafka:

Att tala om George Sand som den flitiga arbeterskan som for
var dag “avverkar” sitt bestimda pensum - det ar det staende
uttrycket hos [biografen André] Maurois - &r att sla an en falsk
ton. Visst var hon flitig, den rika slottsfrun, och visst kunde hon
som en foljd av en rent otrolig frikostighet vid tillfdlle vara
pressad av penningbehov. Men inte ar det den hedervarda
smaborgerliga fliten man far i tankarna infér George Sands
skrivande, snarare da nagot som Kafka antytt i orden:
”Schreiben als Form des Gebetes” .33

30 Levi 1992, ss. 576-578

31 Norton & Esposito (ed.) 1994, s. 406
32 Olsson 1963, ss. 75-76

33 Ibid., s. 84
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Enligt Olsson ar skrivandet for Sand ett passionerat behov, en
dyrkan av fantasins och dréommens gud som hon héngett sig at
dnda sedan barndomen.* Att klostret i Valldemosa blev den
slutliga bostaden f6r Sand och Chopin pa Mallorca var ett resultat
av tillfalligheter,® men att von Schoultz betonar platsen i sin dikt
har sina poetiska och tematiska skdl. Om man ser Sands
skrivande som en form av bon och besvérjelse av verklighetens
vedermddor erbjuder klostret den rdtta omgivningen for
verksamheten. Men klostret i von Schoultz dikt liknar mera det
verkliga kloster som Sand bebodde &n den dromda viloplats som
hdgrade vid resans borjan. Det &dr ocksa narmare den
eftersinnande insikt om vikten av Oppenhet mot vérlden och
medmanniskorna som Sand formulerade i slutorden i En vinter pd
Mallorca. Sands ofortrutna arbete i ”Avlagset kloster” praglas av
samma anda som diktjagets envisa livsmod i von Schoultz dikt
”"Nodvandighetens ndve”: “du tror du kuvar mig liv?”3¢ Klostret
dr inget isolerat fort som haller stormar, gubbar, sjukdomar eller
andra orosmoln borta, allt som hor livet till — inte minst konsten —
finns inom dessa genomsléppliga vaggar.

En stor mans hustru

Solveig von Schoultz holl ett foredrag om Fredrika Runeberg vid
Runebergsillskapets i Abo arshogtid den 5 februari 1984. Samma
ar publicerades hennes bidrag under titeln ”Arvet efter Fredrika”
i Finsk Tidskrift. I artikeln stéller hon Fredrika Runeberg i centrum
for debatt och diskussion om kvinnofragan:

Fredrikas 6de har viackt protester, medkansla och framfor allt
diskussion inom kvinnovérlden dar det far aterklang av
liknande o©den genom tiderna och dar sérskilt manga
konstnarshustrur kan kdnna igen sig. Hur kunde Fredrika finna

34 Tbid.
35 Se Sand 1976, s. 45
36 von Schoultz 1945, ss. 69-70
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sig i att vara sd undanskymd? Och var det ritt att hon fann sig?
Och fann hon sig faktiskt i sin roll som en stor mans hustru?
Hon lat sig fortryckas, varfor? Och var hon verkligen den
fortryckta? Fredrika har blivit ett slags kvinnofragans
brannpunkt.?”

Av fragorna i citatet framgar oviljan hos von Schoultz att forenkla
den problematik som Fredrikas livsode och skrifter adagaldgger.
Hon &r ute efter att forsta pa ett djupare plan, inifran sett: “Det
verkar alltfor enkelt att lata sig irriteras av det som &r sa
uppenbart, av diskrepansen mellan 6verdriven anspraksloshet
och sjdlvskrivna harskarlater. Det &dr kanske battre att forscka
begripa.”38 Foredraget kan ses som en prosafdrlaga till den tio ar
senare publicerade dikten “Fredrika”:

I
Annu ett radslag med Mari i koket
golven blanka ocksa palmen putsad
toddybrickan i herrummet
rosorna

pa stora kaffeduken tartorna
den gra sidenkldnningen knappt tid
for spegeln, kanske battre lata bli

béttre for hjartat
redan steg
kjolar lyfts i trappan frackar snuddar
sjalar lattas over bara axlar
vad Orat inte hor kan 6gat fanga
dér rodnar redan flickan medan gropen
djupnar i kinden
vad sdger denna farligt snabba glimt
hans modersmal som unga flickor fattar
genast pa troskeln
om man kunde forsta
(till ankeprostinnan: forlat séta du
vad sa du om rosorna?)

37 von Schoultz 1984, s. 91
38 Ibid., s. 105
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om man kunde hora l6senorden

nagla dem

vid papperen i skrivbordsladan

bruka dem

vore det battre for hjartat

(javisst, rosorna har jag drivit upp sjalv).

I
Naér jag sdger att korpen &r vit
ska du saga som jag: den ar vit.

Ja, kéra, korpen éar vit.

Om jag tycker att korpen ar vit
ska du tycka som jag: den ar vit.

Ja, kdra, korpen ar vit.

Men korpen ér jag och svart.

Den fest som strax ska borja i “det gula huset pa abacken” i Borga
(som von Schoultz beskriver det i sitt foredrag) och som
Runebergs flyttat till 1852, maste historiskt sett dga rum
nagongang mellan aren 1854 och 1863.4 "Mari” som Fredrika
radslar med i koket &r trotjanarinnan Maria Charlotta Degerth
som anstidlldes 1854.41 En senare tidpunkt an 1863 kan festen inte
syfta pa, eftersom Runeberg da drabbades av det slaganfall som
skulle gora honom mer eller mindre sangliggande och forlamad
de aterstdende fjorton aren av hans liv.2 I dikten &r allting
iordningsstéllt och forberett for gdsternas ankomst, det ar knappt
om tid men golven ar blanka, palmen putsad, toddybrickan for
herrarna framstalld, tartorna vantar. Den detaljrika beskrivningen

39 yvon Schoultz 1994, ss. 53-54

40 yon Schoultz 1984, s. 97

41 Stenwall 1979, s. 183, von Schoultz 1984, s. 99
42 Stenwall 1979, ss. 181, 199
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fangar tids- och stdndstypiska bestyr infér en finare bjudning,
men utgor ocksa en representativ bild ur Fredrikas liv (jag foljer
samma namnbruk som i dikten). Runebergs hem var alltid
valbesokt, med ménga och plétsligt uppdykande gaster som
skulle forpldgas. Att som virdinna forestd nationalskaldens
gdstfria men langt ifrdn valbargade hushall, skota om alla barnen
(hon fodde sju soner), sy och lappa kldader och sa vidare tog
nastan all hennes tid i ansprak.# Den i dikten ndmnda palmen
forekom dven i verkligheten och Fredrikas ovanligt stora
kunskaper i blomsterodling och tradgéardsarbete &r omvittnade.*
von Schoultz understryker i Finlandssvenska kvinnor skriver
(1985) att fa ting angatt henne sa mycket som “kvinnornas yttre
och inre frigorelse.”* Begreppsparet var hogst aktuellt pa
Fredrikas tid. Till exempel i en recension av Zacharias Topelius
1848 prisas debutanten Vendelas “inre” emancipation i kontrast
till den ”missforstadda” yttre: “Hvad ar det for rattigheter att
blifva student, embetsman, soldat, att svara, slass och roka cigarr,
att politisera, hélla forelasningar — och forfatta?” Kvinnans
verkliga emancipation innebar att skolas for den naturbestamda
uppgiften att bli maka och mor.* Att von Schoultz i “Fredrika”
ger sig i kast med dessa begrepp kan utldsas redan av diktens
form, som dr uppdelad i dubbla skikt, i det yttre och det inre.

Den forsta delen har en narrativ karaktdr och fungerar som en
exposition, dar Fredrikas yttre miljo och livsbetingelser
introduceras. Den andra mera lyriska delen forhaller sig inte
kronologiskt till den forra utan existerar parallellt med den, som
dess abstraherade, komprimerade underskikt. P4 denna niva ar
allt overflodigt och tingligt bortskrapat och kdrnan det enda
kvarlamnade. Och vad finns i denna kérna? Jo, relationen mellan
jaget och duet (kvinnan och mannen, Fredrika och Runeberg),
dialogen, logiken, lydnaden, lojaliteten och den inre friheten —
trots allt. Men ocksa pa andra punkter i dikten, i den forsta delen,

4 Ibid., ss. 39-41

44 Allardt Ekelund 1942, ss. 239 ff
45 yon Schoultz 1985 s. 149

46 Stenwall 1979, ss. 91-92
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rojs motsvarande skiktning av verkligheten i ett yttre och inre, ett
synligt och dolt. Den sociala forpliktelsen, konversationen med
dnkeprostinnan, sitts konsekvent inom parentes, vilket antyder
dess sekundara roll i férhallande till annat som upptar Fredrikas
sinne. Den tilltagande dovheten slar ocksa en kil mellan den
varseblivna virlden och de egna tankarnas sallskap, Fredrika
talade om sin “underliga tysta varld” .+

Dikten uttrycker en motsittning mellan hur Fredrika ter sig i
sin vardinneroll och hur det egentligen star till mellan henne och
maken. I ”Arvet efter Fredrika” skriver von Schoultz:

Det ar latt att forbise Fredrika. Alldeles sarskilt for kvinnorna,
de yngre och vackrare. Men Fredrika vet hur Runeberg flammar
upp i kvinnosallskap och hon har ju sjélv varit utsatt for hans
oemotstandliga karisma, kanske hon forstar dem. Hon har sett
hur hans utstralning verkar pa bade méan och kvinnor, och pa
olika plan. Sjélv ar hon omtyckt och respekterad av dem som
kdanner henne, men det ar en helt annan sak. Vad hennes
sjdlvkdnsla som kvinna har fatt utsta ger hon bara knappa
antydningar om. Och troligen forstar Runeberg aldrig hur langt
han frestar pa hennes lojalitet.*®

Verklighetens triangelsituationer kunde transformeras till
litterdra motiv och bearbetas via denna objektivering.# Karin

47 yon Schoultz 1984, s. 94

4 Ibid., s. 98

1 Asa Stenwall ger exempel ur Fredrikas produktion, dar de tematiserade
svarigheterna vittnar om hennes personliga drabbningar med dem: “De
aktenskapliga triangelrelationer som beskrivs i berdttelser som 'Kamtsschadalens
hustru’, ‘Salik Sardar Khans Maka’, ‘Indianens qvinna’, “Aminas drém’ och
'Hildred” &r inte skrivna for intet. De bottnar i Fredrikas egna smartsamma
erfarenheter. Att leva med Runeberg var att leva i triangelrelation livet igenom.
Om den tredje sa var Fredrika Juvelius, Maria Nygrén, Maria Prytz, Emilie
Bjorkstén eller nagon annan... Det var att lida, slitas sénder inuti, tiga, fordraga -
och soka forsta. Och att intala sig att det var en naturnddvandighet ndr man &r gift
med ett rymligt “artisthjerta’[...]”. Stenwall ser ett monster i Fredrikas texter som
tematiserar uppror: de dr ett “samlat uttryck for att kvinnan nédvandigtvis maste
undertrycka sina aggressiva och sexuella drifter i det allméannas intresse.” 1979, ss.
138, 155
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Allardt Ekelund skriver i sin avhandling Fredrika Runeberg (1942):
”"Det som dock hdrvid gav henne den tysta kraften att utan
athavor bara det, som gavs henne att bara, var medvetandet att
hon, medan man tranges om utrymmet i Runebergs hjartkamrar,
dock ‘rddde 6ver hela huset’ som han uttryckte sig, att ingen
lyckats tranga ut henne fran den sjélvskrivna plats hon hade
djupast i hans inre.”® Svartsjukan och erotiken ar centrala i
dikten “Fredrika”, som redan vid gésternas ankomst slar an en
sinnlig stimning: “kjolar lyfts i trappan frackar snuddar / sjalar
lattas over bara axlar”. De aterkommande rosorna ar framfor allt
en stark erotisk symbol. Hur viktiga de ar markeras typografiskt
genom att ordet (“rosorna”) losgjorts fran vansterkanten och
placerats ensam pa raden. Att det hor ihop med centret for
kéarleken, hjartat, visas genom en motsvarande indragning av
raden “battre for hjartat”. Flirten mellan Runeberg och flickan
forsiggar ocksa parallellt med &nkeprostinnans och vardinnans
till synes ofarliga samtalsémne. Svartsjukan fungerar som
impulsgivare till Fredrikas skapande: “om man kunde hora
l6senorden / nagla dem / vid papperen i skrivbordsladan / bruka
dem”. Hur ska man forsta erotikens stora betydelse i dikten?

Att rosorna pryder hemmet medan Fredrikas uppfattning om
sitt eget yttre dr ansprakslos och uppgiven antyder var den
erotiska tyngdpunkten finns. Verklighetens Fredrika moter enligt
Allardt Ekelund Runebergs lynnesutbrott med beundran och
bavan, beskedlig ville hon inte ha honom.5' ”I hemmet var hans
vilja lag” skriver Fredrika sjdlv.2 Det runebergska hemmet &r i
von Schoultz dikt en erotiserad plats, en utvidgning av maken,
som hustrun tjanar och kanner vil. Den diskreta firgen pa
klanningen och den uteblivna blicken i spegeln uttrycker
Fredrikas dilemma att & ena sidan vara ett med hemmet/den
dlskade men a andra sidan som en foljd déarav ocksa bli sa gott
som osynlig for gasterna och sjdlvklar for maken. Hennes

50 Allardt Ekelund 1942, s. 260
51 1bid., s. 256
52 Ibid., s. 254
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hemmastaddhet och betroddhet &r sa stor att hon inte mérks eller
framtrdder som nagot avskilt. Svarigheten aktualiseras da ett
yttre perspektiv anldggs pa hennes dktenskap, som har da det ar
fest.

Man kan jimféra med den annorlunda kvinnogestalten i
dikten ”Fru Strawinsky” i Ett sitt att rikna tiden. Hon kommer till
supén i makens sldptag "hog och svart / en rod ros hangde i
nacken / munnen hédngde uttrakad / hon hade hundra ganger
varit med / och fastan han var mindre an hon / var han hela tiden
storre.”® Fru Strawinsky, genom vars illvilliga 6gon situationen
betraktas (hon ser mannen “med sitt gamla apansiktes / snabba
skrynklor”) uttrycker med ett demonstrativt kroppssprak
avstandstagande till mannen och sin upplevda &verldgsenhet.
Rosen anvidnds av henne emblematiskt for att astadkomma ett
visst intryck men blir lika innehéllslds som hennes uttrdkade
minspel. Bakom Fredrikas frodigt vaxande rosor ligger desto
mera substans, stor hangivenhet och télig skotsel. Liisi Huhtala
skriver i Nordisk kvinnolitteraturhistoria att Fredrika inte forstod
sig pa det platonska kamrataktenskapet mellan Hertha och Yngve
i Fredrika Bremers roman Hertha, ”alla hennes kvinnor lever av
lidelse”.>* 1 Anteckningar om Runeberg gar det heller inte att ta
miste pa det passionerade tonfall som Fredrika anvander i sin
beskrivning av maken. Det som oroar henne i von Schoultz dikt
ar knappast nagot framlingskap infor det erotiska som sadant
eller nagon underldgsenhet, utan det sarskilda uttryck for
sexualiteten som hanger samman med fest, flyktighet, flirt, den
lattsamhet som behover ett socialt sammanhang for att kunna
upptrdda. Bekymrande for henne &r antagligen ocksa de
ofordelaktiga och oréttvisa forestdllningar om hennes dktenskap
som andra har.5

53 von Schoultz 1989, s. 16

5 Huhtala 1993, s. 304

% Allardt Ekelund ndmner hur sarad Fredrika ként sig “av ménniskors grunda
sétt att se och beddma henne just i egenskap av den store skaldens hustru.” 1942,
ss. 257-258
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I det inre maste obalansen som omgivningens ‘intrdng’ i
hemmet innebar justeras. Eftersom storningsmomentet gallt det
erotiska bor upprattelsen, for att psykologiskt kunna fungera,
likasd vara forbunden darmed. Korpsymboliken i “Fredrika” har
en autentisk bakgrund, men anekdoterna varierar. I Fredrikas
Anteckningar om Runeberg skriver hon:

En gang da vi stodo i ett rum med gula véggar, sade han t.ex.
”Att en hustru jakar och medger hvad mannen siger, det &r en
obetydlighet, men hon skall tycka som han. Sdger han att den
der gula vdggen &r svart, sa vill det sdga intet, om hon blott
medger, att den sa &r, utan hon skall sjelf tycka att den verkligen
ir svart.” Besynnerligt nog blir ock smaningom foérhallandet
sddant, alt mer ju ldngre man lefver tillsammans, ehuru jag da
annu icke forstod att sa kunde ske.>

Samma motiv i annan version ger von Schoultz i sitt foredrag: ”
‘Om jag sdger att korpen dr vit s vill jag att du inte allenast skall
medge det, utan ocksa tro det.” En klok kvinna haller da tyst om
att korpen &r svart, men inne i sig frangar hon det aldrig. Fredrika
sdger om sig sjdlv att sturskheten sitter i henne som kérnorna i
dpplet, och jag tycker att det ar ett underbart nyckelord som visar
hur okuvad hon &r.”¥” von Schoultz utldser styrka och frihet ur
denna bild, vilket hon gor aven i dikten.”® Genom sin anvandning
av korpsymboliken tillfér von Schoultz en ny vandning i
replikskiftet som lyfter fram yttrandet som en fri-
hetsmanifestation och bryter sonder den manliga logiken.
Fredrikas identifikation med korpen och dess farg gor att den
runebergska syllogismen upphdvs och satsens etik andrar
innebord. Fran att ha varit frdga om blind kérlek och tillit till

% Runeberg 1946, s. 39

57 von Schoultz 1984, s. 99

% Ulla Olin tar fasta pa samma bild i sin dikt “Fredrika” ur Vintertvitt: "Fast du ett
helt liv 6vade 6dmjukhet / satt en sturskhet kvar inne i dig / som karnorna i dpplet
/ Var det den som drev dig att skriva / om kvinnors fafinga offer? / Om blommor
till riktig nytta / forst nar de skérdas som hd...” Olin 1986, s. 28
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mannen gud, blir korpen en symbol for kvinnans ratt till en
sjalvstandig identitet inom karleksforhallandet.

Korpen, det gatfulla svaret och den slutliga foreningen mellan
diktjag och korp for tankarna till Edgar Allan Poes dikt “The
Raven”. Nar diktjaget hos Poe fragar efter korpens namn far han
svaret “Nevermore”: “But the Raven, sitting lonely on that placid
bust, spoke only / That one word, as if its soul in that one word he
did outpour / Nothing farther then he uttered — not a feather then
he fluttered — / Till I scarcely more than muttered 'Other friends
have flown before — / On the morrow he will leave me, as my
hopes have flown before.” / Then the bird said 'Nevermore’.”>
Overhuvudtaget har korpens tillskrivits mytisk karaktar i
litteraturhistorien och forbundits med klokhet, inte minst i den
nordiska mytologins Hugin och Munin. Dartill kommer korpens
livslinga parforhallande. Intertextualiteten rdjer ndgot om vari
identifikationen med den svarta korpen i ”Fredrika” har sin
erotiska styrka. Att Fredrika &r korpen implicerar att hon &r den
ena parten i ett oskiljaktigt par. Oskiljaktigheten kommer av den
inblick hon har i Runebergs sjil, ocksa i hans fordlskelser i andra
kvinnor (som hon i verkligheten knot vanskapliga band till).
Fredrika ar visserligen en av flera kvinnor som Runeberg alskat,
men hon har som ingen annan en Overblick i den betrodda
position som hon skapat sig som hustru, i kraft av sin andliga och
intellektuella kapacitet.®

Verklighetens Fredrika askadliggor forhallandet och balansen
mellan sitt eget och Runebergs forfattarskap genom
fagelsymbolik. Hon jamfor sig ofta med en sparv som trots att
den ger lite ljud ifran sig inte vill férhindra nagon att hora larkan

59 Poe 1951, s. 621

¢ Allardt Ekelund citerar Fredrika: ” "Ma vara att detta dr djerft taladt, men foga
hade nagon annan sa fatt inblicka i hans sjél som jag det fatt gora.” Det var denna
djupa gemenskap som var det dyrbaraste for henne. ‘Gladjen och lyckan att blicka
in i Runebergs sjdl och med honom lefva i tanke och kénsla...”. Da den kontakten
fanns, tog hon med ritt stort jaimnmod bade det ena och det andra som
‘méanniskor smatt brakade om’.” 1942, s. 258
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det vill siga Runeberg.6' Att internalisera den svarta korpen, som
diktens Fredrika gor, dr betydligt mera anspraksfullt &n denna
bildliga vordnadsgest. von Schoultz har skrivit in korpen i den
dolda och innersta sfdren, i mytens underskikt, inte som ett
stillningstagande i den yttre verkligheten, varken i det
smaskaliga (pa festen) eller storskaliga (Fredrika skriver for
skrivbordsladan, inte for offentligheten). Hon har satt fingret pa
en identitet som kanske inte forverkligas men som &dnda finns,
ungefdr pd samma sidtt som Fredrika resonerar om sin
"flyttfagelnatur” i ett brev till en av Runebergs alskarinnor,
Emilie Bjorkstén: "Min gamla flyttfagelnatur frojdar sig som
kusken at pisksmallen, da jag vet att folk fa resa. [...] Du undrar
kanske att jag sdger mig ha haft strackfagelnatur, som dock varit
sa stationdr, men ett dr hag for nagot ett annat omstandigheternas
makt.”®2 Ocksd i von Schoultz dikt om Fredrika rdknas kdrnan
och dess finstilta verkningar, inte blott det som levs ut med stora
atborder.

I ett foredrag 1979 sdger von Schoultz om kvinnliga forfattares
val av teman:

Kvinnor skriver just nu om sig sjilva i ett slags
kvinnolitteraturens islossning som ocksa river allskons brate
med sig. Likt och olikt strommar med och maste sa gora tills allt
det undertryckta har flutit upp. Mycket dr annu osagt och jag
tror att efter alla sexrapporter kommer andra erfarenheter att
kdnnas viktiga. Till exempel den alltid uppdykande fragan om
den inbérdes maktbalansen i férhallandet mellan tva méanskor.%

Denna fraga om makt i ett parférhallande behandlar forfattaren
sjdlv i “Fredrika”. I en annan dikt forekommer motsvarande
aktenskapliga konstellation framgéngsrik man och tjanande
hustru, ”Fru Bach” i Vattenhjulet:

61 Stenwall 1979, s. 46
62 bid., s. 164
63 von Schoultz 1999a, s. 122
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Det hande att hon glomde bort honom
i ett svettigt virrvarr av sysslor
kanske en dag nar han dréjde kvar vid orgeln
byggde som han sa en katedral av ordning
eller en dag full av pigslammer
stekos och stankor eller nar smé hélar
sparkade svart innanfor klanningslivet.
Det hande att hon glomde den tunga kantorn
for vad han gett henne att bara
ockséa missrdkningar
den furstliga ondden, hans tvéra tystnad
han markte val knappt de manga barnen
utom vid bordet, hon tog Friedemann i luggen
han knackade fuga med sin soppsked
hon var fullt sysselsatt med att skapa ordning
men det hande ocksd att hon kom ihag:
att hon en brad dag strax fore jul
fore Herrens ankomst som kravde mycken mat
lutade pannan mot den frusna rutan:
ett 6gonblicks vila i iskristallernas ordning.*

Likheten mellan de innehallsligt motsatta satserna “Det hdnde att
hon glémde bort honom” och “men det hande ocksa att hon kom
ihag” kan ldsas som pendlingar i kvinnans upplevelse av avstand
och ndrhet i sitt dktenskap. Nar avstandet kanns stort kan
mannens ambition att vid orgeln bygga “en katedral av ordning”
te sig som en valdig franvandhet och forsummelse av dem som
star narmast. Ocksa hon forsoker “skapa ordning” i den konkreta
stokiga tillvaron med barn och hushallsbestyr men det dr som om
makarna levde i tva olika vérldar, kanske 6msesidigt misstroende
betydelsefullheten i den andras férehavanden. Men fru Bach kan
ocksa aterkalla i minnet ett tillfdlle “en brad dag strax fore jul” da
hon upplevt en stund av “vila i iskristallernas ordning”. Vilan
kommer av att de skilda sétten att skapa ordning inte reses upp
mot varandra. Det finns en storre ordning utanfér hemmets
véggar, en struktur oberoende av deras anstrdngningar, som

64 yon Schoultz 1986, s. 44
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rymmer savél makens musikaliska vision som hustruns formande
av vardagen. Ordningen blir en gemensam angeldgenhet och
kénslan av samhorighet ger kraft. Fru Bach, fru Strawinsky och
fru Runeberg kdampar alla med att dstadkomma en for dem
godtagbar maktbalans i ett forhallande dar mannen ar uppburen
av omvarlden. I alla tre dikterna synas och omdefinieras begrepp
i anslutning till den skapande mannens auktoritet, vare sig det
gdller ordning, storhet eller firg.

Enligt von Schoultz var det inte latt att verka som kvinnlig
forfattare under Fredrikas tid d&ven om sadana visserligen fanns
synligt representerade:

Det var inte sa ovanligt med skrivande fruntimmer, det fanns
Fredrika Bremer i Sverige, Camilla Collett i Norge, George Sand
i Frankrike, Harriet Beecher-Stowe i Amerika och manga fler.
Men det behovdes mod for att vaga sig ut pa en arena dér man
antingen blev nerhanad eller tveksamt granskad eller i basta fall
klappad pa axeln. I varje hdndelse var det en ytterst okvinnlig
sysselsittning, det var att ge avkall pa sina skonaste plikter.®

Att kvinnans domaéner inte strackte sig utanfor hemmet hade
ocksa implikationer ifraga om litterdra motiv for de djarva som
trots allt ville skriva. Enligt Merete Mazzarella i Frdn Fredrika
Runeberg till Mirta Tikkanen forvantades kvinnan skriva ”i
enlighet med sin kvinnliga natur och halla sig till den miljo hon
bast kinde till, det vill siga hemmet och familjen.”% Hon

fortsétter:

Da riskerade hon visserligen som Wilhelmina Carstens anklagas
for att befatta sig med bagateller, dérfor att hennes stoff inte
intresserade mén. Sa sent som 1928 konstaterade Virginia Woolf
i A Room of One’s Own att det ar mansperspektivet pa tillvaron
som dominerar: “Det hédr dr en viktig bok, anser kritiken, darfoér

65 von Schoultz 1984, s. 95
66 Mazzarella 1985, s. 17
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att den handlar om krig. Det hér ar en obetydlig bok, darfor att
den handlar om kénslolivet hos kvinnor i en salong”. ¢

Till exempel Fredrika Bremer som gick emot denna
varldsordning i Hertha fick kdnna av sitt ‘felsteg’” med besked i
den ytterst nedgorande kritiken.®® Att Fredrika i von Schoultz
dikt skriver for “skrivbordslddan” ar inte nédvéandigtvis endast
ett uttryck for kvinnlig Odmjukhet eller rddsla infor
offentlighetens domar. Det kan ocksa ses som ett forsvar for
skrivandets, till syvende och sist, hogst privata och kroppsliga
fundament. Det dr bokstavligen en hjartats angelagenhet, liksom
erotiken for Runeberg ar ett modersmal. I dikten sammankopplas
behovet att skriva med svartsjukan och nddvandigheten att
forsoka forsta det lattsinniga samspelet mellan konen och den
egna reaktionen pa detta. Skrivandet betjanar priméart funktionen
att vdxa som manniska, att utmana de egna begransningarna.
Topelius uppskattning av Fredrika var mycket stor: "Runeberg
var en stor skald, men Fredrika var en stor manniska”.® Betyget
for hennes livsinsats dr hogt och bedomningen baserar sig pa
hennes framgangsrika forverkligande av sig sjdlv som kvinna. I
von Schoultz dikt vet Fredrika sitt varde, annars skulle den andra
delen inte se ut som den gor. Asa Stenwalls karaktéristik i Den
frivilligt 6dmjuka kvinnan (1979) av Fredrikas kvinnosyn i den
samtida kontexten kan kopplas samman med detta resonemang:

Fredrika Runebergs frihetsdrém fick naring av liberalismens
frihets- och  jamlikhetsidéer —och av  en  kristlig
utvecklingsoptimism, en overtygelse om att ménskligheten
anda rorde sig mot allt storre frihet, lycka och foradling i
enlighet med en gudomlig skapelseintention. Nog trodde hon
pa den enskilda individens “rattigheter”, men for henne
existerade &anda ett harmoniskt och forpliktande samband
mellan kvinnan och omvérlden. Central i hennes livsaskadning
var Overtygelsen om att den enskilda ménniskan maste lyda

67 Ibid., ss. 17-18
68 Ibid., s. 18
69 von Schoultz 1984, s. 100
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under en ”allmin”, gudomlig och evig lag, som hon sjilv
samtidigt ar en del av.”

von Schoultz forestillning om méanniskoblivandets betydelse och
forbundenhet med skapandet kan ses som en saddan allmén lag
som Fredrika i dikten outtalat underlyder. Hennes skrivande
kunde inte ha ett mera giltigt syfte 4n denna O0kade mognad.
Darfor spelar det inte sa stor roll att andras uppfattningar ar
oforenliga med den inre sanningen om henne sjilv. Hon far
(precis som Kithe Kollwitz och George Sand i von Schoultz
dikter) finna sig i det ytliga perspektiv som andra ménniskor
anldgger pa hennes liv och person. Fredrika behover inte havda
sig i det yttre. Hon finner l6senorden inom sig sjalv.

70 Stenwall 1979, s. 209
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3.3 Huden och havet

Fér von Schoultz dr skapandet i grunden fysiskt, kroppen
fungerar som en kanslig matare for riktigheten i det verbala
uttrycket. Hon skriver sjdlv: “Inte vet jag vad det dr som avgor
vad som dr bra och vad som inte dr bra. Men for mig kanns det
fysiskt, i hela kroppen, om ett ordval &r otillfredsstédllande eller
om en passage ar grumlig.”! I en posthumt publicerad dikt,
” Augustiapple”, skriven 1989 (vars sista rader har fatt ge namn at
brevbiografin sammanstélld av Wik) betonas diktjagets behov att
erfara tiden i en alldeles konkret kontakt: “jag behdver runda ting
/ att halla om, fullgangna ting / jag som é&r fodd i augusti. /
Klockan é&r tre och dagen svéller / genomskinlig och tung. / Det
som har varit, det som &r / haller jag i min hand.”? I denna ljusa
dikt ges tiden det vixandes gestalt, en frukt som inbegriper det
forflutna och nuet, ett moget dpple som jaget kan vidrora och
omsluta med sina fingrar. Forfattarens starka kénsla av
tillhorighet med naturen géller inte minst dppeltrad, vilka enligt
hennes egen utsago dr “personliga vanner; det var at mig de
droppade fallfrukt i tidiga morgnar och det var en verklig sorg
nar de dog under den fruktansvart kalla krigsvintern trettinie.”3
Dikten ” Augustidpple” sammanfattar flera av de element som é&r
centrala i von Schoultz diktning: kroppen, tiden, véxandet,
formen, naturen — och narheten mellan dem alla.

For von Schoultz ar slaktskapen med det omkringliggande
landskapet sjdlvfallen och hon vaxte upp under en tid da
begreppet natur dnnu inte var sammanldnkat med bekymmer
over lokala och globala miljofororeningar. Hemmastaddheten i
landsbygdsmiljon och framfor allt i skargdrden ar oifrdgasatt och
naturobservationerna sdkra.* Hon ser i naturens vaxlingar

1von Schoultz 1999a, ss. 112-113

2 yon Schoultz 1999b, ss. 305-306

3 von Schoultz, Skirgird 1991:1, s. 30

¢ 1 Lings vattenbrynet beskriver von Schoultz hur hon tillsammans med forste
maken botanisten Sven von Schoultz gjorde langa promenader i borjan av
dktenskapet och larde sig “botanisk uppmarksamhet”. 1992, s. 81
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motsvarigheten till sjdlslivets forvandlingar: “Inne i oss stormar
det ju ocksa, dar finns morker och blixt, men ibland ligger fjarden
spegelblank, i djupaste ro. Inne i oss finns mulna dagar och
plotslig sol och 6mtéliga plantor som kan frostskadas. Och taligt
grds som vaxer upp dar marken har blivit harjad. [...] Det var inte
lange sedan vi flyttade in i véra forsta stader, och egentligen &r vi
alla landsbor.”> Hon hade varit “en helt annan manska” utan
udden vid sundet och strandalarna i sitt barndomslandskap:

Séakert hade bildspraket blivit ett helt annat ifall jag geografiskt
varit placerad i en annorlunda milj6, kanske inne i landet,
kanske uppe i norr. Nu blev det somrarna i skdrgarden som
med sitt vattensorl helt kom att 6verspola vad jag skrev, sarskilt
mina tidigare dikter. [...] S6kandet efter ordet har fortgatt och
fortgar, det ar ndgonting som aldrig upphor. Lika litet som
nodvandigheten att ty sig till naturens egna bilder; ofta ar ju
seendet sa sammanvuxet med det sedda att ménska och natur
knappast kan skiljas at. Bilderna &r inte langre fran sorlande
vattenbryn kring holmarna sdderut, den strand i norr dar jag
numera bor har ansiktet rakt mot havet och behover inlevelse i
det kdrva. Havet ser annorlunda ut hér och luktar annorlunda.
Men havet ar hav 6verallt: frihet.6

Miljon &r langt ifran en likgiltig eller dekorativ fond for
manniskolivets skddespel. Den griper in i ménniskans tillvaro,
formar hennes seende, utmanar hennes inlevelseférmaga, den
forutsatter hennes anpassning. Till forstaelsen av von Schoultz
formmassiga utveckling som poet mot en storre karvhet kan, vid
sidan av annat, laggas det hon sjalv anfér hér: ankomsten till
havsmiljon pa sommarstéllet Grynna pa den finlandska kusten.
Till exempel i “Solens grav” ur Bortom triden hirs havet tolkar
forfattaren detta hav utanfor Osterbotten: “Detta ar jarnhavet. /
Inget hav for smasorl. / Inget for sorglosa segel. / Rostroda
kéftarna / nodtorftigt skylda / vassaste tdnderna / tdtt under

5 von Schoultz 19994, s. 114
¢ von Schoultz, Skirgdrd 1991:1, ss. 29, 31
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kolen. / Detta ar jarnhavet / utan tdng och smadliv. / Detta ar
nordhavet / vant vid hart mot hart.””

Det forsvar for naturens plats i diktningen som Barbro Morne
formulerar i Liggspel kunde gott gdlla von Schoultz:

Ar inte naturen med fran borjan nér det inre motivet tar form i
ens dikt? Naturen star tatt intill, firdig att som en sval skugga
glida in i skapelsen. Kanske skjuter jag den at sidan. Nu ska
bara linjerna och orden tala — tanken ensam gora sig gallande.
Idén ska trdda fram naken, 6vertygande. Inget sus av regn,
ingen doft av skog och ingen sommarnatts morka
laderlappsvingar stryker plotsligt forbi och snuddar vid
ansiktet medan en hemlig kénsla av liv och alltings mystik
stiger i ens blod. — De 6vertygar inte, orden, sdger naturen. —
Utan mig ror ni er allesammans som i ett sollést rum. Som i ett
lufttomt rum.®

Naturen berattigar sin plats i poesin ocksd genom det enkla
faktum att méanniskan ar en senkommen gést i varlden, eller som
von Schoultz skriver i "Nu ger jag mig lov” ur De fyra
flojtspelarna: "Faglar och skogar / betraktar oss oavvant / medan
de trangs bort: / det var ju de som dgde / varlden fore médnskan.”?
I von Schoultz manniskosyn finns medvetenheten om ett vidare
perspektiv ndrvarande, uttalat och outtalat. Inte séllan far havet
fanga upp nagot av detta och representera det okdnda, odndliga
och friheten hos den natur som ocksd ménniskan ingar i.
Samtidigt sldapper von Schoultz aldrig greppet om det som ligger
ndrmast, det lilla och konkreta som ryms i handen och kdnns mot
huden. I detta avslutande kapitel kommer arbetet i hennes lyrik
att granskas i forhallande till de bada aspekterna, kroppen och
naturen.

7 von Schoultz 1980, s. 7
8 Morne 1950, ss. 47-48
9 von Schoultz 1975, s. 63
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Upprensning

Arbetet med att bli ménniska ar inte forbehallet kreativa
personer, det sker ocksd i konkreta vardagssysslor. Praktiska
goromal behover inte alltid innebéra stagnation och instangdhet
som i “Minns froken Johansson”, “Symaskinen” eller “Mattvaft”.
En motbild till dessa morkare dikter utgor ”Fiskrenserskan” ur
Nattlig dng och ”Sydvastklippan” ur Allt sker nu, dar
verksamheten praglas av upprensning och Oppenhet.
Omgivningen spelar hdr en viktig roll, det otvungna samspelet
mellan maéanniska och natur. Att kroppsarbetet som utfors i
"Fiskrenserskan” och ”Sydvéstklippan” sker utomhus innebér
gynnsamma omstdndigheter. For de uppgorelser som maste ske
finns utrymme, infér havet uppstar ingen hamning. I
”Fiskrenserskan” kan kvinnan ge sig han at det franstétande med
en rasande aggressivitet:

Med mina langa bruna armar

slanger jag indlvor i havet

blast och aborrfjall sldss om min hals
sjogras spolar tarna

liken géspar

— dar! mitt darriga hjarta med vit fettklump
stortdok, ett skri

- du allatarmagsack som maler likt och olikt
gunga i tanglurv

jag vill inte se dig

- du gula galla, du féroldmpning mot solen
du stinkande bitterhet

spanakédrringen ma ta dig

ta

tarmarnas slingrande undanflykter
mogliga minnens fega forstoppning

- med mina langa armar

slungar jag masarnas fracka skratt.

Riv slemmiga hinnor

frusta mitt blod, jag vill knastra och skéljas
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krakas ut i hanfullt kallt och saltgront:
ett snyggt vitt kott och nagra ilskna taggar.'

Diktens karaktar av excessivt utbrott och emfatisk konkretion kan
fora tankarna till Elmer Diktonius, vars skrivande enligt von
Schoultz betytt mycket for henne. ”[K]anske mest av allas”,
skriver hon och preciserar: ”det var sjalva attityden: den
kompromisslosa arligheten”. I Lings vattenbrynet granskar hon
ocksa den pagaende identitetsprocess som hennes skrivande visat
sig vara, och i liknande bilder som hon brukar i ”Fiskrenserskan”:

Och hur var det med sjédlvfortroendet? Om det blir ifragasatt
hos ett barn, om ansprakslosheten ar den storsta dygden, da ar
man illa ute och blir aldrig riktigt van med sig sjdlv, alltid
misstdnksam mot sina motiv. Och alltid radd att sdga Jag, man
tar det motvilligt i munnen. Det ar inte riktigt tillatet. Och nar
man lénge trott sa kommer kanske en period nar Jag tycker och
Jag tycker inte tvingar sig fram och fordrar rost. Man var inte
alls den man trodde? Tid att erkédnna resten av sig sjdlv och ta
reda pa hur man blev den man blev. Ta reda pé, utan allt
slingrande undan. Och under arbetet med att rensa upp och
erkdnna sldppa fram ocksd gomda livslustar och nersvalda
protester, ja, det blir mer och mer ett sjalvportratt.!?

Bristerna vacker jagets sjalvforakt i “Fiskrenserskan”. Lars
Ellestrém skriver om den bristfélliga kvinnan i Sonja Akessons
diktning i En ironisk historia (2005):

Den kvinnliga odugligheten gestaltas inte minst i samlingen Ute
skiner solen. ”Kryckor” &ar en av Akessons mest patagligt
groteska dikter. Har beskrivs en kvinna som ”gar omkring utan
ben”. Kvinnan, “klumpen”, har alltsa inga ben men lyckas
likvéal sprattla hjalplost: “Den ligger dédr och sprattlar / och
flasar och bubblar fradga / for nagon sorts lungor / och munkétt
och lappar / och spottkortlar har den ju. / Vilken syn! / Tur att

10 yon Schoultz 1949, ss. 60-61
11 yon Schoultz 1992, s. 94
12 Ibid., ss. 126-127

-305 -



inte lungorna sitter i bena! / "Tur’?” Med tanke pa att hon sigs
ha “nagon sorts” lungor och lappar frestas man tilldgga att den
benldsa kvinnan kanske till och med &r nagon sorts manniska.
Dock en besynnerlig sadan i sa fall. Hon tappar eller slanger
bort sina kryckor och fragan i dikten ar: “Finns hon utan sina
kryckor?” Parallellfrdigor med historisk tyngd é&r: Finns
kvinnokonet som nagot annat &n ett bristtillstind? Ar kvinnan
egentligen nagot annat &n en ofullgdngen man? Ar inte kvinnan
i sig en grotesk varelse, mer djur &n manniska?!3

Aven om det finns likheter mellan elementen som Akesson och
von Schoultz anvander for att utforska kvinnlighetens
beskaffenhet ar skillnaden &dnda avgorande. Det sjdlvforakt och
den bristfullhet som kommer i dagen i ”Fiskrenserskan” &r
framfor allt ett led i diktjagets stravan mot storre sjalvforstaelse.
Stympningen i Akessons dikt och rensandet i von Schoultz har
helt olika valdrer dven om framfarten mot kvinnokroppen ar hard
i bagge fallen. I den madn man alls kan tala om groteskeri i
"Fiskrenserskan” ar detta ett uttryck for diktjagets starka motvilja
gentemot sin egen odrlighet, inte mot kvinnokroppen som sadan
eller mot slaktskapen med djur. I fiskrenserskans dissekerande
finns en vilja att genomtrdnga ytan och konfrontera det
underliggande, ett extremt sokande efter kdrnan. En fascination
for tingets innandome ger von Schoultz ocksa prov pa i “Envis
potatis” ur Molnskuggan:

Sent i juli

den skulle ha rad att vara rutten
den gamla potatisen

gra och skrovlig.

Jag skar genom skalet.

Si!

Blandvit i hullet.#

13 Ellestrom 2005, ss. 185-186
14 yon Schoultz 1996, s. 30
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Wistawa Szymborska reflekterar over skal och innehdll hos 16k
respektive manniska i sin dikt “Loken” i samlingen Otal (1976).
Loken har, skriver hon, “inget innandome. / Loken ar sig sjdlv
tvars igenom, till hogsta graden av lokighet”, och vidare i den
andra versgruppen av fyra:

I oss s& mycket fraimmande och vilt
som knappt ens tacks av huden,

ett invartes inferno finns i oss,

en valdsam anatomi,

men i loken bara 16k,

inga tillkranglade tarmar.

Den ir flerfaldigt naken,

innerst inne sig lik.1>

I diktens avslutning ger Szymborska den tvetydigt beundrade
Ioken dnda en avhyvling for den ”perfektionens idioti” som den
uppvisar. Manniskans och djurets komplexa och patagliga
anatomi exponerad i “Fiskrenserskan” framstar som nagot dckligt
och skraimmande, lik Szymborskas inferno. Det blandvita hullet i
den gamla skrovliga potatisen inger ett annat lugn som den
foregripna ruttenheten knappast i grunden kunde ha rubbat.
Manniskans storre komplexitet utmanar, Overskridandet fran
blod och tarmar till tankeprocesser ter sig ooverskadligt.
Alienationen fran det kroppsliga och naturliga ligger pa lur i det
maénskliga medvetandet.

I artikeln ”Solveig v. Schoultz och kampen med symbolerna” i
Nya Argus lyfter Jan-Magnus Jansson fram ”Fiskrenserskan” som
en vandpunkt i forfattarskapet, bade ifrdga om tematiseringen av
kvinnans reproduktiva roll och von Schoultz symbolsprak:

Motséattningen [mellan kvinnans biologiska funktion och 6vriga
roller] skdrps i den monumentala Fiskrenserskan (1949), som
jag ser som en central dikt och i viss man en vandpunkt i v.
Schoultz’ produktion. Dikten kan ldsas pa manga sétt, men man

15 Szymborska 2003, ss. 231-232
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kommer knappast ifran att den innehaller ett uppror mot den
biologiska ~ bundenheten och den  bakomliggande
fruktbarhetsmyten, som kan foéra tankarna till Simone de
Beauvoirs attacker mot kvinnan som konsvarelse i Le deuxieme
sexe. Samtidigt kan man i den lésa ett avstandstagande fran den
symbolvarld som dittills dominerat i Solveig v. Schoultz” dikt.1¢

Jansson fortydligar inte pa vilket satt “Fiskrenserskan” skulle ge
uttryck for ett uppror mot kvinnokroppens biologiska bundenhet
vid reproduktionen och hanvisningen till de Beauvoir &ar for
summarisk for att ge besked. Mdjligen kunde man ta avstamp i
de Beauvoirs tanke att mansklighetens grundldggande projekt
ligger i 6verskridandet av sig sjdlv som art, inte i bevarandet av
det: “[D]et ar inte genom att ge liv utan genom att riskera sitt liv
som madnniskan hojer sig Over djuren och det &r darfor
maénskligheten inte ger foretradesratt till det kon som foder utan
till det kon som dodar.”1”

Fiskrensandet i dikten karaktdriseras genomgéende av
traditionellt manliga drag. Arbetet innebar att doda, genomskéra
med kniv, besitta makt &ver objektet. Kvinnans handlingar och
hallning praglas av expansivitet och aggressivitet: hon slanger,
slungar, forbannar (“spanakaringen ma ta dig”), kranker ("du
stinkande bitterhet”) och kommenderar (“ta / tarmarnas
slingrande undanflykter”). Det pagar en vild rahet av rivande,
frustande, krikande, knastrande och gaspande lik. Egenskaperna
som attackeras av renserskan har en motsatt kvinnlig
konskodning: bitterhet, slingrande undanflykter, mogliga minnen
och feghet. I “Symaskinen” och “Mattvaft” drivs de syende och
klippande kvinnorna av bevarandets princip, att gora helt,
sammanfoga, spara mer eller mindre utan wurskillning. I
fiskrenserskans arbete galler motsatsen, att separera och slanga
bort det Overflodiga. Kvinnans upproriska rensande kunde
utgdende fran Janssons tolkning (sadan den forstatts har) lasas
som en protest mot den ordning som foreskriver ett samband

16 Jansson, Nya Argus 1989, s. 107
17 de Beauvoir 2002, ss. 99-100
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mellan man-dédande-transcendens och kvinna-livgivande-
immanens.

Men riktar sig protesten i “Fiskrenserskan” faktiskt mot en
biologisk bundenhet? Ar uppgdrelsen sd markerat fysisk for att
en sdrskild kroppslig funktion (namligen reproduktionen)
angrips? Jag tror det finns skél att hejda sig hér. Det ar viktigt att
marka att fiskrenserskan ocksa i sitt ursinniga utspel ar ett med
fisken och naturen omkring. Granserna mellan manniska och
omvarld, subjekt och objekt, ar upplosta och till synes irrelevanta:
allt ingar i samma kretslopp, allt &r som en enda organism. Just i
denna forestéllning finns paradoxalt nog frihet, det dr under
dessa naturens villkor som kvinnan kan tillata sig en solkig
upprensning, en hdnsynslds utlamning av sig sjdlv. Det rader en
endrdktighet mellan diktjagets slitande i sitt inre och havets
hanfulla kyla och masarnas fracka skratt. Jag ser kvinnans
identifikation med naturen, hennes forankring i den biologiska
kontexten som rensandets forutséttning. I denna bindning ligger
ocksd det specifikt ménskliga kravet pd psykologisk och etisk
utveckling, uppfordran att vara arlig i sin sjdlvrannsakan — i
grunden samma krav som stélls pa att havet ska vara hav och och
fisken fisk.

Det finns i von Schoultz dikt en vilja att komma at det som
Barbro Morne kallar “forstahandsforutsattningar” i sitt
resonemang om manniskans utgangspunkter i Liggspel:

Spelreglerna &ar nedédrvda hos oss sjélva, men vi forfalskar dem i
tro att det ska forbattra situationen. De ges oss av instinkt eller
av blick for vasentligheter. Den stora regeln ar att standigt utga
frén det primara, fran forstahandsférutsattningar. Vi uppdiktar
de noédvandigheter som blir orsaken till vart handlande. Vi
foljde inte den ratta instinkten som skulle gett oss den ratta
utgangspunkten. Vi hamnade frdn borjan i det sekundéra. Sa
blev var varldsbild i grund forvillad fér oss och vi blev fran
boérjan rotlosa.®

18 Morne 1950, s. 60
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Jag tror anledningen till att fiskrenserskans sjalvuppgorelse far ett
sa forkroppsligat uttryck i von Schoultz dikt &r insikten om att
dven all andlig stravan har sitt faste i det kroppsliga och sjalvklart
inkluderar det. Men sina langa, av solen bruna armar
(solbrandheten forstarker intrycket av samband mellan manniska
och natur) utfors bortslungandet, foresatsen och gorandet finns
konkret i armarna. Extremiteterna nar langst ut fran kroppen men
inte ens de kan gora sig oberoende, de tjanar helheten. Vreden
riktar sig inte mot kroppen som kropp eller ndgon funktion hos
den utan mot de sekundara egenskaper (feghet, bitterhet) som
den lagt sig till med. Till exempel i von Schoultz dikter om
forlossning i ”“Flygfard” och om moderskroppens band till
spadbarnet i “Den nyfodda” sammansmalter det fysiska och
mentala till en och samma erfarenhet. Att fiskrenserskan
forbannar sitt darrande hjarta och “tarmarnas slingrande
undanflykter” visar vilken djup kontakt hon har med sig sjdlv, i
vilken grad hon uppfattar de oupplosliga processerna mellan
kognition och fysiologi inom sig.

Det finns fog for att, sasom Jan-Magnus Jansson, se
"Fiskrenserskan” som en milstolpe i von Schoultz symbolvérld.
Dikten fungerar med hela diktarskapets facit pa hand som ett
forebud om den formmassiga atstramning som blir tydlig i de
foljande samlingarna under 1950-talet. Sjalv anser forfattaren att
skillnaden i uttryckssdtt dr maérkbar bland annat i de tva
prosabockerna om hennes barndom Amnsa och samvetet fran 1954
och Diir stir du fran 1973, och ger en forklaring till férandringen:

Att jag kom att skriva allt enklare och enklare berodde sékert pa
att jag genomgick ett slags spraklig hastkur medan jag skrev
lasebocker for de tva forsta skoldren, bocker som ldstes pa
lagstadiet i Svenskfinlands skolor. Det var ett spannande arbete.
Man var tvungen att klara sig uteslutande med sprékets
stomme, med de enklaste orden. Det var nog da jag kom
underfund med de enskilda ordens tyngd och vérde, och hur
onddigt det ar att skymma med allskons péhang. Jag onskar
numera att jag kunde skriva ett sprak som ar sa klart som en
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fonsterruta, det vill sdga att orden inte alls marks utan bara
utsikten genom dem.?

Att det fanns en beredskap i samma riktning redan fére ovan
beskrivna hastkur dr “Fiskrenserskan” ett vittnesbord om.
Kvinnans frenetiska rensande, slingande av inalvor och mogliga
minnen kan ldsas som en spraklig och poetisk uppgorelse med en
mer ord- och bildprunkande stil, samt som en overgéng till ett
bitskare och argare tonfall. Inget behover bli kvar utom “ett
snyggt vitt kott och nagra ilskna taggar” - vilket vél kunde
fungera som en karaktéristik av von Schoultz senare dikter, ett
slags rensningens estetik. Samma symbolik anvinder Marie
Lundquist i sin beskrivning av von Schoultz forfattarskap i
Lyrikvinnen:

Hon frilade spraket pa samma noggranna sétt som hon radade
upp fiskbenen pa tallrikens kant. Av erfarenhet visste hon
vilken grannlaga uppgift det ér att rensa stromming. Overallt,
ocksa dar man minst anar det, sticker de sma och elakartade
benen upp, forradiskt mjuka. I Solveigs senare dikter finns en
skarpare ton, benen sitter kvar och river i halsen, morkret
breder ut sig 6ver varsamheten.?

”“Man féar inte vara radd for kniven, den betyder nastan alltid
mera friskhet”, kommenterar von Schoultz sin egen
skrivprocess.?! I alldtarmagsdcken i “Fiskrenserskan” far kampen
mot det otillrackligt sovrade (hos ménniskan och hennes sprak)
sin representation. Och upptuktelsen med “tarmarnas slingrande
undanflykter / mogliga minnens fega forstoppning” finner sitt
skal i det poetiska — och diktoniuska — arlighetskravet. Man kan i
upprensningen ocksa se en omgestaltning av forfattarens
forhallande till naturen, en gryende medvetenhet om att det
behovs en tydligare atskillnad mellan de kénslor som naturen

19 von Schoultz 1999a, ss. 125-126
2 Lundquist, Lyrikvinnen 1997:3, s. 28
21 yon Schoultz 1999a, s. 112
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vacker hos individen och det som naturen &r i sig sjilv. I en
artikel 1991 i tidskriften Skirgird skriver von Schoultz:

Jag star sedan ldnge i stor tacksamhetsskuld for alla lanen, jag
har kanske mangen gang belastat dem med innehall som mest
angar mig sjélv, tolkat in vad jag velat se dar. Naturen behover
inte mina tolkningar; det &r jag som behodver naturen. Men jag
har ocksa betalat tillbaka endel 1an, forsokt fasta naturen pa
pappret sadan den &r, utan inblandning — i den man det ar
mojligt.?2

Separeringen mellan ménniska och natur synliggor an tydligare
beroendet mellan dem, eller rittare sagt mdnniskans av naturens.

von Schoultz uppger sjélv sig ha kdmpat med det som vissa
ansett vara en “opassande sundhet”.? I sin poesi forenar hon i
alla fall sundheten med en djuplodande granskning av
manniskopsykets badde morkare och ljusare sidor. Det kan vara
klargorande att gora en kort jamforelse mellan manniskosynen i
von Schoultz diktning och den i Tito Collianders forfattarskap,
sddan Torsten Pettersson skisserar den i Tio finlandssvenska
forfattare  (1986). Enligt Pettersson utmarks Collianders
romanfigurer av deras komplicerade forhallande till yttervarlden
och till sig sjdlva. Yttervarlden ”ar svargripbar, kanske i princip
omdijlig att forstd” och maénniskans inre &dr “ett morker, ett
standigt myller av okdnda krafter.”?* Bonen utgor visserligen en
fast punkt, “den stdndigt upprepade héanvandelsen: Herre,
forbarma Dig! Men inte ens de romanfigurer [...] som helt och
fullt fortrostar pa detta ar befriade fran tillvarons vansklighet och
smarta. Manniskans svaghet och utsatthet bestar; stunderna av
nad och avklarnat lugn ar sillsynta.”?> I von Schoultz diktning far
manniskorna kampa med sitt eget okdnda inre men om
ordningen i yttervarlden, narmare bestimt naturen, rader

2 yon Schoultz, Skirgird 1991:1, s. 29
23 yon Schoultz 1992, s. 99

24 Pettersson 1986, ss. 14,16

25 Ibid., s. 20
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daremot en stor forvissning. Denna ordning ma vara blott anad
men i sin hemlighetsfullhet dr den l6ftesrik. Den nagot retoriska
bonen som férekommer i von Schoultz tidiga dikter och inte
sillan innehaller krav pé atgiarder mot missférhallanden i varlden
(det vill sdga den sociala, av ménniskor formade) lamnas
smaningom déarhan. Mera genuint ’religios’ framstar den
orubbliga tilltro till sjdlva livet, vixandet och naturen som hon
uppvisar under hela sitt diktarskap. Respekten for stenar, fiskar,
vind och vatten ar djup hos foérfattaren och méanniskans olycka ar
att hon alltfor latt fjarmas fran detta sammanhang.

I ”Sydvastklippan” dger en reningsprocess i yttre och inre
bemadrkelse rum, precis som i ”“Fiskrenserskan”, och matt-
tvatterskans delaktighet i det man kunde kalla en sund
omgivning spelar en vasentlig roll:

Allt tors man visa havet

hér vid sydvastklippan

baken opp och réda nunan ner
stinna vador under bubbelkjolar
borsten hart i 16dder

mattan ringlar

vintersmutsen ar envis

envisare sammandunkade rander

hons och 61 och ringblom

svettiga skjortor, sotigt granna kjolar
lakan fargade med eldskensdrommar
klippta klippta med kvallens trogna saxar

mattan ringlar
kittlad av klara kallstank

trumpen, blandad av vagskum,
vaggad av sjogras, knuffad av kvicka
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mortar
knottrigare svart ner langs det hala:
tung, en mullens sdng om tréga stovlar

allt skall anfortros havet

havet som bar grannare rander av tang
hemlighetsfullt outslitliga monster

havet som forvandlar smutsiga minnen

i blasande dofter, frisk och valdig glomska.?

Kroppsarbetet som kvinnan utfor ar gladjefullt. Versen “klippta
klippta med kvillens trogna saxar” paminner med sin snarlika,
nastan ordagrant upprepade formulering om ”Mattvift” och
”Symaskinen”. Men daven om bildspraket gar igen avviker den
somrigt ljusa stamningen i ”Sydvéstklippan” fran de andra
dikternas  hopploshet och monotoni. Munterheten och
lattsamheten uttrycks sprakligt bland annat i assonanser och
allitterationer (till exempel “hons och 61”7, ”“kittlad av klara
kallstank”), i den lustigt stiliserade beskrivningen av
arbetsstéllningen, den lekfulla framstéllningen av tvattandet och i
andan av befrielse och tillit: ”Allt tors man visa havet”. Vad ar det
som foranleder denna avsevarda skillnad i anda, ndr materialet ar
detsamma (trasmatta av gamla klader och textilier) och sysslan
likartad (hushallsarbete)? Varfor dr arbetet i de tidigare fallen
trostlost medan det hér ter sig i det ndrmaste befriande?
Mattvattning ar en sdsongbetonad aktivitet som forsiggér
utomhus vid stranden nér arstiden och védret dr som mest
idealiska. Klippan mot sydvast dr en positivt laddad plats med
vidd for blicken och friska flaktar mot huden. Mattan i sig utgor
en forbindelselank med det yttre i hogre grad &n manga andra
foremal i hemmet. P4 den syns avtrycken fran varlden utanfor,
jord, sand och lera, allt det som fastnar pa skor och foljer med
over troskeln. Denna smuts ar inte enbart nagot negativt trots att

26 yon Schoultz 1952, ss. 68-69
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den ska gnuggas bort, den &ger sin sarskilda skonhet, ar “en
mullens sang om troga stovlar”. Det finns ingen dikotomi mellan
rent och smutsigt som till exempel i ”“Vartvatt”, dar kvinnan
putsar sitt fonster och fornekar det smutsigas existens, det andra
lortiga fonstret, och blir kvar med en oldst splittring. 1
”Sydvastklippan” omfattas bade orenheten och renheten av en
generds valvilja, allt hor livet till. Att jorden bor avldgsnas fran
mattorna innebar inget avstandstagande fran smuts som sadant.
Allt har sin tid och plats i kretsloppet och i dikten har det blivit
dags for havet att ta hand om mullen och leran.

Viktigt ar ocksa att mattvdttningen i dikten utfors av en
impressionistiskt framskisserad kvinna som inte &r férgrundad.
Kvinnan framtrdader genom baken, nunan, vadorna och
"bubbelkjolarna”. Inget verb anvinds for att beteckna
verksamheten, lika lite som den verkstdllande handen, utan
endast redskapet och rorelsen i egen sjalvtillracklighet: “borsten
hart i 16dder”. Mattan, borsten, havet och klippan ar lika viktiga
som kvinnan och medverkar visentligt i arbetsprocessen. I
mattans rdnder och smuts forvaltas manniskans historia men
mattan besjdlas ocksd, den ringlar och ror sig, ar trumpen (en
hogfrekvent egenskap hos tingen och de mytiska gummorna i
von Schoultz poesi) och kittlig. An mer besjilas havet ”som
forvandlar smutsiga minnen / i blasande dofter, frisk och valdig
glomska.” Precis som i ”Sisyfos” ar glomskan god. Kvinnan tillats
avborda sig minnen, men det &dr ocksa fraga om ett slags
sjdlviorglommelsens absolution. Manniskan star inte i centrum,
hon finns och handlar pa samma villkor som naturen och tingen —
detta perspektiv frigér kanske mattvatterskans lustfylldhet.
Havet som en symbol for det oandliga och okénda tillerkédnns en
overhoghet. I dess ”outslitliga monster” och “rander av tang”
finns en parallell till trasmattan dven om skalan dr annorlunda,
hisnande mycket storre. Monstret dr gemensamt. Dari ligger det
intressanta med trasmattan i von Schoultz dikter: i den har ett
monster skapats uttryckligen av material ur liv och vardag och
den &r en avbild av en anad kosmisk helhet.
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I den dikt som foregar ”Sydvastklippan” i Allt sker nu,
“Junibastu”, dger ocksa en symbolisk reningsprocess rum och har
formedlas ett vélbefinnande minst lika stort som hos
mattvatterskan. Dess forsta och tredje strof lyder: “Detta ar
kroppens gldadje hitom aldrar och kon: / krulla tdrna mot sotvagg
/ randa ryggskinn mot glodbank / rulla skuggor mot maggrop /.../
dra efter salig anda vid stenarnas / angande ston / droppa
l6mskhet ur skinnet / 6sa oskuld ur byttan / glattas barnslig och
blankvét” .27 Att tvatta sin kropp i bastun eller mattan i havet som
i ”Sydvastklippan” har en mening i sig, dr véllust och njutning.
Vad den kroppsliga gladjen “hitom aldrar och kon” innebar &r
inte alldeles klart men i dikten framhavs det barnsliga och
oskuldsfulla — en anda inte helt olik den i “Sydvastklippan” med
bubbelkjolar och réd nuna. Man kunde ocksd jamféra med
”Gladjen” ur Bortom triden hors havet, dar gladjen kommer av den
aldrande kvinnans lattnad Over att inte langre behova behaga
(ytterst: attrahera). Averotiseringen av den vuxna kroppen verkar
vara en forutsittning for en okomplicerad och omedelbar fysisk
gladje i dessa dikter.

I den avslutande dikten i Allt sker nu, "Rummet vid floden”,
bejakar diktjaget sin delaktighet i ett vidare sammanhang och
bryter upp tidigare forddimningar:

Det enda lugnet ar att bryta sitt lugn,
veta ndr vattnet stillnar och far déd lukt.
Falskt ar lugnet pa en vindlos strand
och trygghetens hus har stangda luckor.

Men ge mig detta rum av flodbla luft

med &nnu tomma véggar,

detta nakna golv av braden

som 16per samman mot ett enda: fonstret,
Oppet mot nattens och dagens rinnande vatten.
Har skall det bedragliga skolja bort

i onda sma virvlar

27 yvon Schoultz 1952, ss. 66-67
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och dagen och natten brusa bort

sma stycken av mig sjalv.

Tills jag blir naken och hard som golvet vid floden
tills det tillfalliga lyfter som moln av hostfinkar
tills jag star 6ppen som ett fonster

mot férandringens bruna sol.?

Diktens inledande versgrupp ar i det ndrmaste aforistisk och
ringar in den paradoxala insikten om modets och ovisshetens
nodvindighet: “Det enda lugnet &ar att bryta sitt lugn”. Last
tillsammans med dikterna som tematiserar instangdhet ("Minns
froken Johansson”, ”Symaskinen”, ”“Mattvaft”) blir 16sningen som
ges i “Rummet vid floden” fo6ljdriktig: Oppenhet behovs. Det
viktiga ar att jaget Oppnar sig mot naturen och det som ar natur
inom ménniskan. Dédr ute finns fordndringen, rorelsen,
skiftningarna (bland annat i dygnets och &rstidernas véxling,
flytttdglarnas aterfard), dar finns ockséd det bestdende (samma
exempel kunde ges). Jaget Sppnar sig for det som ar storre 4n hon
sjdlv och med vilket hon star i forbindelse och paverkas av, “mot
forandringens bruna sol”. Precis som i “Fiskrenserskan” och
”Sydvastklippan” maste individen gora sig av med allt
ovidkommande om det sa galler att krakas upp det, skrubba bort
det eller tommas tills hon “blir naken och hard som golvet”. Bade
golvet har och mattan i ”Sydvastklippan” kan ldsas som en
symbolisk positionsbestamning: det galler att ga till grunden med
sig sjdlv.? Ocksd Barbro Morne diskuterar skillnaden mellan ute
och inne, natur och hus. Under sina vandringar i naturen
upplever hon “den gyllne generositeten hos varje forbiilande
stund”:

28 yvon Schoultz 1952, ss. 88-89. Sista ordet i fjarde raden nerifran (“floden”) &r
placerad pa en skild rad i originaltexten. Detta torde bero pa bristande utrymme i
hdgermarginalen. I urvalssamlingarna Alla trid vintar figlar och Den heliga oron
aterges versen obruten.

2 En strdvan att genomlysa sjdlens skikt fran yta till botten fortsitter i
diktarskapet bl.a. i den livserfarna dikten ”Efterat” ur Bortom triden hirs havet.
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Det dr vandringstakten som kommer mig att kanna mig tillfreds
pa ett annat satt &n i det ombonade inre av ett hus. Den gor mig
optimistisk. Naturen dr inte snal. Den tvingar oss inte att vélja.
For den star alltid ett alternativ 6ppet. Méanskorna ar snala. De
patvingar sig sjdlva ett antingen-eller, de stéller sig sjédlva infor
val som ar helt fiktiva ur naturens synpunkt.>

von Schoultz som deklarerat sin motvilja mot det kategoriska och
som i sin diktning ofta stéller personer infor valsituationer vander
sig i lyriken ocksa till naturen for att uppleva frihet.
Begransningar skapas inom och mellan maénniskor, inte av
naturen.

Vem som malat ar intet

I foregdende kapitel diskuterades von Schoultz portratt av tre
skapande kvinnor som alla pa sitt sdtt funnit en konstnarlig
uttrycksform for brannande fragestdllningar och viktiga
upplevelser i livet. Kvinnorna fungerar som vardiga forebilder i
sin framgangsrika hantering av ofrankomliga motsittningar
mellan arbete och tidsbrist, verklighet och ideal, bundenhet och
frihet. Under samma period i forfattarskapet som von Schoultz
ser sig omkring i vérlden efter konkreta livsdden att avbilda for
att tranga djupare in i skapandets villkor riktar hon sokarljuset
ocksa mot sitt eget skrivande. I detta sista avsnitt kommer jag att
diskutera det man kunde kalla skapandets ontologi i von
Schoultz poesi.

Det ar forst under 1970- till 1990-talen som de metapoetiska
dikterna om skapandet bildar ett mera frekvent tema. Redan i
titeldikten i Nitet berér von Schoultz visserligen svarigheten att
konstnérligt ta till vara livets rikedomar: “mina hander ar fulla /
inget kan jag halla kvar / Ioser jag en fangst / dor den sin farg i

30 Morne 1950, ss, 20-21
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mina hénder / hinnan av tigande drar over ogat”.?’ Hon
aterkommer till bilden med skrivandet som ett fafangt fiskande i
Lings vattenbrynet:

Det fanns ganger nér jag lyckades lyfta verkligheten en smula
och gora den synlig. Anda visste jag att det var ett
misslyckande. Som nar man fiskar: natet ar tungt och l6ftesrikt
men ndr man vill bdrga fangsten har bara nagra fattiga fiskar
fastnat, maskorna var foér grova. Néastan hela det glittrande och
ombytliga stimmet har forsvunnit tillbaka ner i djupet. Och
anda: inte ge upp.*

Hon haller fast vid sin utgangspunkt i “Natet” knappa fyrtio ar
senare: osdgbarheten i verkligheten glider undan for-
muleringsforsoken. Men medan dikten slutar i det otill-
fredsstdllande valet mellan en stum fangst eller ett nat sankt i
glomska finns ett tilligg i prosan: “Och anda: inte ge upp.” Den
oeftergivliga attityden ar explicit hdar men hela von Schoultz
forfattarskap ar naturligtvis ett uttryck for samma tro pa
meningsfullheten i att fortsdtta anstrangningarna. Peter Nynaés
diskuterar konflikten mellan det outségliga och strdvandet efter
ord i von Schoultz diktning. Han utgar fran begreppsparet mystik
och poesi och skriver i sin artikel om temat forvandling hos
forfattaren:

Solveig von Schultz’ [sic] diktning visar [..] hur poesi och
mystik lever i ett problematiskt forhallande. Poesi kan aldrig
stanna vid den tystnad som &r karakteristisk for mystiken,
outsagligheten. Den ar istallet alltid tvungen att soka sig fram i
sina bilder efter ett allt sékrare och exaktare satt att uttrycka vad
som dr hdr och outséagligt samtidigt. Poesin maste alltid strava
efter att finna ord av idag. Poesins och mystikens riktning &r i
grunden olika: mystiken soker gud och poeten soker bilder och
ord. Att de bada i detta sokande ibland korsar varandras végar
och kanske vandrar tillsammans en bit — att “bada é&ro

31 yon Schoultz 1956, s. 10
32 yon Schoultz 1992, s. 129
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alskanden”, som Hans Ruin riktigt uttrycker det [...] - férdndrar
inte deras vasensskildhet.®

De med tystnad omgardade allra viktigaste erfarenheterna maste
man narma sig varsamt, i utkanterna. Om det osdkra avstandet
till det omistliga skriver forfattaren avslutningsvis i Lings
vattenbrynet:

Han [maken Erik] skulle sdkert inte tycka om att jag skrev om
honom och det gor jag ju inte heller, jag bara snuddar vid,
medan jag forsoker dra nagra trddar ur sammanhangen. Och
varfor gor jag det, da jag vet att man ingenting kan sdga utan att
forvanska och att det man sdger skingras for vinden. Bara det
man inte sdger har man kvar. Skrivbodan ligger ren i skugga
och jag vill ha sol. Nu gar jag ner till havet.>*

Verbaliserandet har sitt pris. Skrivandet ar en ofrivillig
forfalskning, respekten for sanningen ar storst i tystnad. A andra
sidan sager hon i ett annat sammanhang: "For en forfattare dr det
ju [...] s& att bara det som han har kunnat uttrycka, bara den bit
verklighet dger han.”® von Schoultz later problemet std olost,
vissa konflikter kan inte upphdvas. Men livet fortsitter, arbetet
likasa. Logiskt sett dr det en oldsbar uppgift poeten star infor men
konsten har alltid funnit vagar ur atervindsgranden. Fran den
tidiga insikten i ”“Natet” om konstens i grunden omdjliga
uppdrag vidareutvecklas i det senare forfattarskapet tankarna om
skapandet — allt mer behandlas sjdlva arbetsprocessen och dess
egna forutsdttningar.

Det ar ingen tillfdllighet att von Schoultz avslutar Lings
vattenbrynet med att ndmna skrivboden. Bilden av skapandet som
en stindigt avbruten och aterupptagen aktivitet mitt i vérldens
virrvarr (som hos till exempel Kollwitz och Sand) &r viktig. Men
det finns i hennes poesi plats ocksa for en fredad arbetsvra.

3 Nynas, Vir losen 1995:8, s. 637
34 yon Schoultz 1992, s. 142
35 yvon Schoultz 1988, s. 10
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Skrivboden dr en sadan avskild plats som samtidigt bibehaller
banden till den patagliga verkligheten. I tankadiktens form i “"Nu
ger jag mig lov” tillater jaget sig en forsynt avskdarmning: “Nu ger
jag mig lov. / Nu ma min sommar vara. / Ett 6gonblick, varld. /
Nu drar jag grona skdarmar / omkring min lilla boda.”% Att
viaggarna verkligen dr grona och genomsldappliga bekraftar de
fortsatta sju stroferna, som samtliga innehaller vaksamma
observationer av myran, straet, stenen, faglar, skog, solen.
Iakttagelserna foranleder begrundan: ”Orden blaser bort. / Stenen
utanfdr troskeln / vilar djup och tung / den litar pé sin urtid / och
overlever alla.”?” Diktandet vager latt i jamforelse med tyngden
hos tingen men medvetenheten om naturens overtag kvaver anda
inte skaparlusten eller meningsfullheten i arbetet. Den forser
verksamheten med realistiska ramar, med ett perspektiv som i sin
ovedersaglighet &r forlosande.

I takt med naturen andas ocksa dikten ”Skrivbodan” ur Samtal
med en fjiril. Dar inbjuds den gamla skrivmaskinen Olivetti av
diktjaget till en vemodig tillbakablick pad den gemensamma
arbetsplatsen: “minns du vér boda, granens ldnga gren / som
svepte Over taket, blabarsriset / som blandade vid troskeln,
middagstimmen / som mognade tills den blev genomskinlig! / Vi
véntade tillsammans, du och jag / vid cigarettens blaa eftertanke /
vi tvekade, vi gick, vi atervande / och vantade pa nytt tills ordet
steg / och fyllde oss med gladje”.® Ocksa har framhéavs bodens
intima kontakt med naturen och dess livskraftiga vaxande. Det
finns en medvetenhet om granens berdring av taket, dorren star
Oppen och ingen unket isolerad atmosfar kan bildas. Diktjagets
upplevelse av samhorighet med den omkringliggande naturen &r
av samma slag som den jambordiga och karleksfulla per-
sonifikationen av skrivmaskinen: “Min livskamrat, min lilla
Olivetti!” Hur annorlunda ser inte detta foérhallande mellan
maénniska och maskin ut an i dikten om froken Johansson, eller i

36 von Schoultz 1975, s. 62
37 Ibid., s. 63
38 von Schoultz 1994, s. 33
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”Symaskinen”. Har fungerar maskinen som en levande
samarbetspart istdllet for att ménniskan tvartom reduceras till en
apparat. Arbetsverktyget innesluts i skapandeprocessen och
denna kan i efterhand tacksamt aterkallas i minnet som en delad
erfarenhet, dar bagges insatser behovs: “Du som forkastar
snabbheter och felsteg / som tiger trumpet tills jag hittar fram / du
som vet mera om mig &n jag sjalv”’. Liksom havet i
”Sydvastklippan” besitter skrivmaskinen storre kunskap &an
diktjaget.

Trumpet forhaller sig ockséd tinget/dikten till det skrivande
jaget i den tidigare ndamnda "Klostra” ur Vattenhjulet. Ddr liknas
den motspanstiga dikten vid ett klostra “med djupa repor dar jag
om och om / river ut nétta ord och provar nya. /.../ men den vill
envist tunga tréga ord / och jag vill envist nyare och snabba. / Vi
haller ut, vi har vart langa envig. / Jag vésser klorna pad mitt
trumpna klostra.”?* Hur tidskravande och omdjlig att paskynda
den skapande processen ar framkommer ocksa i dikten “Bodan” i
Bortom triden hirs havet:

Pa knaggen i min boda
hénger min gamla strdhatt
vantar att 4n en gang

stupa ner 6ver pannan
avskdrma sol och blast
avskirma hela varlden,
hénger och samlar tankar.*

Det ar inte enbart kvinnan i “Modergudinnan” som reder sig gott
utan huvud i sin livsviktiga uppgift att amma, ocksa i tankandet
kan huvudet undvaras. Bilden av strdhatten i “Bodan” innebar
inte bara en lustighet, den ar ett exempel bland ménga pa hur von
Schoultz decentrerar ménniskan och éaterstéller en ordning som

39 yvon Schoultz 1986, s. 18
40 yon Schoultz 1980, s. 5
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liknar barndomens magiska varld med dess levande ting.*! Men
denna varld &r inte en flykt fran vuxenvarlden, den ar renons pa
nostalgi och fungerar snarast som ett mer genomskadande och
upplyst skikt. Mojligheten att avskdarma “hela varlden” i von
Schoultz tvd dikter om skrivboden behandlas med samma
sjalvklarhet som avsaknaden av denna mgjlighet accepteras i
dikter som “Kéathe Kollwitz” och ”Fredrika”. Liksom arstidernas
véaxling har sin gang har maénniskolivet sina faser med
dartillhorande begransningar och 6ppningar. Det géller att leva i
overensstimmelse med tiden och nddvéndigheterna — det
underliggande forhallningssattet &r tillitsfullt och invéantande. I
dikterna om skrivboden har tiden kommit da skapandeprocessen
kan forsigga och analyseras i avskildhet och betecknande nog
betonas fasen av vantan och talamod. Det dr en vantan som &r vél
anvand, som mognar tills den bér frukt. I en intervju angaende
Molnskuggan namner forfattaren att ett par dikter fran
vinterdagarna i  hennes och makens “lilla  hus i
Jarvenpaaskogarna” ingdr och kommenterar:

Jag ar [...] glad 6ver dem, for de ger faktiskt kanslan vi har av
det som hander dar inne i friden, ett samlande och i basta fall
ett skapande. Det handlar mycket om arbetsprocesser det har.
Jag har bilden av en inre bégare som forst dr tom. Det kan ga
langa tider innan den borjar fyllas, och ndr man marker att den
fylls s ar man valdigt noga med att inte genast tala om det, for
da kan man kora bort lyckan. Det &r bast att vara tyst och tala
om nagonting annat.*?

Har ger von Schoultz nyckeln till den goda typen av samlande.
Att samlandet i “Mattvift” och “Symaskinen” blir instangt och
Ionlost far ytterligare en forklaring. Det goda samlandet é&r
befryndat med skapandet. Det dr framfor allt passivt, det ar inte
ett resultat av egna anstrangningar att bevara, det dr inte ett

4 Skrivarbodan, Olivetti och strahatten har samtliga verkliga forlagor pa
sommarstillet Grynna, beskrivna i Lings vattenbrynet. von Schoultz 1992, s. 123 ff
4 von Schoultz i Wik, Lyrikvinnen 1997:3, s. 45
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malmedvetet forvaltande av sorterat livsmaterial. Det ar ett
beredskapstillstand, ett invantande av insikter som kommer eller
inte kommer, det &r att vara mottaglig och lata sig fyllas. Resten
ar nad.

I von Schoultz instéllning till skapande och naturen finns en
hallning som kunde kallas religios. Peter Nynés betonar alldeles
riktigt konfessionslosheten i hennes diktarskap trots de manga
bibelparafraseringarna och religiosa symbolerna, det religiosa
spraket &dr “helt understéllt forfattarens eget behov av
gestaltningar.”# Han sdger vidare: “Liksom hos Rainer Maria
Rilke finns det en linje i von Schoultz’ poesi, vilken vill upplosa
dikotomin mellan ‘vad som é&r har’ och 'vad som ar bortom’.
Poeten soker efter bilder som i sig bar det outtalbara och som for
maénniskan in i en flerdimensionell varld.” Enligt Nynds &r
forvandling ett centralt tema i von Schoultz poesi:

Solveig von Schoultz féngar ofta det dolda &gonblick nar
tillvaron vander blad. [...] Temat forvandling foljer en struktur,
som i stort dr likadan genom hela forfattarskapet. Fran
samlingen “Terrassen” [...] vill jag citera den sista dikten: “Inne
i tunneln / véantar nuets férvandling / Inne i morkret / spinner
sig tdat kokongen. / Fjérilsarten dr okdnd.” Forvandlingens
struktur kan sammanfattas i tre moment: Morker, ljus och "det
andra’ som foljer som en frukt av att vaga denna resa genom
morkrets Hades. Temat férvandling kan ocksa beskrivas som en
resa fran ett inre landskap till ett annat: Morkret fordjupas i sitt
morker for att brytas i ett omskapande ljus och nuet vaxer till en
majlighet, i vilken manniskan fods pa nytt i storre frihet och blir
mera méanniska.*

Nynds ser i paradoxen av “det gudomligas fullstindiga olikhet
och onabarhet, guds franvaro, kombinerad med en upplevelse av
ndrhet” en viktig aspekt av mystiken i von Schoultz poesi och

4 Nynds, Vir losen 1995:8, s. 632
44 Tbid., ss. 630-631
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nagot centralt for “forvandlingstemats omskapande upp-
levelse.”#

Ytterst galler, som jag ser det, forvandlingen for manniskans
del i von Schoultz dikter manniskoblivandet som en pagéende
livsstravan, och for andra arter ett motsvarande forverkligande
av sitt vdsen. Generellt kunde man sdga att dessa enskilda
processer underlyder bestdmda naturlagar som varje individ
maste underkasta sig, men ingen automatik skoter om att
vaxandet eller forvandlingen gar ratt. Av envar krdvs
anstrangning, tillit och medverkan, vart fall &r unikt. Tillsammans
utgor allt skapat en ooverskadlig helhet. Fragmenten i olika
gestalter (kokongen i tunneln, diktjaget framfor skrivmaskinen,
fiskrenserskan vid havet och sa vidare) vittnar om ett anat
sammanhang dar allt stimmer och bildar ett oerhort monster.
Varje del ar ett mikrokosmos med ett egenvdrde men avspeglar
pa samma gang den visiondra helheten. Delen bér det skapades
under i sig och forvandlingen som en bestammelse. Under korta
ogonblick kan forvandlingen framtrdda speciellt intensivt.
Sarskilt i den tidigare poesin kan denna livsrorelse formas till en
extatisk upplevelse som i “Flygfard”, men den kan ocksa ge sig
till kdnna i det handfasta och odramatiska som i “Tummens lust”
ur Molnskuggan — i bada fallen ar den kroppsliga forankringen av
storsta beydelse:

Vanliga dagar dr den som tummar mest
somliga dagar &r den en lycklig tumme.
Dikten ar liksom leran. Tummen vet:
fangar med ett grepp en gnutta sol
gréaver sig en grop pa ratta stallet

letar fram 6gon och lappar

rundar muskler och mage

lockar darrande skuggor

vacker lerans gomda lust att leva.

4 Ibid., s. 634
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Tummen har det i huden. Tummen vet.
Den vet ocksa nar den inte vill
nér den forvandlas till en vanlig tumme.*

Enligt Inga-Britt Wik finns i dikten ovan ett aterviandande till
barnets lust att skapa.#” Skulpterandet emanerar inte ur
méanniskans medvetande, istdllet gors det till en kroppslig
verksamhet och angeldgenhet. Det konstndrliga skapandet
aterfors pa det taktila och sensuella, pd en klokhet och
malmedvetenhet som sitter djupare och som inte kan reduceras
till en kognitiv process. Subjekt och kon uteldamnas. I allt detta
kan man se en kvinnlig markering av skapandets vasen som
nagot odmjukt, ett oppositionellt synsatt som ifragasitter det
traditionellt manliga, vasterlindska framhadvandet av skapandet
som en intellektuell prestatation. Lerans inneboende livslust
knadas fram av en kunnig tumme och utgdr inte enbart ett
ramaterial som far manifestera en idé eller en estetisk avsikt hos
en overordnad mental instans. Skapandets kédrna ligger i denna
forméaga att vacka lusten till liv. Materialet och formgivaren
underlyder bdgge skapandeaktens anonyma kraft. Processen
forandrar bada, ocksa den formgivande forvandlas fran en
“vanlig tumme” till “en lycklig tumme”. Aven om tummen ”har
det i huden” innebdr skapandet en Overlatelse at skeendet,
tummens vilja dr i samklang med det fruktbara 6gonblicket som
infinner sig under “somliga dagar”. Att dikten liknas vid leran &r
en paminnelse om att skapandet dr nagot jordnéra, det ar att satta
nadvarna i mullen. Bilden har ocksa en biografisk bakgrund — i sin
ungdom dgnade sig von Schoultz at skulptering:

Jag har dannu den kénslan kvar. Jag har nagon géang blivit
kritiserad for att jag ar forutsagbar, och jag forstar precis vad
som menas med det, men det dr pa det sittet med mig att jag
maste se leran, maste se skulpturen fardig. Jag maste se
formerna och volymen. Det kan inte sluta pa halften, jag vill ha

46 yvon Schoultz 1996, s. 57
47 Wik 1999b, s. 306
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den fullbordad, och det dr det som gor att det verkar for-
utsagbart.*

En aspekt pa form och forutsdgbarhet ger Barbro Morne i
Liggspel och fangar i sitt allmédnna omdome nagot vasentligt hos
von Schoultz: “Form i djupare mening ar personlighetsprageln.
Den ager formens egenskap att sammanhalla. Men det personliga
ar standigt statt i tillvéxt och rorelse. Darfor kan inte formen vara
nagonting for en gang givet.”# Det som von Schoultz fullbordar i
sin form ar slutfort for det enskilda fallet, for den fragan, det
materialet, i den stunden. Nasta gang ar utgdngspunkterna i
nagon man fordndrade, liksom skaparen bakom och det kraver
sin sdrskilda formgivning, aven den fullbordad i enlighet med de
unika forutsattningarna och deras inneboende krav pa logik.
Maénniskans medhjalpare i livskonst och diktkonst till exempel
havet, skrivmaskinen eller strahatten besitter i von Schoultz
dikter en vishet som Overgar méanniskans. Men ocksa det skapade
innehaller insikter som undflyr den skapande eller som
obestdllda foljer med. I ”“Dikterna” ur Molnskuggan besitter
texterna potentiellt en avsldjande blick: “Dikterna? sa han / sag
sig om Over axeln / de gor mej nervos / far de syn pa dej /
kommer du aldrig undan.”* Forestallningen att skaparen forlorar
makten Over sin skapelse hor till en litterdr tradition med bland
andra Pygmalion och Frankenstein som kdnda exempel. I von
Schoultz dikt medfor separeringen mellan jaget och texterna (som
en given konsekvens av det fullbordade arbetet) en jagad
situation ddr dikterna rymmer oroande vetskap. Genom
fragetecknet efter det forsta substantivet stélls indirekt ocksa
frdigan om vad dikten egentligen dr. Detta blir tydligare om
dikten lases tillsammans med den tidigare citerade “Tystnaden” i
samma samling: "Ur spanningar som skavde mot varandra /
sipprade stundom /genom en sarig spricka / glodheta droppar. //

4 von Schoultz i Wik, Lyrikvinnen 1997:3, s. 45
49 Morne 1950, ss. 13-14
50 yon Schoultz 1996, s. 15
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Folk kallade dem dikter. / Det hade han ingenting emot.”5! Orden
tranger sig ut som kroppslig sekret, uttrycken bestims av ett
fysiologiskt och sjélsligt maste. Att resultatet uppfattas som konst
andrar inte pa utgdngspunkten, och tadgordningen galler allmant
for von Schoultz skrivande: skalet och syftningen éar livet sjalvt,
dikten &r en lyckosam f&ljd dérav.

Forfattaren sager det sjdlv, citerande Eva Wichman: ”dikter,
det &r bara spanor av ens mainskoblivande.”?? Denna
hantverksmassiga standpunkt i forening med hoga etiska
ambitioner ar ndgot av forfattarskapets estetiska signum. von
Schoultz diskuterar synen pa skrivandet som konst eller
verkstadsarbete:

Jag har haft stor respekt for ordet konst som sa ofta missbrukas.
Och det drdjde lange innan jag medgav for mig sjalv att det jag
holl pa med kunde raknas dit, jag tyckte att jag helt enkelt var
arbetare i en ordverkstad liksom andra var arbetare i andra
verkstader. Men i den man fragestallningarna blev mer intrikata
och latta 16sningar forkastades och verktygen medvetet slipades
sa forstod jag ju att jag i alla fall arbetade pa samma omrade
som konstnédrerna. Men jag ar fortfarande forsiktig med ordet,
hur lattsinnigt blir det inte anvant!>

Tveksamheten infor det pretentiosa begreppet konst har kanske
att gora med den kristna ansprakloshet som von Schoultz
uppfostrats till och med hennes bekianda svarighet att ta ordet
“jag” i sin mun. Men om det finns en sadan personhistorisk
grund for von Schoultz 6dmjuka syn pa forfattandet sa har arvet
inte enbart varit en belastning. “Vem som malat ar intet, vad som
ar malat / signerar sig sjalv med hemliga tecken” skriver hon i
”"Master Mathis”. Det ar inte ord fjattrade vid en oldst konflikt
kring sjalvfortroende. Det ar ord som bottnar i en insikt om var
skapandets tyndpunkt ligger och var dess mening bor sokas.

511bid., s. 17
52 yon Schoultz 19994, s. 110
53 Ibid.

- 328 —



SAMMANFATTNING

I denna avslutande del i avhandlingen har arbetet diskuterats
framfor allt som ett 6vergripande ménniskoblivande ocksa nar
det géller kontorsarbete, hushallssysslor, kroppsarbete och
konstnarlig verksamhet.

Ibland forsiggéar arbetet i tranga rum under en lang racka av
forlorade ar. Detta dr @mnet i forsta kapitlet. Kvinnans uppgifter i
“"Minns froken Johansson” ur von Schoultz debutsamling é&r
enahanda som en maskins och hon, lika litet som ndgon annan pa
kontoret, tillmdter dem nagot viarde. Hennes trettio fattiga
arbetsar har forlopt i dagdrommeri om ett annat liv i flard och
véilbehag. Det finns en kritik som svdvar pa malet i den raljerande
dikten, vems ar egentligen ansvaret? Forst i senare dikter blir det
tydligare var von Schoultz stér, att ansvaret ar individens utan att
svara omstdandigheters betydelse fornekas eller forminskas. Det dr
kravande att leva och arbeta pa sitt manniskoblivande — dndock
ska det goras.

Lika kringskuret som livet &r for froken Johansson &r det for
kvinnan i ”“Symaskinen” ur Nattlig dng (1949). Hon sitter dagarna
i anda vid sin symaskin for att bevara och rddda ett utslitet
material fran forgangelsen. Dikten ror sig samtidigt mellan det
konkreta och symboliska, materialet dr bade ett tyg och ett
livsinnehall, symaskinen &r bade en apparat och kvinnan sjilv,
vran ar en interidr i hemmet och ett abstrakt livsutrymme. Vid
diktens slut har tvivlet slagit rot: &r hennes verksamhet
meningslos? Fragan blir hdngande i luften men fors vidare i
andra dikter som tematiserar kvinnors arbete med att spara,
samla och bevara. Till exempel i "Mattvaft” ur Nitet (1956) sitter
kvinnan nedbdjt sysselsatt med att nysta trasor kallaren full. Det
blir ett sjalvindamal och idogheten forfelar sitt syfte, inget blir
kvar, allt moglar i det unkna forradet. Overlag problematiserar
von Schoultz i flera dikter kvinnans bendgenhet att forskansa sig i
det alltfor sndva och perspektivlosa, att inte forma forkasta och
darfor inte heller ta emot nagonting nytt.
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I senare dikter finns ddremot flera exempel pd starka kvinnor
som vander sig ut mot védrlden, dppna for intryck, orddda att
drabbas av ndden utanfdr, obekymrade om andras uppskattning
eller kritik. De dr omklédngda av sina narmaste, har handerna fulla
med ansvar men likval ar de fria och hinner skapa. I det andra
kapitlet har jag analyserat tre portrattdikter av sddana kvinnor.
Konstndren i ”"Kéthe Kollwitz” ur Vattenhjulet (1986) star mitt i
hotet fran det nazistiska lagret, bland lidande barn och aldringar,
utan tid Over for den analys av estetiken i sin konst som den
uppsokande kritikern ber henne om. Hon dr “helt och hallet
gdrning”, hennes verklighet och livssyn finns avbildad i hennes
konst, mellan liv och verk foreligger ingen motsattning. Nagot av
ett ideal ar d&ven George Sand i dikten ”Avlagset kloster” i Ett sitt
att rikna tiden (1989), ndmligen i hennes formaga till professionellt
och privat engagemang under de ogynnsammaste om-
standigheter. I dikten betraktas den skapande kvinnan utifran,
precis som Kollwitz, denna gang via en gubbe som fdrser den
suspekta forfattarinnan med mera ljus. Perspektivet aktualiserar
frigan om hur den skapande kvinnan ter sig for omgivningen:
udda och hotande.

I ”"Fredrika” ur Samtal med en fjiril (1994) synar von Schoultz
maktbalansen i ett parférhallande, dar kvinnan i forsta hand ar
nationalskaldens hustru. Kvinnans yttre ofrihet rymmer likval ett
stort matt av inre frihet. Den storning av jamvikten som makens
flirt med en av gasterna astadkommer inom Fredrika kan
behandlas i hennes eget forfattarskap. Denna tanke ger tillforsikt
— drivkraften bakom hennes skrivande &r viljan att forsta och
hantera livserfarenheter. Svartsjukan kan pareras genom den
tysta upproriska frihetsbekdnnelse hon uttalar i sitt inre: "Men
korpen é&r jag och svart”.

I det avslutande kapitlet har kvinnans forhallande till sin egen
kropp och naturen omkring med avseende pa arbetet och
manniskoblivandet diskuterats. I “Fiskrenserskan” ur Nattlig ing
(1949) river och sliter kvinnan indlvorna ur fisken och kastar dem
i havet. Fiskrensningen &dr samtidigt en symbolisk uppgorelse
med den egna kroppen och medvetandet, med bristen pa
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uppriktighet och lusten att trdnga bort obekvdma sanningar.
Kroppsligheten i den etiska och dven litterdra upprensningen,
som alldeles strax tar vid i forfattarskapet, forstar jag som en
medvetenhet om de intima forbindelser mellan fysiologi och de
andliga och psykologiska processerna hos en manniska. En etisk
storstddning kan inte enbart vara en tankemaissig fradga, den
inkluderar hela manniskan, in i minsta cell.

I ”Sydvastklippan” ur Allt sker nu (1952) ar stamningen inte
lika valdsam och vresig utan den mattvattande kvinnan skrubbar
hemmets textilier i harmoni med sig sjdlv och naturen. Ocksé
sjdlen renas fran minnen och smuts. I diktens perspektivering
forgrundas inte ménniskan. Nar tingen och naturen besjilas &r
det inte for att gora dem mer ménniskolika utan for att visa pa att
det levandes kraft genomstrommar all materia. Manniskan ar
bara ett element bland andra i vérlden och far tillstd sin litenhet i
jamforelse med det i storlek och varaktighet Gverldgsna havet.
Vistelsen utomhus verkar i “Fiskrenserskan” och ”Syd-
vastklippan” befrdmja de arbetande kvinnornas processer av
maéanniskoblivande i motsats till stagnationen i de tranga
interidrerna i “Minns froken Johansson” och ”Symaskinen”.

I kapitlets sista avsnitt har det skapande arbetets grundvalar
analyserats. Det dr forst under 1970- och 1990-talen som von
Schoultz mera noggrant granskar skapandets ontologi, dess
inneboende villkor sddana de framtrader i avskildhet. Skrivboden
ar en aterkommande plats for denna begrundan och 6vertygelsen
som formuleras gar igen i flera dikter. I “Tummens lust” ur
Molnskuggan (1996) sker skulpterandet i de 6gonblick da tummen
har lust. Inget Overordnat medvetande kontrollerar verk-
samheten, inget synligt subjekt med kon eller andra
karaktaristika trdder fram. Det avgorande &r fortroendet for
kroppens intuition och Oppenheten att ta emot skaparkraften da
den obestilld infinner sig. Individen 6verlater sig till ndgot som
ar storre an hon sjdlv. Hon ager inte sitt skapande arbete, men
hon kan stélla sig till forfogande.
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AVSLUTNING

Syftet med min avhandling har varit att analysera ett centralt
tema i Solveig von Schoultz poesi, kvinnan och tiden som en
process av manniskoblivande. Doktorsavhandlingen &r den forsta
som behandlar von Schoultz forfattarskap och innebar darfor en
inbrytning pa ett nytt omrade.

Jag uppfattar von Schoultz som en centrallyriker engagerad i
existentiella och etiska frdgor ur skiftande men individuellt
perspektiv. Genom den tematiska infallsvinkeln har jag velat
finna textens strukturer och diskutera dess tankeinnehall, bade
beskriva och forsta. Avhandlingen bestar av tre huvuddelar som
behandlar identitet, moderskap och arbete. Materialet for
diktanalyserna ar von Schoultz sammanlagt 18 diktsamlingar
(inklusive fyra urvalssamlingar), fran debuten 1940 med Min
timme till det sista verket Molnskuggan fran 1996. Jag har gjort
narldsningar av ett fyrtiotal dikter.

I sammanfattningarna av de tre delarna har en genomgang av
kapitlens huvudsakliga innehall gjorts, samtidigt som ett
kronologiskt utvecklingsperspektiv inom diktarskapet tecknats.
Men hur ser ménniskoblivandets tematiska monster slutligen ut i
von Schoultz poesi? Vilka &r poesins badrande idéer och
konstanter, vilken dess underliggande hallning? Ar det
overhuvudtaget mojligt att besvara dessa fragor? Jag tror att det
later sig goras i von Schoultz fall och att den tematiska analysen
som metod mojliggdr ett svar. I en tematisk studie som kommer
in pa textens ”aboutness” det vill siga innehallsméssiga och
referentiella sidor, géller det att stindigt vara uppmarksam pa
forankringen i det formella och manifesta i dikten. Men nér
denna grund vl finns kan man réra sig hierarkiskt fran det mer
konkreta och motiviska till hogre abstraktionsnivaer. Jag ska
avslutningsvis forsoka formulera ett slags syntes och Gversta
skikt i min analys, det man kunde kalla en livsfilosofi i von
Schoultz diktning.

En huvudtanke i von Schoultz livssyn &r att det naturliga
tillstandet ar forvandling, ett vardande, vare sig det galler
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kvinnan, méanniskan, djuren, véxterna eller oorganiskt material
sasom sten. Det dr genom foranderligheten som det unika
bevaras. Varje individ har en bestimmelse att f6lja, en livscykel
att fullborda. Olika livsskeden formar kvinnan men inom sig béar
hon en dold kunskap om dem alla: flickan, kvinnan och gumman.
Utvecklingsuppgiften bestar i att bli vad man innerst &r, att
behérska sin plats och funktion i sammanhanget, att ”bli mera
trad”. Det ar en passivitet som handlar om att dverlata sig, att
aktivt bejaka en inneboende nédvandighet.

For manniskan &r det svarare an for andra individer att véxa
ratt. Det géller att hitta sin identitet och forsonas med den. Det
finns en kidrna av sanning att forsoka na fram till, en inre instans
som vagleder jaget. Sokandet sker inte isolerat fran andra utan i
ett pdgdende samspel, i 6msesidiga beroendeforhallanden. I all
synnerhet kvinnan kdnner av bindningar och ansvar for bland
andra man och barn, gemenskapen praglar hennes person och
utformar vardagen. Men kvinnan ar ocksa mera allmant forenad
med naturen, tingen, Aarstiderna, traditionen, det egna
personhistoriska arvet. Individen ar i den meningen aldrig
ensam: hon gransar at olika hall, dr innesluten i ndtverk av
slaktskapsband och grannskap. Kvinnan far brottas med granser,
var slutar hon sjdlv och var borjar andra? Det naturliga for henne
dr att ge sig hén, breda ut sig i 6m omsorg. Hon far 6va sig att ta
avsked, gora uppbrott men ocksa att atervanda till det
ursprungliga med fordndrade 6gon.

Det finns ingen vardag, var stund dr unik. Det lilla och till
synes triviala ar fullt av betydelse, det &dr bara en fraga om att
upptacka det, att mota enskildheterna, tingen och 6gonblicken
med vaksam vOrdnad. Ingenting kan &dgas, blott forvaltas val
under den tid som beskars en. Manniskan ar en oupploslig del av
naturen och delar virlden pa jambordiga villkor med masar,
myror, hallonbuskar och klippor. I naturen finns en ordning och
balans som inger fortrostan, av den har manniskan mycket att
lara. Den tidiga diktningens subjektiverade och kanslosamma
natur trader efterhand tillbaka for en mera objektiv, observant
och konstaterande attityd. Respekten for livet och naturen praglar

-333 -



hela diktarskapet, den dr av djupaste slag och kommer ndra det
religiosa. von Schoultz behover inte scka det heliga i tillvaron, for
henne ar hela tillvaron helig. Den &r ocksa forpliktande, man
maste ge akt pd hur man véxer. Hennes andlighet &r
konfessionslos, den grundar sig inte pa idéer utan pa erfarenhet
och intuition.

I samhallet rader ordttvisor och ménniskan fastnar latt i
skevheter och krymper. I detta sammanhang géller inte de rediga
lagbundenheter som kdnnetecknar naturen (mé vara att dessa ar
skoningslosa for den enskilda), dar fungerar inte en tillitsfull
hallning. Det behovs ett kritiskt avstand mellan individen och
den samhalleliga yttervarlden. Det duger inte heller att forskansa
sig i en sjalvtillracklig liten varld, att retirera inom ett tryggt och
kravlost skal, sdsom ménga av kvinnorna i den tidiga diktningen
gor. Man maste vaga mota det onda och motbjudande som pagéar
utanfor. Varldens larm och néd angar envar, samtidigt som man i
forsta hand ar skyldig att se om sitt eget hus. Den inre friheten &r
i vart fall avgorande, en trotsig sjdlvstandighet som visar
omstandigheterna knytnaven: “du tror du kuvar mig liv?” Den
som deklarerar sitt oberoende inombords kringskars inte i det
vasentligaste.

A andra sidan 4r méanniskans situation lik Sisyfos och det som
skiljer den i etiskt hanseende starka individen fran den svaga ar
inte nodvandigtvis klarsyn eller ndgon sarskild viljeakt.
Individens handlingar bestams ocksa av faktorer oberoende av
henne. Ibland gor en ménniska ratt till synes ’ofortjant’, for att
hon inte kan annat. Och vice versa?

P& nagot sdtt galler andd att ansvaret faller pad individen och
att kraven som stalls &r rimliga, det géller att klara av livet sddant
det &r. Det fordras ingen heroism, en rejél portion pragmatism
och en osentimental kontakt med myten &r nog. Mellan
verklighetens handlingsspédckade ytskikt och djupskiktet av
drommar, visioner och myter sinds budskap som det medvetna
jaget endast glimtvis varseblir. Forankringen i det kollektiva arv
som Overgar individen ger henne stadga i tillvaron. Kvinnan som
inom sig kan igenkdnna urmoderskapets ansvar for hela
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kretsloppet fran grodd till formultning far en sarskild resning. I
det senare forfattarskapet blir forhallandet till myten mindre
hogstamt. De mytiska bilderna betraktas pa ett storre avstand och
poeten formar deras dinstinkta drag med karikatyrtecknarens
blick for det relevanta och roande. Mangfalden dkar men myten
kvarstdr som nagot oavvisbart, en lika 16jlig som ofrdnkomlig
spegling av ménsklighetens tidlost nakna gester.

Arbete handlar i grunden om att bli mera ménniska. Ibland
behovs upprensning, all brate av kompromisser och forljugenhet,
undvikande och feghet som samlats med aren maste rivas loss.
Endast det grundldggande far bli kvar, ett golv, ett fonster ut mot
solen, de sanna utgangspunkterna fran vilka forandring dr majlig.
Det géller dven diktningen. Fér von Schoultz sker en utveckling
mot en formmassig komprimering samtidigt med en gallring i
tematiken. Stravan efter att bli kvitt det 6verflodiga blir synlig i
forfattarskapet under 1950-talet och upphor sedan aldrig. von
Schoultz visar vilken intrikat uppgift det ar att nagelfara sitt inre,
den som tror sig stdida upp kan likvél forbise ett bortglomt fonster
eller en skum vra. Det ar latt att dupera sig sjdlv.

En fortrogenhet med det allmdnménskliga foregds av en
grundlig kinnedom om det egna konet. I denna process spelar
kroppen en central roll. Det tar tid att ldra sig lita pa kroppens
budskap. Erotiken och dess forlangning i graviditet, forlossning
och vard av spadbarn fordjupar kunskapen om kroppens
mysterier men leder ocksa in pa existentiella fragor. Kroppen
besitter en intuitiv klokhet och &r hemmastadd i de storre
metafysiska sammanhangen som individen ingar i men som det
medvetna jaget tenderar att missa. De ganger kroppen avancerar
kan avstandet till jaget skapa otakt. Kvinnan far forscka hinna
ifatt och tyda de kroppsliga signalerna, identifiera de mj6lkstinna
brosten som sitt eget svar pa barnets hunger. Aven aldrandet
forutsétter en foljsamhet, jagets bejakande och nédrvaro i nuet.
Forlusterna som aldrandet medfor innebdr dven mojligheter, en
avgransning i forhallande till andra, klargorande perspektiv, tid
att tanka.
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Manga bitar i von Schoultz laggspel gar ihop och hennes
livssyn ar forhallandevis sammanhallen och konsekvent. Men i
det material som jag wundersdkt finns fragment som i
diktanalyserna med en viss tvekan lagts pa ett stdlle och bitar
som vridits pa flera varv. Kombinationsméjligheterna ar manga.
Hur ska man till exempel forstd den omvandling som de mytiska
konen genomgéar under forfattarskapet? I vilken utstrackning kan
kvinnan och mannen forenas i det allmdnmaénskliga, med
bibehallna kén? Vad ar det som kvinnan lédngtar efter da hon i sitt
karleksfohallande till mannen identifierar sig med de mytiska
svansystrarna i “Svanhamnen”? Vad innebar etiskt sett von
Schoultz gestaltning av de individer som stagnerat i sin tillvaro,
sasom froken Johansson under sina trettio ar pa kontoret eller den
forbittrade modern vid dagens slut i dikten “En mor, en kvall”?
Listan kunde goras langre. Men detta ar vad dikttolkande i hog
grad handlar om: att férscka placera bitar i rimliga helheter och
figurationer, ocksa de mangtydiga bitarna vars plats maste forbli
hypotetisk.

Fragetecknen ar en ofrdnkomlig del av diktanalyserandet men
de &r ocksa en del av den tematiska helhetsbilden, ett drag i sjdlva
diktarskapet. Hurudant &r till exempel von Schoultz syn pa
skapandet? Flera dikter uttrycker en tro pa att tillvarons
motsatser kan Overbryggas genom kreativt arbete. Den helande
verkan har att gora med att skapandet ar livsnara, konkret och
kroppsligt till sitt vasen. D& kroppen far bestimma pennstrecken
i en portrattskiss eller nedslagen pa skrivmaskinens tangenter blir
resultatet gott och palitligt. Dar det medvetna jaget rastlost vill
skynda pa invantar kroppen talmodigt det riktiga uttrycket.
Formagan att skapa dr en nadd utom individens kontroll men det
ar ett tillstand av beredskap att ta emot, utan ursikter. A andra
sidan sdger forfattaren sjélv att verbaliserandet av de egentligen
osdgbara erfarenheterna med nodvandighet blir en forfalskning.
Hur sant kan skrivandet da bli, ens f6r den som ar lyhord for dess
kroppsliga dimension?

Aven férhallandet mellan skapande och tid dr paradoxalt. Tid
finns sallan och i von Schoultz tidiga diktarskap rader en
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motsdttning mellan kvinnans éligganden i vardagen och “den
heliga oron” det vill siga mer andliga ambitioner. Konflikten
upphaévs inte men i senare dikter ges en 16sning, forkroppsligad i
foretagsamma skapande hustrur och modrar. “Ich habe nie Zeit”,
sdager Kathe Kollwitz i von Schoultz dikt. Trots det hinner hon. I
den sena poesin framstélls tiden bade som ett livstillvant vasen
och ett indifferent dodsmaskineri. Det nyktra genomskadandet
och de djupa insikterna tycks ibland fora med sig upplevelser av
alltings gudomliga ordning, andra ganger av trostlosa scenarier.
Mer framtrddande i diktningen blir ocksd det subjektiva
perspektivet i upplevelsen av tid, forvaltandet av minnen och
overlag i varseblivningen av verkligheten. Aven om individer
betraktar samma konstverk eller samtalar om gemensamma
minnen dr skillnaderna patagliga.

”Att leva ar det ofullbordades konst”, siger Anders Cullhed
apropa von Schoultz forfattarskap. En fullbordad livssyn blir
ideologi. Det var nagot von Schoultz ville undvika. Hennes
uppgorelse med barndomens repressiva religiositet marks i
poesin, hon visste vad ett dogmatiskt synsitt innebar. I
inledningskapitlet citerades Martin och Barresi angéende den
vasterlandska filosofin om sjdvet och den personliga identiteten,
vilken de sag som “the story of humankind’s attempt to elevate
itself above the rest of the natural world and [...] of how that
attempt has failed.” von Schoultz ar den forsta att medge
manniskans underlagsenhet gentemot djuren och naturen ifraga
om formagan att bli den man borde. For ménniskan innehaller
medvetandets potential en artens inbyggda krav pa att tdnka och
forstd. Manniskan har en skyldighet att férsoka fa overblick och
se helheter. Samtidigt &r det just pa denna punkt hon hotas fjarma
sig fran resten av naturen. Frestelsen att tro sig forsta for mycket
maste hallas i styr i von Schoultz poesi genom paminnelser om
den intuitiva klokhet som kannetecknar primitivare arter, kanske
tack vare deras sndvare synvikel. Motsédgelsen ligger dar och
skaver i hennes diktning.

von Schoultz betraktar sitt skrivande som ett tolkningsarbete,
av manniskoblivandet och det vi uppfattar som verklighet.
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Framfor sig sdg hon visionen av ett fullbordat ldggspel, dar allt
lag pa sina rétta platser. Men hon visste ocksa att varken
ogonblick av klarsyn eller ett talmodigt livslangt arbete skulle
kunna avtdcka det dolda monstret eller bevisa dess befintlighet.
Utmaningen 6vergér individens formaga, skrivandet forblir en
tingerévning. I Bortom triden hors havet skriver hon:

Men, innan jag ska ga
maste jag kdnnas vid mig hel och hallen,
innan jag 6verldmnar mig till glomskan
med tack for lanet. Darfor ingen dag
tom och forgaves.

Tystnad. Flingor faller
och allt som sker minner om vad som skedde
och ekar bakat genom sn6 och somrar
och kanske héander just nar inget hander
medan jag knackar ner min fingerdvning.
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SUMMARY

THE PUZZLE OF BECOMING A HUMAN BEING
A Thematic Analysis of Woman and Time in Solveig von
Schoultz” Poetry

Solveig von Schoultz (1907-1996) belongs to late-Modernist
writers in Swedish literature in Finland. Her comprehensive and
diverse works include poetry, books for children, biographical
and autobiographical prose, short stories, drama and a novel. She
is well-known, above all, for being a sharp-sighted observer of
everyday life and feminine experiences. Within her intimate circle
and from her individual perspective she concretises major
questions in life. Although Solveig von Schoultz’ works have
been highly regarded by both readers and critics, they have been
largely overlooked by researchers. My doctoral thesis is the first
to take up von Schoultz.

The purpose of this thesis is to analyse a key theme in von
Schoultz’ poetry: woman and time as a process of becoming a
person. To be a woman in von Schoultz’ poetry is to be part of a
process of change — like all other species in Nature - to realise her
destiny in the different stages of life. It is question of becoming
more and more a human being. This should not be understood
simply as a biological process. For Solveig von Schoultz it is im-
portant to critically assess the precepts of culture and the ingrown
habits of tradition. She explores the limits of freedom and
boundness.

As a writer she acknowledges only a few literary influences
and maintains that “for the most part she has taken her fists
straight from the soil of reality”. Instead she stresses what the
atmosphere in her associations with Gunnar Bjorling, Rabbe
Enckell, Eva Wichman, Tito Colliander, Elmer Diktonius and
others taught her: the importance of an honest attitude without
compromise when writing.

von Schoultz is undoubtedly a central lyricist, perhaps one of
the last important ones in Swedish poetry. The concept “central
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lyricism” has been largely abandoned in modern Swedish literary
criticism as unnecessary; it can no longer describe the poetry
published today. But von Schoultz writes in a central lyricist style
even on those occasions when she ventures farther out in the field
of reality and gives poetic portraits of well-known artists, writers
and composers. Her poems touch in general on existential
questions of time, life, death, love, creation, freedom,
dependence. Her own experiences and observations of the lives of
others are transformed into something of a universal nature that
surmounts the specific situation. She sees the universal in the
small, existence in everyday life, a life in the instant.

The thesis is divided into three sections focusing on the
thematic groups: identity, motherhood and work that all
approach the birth process from different directions. I am
interested in how these concepts make their appearance and
operate in von Schoultz’ poetic world. I regard the thematic
analysis in my thesis as a way of delimiting certain questions and
obtaining a method suited to von Schoultz’ poetry. It is not a
question of applying a theory to her poetic production but rather
of describing and understanding the text on its own terms with
the aid of tools taken primarily from the field of poetic theory.
The thesis makes close readings of some forty poems from the
collected works of von Schoultz. The primary material consists of
a total of 18 collections of poems (including four anthologies). In
each section I advance chronologically in order to demonstrate
more clearly how von Schoultz’” poetry develops. The poet’s
writings cover a period of 56 years, beginning with Min timme
1940 to her final work Molnskuggan 1996.

It is a time span encompassing many revolutionary social
changes, such as the two wars that followed closely upon each
other in Finland (the Winter War and Continuation War), the
advance of feminism, the demand for political commitment in the
1970’s, greater welfare, increasing secularism, etc. von Schoultz’
own background lay in a teacher/artist family with a large
number of children. She had a strict religious upbringing and was
dominated above all by a strong mother. Her summers were
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spent in the Pellinge archipelago in south-eastern Finland, and
the landscape there came to characterise the writer. Her own
experiences of being a mother — she had two daughters — were
also of importance. Her second marriage to the composer Erik
Bergman and their trips abroad also helped to shape her life.
Biographical factors, on both the general and individual level, left
their mark on her poetry, sometimes in a direct way but often in a
more distant and abstract fashion. In a thematic analysis the
question of the relationship between text and the world is
important. To what extent should a reading contextualise the
“aboutness” of poetry, what the text has to say about “what it is a
matter of”? If the poem is restrained in its references to reality,
then my interpretation will also be the same; if the references are
clearly indicated, then my interpretation will follow in the same
vein. In practice, it is, of course, a matter of constantly weighing
the one against the other in individual cases.

The thematic main content of the poetry analyses is as follows.
The first part of the thesis addresses questions of identity. Man is
an important factor in women’s understanding of themselves in
von Schoultz” poetry, a contrast and a point of comparison. In the
first section von Schoultz’ opinion that one must be a woman
before one can become a human being constitutes the basis for
this reasoning. Especially in her early poems woman is
subordinated to the different stages of the life-cycle and the
serving role is a factor common to all stages. It is impossible to
separate role and identity from each other, just as it is impossible
for the individual will to be separated from a collective solidarity.
Woman is supported in her identity by the view that a united ‘we
women, we earth mothers’. The serving role is carried out with
pride and self-assuredness, the responsibility for upholding life is
a self-evident legacy. A woman may feel both divided and bound
in her role of taking care of others but she nevertheless
acknowledges this as a vocation.

In the second chapter I look at the importance of love for
woman’s identity in some poems from the 1950’s. In the erotic
encounter with man the differences between the sexes are seen as
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something fundamental; they are as distant from each other as
earth and sun, but interact nonetheless inextricably. The desire to
be united on the absolutely deepest level is put to shame. Love
creates conflicts within a woman and activates questions as to
who she really is. The distance between her and man also seems
to be a basic tenet of eroticism — without distance there was
perhaps no force of attraction to draw them together.

In the third chapter I analyse what happens in the co-existence
of man and woman over time, in a long life together. By
problematising the pair relationship von Schoultz demonstrates
that relational difficulties are not just a psychological matter but
also an ethical dilemma. It can lead to petrifaction and being
struck dumb in the face of life’s impressions in general. In a
number of poems von Schoultz points out the losses a woman
faces as she ages. A woman has to renounce that which has been
of key importance for her, namely to exist for others, but it means,
at the same time, a relief and a liberation. Old women are usually
strong independent creatures in von Schoultz’ poems and often
they have a mythic dimension.

At the end of section 1 I discuss gender as a mythical fantasy.
Mythical images occur throughout the whole of von Schoultz’
poetry but their character changes over the years. The serious
primeval mother of the 1940’s is gradually replaced by
humorously described figures such as the “the primeval
grandfather” and “mother goddess”. The shift to a stricter
wording and an increasing irony imply a greater awareness of the
strong influence exerted over the individual by both Nature and
tradition. The legacy (biological and social) provides the basic
requisites for what we become, but the ability to reflect on this
means a certain freedom. There is something amusing and
liberating in the possibility of looking at oneself and others from
such a perspicacious perspective.

Through von Schoultz motherhood is introduced into Swedish
lyricism in Finland. In the second section of the thesis the
motherhood theme is examined in more detail, starting with
some poems from the 1940’s that address the female body’s
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experiences of childbirth. The body is above all perceptive and
can be trusted. Where the conscious ego of woman hesitates,
doubts or disappoints, the body knows what to do. The job the
body has to do in conjunction with giving birth, breastfeeding
and taking care of the baby it does purposefully and without
reservations. The ego comes into contact with unimagined facets
of itself and realises how closely related are the physical and the
metaphysical. It is not only the relation between mother and child
but also questions of life and death, comfort and threat, unity and
separation that a life together gives rise to that constitute the
theme of von Schoultz’ poems.

In the second chapter motherhood is discussed as a tradition
worth preserving, a content to take with oneself. Solveig von
Schoultz adopted Rabbe Enckell’s words that “a lyricist is one
who always bears his contents with him”. But she added that this
is true for everybody who is willing to mature. As far as women
are concerned, von Schoultz’ poetry deals not least with taking a
stand vis-a-vis the duties and legacy of motherhood, with testing
what it means for her as an individual, finding her own “core”
through farewells and reunions.

In the third and last chapter I examine everyday life from the
perspective of von Schoultz’ own motto that there is in fact no
everyday. What does not exist is everyday, the routinely
repeated, everydayness or triviality. Where the meaningless
everyday does appear in her poetry, it functions as a way of
posing the problem of people’s shortcomings, as an illustration of
how life can be. There is something challenging in von Schoultz’
everyday. It is collected and can be studied later; the pattern must
be able to withstand review. Everyday is characterised, as often in
the poet, by a double or multiple seeing. Routine, habit and daily
activities are contrasted with the ephemeral and unique moment.
Now and then the individual is brought up short in her everyday
chores by a demanding moment that forces the person to reflect
and take a stand on, or reassess matters. The everyday is
something to become immersed in and be filled by, moments of
interruption put things into perspective once more. There exists a
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tension between the demand to maintain the everyday, on the
one hand, and, on the other, the requirement to be able to climb
out of the mental.

In the last section of the thesis work is discussed as an
overarching process of becoming a human being, regardless of
whether it is a matter of office work, household chores, manual
labour or artistic activity. In her poems from the 1940’s and 1950’s
work is often done in a restricted space over a long series of lost
years. The writer problematises woman’s inclination to entrench
herself in a world that is all too narrow and that lacks
perspective, unable to reject and therefore unable to accept
anything new, either.

By contrast, in her later poems there are many examples of
strong women who turn outwards toward the world, are open to
impressions from outside, unafraid to be affected by the suffering
in the world, unfazed by the praise or criticism of others. They are
surrounded by their nearest and dearest, have their hands full of
responsibility but are nevertheless free and have time in which to
create. In the second chapter I analyse three poems portraying
such women: Kithe Kollwitz, George Sand and Fredrika
Runeberg, the wife of Finland’s national poet, Johan Ludvig
Runeberg.

In the final part of the section the foundations of a creative
career are studied. It was only in the 1970’s-1990’s that Solveig
von Schoultz examined in more detail the innate conditions of
being creative as they appear in isolation. The writing workshop
is a repeatedly occurring place for this pondering and the
conviction that is formulated appears in a number of poems: no
superior consciousness controls the activity; what is decisive is
trust in the body’s intuition and a readiness to accept creative
ability when it arises. Work in the open air is a reminder of man’s
true place in existence. Things and Nature are often endowed
with a soul in von Schoultz” poetry and bear witness to how
living strength permeates all material. Man is just one element
among many and shares the world on the same premises as
stones, seagulls and the sea.
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So much for the main thematic contents of the thesis. Certain
trends may be discerned in von Schoultz’ poetry. The four
collections that she published in the 1940’s are characterised by a
strong pathos and ethical passion that have been compared with
Karin Boye’s. von Schoultz’ poetry is strongly anchored in a
feminine tradition. Together with the affirmative there are also
conflicts, anguish and darkness, but this, too, is incorporated as a
natural part of existence. Right from the very first collections of
poems von Schoultz uses an epic trait in the portrayal of her
different themes. Focaliser and narrator, to borrow terms from
narratology, are often kept separate. This approach makes it
possible for her to cast light on the complex side of individuals’
situation, to observe and analyse from outside while at the same
time maintaining the ability to enter into the spirit of their pre-
dicament. The language in von Schoultz’ early poetry is relatively
luxuriant and verbose; the form is both bound and free, but
nevertheless mainly free. Modernism did not make its
breakthrough in Sweden until the 1940’s but in comparison with
early Swedish-speaking modernists in Finland such as Edith
Sodergran, Gunnar Bjorling and Elmer Diktonius von Schoultz’
choice has been regarded to a lesser degree as an escape from
tradition.

During the 1950’s there was a marked change in her poetry.
She followed a stricter line in her poems; they became more
concise and shorter while at the same time being more
questioning. They are marked by an attempt to dig down to the
roots, to clean up and begin anew, to build “a simple house of
simple dimensions: a little cottage of truth”, as she puts it in one
of her poems. She comes to terms in different fields of her poetical
ego and characters: in relationship to men, to the maternal legacy
with its implied power, to identity. She also discovers, like others
in Sweden at this time, the possibilities found in the strict
measures of Japanese verse, the tanka and the haiku.

In her later poetry she goes even farther in this aesthetic of
contraction. Words are weighed more and more carefully, the
truth of man’s conduct and choices is scrutinised more closely.
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The poems take on a different value, they become sharper, more
distanced, and ironical. During the 1960’s and 1970’s von
Schoultz the lyricist lies relatively low, publishing only two
collections of poems and an anthology containing a number of
new works. It is a period in her life when she is forced to defend
her points de départ, her lack of social involvement. She herself
takes the view that what she writes is, if anything, social involve-
ment. She examines what life is like in the smallest cell of the
social body, the individual and the closest relationships. It is there
that major events have their origin.

A tangible change in her 1980’s poetry is the interest in the
outside world that makes itself felt and, more specifically, in
cultural expressions in history. Artists, writers, composers,
paintings, icons, visits to museums, travel experiences are motifs
that widen von Schoultz” poetic horizons. The trend is strongest
in this decade but continues in her poetry of the 1990’s. The
fundamental difference between the sexes which is so striking in
von Schoultz’ early work gradually tails off. Instead, what is
decisive is that which is common to man’s existential situation.
For example, creation. In her late poems creative work is gender-
independent in its basic premises. It is both a handicraft and a
state of readiness, a readiness to accept those insights that lie
outside the individual’s control and efforts.

Writing poetry is for von Schoultz a never-ending endeavour
to bring clarity to man’s multi-facetted reality. She wanted to
understand the latent relationships but knew that the process
would remain unfinished. Or, as she herself put it, “How can it
take so long to begin to understand oneself and others, how can it
take so long before one becomes a human being? Every poem is a
piece in the puzzle of becoming a human being, a puzzle that is
never finished.”

Translated by Christopher Grapes

—346 —



LITTERATUR

Opublicerat:

Antas, Maria: Barnet i den heliga ordningen. Rumslighet, ideologi och
overtradelse i Solveig von Schoultz’, Tove Janssons och Renata Wredes
barndomsskildringar.  Licentiatavhandling i nordisk litteratur,
Helsingfors universitet, 2000

Mobller, Anna-Lena [Moller-Sibelius, Anna]: Kvinnoskap i Solveig von
Schoultz” poesi. Mannen, moderskapet och arbetet ur existentialistiskt
perspektiv. Licentiatavhandling i litteraturvetenskap, Abo Akademi,
2004

Nynds, Peter: Forvandling. Religionsvetenskapligt studium av ett
framtrddande tema i Solveig von Schoultz’ poesi. Pro graduavhandling,
Abo Akademi, 1995

Schoultz, Solveig von: Brev till Sven Linnér 4.12.1980. Originalet finns pa
Handskriftsavdelningen vid Abo Akademis bibliotek i samlingen
Diverse brev volym 22, signum M:1

Publicerat:

Allardt Ekelund, Karin: Fredrika Runeberg. En biografisk och
litteraturhistorisk studie. [Diss., Helsingfors universitet] Skrifter utgivna
av Svenska litteratursdllskapet i Finland, 291. Helsingfors: Svenska
litteraturséllskapet, 1942

Andergard, Margita: ”“En varm stund med von Schoultz”,
Hufvudstadsbladet 18.9.1999

Andersen, Hans Christian: Samlede eventyr og historier. Illustreret af
Vilhelm Pedersen og Lorenz Frelich. 2 udg., 4 opl. Kebenhavn: Hans
Reitzel, 1995

Andersson, Claes: “Klippbok med dikter”, Hufvudstadsbladet 3.12.1968

- 347 -



Anhava, Tuomas: “Bild och insikt”, Hufvudstadsbladet 25.12.1959

Antas, Maria: ”Efterskrift”, Solveig von Schoultz, Ansa och samuvetet.
Faksimiltryck efter originalutgédvan 1954. Esbo: Schildt, 1998

Aspelin, Kurt & Lundberg, Bengt A: ”Till Roman Jokobsons poetik”,
Roman Jakobson, Poetik och linguvistik. Litteraturvetenskapliga bidrag
valda av Kurt Aspelin och Bengt A. Lundberg. Med ett postscriptum av
Roman Jakobson. Stockholm: Bokférlaget Pan / Norstedts, 1974
Baumgartner, Walter: ” ’'Zentrallyrik’ — ein obskurer Begriff im
Skandinavischen Diskurs {iber Lyrik”, Walter Baumgartner (Hg.), Wahre
lyrische Mitte — " Zentrallyrik”? Ein Symposium zum Diskurs tiber Lyrik in
Deutschland und in Skandinavien. Texte und Untersuchungen zur
Germanistik und Skandinavistik Band 34. Frankfurt am Main: Peter Lang
Européischer Verlag der Wissenschaften, 1993

Beauvoir, Simone de: Det andra kinet. Oversittning: Adam Inczedy-
Gombos & Asa Moberg i samarbete med Eva Gothlin. Originalets titel:
Le deuxieme sexe [1949]. Stockholm: Norstedts, 2002

Bell, David (ed.): Pall Mall Encyclopaedia of Art. Transl. Bettina Wadia. 3
Graf-Lowry. London: Pall Mall Press, 1971

Bergsten, Staffan: Den trosterika gdtan. Tio essder om Tomas Transtromers
lyrik. Stockholm: FIB:s Lyrikklubb, 1989

— Karlfeldt. Dikt och liv. Karlfeldtsamfundets skriftserie nr 37. Stockholm:
Wahlstrom & Widstrand i samarbete med Karlfeldtsamfundet, 2005

Bjorklund, Jenny: Hoppets lyrik. Tre diktare och en syn pa fyrtiotalismen.
Ella Hillback, Rut Hillarp, Ann Margaret Dahlquist-Ljungberg. [Diss.,
Uppsala universitet] Stockholm: Brutus Ostlings bokforlag symposion,
2004

Bondestam, Anna: Fréken Elna Johansson. Helsingfors: Schildts, 1939

Boye, Karin: Dikter. Samlade skrifter av Karin Boye. Stockholm:
Bonniers, 1950

—348 —



Bremond, Claude, Landy, Joshua & Pavel, Thomas (ed.): Thematics. New
Approaches. Albany: State University of New York Press, 1995

Brinker, Menachem: “Theme and Interpretation”, Claude Bremond,
Joshua Landy and Thomas Pavel (ed.), Thematics. New Approaches.
Albany: State University of New York Press, 1995, ss. 33-44

Brummell & C:o0: Mannen i sino prydno. Kursbok i savoir-vivre. Med
teckningar av Antti Faven. Faximilutgava fran 1925. Helsingfors: Holger
Schildts forlag, 2007

Brinstrom Ohman, Annelie: Kirlekens ddeland. Rut Hillarp och
kvinnornas fyrtiotalsmodernism. [Diss.,, Umea universitet] Stockholm /
Stehag: Symposion,1998

Backsbacka, Mary-Ann: “Elegant balanserade dikter”, Vistra Nyland
8.4.1986

Camus, Albert: Myten om Sisyfos. Oversittning: Gunnar Brandell och
Bengt John. Originalets titel: Le mythe de Sisyphe [1942]. 2:a utg.
Stockholm: Bonniers, Delfinserien, 2001

Carpelan, Bo: Efterskrift: “Livets trdd, i ljus och morker”, Solveig von
Schoultz, Alla trid vintar faglar. Stockholm: Alba, 1988
— Ar som lov. Helsingfors: Schildts, 1989

Cryle, Peter: “Thematic Criticism”, Claude Bremond, Joshua Landy and
Thomas Pavel (ed.), Thematics. New Approaches. Albany: State
University of New York Press, 1995, ss. 45-55

Cullhed, Anders: "Hembkaénsla i skapelsen. Diktsamling av
finlandssvenska Solveig von Schoultz”, Dagens Nyheter 12.4.1994

Dickenson, Donna: George Sand. A Brave Man - the Most Womanly
Woman. Oxford: Berg, 1989

Diktonius, Elmer: Min dikt. Stockholm: Bokforlaget Lyrik, 1921

— Stark men mork. Helsingfors: Holger Schildts forlag, 1930
— Jordisk 6mhet. Helsingfors: Holger Schildts forlag, 1938

—349 -



Donner, Jorn (utg.): Den finlandssvenska dikten. Del 9: Solveig von
Schoultz. Urval av Bo Carpelan. Helsingfors: Soderstrém, Stockholm:
Bonnier, 2001

Eco, Umberto: Tankar om litteratur. Overséttning: Barbro Andersson.
Originalets titel: Sulla letteratura [2002]. Stockholm: Brombergs, 2004

Eddan. De nordiska guda- och hjiltesingerna. Oavkortad 6versattning fran
islandskan av Erik Brate. Med 115 illustrationer av Carl Larsson et al. 5.
uppl. Stockholm: Klassikerforlaget, 1994

Ekman, Michel: "Poesin fran trettiotal till femtiotal”, Clas Zilliacus (red.),
Finlands svenska litteraturhistoria. Andra delen: 1900-talet. Helsingfors:
Svenska litteraturséllskapet i Finland, Stockholm: Atlantis, 2000, ss. 144-
151

— "Poesin fran sextiotal till nittiotal”, Clas Zilliacus (red.), Finlands
svenska litteraturhistoria. Andra delen: 1900-talet. Helsingfors: Svenska
litteratursallskapet i Finland, Stockholm: Atlantis, 2000, ss. 275-284

Ekner, Reidar: Hans Larsson om poesi. En analys av hans estetik. [Diss.,
Stockholms universitet] Stockholm: Norstedts, 1962

Ellestrom, Lars: Virt hjirtas vilt lysande skrift. Om Karl Vennbergs lyrik.
[Diss., Lunds universitet] Litteratur teater film, Nya serien 8. Lund: Lund
University Press, 1992

— En ironisk historia. Fran Lenngren till Lugn. Stockholm: Norstedts, 2005

Enckell, Rabbe [signaturen R.E-Il:]: ”“Nattlig ang”, Hufoudstadsbladet
10.11.1949
— [signaturen R. E.]: "Natet”, Nya Argus 1956:21, ss. 313-314

Engdahl, Horace: Hermeneutik. En antologi sammanstilld av Horace
Engdahl, Ola Holmgren, Roland Lysell, Arne Mellberg och Anders
Olsson. Stockholm: Rabén & Sjogren, 1977

— Stilen och lyckan. Essder om litteratur. Stockholm: Albert Bonniers
forlag, 1992

Envall, Carola: ” "Och sdg mig Gud, ar kdrnan dar?’. Nagra reflektioner

kring jaget i relation till Gud i fem tidiga dikter av Solveig von Schoultz”,
Carl Reinhold Brakenhielm och Torsten Pettersson (red.), Modernitetens

-350 —



ansikten. Livsaskddningar i nordisk 1900-talslitteratur. Nora: Nya Doxa,
2001, ss. 139-162

Eriksson, BJ...]: "De fyra fl6jtspelarna”, Kuriren 25.11.1975
Espmark, Kjell: Harry Martinson mistaren. Stockholm: Norstedts, 2005

Evers, Ulla et al.: “"Kvinnors dikter och kritiken. Inledning av Ulla Evers,
Gunlég Kolbe, Eva Lilja, Jan Magnusson, Inger Ring, Lisbeth Stenberg,
Isabell Vilhelmsen”, Eva Lilja (utg.), I klinningens veck. Feministiska
diktanalyser. Goteborg: Anamma, 1998

Fecht, Tom (red.): Kithe Kollwitz. Samtliga verk i firg. Sammanstalld av
Tom Fecht. Oversittning: Inger Fredriksson. Originalets titel: Kathe
Kollwitz. Das farbige Werk [1987]. Stockholm: Alfabeta, 1988

Forsstrom, Tua & Tikkanen Mirta (red.): Du tror du kuvar mig liv?
Finlandska kvinnors lyrik genom tiderna. En antologi samlad av Tua
Forsstrom och Marta Tikkanen. Hoganés: Bra Lyrik/Bra Bocker, 1984

Graae, Mia: Ndr oknen blomstrer. Edith Sodergran i lyset af tre
metaforteorier. Kebenhavn: Danskleererforeningen, 1999

Gronstel, Sigrid Be: Somngen og barnet. Kreativitet og moderskap i
konflikt. Tematisk analyse av Solveig von Schoultz sin lyrikk. Bergen:
Universitetsforlaget, 1985

— ”"Mannen angar av jord”, Elisabeth Meller Jensen (huvudred.), Nordisk
kvinnolitteraturhistoria 3: Vida varlden 1900-1960. Hogands: Bra bocker,
1996, ss. 412-417

— “Kvinnopsykets nérldsare”, Elisabeth Meller Jensen (huvudred.),
Nordisk kvinnolitteraturhistoria 3: Vida vérlden 1900-1960. Hoganas: Bra
bocker, 1996, ss. 514-516

Gustafsson, Madeleine: "Forord”, Ulla Olin, Vid en isrand. Valda dikter
1989-2002. Helsingfors: Soderstréms, 2003

Goransson, Sverker & Mesterton, Erik: Den ordrliga ligan. Analyser av
femton 1900-talsdikter. 2. rev. uppl. Goteborg: Daidalos, 1998

—-351—



Hackman, Boel: Jag kan sjunga hur jag vill. Tankevarld och konstsyn i
Edith Sodergrans diktning. [Diss.,, Uppsala universitet] Helsingfors:
Soderstroms, 2000

Hallberg, Peter: Litterdr teori och stilistik. 2 uppl. Scandinavian University
Books. Goteborg: Akademiforlaget, 1972

Hedlund, Tom (utg.): Den svenska lyriken frin Ekelund till Sonnevi.
Antologi av Tom Hedlund. 2:a uppl. Stockholm: FIBs lyrikklubb, 1978
—"En livets hostpoesi”, Svenska Dagbladet 29.6.1981

—”Hos henne blir ldsaren trygg”, Svenska Dagbladet 16.12.1997

Hellman, Ben & Zilliacus, Clas (red.): Tio finlandssvenska forfattare.
Skrifter utgivna av Svenska litteraturséllskapet i Finland nr 535.
Helsingfors: Svenska litteratursallskapet i Finland, 1986

Herberts, Carola: Ndgon annan tanke dn dikten finns inte. Om det
paradoxala i Gosta Agrens Jar. Meddelanden fran avdelningen for
nordisk litteratur nr 11. Helsingfors: Nordica, Helsingfors universitet,
2001

Holm, Pelle: Bevingade ord. Den klassiska citatboken reviderad av Sven
Ekbo. 15. uppl. Stockholm: Bonnier, 1991

Holmstrom, Roger: “Fran Sodergran till Carpelan — nagra exempel pa
‘experimentets tradition’ i finlandssvensk modernism”, Magnus
Pettersson (red.), Festskrift till Johan Wrede 18.10.1995. Helsingfors:
Skrifter utgivna av Svenska litteratursallskapet i Finland nr 594, 1995, ss.
139-144

— "Uppgivenhet och tillforsikt. Finlandssvenska kulturviktare i slutet av
fyrtiotalet”, Roger Holmstrom (red.), Frin kulturviktare till nightdrivers.
Studier i finlandssvensk 1900-talslitteratur 2. Helsingfors: Sktifter
utgivna av Svenska litteratursillskapet i Finland nr 599, ss. 11-45

Hubhtala, Liisi: ”Sjalvuppoffringens bittra njutning”, Elisabeth Maoller

Jensen (huvudred.), Nordisk kvinnolitteraturhistoria 2: Fadershuset 1800-
1900. Hoganas: Bra bocker, 1993, ss. 298-307

—-352 —



Jakobson, Roman: Poetik och linguvistik. Litteraturvetenskapliga bidrag
valda av Kurt Aspelin och Bengt A. Lundberg. Med ett postscriptum av
Roman Jakobson. Stockholm: Bokforlaget Pan / Norstedts, 1974

Jansson, Jan-Magnus: ”Solveig v. Schoultz och kampen med
symbolerna”, Nya Argus 1989:7, ss. 105-109

— Tidiga méten. Litteratur och politik fran 30-tal till 60-tal. Esbo: Schildts,
1996

Karjalainen, Pauli Tapani: ”"Geobiografi: plats, liv och berittelse”,
Horisont 2003:2, ss. 8-11

Karlfeldt, Erik Axel: Fridolins lustgird och Dalmdlningar pd rim.
Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1901

Karlsson, Ragni: [signatur R.K.]: ” "Vad féarg har piskan och vad farg en
slav?" ”, Ny Tid 13.5.1947

Key, Ellen: “"Missbrukad kvinnokraft” och “Naturenliga arbetsomriden for
kvinnan”. Tvenne foredrag af Ellen Key. 3. uppl. Popularvetenskapliga

athandlingar 8. Stockholm: Albert Bonniers forlag, 1896

Kihlman, Bertel [signaturen B.K]: "Ny lyrik”, Nya Argus 1949:20, ss. 291-
294

Kihlman, Christer: “Nat for det verkliga”, Nya Pressen 1.11.1956

Kosonen, Paivi: (toim.): Naissubjekti ja postmoderni. Helsinki: Gaudeamus,
1996

Kuusi, Matti, Kurki-Suonio, Sirkka & Konsala, Simo (toim.): Suomen
kirjallisuus VI. Otto Mannisesta Pentti Saarikoskeen. Helsinki:

Suomalaisen kirjallisuuden seura ja kustannusosakeyhtié Otava, 1967

la Cour, Paul: Fragmenter af en Dagbog. 2. Opl. Kebenhavn: Gyldendalske
Boghandel, 1950

Lagerkvist, Par: Dikter. Stockholm: Bonniers, 1962

—-353 -



Levi, Anthony: Guide to French Literature 1789 to the Present. Chicago: St.
James Press, 1992

Lilja, Eva: Den dubbla tungan. En studie i Sonja Akessons poesi.
Goteborg: Daidalos, 1991

— (utg): I klinningens veck. Feministiska diktanalyser. Av Ulla Evers,
Gunlég Kolbe, Eva Lilja, Jan Magnusson, Inger Ring, Lisbeth Stenberg
och Isabell Vilhelmsen. Géteborg: Anamma, 1998

Lindgren, Soren: “Den psykologiska genren och Solveig von Schoultz”,
Nya Argus 1965:20, ss. 299-301

Lindgidrde, Valborg: ”Ett ljust morker”, Elisabeth Moller Jensen
(huvudred.), Nordisk kvinnolitteraturhistoria. 4: Pa jorden 1960-1990.
Hoganas: Bra bocker, 1997, ss. 77-87

Louwerse, Max & van Peer, Willie (ed.): Thematics. Interdisciplinary
Studies. Amsterdam: John Benjamins Publishing Company, 2002
http://ezproxy.abo.fi/login?url=http://site.ebrary.com/lib/abo/Doc?id=100
22326 (19.2.2007)

Lundberg, Eva & Villa, Daniela (urv.): John Bauers sagoviirld. For lange,
lange sedan...Sagor i urval av Eva Lundberg och Daniela Villa.
Stockholm: Bonnier Carlsen, 2002

Lundquist, Marie: “En kines i Helsingfors”, Lyrikvinnen 1997:3, ss. 25-29
Lysell, Roland: ”“Inledning: Den tematiska kritiken”, Hermeneutik. En
antologi sammanstalld av Horace Engdahl, Ola Holmgren, Roland
Lysell, Arne Melberg och Anders Olsson. Stockholm: Rabén & Sjogren,
1977, ss. 169-181

Malmberg, Lena: Frin Orfeus till Eurydike. En rorelse i samtida svensk
lyrik. [Diss., Lunds universitet] Lund: Ellerstrom, 2000

Mandelstam, Karin: ”Solveig von Schoultz’ dikter”, Astra. Hemmets
tidskrift for kulturella och praktiska spérsmal. 1940:8, s. 174

—354 —



Martin, Raymond & Barresi, John: The Rise and Fall of Soul and Self. An
Intellectual History of Personal Identity. New York: Columbia University
Press 2006

Mazzarella, Merete: Frin Fredrika Runeberg till Mirta Tikkanen. Frihet och
beroende i finlandssvensk kvinnolitteratur. Helsingfors: Soderstrom,
1985

—”0Om tid och identitet”, Nya Argus 1986:9, ss. 171-172

Meidal, Bjorn (red.): Katten i svensk poesi. Dessa eldting bland all
manskotamhet. En antologi sammanstélld av Bjorn Meidal. Stockholm:
En bok for alla, 2002

Morén, Monika: Ditt namn bland keruberna. En studie i Karin Boyes poetik
och poesi. [Diss., Uppsala universitet] Uppsala: Uppsala universitet, 2001

Mpller Jensen, Elisabeth (huvudred.): Nordisk kvinnolitteraturhistoria 2:
Fadershuset 1800-1900. Hoganas: Bra bocker, 1993

— Nordisk kvinnolitteraturhistoria 3: Vida varlden 1900-1960. Hoganas: Bra
bocker, 1996

Moérne, Barbro: Liggspel. Helsingfors: Holger Schildts forlag, 1950

Nikolajeva, Maria: The Rhetoric of Character in Children’s Literature.
Lanham: The Scarecrow Press, 2002

Norton, Peter B. & Esposito, Joseph J.(ed.): The New Encyclopadia
Britannica. Volume 10 Micrapaedia. 15th ed. Chicago: Encyclopaedia
Britannica, 1994

Nyblom, Helena: ”Svanhamnen”, John Bauers sagovirld. For lange, lange
sedan...Sagor i urval av Eva Lundberg och Daniela Villa. Stockholm:
Bonnier Carlsen, 2002, ss. 115-130

Nynis, Peter: "Forvandling. Ett tema i Solveig von Schoultz” poesi”, Vir
losen 1995:8, ss. 630-637

Olin, Ulla: “Lyrisk fornyelse”, Nya Arqus 1953:1-2, ss.16-19

— ”Natet”, Hufvudstadsbladet 11.11.1956
— De levandes mod. Soderstrém & C:o Forlags Ab, 1972

- 355 —



— Vintertuvitt. Helsingfors: Schildts, 1986

— Valda dikter 1939-1989 i urval av forfattaren och med inledning av
Lennart Sjogren. Helsingfors: Soderstrom & C:o Forlags Ab, 1989

— Vid en isrand. Valda dikter 1989-2002. Helsingfors: Soderstroms, 2003

Olsson, Hagar: “Tva lyriker”, Nya Pressen 19.12.1945
— Mote med kiira gestalter. Stockholm: Natur och Kultur, 1963

Pettersson, Bo: “Seven trends in recent thematics and a case study”, Max
Louwerse and Willie van Peer (ed.), Thematics. Interdisciplinary Studies.
Amsterdam: John Benjamins Publishing Company, 2002, ss. 237-252
http://ezproxy.abo.fi/login?url=http://site.ebrary.com/lib/abo/Doc?id=100
22326 (19.2.2007)
Pettersson, Torsten: ” ’Att han ingenting forstod: psyket och
yttervarlden i Tito Collianders romaner”, Ben Hellman & Clas Zilliacus
(red.), Tio finlandssvenska forfattare. Skrifter utgivna av Svenska
litteratursallskapet i  Finland nr 535. Helsingfors: Svenska
litteratursallskapet i Finland, 1986, ss. 9-20

— Gitans namn. Tankens och kédnslans monster hos nio finlandssvenska
modernister. Helsingfors: Svenska litteratursallskapet i Finland,
Stockholm: Bokforlaget Atlantis, 2001

Pleijel, Agneta: "Kvinnor och man”, Gdéteborgs Handels- och Sjofarts-
Tidning 1.12.1965

Poe, Edgar Allan: Edgar Allan Poe. Selected and Edited with an
Introduction and Notes by Philip Van Doren Stern. 3. pr. New York: The
Viking Press, 1951

Reimers, Gerd: Vigar och utvigar. Kvinnliga litteratdrer pa resa.
Stockholm: Legenda, 1990

Rein, Carolus: “Kosmisk resonans”, Nya Argus 1960:7, ss. 95-97
Reis, Mikael van: ”Till Lasaren”, Mikael van Reis (red.), Den svindlande

texten. Atta roster om poesianalys. Stockholm: Brutus Ostlings bokforlag
Symposion, 1992

- 356 —



Renvall, Viola [signaturen V.R.]: [recension av Min timme] Tammerfors
aftonblad 4.12.1940

— "Ny lyrik. 1.”, Tammerfors aftonblad 8.12.1943

— [recension av Eko av ett rop], Tammerfors aftonblad 15.12.1945

Repo, Eino S. & Stormbom, N-B. (urval): Ny finsk lyrik i urval och med
inledning av Eino S. Repo och N-B. Stormbom. Tolkingar av Bo
Carpelan, Karin Mandelstam, Solveig von Schoultz och N-B. Stormbom.
Stockholm: FIB:s lyrikklubb, 1960

Richard, Anne Birgitte: “Kvinnor pa kant med fortplantningen”,
Elisabeth Moller Jensen (huvudred.), Nordisk kvinnolitteraturhistoria. 3:
Vida vérlden 1900-1960. Hoganés: Bra bocker, 1996, ss. 340-350

Richard, Jean-Pierre: "Mallarmés poetiska universum”, Hermeneutik. En
antologi sammanstilld av Horace Engdahl, Ola Holmgren, Roland
Lysell, Arne Melberg och Anders Olsson. Oversittning: Roland Lysell.
Originalets titel: L'Univers imaginaire de Mallarmé [1961]. Stockholm:
Rabén & Sjogren, 1977, ss. 182-207

Rimmon-Kennan, Shlomith: “What Is Theme and How Do We Get At
It?, Claude Bremond, Joshua Landy and Thomas Pavel (ed.), Thematics.
New Approaches. Albany: State University of New York Press, 1995, ss.
9-19

Rojola, Lea: ”“Me kumpikin olemme mind. Leena Krohnin
vastavuoroisuuden etiikasta”, Paivi Kosonen (toim.), Naissubjekti ja
postmoderni. Helsinki: Gaudeamus, 1996

Ruin, Hans: Poesiens mystik. 2. uppl. med en efterskrift. Lund: Gleerups,
1960

Runeberg, Fredrika: Anteckningar om Runeberg, Min pennas saga. Utgivna
av  Karin Allardt Ekelund. Skrifter utgivha av  Svenska
litteratursallskapet, 310. Helsingfors: Svenska litteratursallskapet, 1946

Ronnholm, Bror: “Reflexion, portratt och intensiv inlevelse”, Abo
Underrittelser 3.4.1986

- 357 —



Sand, George: En vinter pd Mallorca. Oversittning och inledning av Kitty
Knos. Originalets titel: Un hiver a Majorque [1842]. Stockholm: Forum,
1976

Sandell, Tom: "Med hjartat hos det som tvekar”, Hufvudstadsbladet
16.10.1975
— "Jordisk 6mhet”, Hufoudstadsbladet 11.12.1980

Sandin, Maria: ”En varsam tiderdkning”, Jakobstadstidningen 16.4.1989

Schiéler, Niklas: Koncentrationens konst. Tomas Transtromers senare
poesi. [Diss., Goteborgs universitet] Stockholm: Albert Bonniers forlag,
1999

Schoultz, Solveig von: Petra och silverapan. Helsingfors: Holger Schildts
forlag, 1932

— December. Helsingfors: Holger Schildts forlag, 1937

— Min timme. Helsingfors: Holger Schildts forlag, 1940

— Den bortvinda glidjen. Helsingfors: Holger Schildts forlag, 1943
— Eko av ett rop. Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1945a

— Nalleresan. Helsingfors: Holger Schildts forlag, 1945b

— Ingenting ovanligt. Helsingfors: Holger Schildts forlag, 1948

— Nattlig ing. Helsingfors: Holger Schildts forlag, 1949

— Allt sker nu. Helsingfors: Holger Schildts forlag, 1952

— Niitet. Helsingfors: Holger Schildts forlag, 1956

— ”Solveig von Schoultz: Natet”, Vistra Nyland 8.12.1956

— Den blomstertid. Helsingfors: Holger Schildts forlag, 1958

— Sink ditt ljus. Helsingfors: Holger Schildts forlag, 1963

— Klippbok. Aldre och nyare dikter. Holger Schildts forlag, 1968

— " Att hallas kvar som manska”, Vasabladet 23.11.1974

— De fyra flojtspelarna. Helsingfors: Holger Schildts forlag, 1975

— Portriitt av Hanna. Helsingfors: Schildts, 1978

— Bortom triiden hors havet. Helsingfors: Schildts, 1980

— En enda minut. Helsingfors: Schildts, 1981

— Kolteckning, ofullbordad. Helsingfors: Schildts, 1983

— " Arvet efter Fredrika”, Finsk Tidskrift 1984:2-3, ss. 89-105
~”Solveig von Schoultz”, Tatjana Sundgren (red.), Finlandssvenska kvinnor
skriver. Helsingfors: Schildts, 1985

— Vattenhjulet. Helsingfors: Schildts, 1986

— 358 —



— Alla trid vintar figlar. Efterskrift: “Livets trad, i ljus och morker” av Bo
Carpelan. Stockholm: Alba, 1988

— Ett sitt att rikna tiden. Helsingfors: Schildts, 1989

— ”Nar verkligheten inte later sig fangas”, Skirgdrd 1991:1, ss. 28-31

— Lings vattenbrynet. Esbo: Schildts, 1992

— Samtal med en fjiril. Esbo: Schildts, 1994

— Molnskuggan. Esbo: Schildts, 1996

— Den heliga oron. Dikter i urval 1940-1996. Esbo: Schildts, 1997

— Ansa och samvetet. Efterskrift av Maria Antas. Ny utg. Nya
klassikerserien nr 20. Esbo: Schildts, 1998

— ”Ur forfattarens verkstad” med en inledning av Inga-Britt Wik. Pia
Forssell och Johan Stromberg (utg.), Historiska och litteraturhistoriska
studier 74, nr 618 Helsingfors: Skrifter utgivna av Svenska
litteraturséllskapet i Finland, 1999a

— Det som har varit, det som dr. En brevbiografi. Urval och kommentarer av
Inga-Britt Wik. Esbo: Schildts, 1999b

Segre, Cesare: "From Motif to Function and Back Again”, Claude
Bremond, Joshua Landy and Thomas Pavel (ed.) Thematics. New
Approaches. Albany: State University of New York Press, 1995, ss. 21-32

Sjogren, Lennart: “Inledning”, Ulla Olin, Valda dikter 1939-1989 i urval av
forfattaren och med inledning av Lennart Sjogren.  Helsingfors:
Soderstrom & C:o Forlags Ab, 1989

Smedberg Bondesson, Anna: Anna i virlden. Om Anna Rydstedts
diktkonst. [Diss., Lunds universitet] Lund: Ellerstréms, 2004

Stadler, Wolf (Hg.): Lexikon der Kunst in zwdlf Binden. Malerei,
Architektur, Bildhauerkunst. Siebter Band Klas-Mal. Gesamtleitung:
Wolf Stadler. Redaktionsleitung: Peter Wiench. Freiburg: Herder, 1989

Stenwall, Asa: Den frivilligt Gdmjuka kvinnan. En bok om Fredrika
Runebergs verklighet och diktning. Stockholm: Natur och Kultur, 1979

Stormbom, Nils-Borje [N.-B.]: “Modernismin toinen aalto. Solveig von
Schoultz”, Matti Kuusi, Sirkka Kurki-Suonio & Simo Konsala (toim.),
Suomen  kirjallisuus V1. Otto Mannisesta Pentti Saarikoskeen.
Overséttning: Mirjam Polkunen. Helsinki: Suomalaisen kirjallisuuden
seura ja kustannusosakeyhtio Otava, 1967, ss. 511-516

—359 —



Sundell, Dan: “Maleriet som plikt och lovsang”, Hufvudstadsbladet
1.6.2002

Sundgren, Tatiana (red.): Finlandssvenska kvinnor skriver. Hesingfors:
Schildts, 1985

Szymborska, Wistawa: Dikter 1945-2002. Overséitming och efterord
Anders Bodegérd. Stockholm: FIB:s Lyrikklubb. FIB:s Lyrikklubbs
bibliotek nr 280, 2003

Sodergran, Edith: Dikter. Borga: Holger Schildts forlag, 1916
— Septemberlyran. Helsingfors: Holger Schildts forlag, 1918

Soderholm, Kerstin: [signaturen K. Sm.]: "Tre lyriska debutbdcker”,
Svenska Pressen 30.11.1940

Tallqvist, Jarl Olof [signaturen J.O.T.]: "Den bortvinda gladjen”,
Svenska Pressen 11.12.1943

Torvalds, Ole: “Ordfangst, skymningsrost”, Abo Underrittelser 22.12.1956
— ”Diktarnas ansvar — och inte bara deras”, Hufvudstadsbladet 18.5.1947

Tuominen, Mirjam: Under jorden sjonk. Helsingfors: Soderstrom & C:o
Forlags Ab, 1954

Warburton, Thomas: Attio dr finlandssvensk litteratur. Helsingfors: Holger
Schildts forlag, 1984

Werkelid, Carl Otto: ” "Hundgoéra haélla rent i spraket’” ”, Svenska
Dagbladet 15.12.1991

Vesaas, Halldis Moren: Dikt i samling. Oslo: Aschehoug, 1987

Widén, Gustaf: “En lyrik med botten och djup”, Borgibladet 25.10.1975
—”Ordet som blir under”, Hufoudstadsbladet 26.10.1997

Wik, Inga-Britt: “Den heliga orons diktarinna”, Hufoudstadsbladet
5.8.1997

— ”Men inte ett 6gonblick ensam. Intervju med Solveig von Schoultz”,
Lyrikvinnen 1997:3, ss. 35-49

- 360 —



— Solveig von Schoultz, Det som har varit, det som dr. En brevbiografi.
Urval och kommentarer av Inga-Britt Wik. Esbo: Schildts, 1999b
— Ett dndligt antal grona dagar. Esbo: Schildts, 2005

Willner, Sven: ”Solveig von Schoultz skriver tanka-dikter om
alplandskap”, Viistra Nyland 19.12.1959

—”De anonymas diktare”, Vistra Nyland 26.11.1975

— "I en enda minut”, Vistra Nyland 29.5.1981

— Det anonyma 50-talet. Helsingfors: Soderstroms, 1988

Witt-Brattstrom, Ebba: Moa Martinson. Skrift och drift i trettiotalet. [Diss.,
Stockholms universitet] Stockholm: Norstedts, 1988

— Ur kénets morker. Litteraturanalyser. Stockholm: Norstedts, 1993

—” "Har icke denna skonhet legat dod bland oss i tusen ar?’ Den poetiska
kroppen hos Edith Sodergran”, Magnus Pettersson (red.), Festskrift till
Johan Wrede 18.10 1995. Helsingfors: Skrifter utgivna av Svenska
litteratursallskapet i Finland nr 594, 1995, ss. 131-138

— Ediths jag. Edith Sodergran och modernismens fodelse. Stockholm:
Norstedts, 1997

Wrede, Johan: “Kvinnan, hojden och djupet”, Hufvudstadsbladet 19.4.1963
— ”Den dréjande styrkan. Solveig von Schoultz 1907-1996”, Solveig von
Schoultz, Den heliga oron. Dikter i urval 1940-1996. Esbo: Schildts, 1997

Zetterholm, Margareta: “Viabel — Ovrig", Olof C)stergren, Nusvensk
ordbok. Femte bandet U — O. Margareta Zetterholm & Gosta Holm (red.).
Stockholm: Wahlstrom & Widstrand, 1981, ss. 1197-1910

Zilliacus, Clas (red.): Finlands svenska litteraturhistoria. Andra delen: 1900-
talet. Helsingfors: Svenska litteraturséllskapet i Finland, Stockholm:
Atlantis, 2000

Agren, Gosta: “Fem kortdikter”, Nya Argus 1960:7, s. 93
— En dal i valdet. Poesin 1955-1985 i urval. Stockholm: Norstedts, 1990

Akesson, Sonja: Sonja Akessons dikter. Forord av Bengt Martin.
Stockholm: Rabén & Sjogren, 1986

-361—



Ostergren, Olof: Nusvensk ordbok. Femte bandet U — O. Margareta
Zetterholm & Gosta Holm (red.). Stockholm: Wahlstrom & Widstrand,
1981

- 362 —



DIKTREGISTER
Dikter utan titel anges med citationstecken kring de inledande orden.

A

Aftonbdn, Eko av ett rop 57

Aktuellt, middag, Molnskuggan 277

Allhegonadag, Allt sker nu 106, 211

Allt sker nu, Allt sker nu 81

Anonymt, Allt sker nu 86

Anteckningar pa en ang, Allt sker nu 86

Amaryllis, Allt sker nu 81, 89

Augustidpple, Det som har varit, det som dr 301
Avlagset kloster, Ett sitt att rikna tiden 271, 279, 281, 283-284, 286-287, 330
Avsatsen, Sink ditt ljus 78

Avskedet, Eko av ett rop 189, 194-199, 202-203, 244, 265
Avsked i krig, Eko av ett rop 277

Avskild, Sink ditt ljus 186

Avstand, Nitet 201

B

Barnen, Vattenhjulet 214

Barnet, Min timme 172

Bersan, Vattenhjulet 122, 208-209, 239
Bodan, Bortom triden hors havet 322
Bredvid dig, Molnskuggan 79

Bon, Den bortvinda glidjen 277

D

Dalen, Niitet 78, 159

De dagarna, Den bortvinda glidjen 277

De tva fargerna, Nya Arqus 17

Den doende, Allt sker nu 81

Den nyfédda, Min timme 155, 171, 174-179, 182-184, 198, 236, 243, 310
Den vilsegangna, Allt sker nu 81

Det sista, Den bortvinda glidjen 56, 60, 277
Dikterna, Molnskuggan 237

Dockorna, De fyra flojtspelarna 107-108

Drom, Allt sker nu 76, 78, 80, 82-87, 89-92, 150
Da lyfter du pa hatten, Séink ditt ljus 106

-363 —



Daér borta, Min timme 277
Doédarna, Eko av ett rop 192

E

Efter radionyheterna, Samtal med en fjiril 277
Efterat, Molnskuggan 317

Eko av ett rop, Eko av ett rop 192

En mor, en kvall, De fyra fléjtspelarna 107, 217, 219-221, 225-231, 245, 336
Ensamhet, Min timme 83

Ensambhet, Eko av ett rop 83

Ensambheten, Den bortvinda glidjen 83

Envis potatis, Molnskuggan 306

Ett rum och kokvra, Min timme 172, 174

Ett satt att rakna tiden, Ett sdtt att rdkna tiden 212

F

Farmor, Ett sitt att rikna tiden 144

Fingerdvning, Bortom triden hirs havet 338

Fiskrenserskan, Nattlig dng 112, 304-309, 311, 313, 317, 330-331
Flygfard, Nitet 154, 164-166, 168-169, 170-171, 183, 243, 310, 325
Flyktingstag, Min timme 277

Fredrika, Samtal med en fjiril 44, 87, 271, 288, 290, 292, 295-296, 323, 330
Fru Bach, Vattenhjulet 273, 296

Fru Strawinsky, Ett sitt att rikna tiden 293

“Fran det jag vet och visste”, Molnskuggan 202

Framling, Min timme 155, 171-176, 178, 183-184, 198, 243
Fagelhona, Eko av ett rop 193

Fangkarran, Allt sker nu 129-130

Fallt trad, Nattlig dng 98

G

”Gamla drnhonor”, Terrassen 106

Gammal kvinna, Nitet 107, 129, 274

Gammal tidl6sa, Sink ditt ljus 88, 130

Gatan, Bortom triden hors havet 110

Gladjen, Bortom triden hors havet 110-111, 124-129, 132-134, 150, 316
Gossarna, Klippbok 133-134

Grannar, De fyra flojtspelarna 141, 227-228, 231

Grottan, Sink ditt ljus 78

Géaddan, Allt sker nu 81

- 364 —



Garningen, Sink ditt ljus 85

H

Havet, Nitet 74

Hemkomsten, Samtal med en fjiril 201
Hotad sjukhuspark, Allt sker nu 80
Hunger, Ett sitt att rikna tiden 139, 177
Huset, Allt sker nu 199, 201, 263

Huset vid vattnet, Eko av ett rop 196
Hérd var, Den bortvinda glidjen 56, 277

I

Inlandet, Nitet 74

"Inne i tunneln”, Terrassen 324
Intervjun, Molnskuggan 33

J
Jorden, De fyra flojtspelarna 62

Junibastu, Allt sker nu 316
Junivandring, Bortom triden hirs havet 120

K

Kalligrafi, Samtal med en fjiril 121

Kattens kvall, De fyra flojtspelarna 117

Klostra, Vattenhjulet 117, 322

Kommunikationer, Samtal med en fjiril 121

Kransen, Min timme 89

Krukan, Allt sker nu 80

"Kugge efter kugge”, Molnskuggan 108

Kvinnorna, Den bortvinda glidjen 49, 52, 55-59, 69, 92, 149, 175, 201
Kérnan, Vattenhjulet 82, 228-229, 231

Kéthe Kollwitz, Vattenhjulet 130, 256, 271, 273-274, 277-279, 281, 323, 330

L

Lasarus, Allt sker nu 81

Linets visa, Allt sker nu 80, 89, 154

Lots hustru, Nditet 199-200

Lyckan, Bortom triden hors havet 127
Lamnade till férvaring, Molnskuggan 132

- 365 —



M

Madonna, Den bortvinda glidjen 154, 156-166, 170-171, 180, 243, 259

Mark, Den bortvinda glidjen 116

Mattvaft, Nitet 247-248, 260, 262, 267-268, 270-271, 304, 308, 314, 317, 323,
329

Medvetenheten, Allt sker nu 80

Min timme ar kort, Min timme 100, 130, 217-218, 221-222, 224, 226, 228,
231, 245

Mina blommor, Min timme 89

Minns froken Johansson, Min timme 122, 172, 174, 247, 250-253, 256-257,
259-260, 262-263, 271, 304, 317, 329, 331

Modergudinnan, Samtal med en fjiril 144-146, 213, 322

Morgamla, Nattlig dng 141

Musslan, Vattenhjulet 175

Manen, Eko av ett rop 196

Masen, Nitet 168-169, 183, 229

Master Mathis, Vattenhjulet 278, 328

Mote vid vasskanten, Samtal med en fjiril 188

N

Natt, Eko av ett rop 76, 83

November, Nitet 128-129

Nu ger jag mig lov, De fyra flojtspelarna 303, 321

Nan att minnas med, Bortom triden hors havet 121-122
Nasta drom, Samtal med en fjiril 71

Natet, Nitet 99, 319, 320

Nodvéndighetens néve, Eko av ett rop 133, 287

(6]
Offerkallan, Vattenhjulet 79

P

Parkgummorna, Eko av ett rop 211

Pelikanen, Sink ditt ljus 155, 229-231

Pingstlaga, Nitet 102-103

Portratt, Nitet 90-91, 107

Prastankan, Ett sitt att rikna tiden 255-257, 277-278

- 366 —



R

Resa, Klippbok 122-123, 212

Ringen, Allt sker nu 74,78, 197

Rondo, Ett sitt att rikna tiden 79

Rummet vid floden, Allt sker nu 82, 316-317

S

Samtal, Klippbok 109, 112, 114-116, 119-123, 150, 197, 202, 228

Samtal pa en dng, Eko av ett rop 89

Sent vin, Den bortvinda glidjen 52

Sistfodd, skiss, Samtal med en fjiril 178, 217-218, 232, 234-239, 241-242, 245,
255

Sisyfos, Klippbok 247, 257, 315

Sju drommar, Nitet 90

Sjalvportratt (Schjerfbeck), Nattlig ing 130

Skrivbodan, Samtal med en fjiril 321

”Snabba klackarna”, Terrassen 106

Sol ha talamod, Sénk ditt ljus 115

Solens grav, Bortom triden hors havet 302

Som hon gar, De fyra flojtspelarna 78

Sommarmorron, Bortom triden hirs havet 277

Svalka, Samtal med en fjiril 214-215, 244

Svanhamnen, Nitet 73, 76, 78, 90, 93, 95-101, 103, 116, 150, 187-188, 197,
204, 336

Sydvaéstklippan, Allt sker nu 267, 304, 313-314, 316-317, 322, 331
Symaskinen, Nattlig dng 247-248, 260, 262-267, 270-271, 304, 308, 314, 317,
322-323, 329, 331

Sangen och barnet, Min timme 58, 175

T

Tag mot det, Min timme 82-83, 85
Tidningsgumma, Min timme 113, 172, 250-251
Tillsammans, Samtal med en fjdril 209
Tillsammans med tiden, Vattenhjulet 108
Tingen, Ett sitt att rikna tiden 207

Tre systrar, Nitet 70, 134, 188, 204-208, 214-215, 244
Tre systrar, Ett sitt att rikna tiden 146, 212, 244
30. XI 1939, Min timme 277

Trad, Allt sker nu 73

Tradet, Nattlig ing 66-67, 72

- 367 —



Tulpanerna, Ett sitt att rikna tiden 89
Tummens lust, Molnskuggan 325, 331
Tva farger, Nattlig ing 17
Tystnaden, Molnskuggan 113, 327

U

Ung narciss, Den bortvinda glidjen 89

Urfarfar, Molnskuggan 59, 71, 111, 135, 145-146, 151

Urmodern, Den botrvinda glidjen 59, 111, 135, 137, 139, 141-142, 145-146,
151, 177

Utstéallning, Vattenhjulet 239

\"

Vaggvisa, Allt sker nu 81

Vattenhjulet, Vattenhjulet 108

Vi kommer sent, Den bortvinda glidjen 58

Vind och sol, Min timme 78

Vindsfonstren, Eko av ett rop 196

Vinterpaus, Allt sker nu 105

Visa om en gron kulle, Min timme 179-180

Vision, Nattlig ing 64, 66-72, 75, 85, 99, 149, 263, 278
Vit kaktus, Eko av ett rop 89

Vran, Vattenhjulet 201

Var fikus, Klippbok 89

Vartvatt, Nattlig dng 247, 260, 262, 265-266, 270-271, 315
Vagens slut, Min timme 189, 203, 207

Véntan, Nattlig ing 50

Vardinnan, Klippbok 87-88

A

Akallan, Samtal med en fjiril 170

Aldrande kvinna, Den bortvinda glidjen 51
Aterkomsten, Eko av ett rop 191

A

Agget, Molnskuggan 250

Angeln, Vattenhjulet 154

Ankan, Allt sker nu 81, 87

Appeldoft, De fyra flojtspelarna 205, 264-265

- 368 —



(0]

Ogat, De fyra flojtspelarna 130

Ogonblicket, Ett sitt att rikna tiden 143, 285
On, Allt sker nu 74, 78

Ort, Sink ditt ljus 89, 153

Osterbottniska stenar, Samtal med en fjiril 120

- 369 —



PERSONREGISTER

A

Algulin, Ingemar 116

Allardt Ekelund, Karin 290, 292-293, 295
Almgqvist, Carl Jonas Love 16
Andergard, Marita 132-133

Andersen, Hans Christian 95
Andersson, Claes 17

Anhava, Tuomas 107

Antas, Maria 23, 67, 95, 169, 190-191, 206-207, 235
Aspelin, Kurt 178

Assisi, Franciskus av 273

B

Backman, Sigrid 272

Barresi, John 13, 337

Baumgartner, Walter 15-16
Beauvoir, Simone de 59, 87, 126, 128-129, 254-255, 308
Beecher-Stowe, Harriet 298
Beethoven, Ludwig van 273

Bell, David 275

Benedictsson, Victoria 272

Bergman, Erik 32, 62, 283, 320
Bergson, Henri 160, 210

Bergsten, Staffan 31

Bjorklund, Jenny 55-56, 58

Bjorkstén, Emilie 291, 296

Bjorling, Gunnar 20-21, 84, 106, 163-164, 170, 272
Bondestam, Anna 250

Boye, Karin 63, 70, 176-177

Bremer, Fredrika 293, 298-299
Bremond, Claude 36, 39, 42

Brinker, Menachem 36, 43-44
Brummel], [...] 127

Branstrom Ohman, Annelie 77, 89-90
Bécksbacka, Mary-Ann 278

-370 -



C

Camus, Albert 183, 258
Canth, Minna 267

Carpelan, Bo 20-21, 125, 144
Carstens, Wilhelmina 298
Chagall, Marc 167-168
Chodorow, Nancy 204-205
Chopin, Frédéric 273, 279-282, 287
Claudel, Paul 115

Collett, Camilla 298
Colliander, Tito 26, 84, 312
Cryle, Peter 42-44

Cullhed, Anders 240-241, 337

D

Dante, Alighieri 118, 167

Dauthendey, Elisabeth 188

Degerth, Maria Charlotta 289

Dickenson, Donna 280, 282

Diktonius, Elmer 20, 58, 61, 74, 101, 114, 118, 305
Donner, Jorn 137

E

Eco, Umberto 33, 42

Ekelund, Erik 61

Ekelund, Vilhelm 137

Eklund, Ragnar Rudolf 179-181, 211
Ekman, Michel 18, 144, 261

Ekner, Reidar 16

Eliot, Thomas Stearns 31

Ellestrom, Lars 31, 34, 305-306

Enckell, Rabbe 20-21, 60-61, 69, 71, 84, 93, 101, 106, 114, 172, 186, 261-263,
267,272

Enehjelm, Helen af 26, 192, 269
Engdahl, Horace 41, 55

Envall, Carola 24, 82-83, 95, 251-252, 257
Eriksson, B. 220

Espmark, Kjell 106, 114

Esposito, Joseph J. 282, 286

Evers, Ulla 22

-371-



F

Fecht, Tom 275-276

Forsstrom, Tua 133

Frosterus-Segerstrale, Hanna 143, 191, 213, 234, 236, 238-240
Froding, Gustaf 157

G

Gadamer, Hans-Georg 42

Gallén Kallela, Akseli 234

Ghirlandaio, Domenico 118

Goethe, Johann Wolfgang 15, 182
Goodman, Nelson 43

Graae, Mia 96

Greenacre, Phyllis 195, 198

Grundtvig, Nikolai Frederik Severin 131
Grinewald, Matthias 278

Gronstel, Sigrid Be 19, 25-26, 99, 142, 145, 152-153, 157, 161-162, 175, 194-
196, 198, 204-206, 214, 218, 222-225, 274
Gustafsson, Madeleine 131

Goransson, Sverker 39, 40-41, 182

H

Hackman, Boel 22

Hagerup, Inger 142

Hallberg, Peter 16

Hedlund, Tom 49, 120, 124, 137
Heidenstam, Verner von 16
Herberts, Carola 183-184, 210
Hillarp, Rut 77, 89, 90
Hillb&ck, Ella 55-56, 58

Hitler, Adolf 279

Holm, Pelle 91

Holmstréom, Roger 17, 135, 141-142
Hubhtala, Liisi 293

]
Jansson, Jan-Magnus 20-21, 24, 103, 307-308, 310

Jansson, Tove 23, 95
Jung, Carl Gustav 63, 119, 152, 170
Juvelius, Fredrika 291

-372 -



Jarnefelt, Eero 234

K

Kafka, Franz 286
Karjalainen, Pauli Tapani 209
Karlfeldt, Erik Axel 202
Karlsson, Ragni 17

Key, Ellen 56, 140-141
Kihlman, Bertel 263
Kihlman, Christer 96
Kivikk’aho, Eila 46

Klages, Ludwig 165
Kollwitz, Karl 275
Kollwitz, Kathe 31, 273-275
Kristeva, Julia 153

L

la Cour, Paul 46-47, 123, 135-136, 146, 155-156, 160-161, 163, 167
Lagerkvist, Par 56, 226
Landy, Joshua 36

Larsson, Hans 15-16

Levi, Anthony 280-281, 286
Lilja, Eva 77

Lindgren, Séren 134
Lindgarde, Valborg 111
Linnér, Sven 56, 64

Liszt, Franz 282

Lundberg, Bengt A. 178
Lundquist, Marie 311
Lysell, Roland 36, 43

M

Majakovskij, Vladimir 178

Malmberg, Lena 199

Mandelstam, Karin 172-173, 178-179, 190
Marholm, Laura 140

Martin, Raymond 13, 337

Martinson, Harry 16, 114

Martinson, Moa 229-230

Maurois, André 286

-373 -



Mazzarella, Merete 25, 69, 272, 277-278, 298
Meidal, Bjorn 118

Mesterton, Erik 39, 40-41, 182

Moers, Ellen 272

Montefiore, Jan 77

Morén, Monika 63

Morne, Arvid 20

Morne, Barbro 211, 271, 303, 309, 317-318, 327

N

Nikolajeva, Maria 158

Norton, Peter B. 282, 286
Nyblom, Helena 95, 97

Nygrén, Maria 291

Nynaés, Peter 23-24, 319-320, 324

(0]

Olin, Ulla 12, 82, 97-98, 131-132, 183, 294
Olsson, Hagar 17, 187-188, 286-287
Ostriker, Alicia 77

P

Pasternak, Boris 179

Pavel, Thomas 36, 42

Pettersson, Bo 35, 38, 42

Pettersson, Torsten 61, 163, 170, 179-180, 211, 312
Platon 136

Pleijel, Agneta 17

Poe, Edgar Allan 92, 295

Pound, Ezra 114

Prytz, Maria 291

R

Reimers, Gerd 281

Rein, Carolus 106-107
Renvall, Viola 172, 177
Repo, Eino S. 46

Richard, Anne Birgitte 152
Richard, Jean-Pierre 36, 43
Riffaterre, Michael 39, 182

- 374 -



Rilke, Rainer Maria 324

Rimmon-Kennan, Shlomith 37-39

Rojola, Lea 126

Rougemont, Denis de 77

Rousseau, Jean-Jacques 286

Ruin, Hans 15-16, 28-29, 136, 147, 157, 159-162, 164-166, 260-261, 320
Runeberg, Fredrika 25, 31, 44, 272-273, 287-296, 298-299

Runeberg, Johan Ludvig 141, 181, 289-292, 295-296, 299

Rydstedt, Anna 116-117, 170-171

Roénnholm, Bror 278

S

Sand, George (egentligen Aurore Dudevant) 31, 273, 279-282, 284-287,
298

Sandel, Cora 12, 272

Sandell, Tom 124-125, 219

Sandin, Maria 112

Sartre, Jean-Paul 183

Schauman, Sigrid 234

Schoultz, Sven von 26, 72, 301

Schioler, Niklas 31

Schjerfbeck, Helene 234

Segre, Cesare 38-39

Showalter, Elaine 272

Sjogren, Lennart 131-132

Smedberg Bondesson, Anna 116-117, 170
Sonnevi, Goran 137

Stadler, Wolf 275

Stenwall, Asa 289-291, 296, 299-300
Stormbom, Nils-Borje 19, 46

Strawinsky, Igor 273

Strindberg, August 230

Sundell, Dan 234

Svanberg, Victor 56

Szymborska, Wistawa 120-121, 307
Sodergran, Edith 20, 22, 50, 58, 84, 89-90, 92, 97, 118, 182-183, 187-188, 205
Sdderholm, Kerstin 173, 190

-375 -



T

Tallgvist, Jarl Olof 60, 177
Tandefelt, Signe 234, 238-239
Tikkanen, Marta 25, 133, 272, 298
Tjechov, Anton 206

Topelius, Zacharias 290, 299
Torvalds, Ole 17

Transtromer, Tomas 31
Tuominen, Mirjam 19, 84, 181, 272

A"

Vaa, Aslaug 142

Wahlund, Per Erik 106

Valéry, Paul 162

Warburton, Thomas 19, 60, 263

Vennberg, Karl 31

Wennerstrom, Ludvig 234

Werin, Algot 15

Werkelid, Carl Otto 12

Vesaas, Halldis Moren 12, 26, 46, 63, 72, 98, 142, 152, 155
Vesaas, Tarjei 26

Westermarck, Helena 272

Wichman, Eva 19, 84, 93, 272, 328

Widén, Gustaf 34, 220

Wik, Inga-Britt 17, 19-20, 26, 29, 44-45, 50, 73, 142, 144, 152, 155, 159, 191,
203, 222, 236-238, 249, 301, 323, 326-327

Wikstrom, Owe 23

Willner, Sven 107, 220, 273-274

Witt-Brattstrom, Ebba 22, 92, 153, 187-188, 229, 230
Wivallius, Lars 273

Woolf, Virginia 272, 298

Wrede, Johan 19, 48, 95, 115-116, 120, 216-217, 261
Wrede, Renata 23, 95

Z
Zetterholm, Margareta 198

-376 —



o

A
Agren, Gosta 49, 145, 177, 183-184, 210
Akesson, Sonja 77, 109, 111-112, 134, 305-306

5
Ohman, Elisabeth 132
Orndahl, Cita 133
Ostergren, Olof 256

-377 -



S

olveig von Schoultz (1907-1996) hir till de
betydande i svensk poesi. Som lyriker utforskade
hon livets stora fragor: kirlek, frihet, bundenhet,
moderskap, tid, skapande, identitet, déid.
Hennes kinsla for det individuella

och konkreta rymde ett vidare perspektiv,

en enveten drivkraft att forsta
tillvarons dolda sammanhang.
Kravet pd klarsyn dlade hon
sig sjdlv ocksd ifrdga om

det sprakliga uttrycket,

Dikten skulle vara ‘
som en ren finsterruta,

diir orden inte miirks

“utan bara utsikten genom dem.”

Anna Moller-Sibelius
giir i sin avhandling en
tematisk analys av kvinnan

och tiden som en process

av nuinniskoblivande i ,/
Solveig von Schoultz poesi. =
Genom textnira lasningar och
motiviska studier diskuterar
Muller-Sibelius hur temat

kvinna — minniska forindras och
bestir i diktarskapet. Ur diktanalyserna
vilxer dven linjer i poetens livshillning fram,

Abo Akademis forlag
ISBN 978-951-765-372-5

9789517 653725





<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts false
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




