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Forord

En sommareftermiddag i Fiskars hos min mormor Dagny Mattfolk
hittar vi ett fotografi vilket forestiller mormor som sjuttonéring, 1932.
Pé fotografiet bar mormor manskldder, med hatten kdckt pa svaj. Det
hela gillde en vadslagning med véninnorna om att vaga ga till
mjolkbutiken klddd i kostym. For mig var detta en 6gondppnare, som
visade att bakom vilken skenbart konventionell kvinnlighet som helst
kan konsoverskridning ligga pa lur. Och detta i de mest ovéntade
sammanhang.

En avhandling dr ett kvardrdjande samtal, flyktigt fangat i
skrift. Jag har haft formanen att ha ménga goda samtalspartners under
arbetet med denna bok. Forst och frimst min handledare professor
Maria Nikolajeva vars kloka och generdsa handledning lotsat mig
genom teori och skonlitteratur. Hennes snabbhet och sdkerhet som
handledare dr oovertrdaffbar. Som en galen kvinna pa vinden satt jag
hemma hos henne pa Fagersjovigen och omstrukturerade avhandlingen
i januari 2003, bara avbruten av raska promenader pd den frusna
Magelungen, samma sjo i vilken Simone i Ddrfinkar och donickar pa
liv och dod kappsimmar strax innan hennes forklddnad avslojas. Arbetet
med avhandlingen avbréts da Sam kom till vérlden 2003 och
aterupptogs 2005 for en intensiv skrivperiod.

Litteraturvetenskapen vid Abo Akademi har erbjudit en rymlig
miljo med plats for sjélvstindigt arbete tack vare professor Clas
Zilliacus och professor Roger Holmstrom, som bédgge genom sitt stod
och sin uppmuntran bidragit stort till mitt arbete. De bada
forhandsgranskarna, FD Kristina Fjelkestam och professor Lena
Kareland, gav virdefulla kommentarer som hjélpt mig fortydliga min
argumentation.

Avhandlingsarbetet har stotts ekonomiskt av humanistiska
fakultetens barnlitteraturforskningsprojekt Children’s Literature Pure
and Applied (ChiLPA), Stiftelsens for Abo Akademi forskningsinstitut,
Svenska Kulturfonden samt International Research Society for
Children’s Literature. NordForsk-nitverket Norchilnet har erbjudit en
tankegemenskap Over nationsgranserna, sarskilt med kollegerna vid
Stockholms universitet och Center for bernelitteratur. Som Astrid
Lindgrens Stiftelse Solkattens stipendiat hade jag forménen att forska



vid Svenska Barnboksinstitutet och delta i forskarseminarier vid
Stockholms universitet. Ett varmt tack till institutets ddvarande chef
Sonja Svensson med personal samt professor Boel Westin och hennes
forskningsseminarium. Aven Kulturfonden fér Sverige och Finland har
erbjudit en mdjlighet att vistas i Stockholm.

Periodvis har olika samtalspartners stimulerat mig.
Inledningsvis har jag Institutet for kvinnoforskning att tacka. Utan
kvinnoforskare Katarina Jungars engagemang skulle verkligheten vara
platt. Tack vare henne inledde jag 6verhuvudtaget forskarstudier. Elina
Oinas vars sociologska flickforskning om den smarta och den sexiga
flickan och inte minst hennes Butler-kunskap och de kurser om
flickskap vi tillsammans har hallit har provocerat mitt tinkande. Aven
Ann-Catrin Ostman, lektor i historia, har alltid stott och inspirerat mig i
stort och smatt.

Inom barnlitteraturprojektet ChiLPA, wunder ledning av
professor Roger D. Sell som kunnigt virnade om tvérvetenskaplig
kommunikation, var sarskilt Lydia Kokkola, Maria Lassén-Seger,
Yvonne Nummela, Janina Orlov, Kaisu Réttyd och Lilian Ronnqvist
stimulerande kolleger som klokt kommenterat mitt arbete. Tack dven till
deltagarna i de olika forskningsseminarier jag tagit del av, framst
ChiLPA, Kvinnis, och Litteraturvetenskapens barnlitteratur- och
forskningsseminarium.

Under arbetets gang har tvd kolleger och vinner involverats
mer och mer. Maria Lassén-Seger vars metamorfosforskning har
berdringspunkter med mitt projekt har varit en outtrottlig lasare och
stottepelare. Hennes rediga blick for text har varit ovérderlig. Aven
flickforskare Mia Franck har stott mig genom sitt tdlamod att bena i
teori och inte minst sin tekniska kunskap. Utan er — ingenting! Tack
aven till Sari Lindstrom for kompetent dverforande till pdf-format.

Ett varmt tack till mina ndrmaste, Leffe och Sam, som vidgar
min vérld och till mina forédldrar som osjdlviskt rycker in och haller i
var vardag da den riskerar att kantra dver.

Boken tillignas mina véninnor utan vars kritiska tdnkande, delade
vardagsbestyr och subversiva skratt livet vore mycket mindre.

Abo, sjilvstindighetsdagen 2005.
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I Perspektiv pa flickskildring

1. Att kriinga sig ur en konsroll

Under 1980-talet, som var ett androgynt decennium, kullkastades ofta
konens kénnetecken. I kolvattnet av kvinnordrelsens och feminismens
relativa landvinningar inom det svenska sambhillet under 1960- och
1970-talen uppstod nu en reaktiondr motstrom. Som en foljd dérav
aktualiserades fenomenet ’kvinnan som man”. I bade popularkultur och
hogkultur framstélldes kvinnan i karridren, for det var hon, den
”frigjorda” kvinnan, som var av intresse under perioden. Forsedd med
axelvaddar och slips betedde hon sig helst som en man.' I svensk
ungdomsbok dok det under decenniet samtidigt upp inte mindre &n ett
tiotal flickor vilka upptradde forkladda till pojkar. De utgdr en variant
av motivet kvinnan som man. De forfattare som valde att gestalta denna
for 1980-talet tidstypiska flicka placerade henne inom vitt skilda genrer.
And3 kan hennes #rende sdigas vara detsamma, nimligen att rubba den
invanda ordningen dé det giller konsroller. De forfattare som valde att
skriva om de forklddda flickorna var relativt opaverkade av varandra
och foljde snarare tidsandans forkdrlek for att framstélla kvinnor med
manliga attribut och som tar sig in pd manliga doméner, an att de tog
intryck av varandra.

Att vara flicka har genom tiderna i den litterdra gestaltningen
framstdllts som en skavande, trdng och forminskande beldgenhet. En Jo
March och en Anne Shirley tampas med de ramar och regler deras
konstillhorighet for med sig. For att undkomma de forvéantningar vilka
hiftar sig kring flickrollen framstar forklddnad som en sérskilt
omhuldad reaktion. Da anpassning, undergivenhet och lydnad ter sig
som de enda tillgdngliga valmdjligheterna for en flicka hégrar
pojkrollens relativa rorelsefrihet. Men vad innebédr det egentligen att

! Jakobsson, Maja: 1994 Klider som sprdik och handling. Om unga kvinnors
anvdndning av klddseln som kommunikations- och identitetsskapande medel. Carlssons,
Stockholm, 200-202 undersoker tonarsflickors klddstilar under 1980-talet och visar hur
1970-talets unisexmode med ett androgynt ideal under 1980-talet foréndras till
experiment med maskulina attribut, samtidigt som klddseln bade sensualiseras och
sexualiseras. Se dven Garber, Marjorie: [1992] 1993 Vested Interests. Cross-Dressing
and Cultural Anxiety. Penguin, London, 21-41o0ch 41-66 for kapitlen ”Dress Codes, or
the Theatricality of Difference” samt ”Cross-Dress for Sucess”.
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forfattaren later en flicka frdngd gingse beteende och doljer sitt
flicksubjekt genom att anta ett pojksubjekt inom skonlitteraturen?
Genom pojkrollen skapas en dynamisk dubbelkaraktir som i sig
innesluter beteenden och egenskaper vilka traditionellt tillskrivs bade
flickor och pojkar. Den forkladda flickan ar en katalysator som ser till
att spdnningarna mellan kénen uppenbaras.

Syfte, avgrinsning och metod

Flickskildringen skrivs i relation till samtida samhallskontext, sérskilt i
dialog med diskursen kring kon.” Med begreppet flickskildring avses
den gestaltning som flickprotagonister far i savél allméanlitteratur som i
ungdoms- och flickbocker. Syftet med avhandlingen &r att undersoka
hur motivet konsforkldadnad representeras i svensk ungdomsroman
under en avgrinsad tidsperiod, ndmligen 1977-1988 vilket jag
sammanfattningsvis bendmner “1980-talet”, trots att decenniegrdnsen
overskrids. Med forklddnadsroman avses en text didr en konkret
forklddnad till det motsatta konet ar berittelsens kdrnhindelse. I detta
fall granskas forklddnaden ur flickperspektiv vilket innebér att texten
forhaller sig till en rdcka bestimda drag som felldsning av flickkroppen,
frimmandegjord femininitet, mandomsprov och avsldjande av biologisk
konstillhorighet. Jag har valt att avgransa forklddnaden till att enbart
beteckna ett konkret antagande av pojkklader. Detta utesluter alla de
romaner dir forklddnadsmotivet forekommer i en mindre uppenbar
variant, i texter dir flickor enbart anspelar pa pojkbeteende utan att
latsas vara pojkar.

I avhandlingen diskuteras karaktérstypologi samt hur den
litterdra flickskildringen formas och varfér. Stommen i avhandlingen
ar analysen av elva forklddnadsromaner. For att fa ett samlat grepp om
texterna etableras en flickmatris vilken fungerar som grundménster for
flickskildring i skonlitteratur. Genom historiska tillbakablickar dver
tidigare skonlitterdra  flickskildringar —utkristalliseras  matrisens
grundlaggande flickkategorier, vilka forekommer i

% Med begreppet diskurs avser jag relationen mellan sprak och social verklighet pé det
satt som det anvénds av Michel Foucault, det vill sdga de maktstrukturer och
antaganden som &r underliggande i sdrskilda sprakliga praktiker. Foucault, Michel:
[1976] 1978 The History of Sexuality. Volume 1. An Introduction. Pantheon, New Y ork.
Med diskursen om kon avser jag de monster som konstruerar kvinnor som underordnade
mén och de maktstrukturer vilka bidrar till att upprétthalla denna dominans.
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forkladnadsromanen. En motsvarande pojkmatris upprittas som
jamforelse. Det centrala i flickskildringen som varje forfattare har att
forhalla sig till 4r frdgan hur man kan skildra en flicka i
skonlitteraturen utan att underordna henne. Det finns ett antal mojliga
strategier for att kringgd underordningen: bland annat kan flickan
maskuliniseras, vilket dr den strategi som hir kommer att granskas.

Den bild som har maélats upp av 1980-talet i den svenska
ungdomslitteraturen #r att decenniet domineras av manliga fornyare.’
Genom att inkludera bade manliga och kvinnliga forfattare omvéarderar
jag denna uppfattning. Artiondet har inte granskats i nigon storre
utstrackning.

En av de mest betydelsebiarande aspekterna da det giller
ungdomsboken #r dess pagaende forhandling om kon och makt.* For att
synliggora denna forhandling har jag valt att granska forkladda flickor,
eftersom det i denna extremposition dd det géller flickskildringen blir
sarskilt tydligt inte bara att kon ar konstruerat, utan dven hur det &r
konstruerat. Jag viljer att helt fokusera pa denna tendens och betraktar
den som en del av en fortgdende omformulering av representationer av
flickor i skonlitteraturen, dér tradition stindigt viags mot fornyelse. Elva
romaner ar en representativ korpus, som tydligt uttrycker en djupgaende
tendens under artiondet, det vill siga konsoverskridningen. Eftersom
forfattarna  darutover tillhor den absoluta eliten, har dessa
flickskildringar fatt en genomslagskraft som bidrar till att forma en
sarskild flickbild, typisk for decenniet. Med hjilp av en
forkladnadsmatris undersoker jag huruvida forkladnadsmotivet ar ett
emancipatoriskt motiv samt om det dr subversivt och didrmed lyckas
rubba radande konsstrukturer eller om det ér affirmativt och darmed
bidrar till att upprétthalla konshierarki.

Det mest i0gonenfallande i detta sammanhang &r den
langlivade konventionen att sdvil kvinnliga som manliga karaktirer
kan anta det andra kdnets kdnnetecken. Detta &r forkladnadsromanens
grundpremiss. Denna konsoverskridning innebér att mer nyanserade
kategorier da det giller att beskriva konsspecifika karaktdrsdrag

* Lundqvist, Ulla: 1994 Tradition och fornyelse. Svensk ungdomsbok fiin sextiotal till
nittiotal. Rabén & Sjogren, Stockholm.

* Se Trites, Roberta Seelinger: 2000 Disturbing the Universe. Power and Repression in
Adolescent Fiction lowa UP., lowa City.
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uppstér, exempelvis “feminin pojke” eller “maskulin flicka”, vilka
antyder avvikelser i utseende, kliddsel och uppforande. Det dr dessa
representationer, i forsta hand flickskildringen, som &r foremal for
denna avhandling. Ovriga kdnsbestimda representationer betraktar jag
som underordnade forklddnadsintrigen eftersom de fyller funktionen
att forstidrka och nyansera sjélva flickskildringen.

Syftet med avhandlingen ar séledes att granska hur
konskonstruktion uppréttas i materialet genom foljande analysredskap:
Genererandet av en flick- och pojk- samt en forklddnadsmatris syftar
till att sammanfora resultat fran tidigare forskning till en dvergripande
analysmodell som sedan anvinds pa ett konkret material. For att utreda
hur matriserna ar verksamma inom konskonstruktionen granskas hur
berattarperspektivet skapar olika forutsdttningar for motivets
realisering, med tonvikt pa en diskussion om hur romanerna inleds.
Darutdver analyseras hur karnevalsstrategier som maskulinisering och
emancipation samverkar inom materialet utgdende frén en diskussion
om texternas kdrnhéndelser. Slutligen syftar avhandlingen till att reda
ut konsideologiska aspekter av romanernas upplosning, det vill siga
frigan 4r hur intrigen i belysning av berittarperspektiv och
karnevalsstruktur rimligtvis kan avrundas.

Begreppsdiskussion

Det komplexa begreppet representation, som betyder gestaltning, &r
ursprungligen ett semiotiskt begrepp som utvecklats inom bade
kulturstudier och marxism. Det anvinds hiar som en del av en
feministisk litteraturteori vilken granskar konstruktioner av kon.
Begreppet inkluderar en meningsskapande process som inom det
kulturanalytiska féltet bade beskriver och producerar kulturella
forestéllningar och termen betecknar didrmed en Omsesidigt
konstituerande rorelse mellan uttryck och verklighet.” Det vill siga i
detta fall giller det hur flickor gors till flickor inom skonlitteraturen.
Denna definition leder till att skonlitteraturens mimetiska aspekt tonas

> Fjelkestam, Kristina: 2001 Ungkarlsflickor, kamrathustrur och manhaftiga lesbianer.
Modernitetens litterdra gestalter i mellankrigstidens Sverige. Symposion, Stockholm /
Stehag, 11 anvénder sig av begreppet inom svensk feministisk litteraturforskning och
jag foljer hér hennes definition av begreppet. En 0versikt av begreppet representation
finns i Hall, Stewart (red.): 1997 Representation. Cultural Representations and
Signifying Practices. Sage Publications, London.
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ner och att texter inte primidrt betraktas som é&terspeglande en
verklighet. Tvartom deltar skonlitterdra texter i att skapa verklighet.

Representationerna aterskapar och fordndrar kontinuerligt
uppfattningar om konstillhorighet. Queerteoretikern Judith Butler
anvénder termen representation i dubbel mening, dels som ett begrepp,
vilket verkar inom en politisk process, dir stravan ar att synliggora
kvinnor som subjekt. Dels som en normativ funktion i spraket, vilken
forvringer det som antas stimma gillande kategorin kvinna.’
Tillampat pa ett litterdrt material framhéver begreppet representation &
ena sidan synliggorandet av karaktédrers konsbestdmda drag, & andra
sidan sprékets begridnsningar att framstélla dessa.

Butlers grundtanke dr att det gér att dstadkomma foréndring
genom att stora dessa representationer och att upprepa dem slarvigt for
att orsaka nagot hon kallar Gender Trouble / genustrubbel.” Begreppet
implicerar i sig att konskonstruktionerna inte avspeglar sociala
omstindigheter utan i sjédlva verket skapar kon inom en sarskild social
och ideologisk diskurs. Tiina Rosenberg, som introducerar Butler pa
svenska i Konet brinner, anvinder begreppet genustrubbel.® Jag foljer
hir hennes forsvenskade terminologi, trots att begreppet konstrubbel
hade varit mer konsekvent eftersom jag anviander begreppet kon och
inte genus. Diskussionen kring begreppen kon och genus ar
omfattande.” P4 svenskt hall har begreppet genus slagit igenom i savil

® Butler, Judith 1990: Gender Trouble. Feminism and the Subversion of Identity.
Routledge, New York, 3.

" Butler 1990, xxvii.

¥ For en lattillganglig introduktion till Butlers teoribygge hinvisar jag till Rosenbergs
oversikt i Konet brinner. Aven Rosenbergs Queerfeministisk agenda presenterar ett
ingdende resonemang om Butler. Inom sociologin med inriktning pé flickforskning
belyser Elina Oinas Butlers teser i relation till sociologen Goffmans rollteori. Oinas,
Elina: 2001 Making Sense of the Teenage Body. Sociological Perspectives on Girls,
Changing Bodies and Knowledge. Abo Akademi UP., Abo.

% Fér en diskussion om begreppet kon hinvisas till Widerberg, Karin: 1992 Vi behover
en diskussion om kdnsbegreppet.” Kvinnovetenskaplig tidskrift 1992/4, 27-31.
Lundgren, Eva: 1993 Det far da veere grenser for kjonn. Voldelig empiri og feministisk
teori. Universitetsforlaget, Oslo, 79-91. Liljestrom, Marianne: 1996
”Sukupuolijarjestelmd.” [Konssystemet.] Koivunen, Anu & Liljestrom, Marianne (red.):
Avainsanat. 10 askelta feministiseen tutkimukseen. [Nyckelord. Tio steg mot en
feministisk forskning] Vastapaino, Tampere. Moi, Toril: 1997 ”Vad ar en kvinna? Kon
och genus i feministisk teori.” Res Publica 1997/ 1-2, 71-158. Liljestrom, Marianne: 1998
”Bortom kén? Om makt och sexualitet.” Kvinnovetenskaplig tidskrift, 1998/1, 23-32.
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kvinnoforskning som barn- och ungdomslitteraturforskning. Mitt val
av begreppet kon motiveras for det forsta av att den finldndska
kvinnoforskningen har valt att anvidnda begreppet kon. For det andra
av att Marika Andrae, som undersoker konskonstruktion i flick- och
pojkbocker visar pa fordelen med att anvénda begreppet kon inom den
svenska barn- och ungdomslitteraturforskningen, déar begreppet genus
ar vanligare. Fordelen med att anvdnda begreppet kon &r att en falsk
polaritet mellan kdn och genus kringgés samtidigt som svarigheten att
placera den psykiska processen i kdnskonstitueringen, det vill sdga en
process som bestdr av bade biologiska och kulturella aspekter,
undviks.'” Eftersom denna aspekt #r sa visentlig for ungdomsboken r
begreppet kon klargérande, trots att det i en svensk kontext kan te sig
som en avvikelse fran den etablerade terminologin, dir begreppet
genus visserligen slagit igenom, men dock inte utan att det har
ifragasatts. Andree later i sin avhandling konskonstruktion beteckna
litterdra karaktdrer medan begreppet konskonstituering betecknar hur
individer generellt formar sitt kon. Konskonstituering dr sociologen
Eva Lundgrens begrepp for hur individen genomgar en
identitetsskapande process i relation till raidande kdnsnormer, det vill
siga hur feminint och maskulint beteende skapas. '' Konskonstituering
innebdr en stindigt pdgdende process dar normer bade underforstds och
revideras. Detta begrepp dr vidare dn det psykologiska begreppet
konssocialisation, vilket betecknar hur individen psykiskt blir man
eller kvinna, eftersom det inbegriper ett samhallsperspektiv.
Grundldggande for en konsmaktanalys dr en granskning av
forskjutningar av representationer av femininitet och maskulinitet i
texter, och ddrmed &ven en problematisering av konstillhorighet.
Medan begreppen kvinna eller man anger det biologiska konet,
betecknar begreppen femininitet eller maskulinitet beteendemdnster,
vilka inte nddvindigtvis overensstimmer med karaktérernas biologiska
kon. Jag anvinder i denna studie begreppen femininitet och
maskulinitet for att understryka den sociala och kulturella

1% Andrae, Marika: 2000 "Vad ér konsskillnad? Om motstridiga anvindningar av
begreppet kon och svarigheten att formulera socialisationsteorier.” Andersson, Gudrun
(red.): Bedrdgliga begrepp. Kon och genus i humanistisk forskning. Swedish Science P.,
Uppsala, 31-49.

" Lundgren 1993, 192.



konstruktionen av kén medan begreppen kvinnligt respektive manligt
avser biologiskt kon.

Teoretiska utgiangspunkter

Att det alls ar mojligt att genomfora en undersokning som denna beror
pa att 1990-talets teoriutveckling utarbetat redskap for att granska
konskonstruktion i texter. Denna ldsning av de litterdra texterna skulle
inte ha varit mojlig i den tid da de skrevs. I de olika kapitlen tillimpar
jag feministisk narratologi, karnevalsteori samt ideologikritik. Mina
analysredskap bygger pa varsin teoribildning. Darfor har jag valt att
presentera teorierna i respektive kapitel for att béttre kunna integrera
dem i sjdlva analysen. For hdnvisningar anvidnder jag mig for de
skonlitterdra verkens del av verkets titel samt aktuell sida i parentes i
16pande text. Ovriga hinvisningar forekommer i noter lingst ner pé
sidan. De teoretiska texterna presenteras antingen i l6pande text eller i
noterna eftersom de pa detta sétt presenteras i det sammanhang dar de
ar relevanta, det vill siga dir de ingdr som analytiska redskap i
argumentationen.

Begreppet barnlitteraturteori inkluderar i detta fall studier av
ungdomsbocker, eftersom barnlitteratur ar ett samlingsbegrepp for en
méngd kategorier som bilderbok, barnbok och ungdomsbok. Daremot
uppmérksammar jag ungdomsbokens sérskilda estetik, men denna
sorterar saledes under begreppet barnlitteraturteori.

* ok ok

Den rikliga forekomsten av konsoverskridning 1 1980-talets
ungdomsbok &r ett dmne som vécker fragestillningar om hur
representationer av kon och makt realiseras i skonlitteratur riktad till en
ung ldsande publik. Fragestéillningen, hur forfattarna gestaltar
karaktdrernas  konstillhorighet, synliggér hur flickskildringens
bestandsdelar dver tid utvecklas och anvénds. Forhandlingar om koén
och makt &r centrala i detta avseende, liksom dragkampen mellan
tradition och fornyelse, som automatiskt aktualiseras av det faktum att
det inte dr nagon latt uppgift att forsoka omskriva och omforhandla
konsordningen i skonlitteraturen. P& ytan kan omformuleringsforsoken
te sig omstortande, men hur radikal dr egentligen anvéndningen av
forkladnad som motiv i 1980-talets ungdomsbok?
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2. Femininiteten gestaltas

Underliggande i en analys av flickskildringens villkor i litteraturen
finns en méngd antaganden. De litterdra strategier som tas i bruk for att
skildra en forklddd flicka sammankopplar jag med den feministiska
litteraturteorins huvudteser. Nedan presenterar jag ett urval av dessa
teser vilka dr av vikt for avhandlingens fragestdllning. Centrala
begrepp for denna avhandling ur feministisk- och queerteori ar
fortryck, emancipation, kénsmaktordning, representation, stereotyp,
performativitet, maskulinisering, emancipation, affirmativitet och
subversivitet. Dessa begrepp bildar en plattform for diskussionen om
de forklidda flickornas konsoverskridning och om deras grumlade
konstillhorighet bade 1 karaktirskonstruktion, beréttarperspektiv,
visuell representation och i handlingen. Samtidigt visar nedslagen i den
feministiska litteraturteorin hur min forskningsfraga tar plats i en storre
tradition, vilket framgar av diskussionen om den historiska
utvecklingen inom teorin. Den feministiska forskningens
paradigmskiften har alla tillfort fornyelse och fordjupning, vilket dven
avspeglas i den feministiska barnlitteraturforskningens standardverk.
Jag placerar hér in ett urval av teoritexterna, samt texter som anknyter
till forklddnadstematiken, i ett vergripande sammanhang, for att sedan
i foljande avsnitt ndrmare diskutera ungdomslitteraturforskningen i
relation till flickskildringen.

Lingtan efter ett emancipatoriskt slut

Feministisk litteraturteori dr ett méngforgrenat och brokigt filt av
teoretiska antaganden.'”” 1 begreppet samspelar tre kategorier:
feminism(er), litteratur och teori. Att definiera dessa innebir i sig att
uppritta  maktrelationer, vilket &r nagot den feministiska
litteraturforskningen, som uppmérksammar konsrelaterade praktiker i
litteraturen, strdvar efter att problematisera. Feministisk litteraturteori

12 Bor Gversikter hinvisas till Feminisms. An Anthology of Literary Theory and
Criticism. 1997 Warhol, Robyn & Herndl, Diane Price (red.). Rutgers UP., New
Brunswick, NJ, Larsson, Lisbeth: 1997 ”Feministisk litteraturkritik i forvandling.”
Bergsten, Staffan (red.): Litteraturvetenskap. En inledning. Studentlitteratur, Lund, 111-
124 och Robbins, Ruth: 2000 Literary Feminisms. Macmillan, Basingstoke.
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bestar i sig av ett antal olika riktningar.”” Gemensamt for de olika
riktningarna, vilka tar avstamp i olika teoretiska filt, dr deras strdvan
att finna en terminologi som ifragasétter stereotypa uppfattningar om
underordning. De olika riktningarna brukar olika metoder, men med
samma mal 1 sikte. Malet, kvinnors frigorelse, innebdr ett
emancipatoriskt projekt vilket gor att feministisk forskning arbetar i
forhoppningen om att fordndra.

Nagra av nyckelorden inom feministisk forskning ar fortryck
och emancipation. Fortryck betecknar hierarkiska positioner medan
emancipation betecknar mojligheten till frigorelse fran dessa hierarkier.
Feministisk litteraturteori bygger saledes pa antagandet om
femininitetens underordning, samt hur denna underordning tar sig
uttryck i litterdra monster. Det att vara kvinna, bendmns ofta med
begreppet otherness / att vara den andra, vilket i sig blottligger en
makthierarki ddr maskulinitet &r normen.'"* Detta uttrycks dven genom
termen alteritet."” Litterira representationer av femininitet upprepar ofta
detta socialt radande monster, antingen genom att aterskapa eller genom
att omskapa underordningen.

Ett samlingsbegrepp for konsbestimmandets mekanismer ar
kénsmaktordningen.  Detta  system  producerar och  fornyar
konsskillnader och makt. Olika teorier granskar konsbestimmandets
logik som ett system, ett kontrakt, en ordning eller en process.'®
Begreppet ar en vidareutveckling av 1960- och 1970-talens begrepp
patriarkat, vilket framstéller fortryck som nagot universellt utan att ta
hansyn till klass och etniska skillnader och inte ger tillrackligt utrymme
for aktorsskap och fordndring. Hér anvidnder jag begreppen
kons(makt)systemet /  kons(makt)ordningen  synonymt, som

'3 Den brittiska feministiska litteraturkritiken vilande pa marxistisk grund fokuserar pa
oppression / fortryck, den franska vilande pa psykoanalytisk grund granskar repression /
fortryck, medan den amerikanska vilande pa textuell grund inriktar sig pa expressions /
uttryck. For en 6versikt se Moi, Toril: 1985 Sexual /Textual Politics. Feminist Literary
Theory. Methuen, London.

4 Beauvoir, Simone de: [1949] 2002. Det andra kénet. Norstedt, Stockholm.

15 Certeau, Michel de: 1986 Heterologies. Discourse on the Other. Minnesota UP.,
Minneapolis myntar begreppet heterologi , det vill sdga diskurs for alteritet. Begreppet
antyder ett bredare forskningsomrade &n det konsideologiska eftersom frdgor om makt
och alteritet stdlls 1 centrum.

16 For en versikt se Liljestrom 1996. Hirdman, Yvonne: 2001 Genus — om det stabilas
fordinderliga former. Liber, Stockholm foreslar begreppet genuskontrakt.
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overgripande beteckningar vilka inkluderar en méngd logiker och
praktiker, det vill siga de normer och strategier vilka har som syfte att
uppritthalla en kdnsbestimmande hierarki. Denna hierarki r central for
forkladnadsromanen.

Litteraturvetaren Lisbeth Larssson problematiserar den
feministiska litteraturteorins krav pé att finna en emancipatorisk strategi
och en utopisk dimension i den litteréra texten, ndgot hon i analogi med
Adrienne Richs begrepp compulsory heterosexuality / obligatorisk
heterosexualitet, bendmner compulsory happy endings / obligatoriska
lyckliga slut."” Larsson menar att risken med feministisk litteraturteori
ar att den rddande normen, det vill sdga tvanget att lasa fram ett lyckligt
slut, emancipatoriska strategier och utopiska dimensioner gor sjilva
textanalyserna sjilvgaende och fortryckande.'® Eftersom skonlitteréra
verk dr komplexa och upplater utrymme for en mangd motstridiga
bilder, borde den feministiska litteraturteorin vara medveten om denna
risk och utveckla redskap for att tackla denna emancipationsnorm. Da
det giller forkladnadsromanerna ar det tydligt att texternas konkreta slut
ar mycket viktiga och det &r relevant att relatera dem till teorin om det
obligatoriska emancipatoriska slutet, som i detta fall overfors till att
gélla dven skonlitteréra texter.

Larsson visar hur den feministiska litteraturteorins urtext,
Virginia Woolfs 4 Room of One’s own, sedan 1960-talet stidndigt
genererar nya teorier. Feministisk litteraturforskning formulerar enligt
Larsson en feministisk poetik, men &ven en utopi och ett antal
feministiska strategier. Sjdlva slutet i Woolfs text, den androgyna
visionen, diar Woolf beskriver hur hennes alter ego i texten betraktar
hur en ung kvinna och en ung man samtidigt kliver in i en taxi fran var
sitt hall, vilket blir en sinnebild for konssammansmaéltning, har fatt stor
betydelse for den senare teoribildningen. Denna vision dr central for de
forsta litteraturvetenskapliga feministiska undersokningar som bygger
pa Woolfs text, ndmligen Carolyn Heilbruns Towards A Recognition of
Androgyny och Nancy Topping Bazins Virginia Woolf and the

17 Larssson, Lisbeth: 2003 "Compulsory Happy Endings.Virginia Woolfs Ett eget rum i
feministisk teori.” Kvinnovetenskaplig tidskrift 2003/1, 21. Rich, Adrienne: 1981
Compulsory Heterosexuality and Lesbian Existence. Onlywomen, London. Rich’
begrepp betecknar den underliggande mekanism som skapar maskulin dverordning
genom att heterosexualiteten framstar som naturlig.

8 Larsson 2003, 27.
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Androgynous Vision."” Saledes tar 1970-talet avstamp i tanken pa att en
konssammansmaéltning skulle vara frigrande. Larsson sammanfattar:
”I det tidiga 70-talets feministiska utopi stod frigorelsen fran de fasta
konsrollerna i centrum och foreningen i taxibilen tolkades metaforiskt
bade som en bild av och en vég till denna nya frigjorda androgyna
ménniska som forenade manligt och kvinnligt i sig”.** Denna 1970-
talsvision av konsrollsfrigorelse och denna forkarlek for det androgyna
kan sdgas forebada det faktum att androgyna eller forkladda flickor
forekommer i hog grad under 1980-talet 1 ungdomsboken.
Tankegéngen har influerat barnlitteraturforskningen, dér bland annat
Boel Westin anknyter till den woolfska traditionen i en analys av
forkladnadsromaner.”’

Larsson visar vidare hur Sandra M. Gilbert och Susan Gubar
vidareutvecklar diskussionen om Woolfs estetik till en textteori som
har kommit att sla igenom stort, inte minst i svensk forskning. Deras
begrepp the Madwoman in the Attic / den galna kvinnan pd vinden
hanvisar till Charlotte Brontés Jane Eyre (1847). Grundtanken hos
dem &r att en kvinnas text i ett patriarkat maste doélja sitt kvinnliga
raseri, dolja den galna kvinnan, och skriva over det med en dnglalik
version, the Angel of the House / husets dngel. Husets dngel ar ett
begrepp som Virginia Woolf introducerar for den behagande kvinnan i
den viktorianska litteraturen, inspirerad av Coventy Patmores dikt
”The Angel in the House” (1849). Kvinnors texter dr sdledes dubbla —
palimpsest — dédr den ursprungliga arga texten har ersatts med en socialt
anpassad text. Den feministiska litteraturvetarens uppgift ér att tyda de
rester och ekon som den ursprungliga texten ger ifran sig. Gilbert och
Gubar menar att den kvinnolitterdra estetiken bestar av metaforer,
dubbleringar av kvinnokaraktdrer, fingenskap, flyktfantasier och
galenskap. Enligt Larsson innebar det lyckliga slutet i detta fall en

1 Heilbrun, Carolyn: 1973 Towards a Recognition of Androgyny. Harper, New York
och Bazin, Nancy, Topping: 1973 Virginia Woolf and the Androgynous Vision. Rutgers
UP., New Brunswick NJ.

20 Larsson 2003, 23.

2l Westin, Boel: 1999 “The Androgynous Female — (or Orlando inverted). Examples
from Gripe, Stark, Wahl, Pohl.” Female/Male. Gender in Children’s Literature.
International symposium May 8-10, 1998 in Visby. Baltic Centre for Writers and
Translator, Visby, 91-102.

22 Gilbert, Sandra M. & Gubar, Susan: 1977 The Madwoman in the Attic. The Woman
Writer and the Nineteenth Century Literary Imagination. Yale UP., New Haven, Conn.
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erfarenhetsbaserad text dir kvinnors uppror uttrycks.” Foér en
undersdkning av den typ jag hir genomfor kommer diskussionen om
en kvinnolitterdr estetik inte forst. Snarare betonas fragan om hur en
ungdomslitterdr estetik forhéller sig till konskonstruktion, men &ven
frigan om huruvida ungdomslitteraturens estetik anspelar pa
kvinnolitterar estetik.

Den feministiska teorins grundldggande motséttning ar att den
riskerar att aterskapa den konsskillnad den vill upphédva. Den
feministiska teorin uppfattar linge denna paradox som en polaritet,
vilken synliggérs i begreppsparen sdrart / likhet, essentialism /
konstruktivism eller kén / genus. Den poststrukturalistiska kritiken
under 1980-talet problematiserar dessa polariteter, och feministisk teori
kritiserar identitetsbegreppet. Som en f6ljd av detta tolkar Toril Moi
Woolfs text som en uppldsning av alla fasta kategorier.** I detta fall
handlar det obligatoriska lyckliga slutet enligt Larsson om att bejaka
ambivalens, motsdgelser och paradoxer.”® Under 1990-talet slar
postmoderna och poststrukturalistiska antaganden om konet som
konstruktion igenom. Den feministiska litteraturforskningen overgér till
att analysera maktrelationer och konsbundna diskurser, samt hur
representationer av kon opererar i diskursen. Litterdra representationer
av flickor och kvinnor avspeglar inte alltid en underordning av
femininitet, ett minst lika dominerande monster &r att sjilva kampen om
makt och synlighet skildras.

k ok ok

Sedan  ndgra  decennier tillbaka har den  feministiska
litteraturforskningen antagit ett fornyande perspektiv som betonar att
kon som kategori dr avgorande bade vid produktion av och vid
tolkning av skonlitteratur. Konsorienterade forskningsmodeller
fokuserar pé skillnader mellan maskulint och feminint skrivande och
lasande samt undersoker kon och makt oberoende av forfattarens
biologiska konstillhorighet. Savil konstruktionen av femininitet som
maskulinitet beaktas, men forfattarens konstillhorighet behdver inte

2 Larsson 2003, 25.
 Moi 1985.
2 Larsson 2003, 27.
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vara avgorande for om den skonlitterdra representationen &r
konsoverskridande eller inte.

Feministisk forskning syftar idag till en nyanserad forstéelse
av kon och makt, samt till en fordndring av rddande maktstrukturer.
Efterhand tillkommer &ven nya perspektiv i den feministiska
litteraturteorin, exempelvis svart feminism, lesbisk feminism och
queer. Det ar fraimst queerperspektivet som har ndgot att tillféra en
analys av forkladnadsromanen.

Konet gors och stors
Judith Butlers paradigmskiftande verk Gender trouble hiavdar, i likhet
med exempelvis Julia Kristeva, att allt existerar i spraket, att
femininitet 4r en diskurs. Butlers huvudtanke &r att bryta den binéra
oppositionen mellan kén och genus, vilken vilar pa dikotomin natur
och kultur. K&n &r inget vi har utan nagot vi skapar, att vara eller bli
man respektive kvinna dr nagot som konstitueras i en livslang
interaktionsprocess. Enligt Butler handlar det om att gora genus istillet
for att vara genus, eftersom konsskillnader inte 4r naturgivna.”® Butlers
grundbegrepp performativity / performativitet, det vill sidga att kon inte
ar att vara utan att gora ligger som grund for min analys av
flickskildringen.”” Begreppet performativitet betonar processer, det
syftar pa sociala praktiker som aktivt skapar kon, fast inte biologiskt,
och &r i den meningen socialkonstruktivistiskt.

Centralt for Butlers teori dr det faktum att forestdllningen om
en ursprunglig konsidentitet ofta parodieras i kulturella praktiker som
forklddnad:

The notion of an original or primary gender identity is often parodied within
the cultural practices of drag, cross-dressing, and the sexual stylization of
butch / femme identities. Within feminist theory, such parodic identities have
been understood to be either degrading to women, in the case of drag and
cross-dressing, or an uncritical appropriation of sex-role stereotyping from
within the practice of heterosexuality, especially in the case of butch / femme
lesbian identities.”®

26 Butler 1990, 33.
27 Butler 1990, 173.
28 Butler 1990, 174-175.
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Feministisk teori har uppfattat parodieringen som kvinnoférnedrande
eller som ett okritiskt anammande av den heterosexuella praktikens
stereotypa konsroller. Butler menar att det 4r mer komplicerat dn sa
och att dessa praktiker i och med att de imiterar kon dven indirekt visar
pa konets imitativa struktur.” Att Butler utgar frin praktiker som
dragshow i sin problematisering av konskonstituering gér hennes teori
sarskilt relevant for forkladnadsmotivet.

Begreppet the heterosexual matrix | den heterosexuella
matrisen ar en modell som askadliggér konsupprétthallandets logik.
Modellen forutsatter att kulturen skapar begripliga kroppar genom tva
tydligt identifierbara kon, ett feminint och ett maskulint. Dessa tva kon
definieras som varandras motsatser och stér i ett hierarkiskt forhéllande
till varandra genom en obligatorisk heterosexualitet:

Consider not only that the ambiguities and incoherences within and among
heterosexual, homosexual, and bisexual practices are suppressed and
redescribed within the reified framework of the disjunctive and asymmetrical
binary of masculine / feminine, but that these cultural configurations of
gender confusion operate as sites for intervention, exposure, and
displacement of these reifications. In other words, the unity” of gender is
the effect of a regulatory practice that seeks to render gender identity
uniform through a compulsory heterosexuality.*

Den heterosexuella matrisens logik konstruerar saledes ett samband
mellan sex / biologiskt kon, gender | socialt kon och desire / sexuellt
begdr genom att fungera som ett raster for konen som varande olika
och forklara olikheten genom en naturlig heterosexualitet.’
Konsforklidnad skulle vara en tom gest utanfér den heterosexuella
matrisen. Om inte kdnsbestimmandet och indelningen i tvd motsatta
kon med olika makt skulle rdda, skulle det inte heller spela nagon roll
om flickor anlade pojkutseende och anammade pojkbeteende. Men
inom en heterosexuell matris fungerar forklidnaden som en handling,
som ett sdtt att gora kon, vilken paradoxalt nog bade synliggdr
matrisen och samtidigt bekréftar den. Butlers antaganden bildar i denna
studie en bakgrund till analysen av konskonstruktion 1 flickskildringen.

> Butler 1990, 174.

3% Butler 1990, 42-43. Se kapitlet Prohibition, Psychoanalysis, and the Production of
the Heterosexual Matrix”, 45-100.

*! Butler 1990, 9.

14



k ok ok

Den feministiska litteraturteorin har forskjutit fokus ett flertal ganger,
frin androgynitetsvisioner och sammansmaéltningsmetaforer till
diskursiva analyser av konet som performans. Jag har ovan skisserat
denna begreppsutveckling, med betoning pa de angreppsvinklar som &r
relevanta for en analys av forklidnadstematiken. De grundliggande
antagandena inom den feministiska litteraturteorin, det wvill sdga
fortryck,  konsmaktkonstruktion,  emancipationsstrategier ~ och
representationer samt queerteorins tilligg performativitet tjinar som
bakgrund for analysen av flickskildringar under 1980-talet, som
fokuserar pa den beréttartekniska nivan samt pd forklddnadsmotivets
realisering i intrig och karaktaristik.

De forkladda flickorna gor samtliga motstind mot ett
foreskrivet flickbeteende. Detta ligger inbdddat i forkladnadsmotivets
kdarnhéndelse, det vill sdga forklddnaden. Uttryckt i Butlers termer
studerar jag performativitetens uttryck i ungdomsboken. Aven om
Butlers teori, som haft ett genomgripande inflytande pd forskningen,
bade har ifragasatts och kan te sig som 6verspelad har den inte i nagon
storre  utstrickning  tillimpats inom  barnlitteraturforskningen.”
Eftersom Butler utgdr fran forklddnad for att forklara
konskonstitueringen &r hennes teori given vid en diskussion om
forkladnadsmotivet i ungdomsboken. Den feministiska litteraturteorin
har péverkat ungdomslitteraturforskningen. 1 f6ljande avsnitt, om
feministisk barn-och ungdomslitteraturforskning, nyanserar jag
diskussionen genom att ndrmare diskutera nagra feministiska
huvudteser, som de har anvints inom  barn- och
ungdomslitteraturforskningen.

32 Andra 2001, 20 samt 252 namner att hon undersoker performativitetens uttryck, det
vill sdga konet utryckt i handling, men lamnar sedan Butler dérhén. Butlers teoribygge
far oftast bilda en bakgrund till andra analysmetoder. Aven Trites, Roberta Seelinger:
1997 Waking Sleeping Beauty. Feminist Voices in Children’s Novels. lowa UP., lowa
City och Trites 2000 samt i antologin Ways of Being Male. Representing Masculinities
in Children’s Literature and Film. 2002 Stephens, John (red.). Routledge, London star
Butlers konskonstruktivistiska tankegédngar som underliggande grundantaganden i
analyserna. P4 samma sitt anviander jag mig av Butlers teori som en utgangspunkt i
denna avhandling.
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Ungdomslitteratur + feminism = sant

Barn- och ungdomslitteraturforskningen inbegriper numera ett relativt
stort antal konsmedvetna studier inom allt fran feminism,
maskulinitetsforskning  till queerteori. Under 1980-talet blev
diskussionen om kopplingen mellan barn- och ungdomslitterdra och
kvinnolitterdra monster livlig. Tongivande var kanadensiska Lissa Paul
som diskuterar relationen mellan feministisk forskning och barn- och
ungdomslitteratur. Hon menar att tematiken inom kvinnolitteratur och
barmn- och ungdomslitteratur &r besldktad, bland annat genom
representationer av slutenhet och fingenskap, genom den sprakliga
framstdllningen och genom skildringen av alteritet. Barn- och
ungdomslitteraturen har saledes enligt Pauls tidiga forskning det
gemensamt med kvinnolitteraturen att den dr en osynliggjord och
marginaliserad kategori som gestaltar ett maskspel.”

Diskussionen om feminism och ungdomslitterdr estetik
inleddes saledes samtidigt som forklddnadsromanerna utkom. Perry
Nodelman vidareutvecklar Pauls jamforelse mellan kvinnolitteratur
och barn- och ungdomslitteratur och menar att den barn- och
ungdomslitterdra texten oavsett forfattarens konstillhorighet, padminner
om kvinnolitteratur, eftersom den svarar mot fortryck genom att finna
alternativa sitt att beskriva verkligheten, sitt som ofta &r icke-lineédra
och motsigelsefulla: ”Children’s literature as a genre might be a sort of
feminine literature which shares generic characteristics with writing for
adults by women””* Nodelman betraktar den feministiska
litteraturteorin som bade den mest tillgdngliga och den mest
revolutiondra teorin under 1980-talet, eftersom den leder till ett
grundliggande reviderande av tidigare antaganden gillande kon.”

33 Paul, Lissa: 1987 “Enigma Variations. What Feminist Criticism knows about Children’s
Literature.” Signal 54, 186-201.

3*Nodelman, Perry: 1988 ”Children’s Literature as Women’s Writing.” Children’s
Literature Association Quarterly 1988/1, 32 betraktar barnlitteraturen som en genre
utan att ta i beaktande att barnlitteratur &r ett samlande begrepp for en kategori som
bestar av en méngd skilda genrer med olika genrekonventioner, men det forminskar inte
i sig sanningshalten i hans parallell mellan barn- och kvinnolitteraturen. Perrot, Jean:
1989 ”Written from the International Androgynous!! A Plea for Our Common Hide
(and Seek!)” Children’s Literature Association Quarterly 1989/3, 139-141 besvarar
diskussionen.

*> Nodelman 1988, 32.
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Lissa Pauls oversikt 6ver feministisk forskning i barn- och
ungdomslitteratur malar upp en utveckling frdn den inledande fasens
granskningar av konsrollsstereotyper till senare tids granskning av
subjektivitetskonstruktion. *° Oversikten revideras under rubriken
”Feminism Revisited” vilket signalerar en av Pauls huvudpodnger
nimligen att hon provocerar genom att dodforklara feminismen.”” Paul
havdar att feminismen i allra hogsta grad har fordndrat det barn- och
ungdomslitterira filtet, men att feminismen som rérelse ér forlegad. A
andra sidan har feminismen enligt Paul normaliserats som teori inom
barn- och ungdomslitteraturforskningen.*®

Aven Roberta Seelinger Trites beskriver i samband med en
analys av flicksubjektivitet och fordndringar i flickans rdst i barn- och
ungdomslitteraturen, feminismen som den rdrelse och teoribildning
vilken allra mest har paverkat den barn- och ungdomslitteréra estetiken:

No organized social movement has affected children’s literature as
significantly as feminism has. Since the resurgence of the women’s movement
in the 1960s, many children’s novels published in the English language have
reflected the goals of the movement.*

Trites pastdende giller &dven for svenska forhdllanden déar
kvinnordrelsen och feminismen satt starka avtryck i ungdomsboken.
Oavsett hur man vill formulera férhallandet mellan feministisk teori och

3¢ Paul, Lissa: 1996 “Feminist Criticism. From Sex-Role Stereotyping to Subjectivity.”
Hunt, Peter (red.): International Companion Encyclopedia of Children’s Literature.
Routledge, London, 101-112.

37 Paul, Lissa: 2004 "Feminism Revisited.” Hunt, Peter (red.): International Companion
Encyclopedia of Children’s Literature. Second Edition Vol I. Routledge, London, 140-
153.

38 Paul forklarar detta genom att siga att kvinnordrelsen inte lingre existerar pa 1990-
talet eftersom 1970-talet svek kvinnorna och inte infriade de 16ften om jimlikhet som de
kédmpade for. Bakslagstendenser, som de beskrivs av Wolf, Naomi: 1990 The Beauty
Myth. How Images of Beauty Are Used against Women. Chatto & Windus, London och
Faludi, Susan: 1992 Backlash. The Undecleared War against American Women.
Anchor, New York. Pauls drastiska lagesbeskrivning fangar in tendenser som inte giller
overallt. I vissa nordiska ldnder, som Sverige och Finland, ar kvinnorérelsen aktiv under
perioden, samtidigt som kvinnokampen akademiseras. Det hor till saken att feminismen
med jdmna mellanrum dédforklaras och ateruppstér, dd den konkreta kampen tar olika
form. Det viktiga i detta ssmmanhang &r diskussionen om hur feministisk teori har
etablerats och enligt Paul normaliserats pa det barn- och ungdomslitterdra féltet.

% Trites, 1997, ix.
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barn- och ungdomslitteratur samt barn- och ungdomslitteraturforskning,
visar de diskussioner jag redovisat for att fridgan dar angeldgen.

Lissa Paul drar en grins mellan feministisk forskning och
genusforskning och noterar ett paradigmskifte: “There was a switch
from feminist criticism to gender studies, marking the subtle inclusion
of gay and lesbian studies into the fray”.* En oversikt av utvecklingen
inom det internationella barnlitterdra forskningsfiltet skisseras av Boel
Westin som uppméarksammar forekomsten av studier vilka undersoker
konsperspektiv genom att ndmna att feministisk forskning forekommer
medan “genusforskning” saknas.*' Jag gor ingen distinktion mellan
feministisk forskning och genusforskning, utan betraktar den senare
som en vidareutveckling av den forra, som ett led i den stindiga
fokusforskjutning vilken kannetecknar det feministiska teoriféltet.

I artikelsamlingen Girls, Boys, Books, Toys, som behandlar kon
i barn- och ungdomslitteratur och kultur, och dar feministisk teori
appliceras pa dessa kategorier, hdvdar Beverly Lyon Clark i sin dversikt
over feministisk forskning i barn- och ungdomslitteraturen att
feminismen ofta osynliggdr dessa kategorier:

In any case, what mainstream feminist criticism can’t appropriate they ignore.
Accounts of women writers in the nineteenth century routinely neglect works
of children’s literature. Theorists of marginality rarely extend their parameters
beyond gender, race, class, sexual orientation, and types of “disability” to
age. [...] On the rare occasion when mainstream critics do address children’s
literature, they often approach it as if it too were a “child” — a blank slate —
assuming that no one else has ever discussed the work in question and indeed
that children’s literature has never been theorized. 2

I den svenska feministiska litteraturforskningen motsigs denna tendens
delvis av Nordisk kvinnolitteraturhistoria som inkluderar barnboken
och flickboken i kvinnolitteraturen da det giller kvinnliga forfattarskap.
Trots detta behandlas kategorin ungdomsroman styvmoderligt, genom
16sa iakttagelser om hur feministiska teman tar plats i kategorin, pa bara

0 Paul 2004, 142.

*1 Westin, Boel: 1998 "Vad ér barnlitteraturforskning?” Staffan Bergsten (red.):
Litteraturvetenskap. En inledning. Studentlitteratur, Lund, 134.

2 Clark, Beverly Lyon: 1999 “Introduction”. Clark, Beverly Lyon & Higonnet,
Margaret R. (red.). Girls, Boys, Books, Toys. Gender in Children’s Literature and
culture. The Johns Hopkins UP., Baltimore, 5.
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nagra fa sidor under rubriken ’Dialog i konsdemokratins tecken” utan
nagon egentlig forankring i den feministiska diskussionen.*

Pa ett sitt som motsvarar den feministiska litteraturteorins
angreppssitt indelar Lissa Paul den feministiska barn- och
ungdomslitteraturforskningen i tre omraden:

1) Rereading /omldsningar
2) Reclaiming / dterupprittande
3) Redirection / omfokuseringar. **

Denna indelning &r i stort sett Overforbar pa den svenska forskningen.
Den forsta kategorin ateruppticker en kvinnolitterdr tradition inom
barn- och ungdomslitteraturen genom omlésningar och omtolkningar
pa ett sitt som motsvarar den feministiska litteraturteorins fokusering
pa bilder av kvinnor. Skedet motsvaras pa svenskt hall i barn- och
ungdomslitteraturforskningen av tidiga konsrollsstudier som Ying
Toijer-Nilssons studie Berdttelser for fria barn som granskar konsroller
i barn- och ungdomslitteraturen.” Toijer-Nilsson 4r en foregingare
inom den svenska forskningen da det giller analysen av kon, och
verket avspeglar pd ett intressant sétt sin tids fragestillningar. Ett annat
exempel pa en tidig konsrollsanalys dr Rigmor Granlunds granskning
av Sven Wernstroms produktion fran 1960-talet till mitten av 1970-
talet vilken fragar huruvida samtidens intensiva kdnsrollsdebatt i slutet
av 1960-talet har satt spar i texterna. Granlund rdknar bland annat
antalet pojkar och flickor samt hur stor del av dialogen de far och
kommer till slutsatsen att trots att mansdominansen &r stor kan en viss
utveckling mot okad jamstilldhet skonjas.** Denna typ av
ideologikritisk forskning tillhor idag det forflutna.

43 Westin, Boel, Renning, Anne Birgitte, Ahmansson, Gabriella & Merch-Hansen,
Anne: 1997 ”Dialog i konsdemokratins tecken” Moller Jensen, Elisabeth (red.): Nordisk
kvinnolitteraturhistoria. Pd jorden 1960-1990, band 1V. Bra Bocker, Hogands, 241-254.
* Paul 2004, 142-149.

* Toijer-Nilsson, Ying: 1978 Berdttelser for fria barn. Konsroller i barnboken.
Stegeland, Goteborg.

4 Granlund, Rigmor: 1977 “K&nsrollsménster i nigra av Sven Wernstroms
ungdomsbocker.” Lundqvist, Ulla och Svensson, Sonja (red.): 1977 Kring den svenska
ungdomsboken. Analys Debatt Handledning. Natur och Kultur, Stockholm, 157-184.
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Shirley Foster och Judy Simons gor feministiska omldsningar
av klassiska flickbocker i samma anda.”’ P& svenskt hall undersoker
Vivi Edstrom dessa motivkretsar.” Ett annat exempel 4r granskningen
av flickboksflickors eventuella protest i antologin Om flickor for
flickor dér Boel Westin hivdar att flickboken péa ytan forhaller sig till
konventionen samtidigt som den genom dubbla stimmor berittar en
historia om mojligheter till uppror och frigorelse.*

Efter “bilder av flickor’-fasen, dar tyngdpunkten lades pé
kvinnliga forfattare, granskar den feministiska barn- och
ungdomslitteraturforskningen texter skrivna bade av kvinnor och av
mén. Det dr koOnskonstruktionen 1 texten, inte fOrfattarens eller
karaktdrernas konstillhorighet som dr av primért intresse. Trots detta
riskerar forfattarens konstillhorighet att skapa fOrutséttningar for
konsspecifika skrivstrategier som inverkar pa skildringen av kon.

Pauls andra kategori bestar av aterupprittandet av genrer,
exempelvis skolberittelsen eller sagan, for att ge plats dven at kvinnliga
hjéltar och revidera genrernas vérderingar och ideologi. Till de
grundlaggande omfokuseringar vilka bidragit till att nyansera
forskningen hor Margery Hourihans Deconstructing the Hero, vilken
presenterar en tankevickande feministisk dekonstruktion av det
traditionella hjélteparadigmet som ldnge dominerat det barn- och
ungdomslitterdra berdttarmonstret. Hourihan fragar sig hur flickor som
inlemmas 1 maskulina berdttelsemonster skildras, vilket ar hdogst
relevant dven i relation till forklddnadsromanerna med tanke pa de
maskulint associerade genrer som flera av romanerna utspelas inom.
Forfattarna i denna studie gar i dialog med mansmyter som Ivanhoe,
Robin Hood, de tre musketorerna, Lasse-Maja med flera. Hourihan
menar att hjilteberdttelsen forpassar femininiteten till en passiv och
maktlds roll:

The hero story naturalizes the powerlessness of women and their domination
by men, and presents this as a desirable state of affairs for women as well as

47 Foster, Shirley & Simons, Judy: 1995 What Katy Read. Feminist Re-Readings of
"Classic’ Stories for Girls. Macmillan, London.

*® Edstrom, Vivi: 1984a "Fangenskapssymboler i ungdomsboken.” Edstrom, Vivi &
Hallberg, Kristin (red.): Ungdomsboken. Virderingar och monster. Liber, Stockholm.
47 Westin, Boel: 1994 "Flickboken som genre.” Toijer-Nilsson, Ying & Westin, Boel
(red.): Om flickor for flickor. Den svenska flickboken. Rabén & Sjogren, Stockholm, 13.
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for men! It suggests to young women who may be dissatisfied with their
circumscribed lives that all will be well when, inevitably, their prince appears
— no matter who he may be. It functions to divert the energy which women’s
dissatisfaction might create away from efforts to change their lives, away
from political action, into a passive dreaming about a future when everything
will be transformed because the arrival of a man. The interim between puberty
and the prince’s arrival is filled with attempts to achieve the requisite style
and standard of beauty. Thus the story serves the purposes of patriarchal
hegemony as well as the fashion and cosmetics industries. >

Hourihan beskriver flickans roll som behagande och understryker att
den maskulina hjéltemyten stoder sig pa skonhetsmyten. Flickans
utseende spelar saledes stor roll for hennes framging som flicka.
Hourihan pépekar att det ar svart att dekonstruera hjélteparadigmet for
att skapa frigjorda flickor. ”Inversion is not the same as subversion”,
konstaterar hon.”' Grinsdragningen mellan Pauls &verlappande
kategorier dr flytande och svensk forskning som aterupprittar genrer ur
ett feministiskt perspektiv finns det inga sldende exempel pa.

Pauls tredje kategori, omfokuseringar, avser den feministiska
teorins tendens att inkludera genusstudier och att utga fran begrepp som
maktdynamik, ideologi och subjektskonstrukton.”® Hit hor John
Stephens och Robyn McCallum som diskuterar en f6ljd av feminismens
inverkan pa barnlitteraturen:

A significant effect of feminism has been the production of adolescent fiction
that constructs an implied reader who occupies a feminist reading position.
Such a reader is often constructed intertextually, out of a dialogue between the
current narrative and particular pre-texts or more general plots implicit in the
genres that the narrative uses or evokes. With these dialogic strategies, writers
challenge the ideological gendering both of genres and of social practices
directed at young people, exposing the processes whereby femininity is
constructed and naturalized in texts and enabling more autonomous forms of
female subjectivity to be expressed. >

Y Hourihan, Margery: 1997 Deconstructing the Hero. Literary Theory and Children’s
Literature. Routledge, London, 198.

*! Hourihan 1997, 205.

>2 Paul 2004, 150.

53 Stephens, John & McCallum, Robyn: 1999 “Discourses of Femininity and the
Intertextual Construction of Feminist Reading Positions.” Clark, Beverly Lyon &
Higonnet, Margery R.: Girls, Boys, Books, Toys. Gender in Children’s Literature and
Culture. The Johns Hopkins UP, Baltimore, 130.
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Stephens och McCallum uppmirksammar feminismens inverkan pa
ungdomsromanen och visar hur bland annat den intertextuella dialogen
ar ett medel for att omskriva femininitet. P4 svenskt héll forekommer
studier som Marika Andraes avhandling, Rott eller gront?, vilken
undersoker konskonstruktionen i pojk- och flickbocker. Andrae
blottligger hur kategoriernas framvixt dr knuten till borgerlighetens
normer med utgangspunkt i narratologi och socialpsykologi.”*

Psykoanalysen har ett stort inflytande pa feministisk
litteraturteori, vilket dven ger grogrund for en helt egen gren av den
feministiska barn- och ungdomslitteraturforskningen. Studier pa
psykoanalytisk grund ar bland annat Martha Westwaters Giant Despair
Meets Hopeful,” som tillimpar Kristeva pd ungdomsromaner och
granskar illusionsloshet och hoppfullhet, Hilary S. Crews Is it Really
Mommie Dearest?,” vilken berér mor-dotterrelation och flickrost i
ungdomsboken, Christine Wilkie-Stibbs The Feminine Subject in
Children’s Literature,”’ vilken 4r en gedigen genomgang av hur
kvinnolitterdr estetik deltar i skapandet av flicksubjekt samt Karen
Coats Looking Glasses and Neverlands,” vilken granskar subjektivitet
och begirskonstruktion genom Lacan. Motsvarande forskning i den
svenska ungdomsromanen finns inte. Samtliga ovan nimnda studier star
for en nyorientering inom den barn- och ungdomslitterdra feministiska
forskningen  och  kommenterar  sérskilt  flickskildring  och
subjektskonstruktion. Det faller dock utanfér denna avhandlings
malsdttning att beakta de psykoanalytiska aspekterna av
flickskildringen.

Flickskildringen har linge varit foremal for undersokningar,
medan skildringen av pojkar mer séllan undersoks. Flickor har med
andra ord betraktats som konsbestimda, medan pojkar inte har det.

* Andrz, Marika: 2001 Rétt eller gront? Hur flicka blir kvinna och pojke blir man i B.
Wahlstroms flickbocker 1914-1944. B. Wahlstrom, Stockholm.

55 Westwater, Martha: 2000 Giant Despair meets Hopeful. Kristevan Readings in
Adolescent Fiction. Alberta UP., Edmonton.

%6 Crew, Hilary S.: 2000 Is it Really Mommie Dearest? Daughter-Mother Narratives in
Young Adult Fiction. Scarecrow, Lanham.

*7 Wilkie-Stibbs, Christine: 2002 The Feminine Subject in Children’s Literature.
Routledge, New York.

58 Coats, Karen: 2004 Looking Glasses and Neverlands. Lacan, Desire, and Subjectivity
in Children's Literature. lowa UP., lowa City.

22



Maskulinitetsforskningen inom det barnlitterdra faltet 4r &nnu i sin linda
pa svenskt héll. Internationellt sett finns antologin Ways of Being Male
dér maskulinitetskonstruktioner granskas. I denna avhandling granskas
de maskulinitetskonstruktioner vars roll &r att kontrastera till den
forkladda flickan, utan att i Gvrigt gd djupare in pa skildringen av
maskulinitet. 1 forklidnadsromanen bidrar samtliga konsbundna
representationer till helhetsintrycket och till att lyfta férhandlandet kring
kon i forgrunden.

EE S

Den feministiska barn- och ungdomslitteraturforskningens framsta
landvinning &r ett kraftfullt reviderande av kanon, ett synliggérande av
makt och vanmakt, samt granskningen gillande representationer av
barnet som konsbestimt. Det dr inom detta feministiska
forskningsparadigm denna studie skrivs. Ovan har jag presenterat ett
urval av den feministiska litteraturteorins premisser och placerat in ett
antal av barn-och ungdomslitteraturforskningens kdnsmedvetna
standardverk i min Oversikt. Nedan diskuterar jag nirmare kategorin
ungdomsbok, hur den definieras, hur decennieutvecklingen ser ut, hur
kategorin forhaller sig till konsmedvetenhet samt hur ungdomsromanen
utforskats med hjilp av feministisk litteraturteori. Aven det skonlitterira
materialet for studien kontextualiseras.

3. Ungdomsromanens nya forutsittningar for kon

Ungdom é&r en historiskt, socialt och kulturellt konstruerad kategori till
skillnad frén puberteten, som &r en universell biologisk fOreteelse.
Begreppet tondring dr forhallandevis nytt.” Ungdomstiden &r en
kategori som stabiliserades efter andra vérldskriget da okad
levnadsstandard, forldngd utbildning och fritid gav utrymme f6r en ny
alderskategori®, vilken associeras med maktloshet och revoltlust.®’
Ungdomsromaner skrivs sédllan av unga och bestar sdledes av en
ungdomskonstruktion formulerad av ndgon med mera makt, ndmligen

%9 Begreppet som kommer frén engelskans “teenager” har amerikanskt ursprung. For en
diskussion om de olika beteckningarna for kategorin ungdom hénvisas till Cart,
Michael: 1996 From Romance to Realism. 50 Years of Growth and Change in Young
Adult Literature. Harper Collins, New York.

% Cart 1996, 3-12.

%! Trites 2000, 3.
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en vuxen. Man kan hidvda att kategorin ungdom é&r koloniserad,
ockuperad av de vuxnas vérderingar, en kategori dar de unga ar textens
gisslan och de vuxna forfattarna ger sig ut for att skildra en verklighet
som inte ldngre ar deras. Ofta skrivs romanerna i en anda av
samhéllsforandring diar de unga forvantas vara de som kan foridndra
virlden. Ungdomsboken dr priglad av gransoverskridningar och é&r
svarkategoriserad. Heather Scutter anviander begreppet displaced fictions
/ forskjuten fiktion for att understryka kategorins hemldshet som varken
tillhorande barn- eller vuxenlitteraturen.®

Ungdomsromanens uppkomst hidnger samman med en Onskan
om att skapa nya forutsdttningar for att skildra kon genom en
konsintegrerande litteratur efter en period av konssegregation i form av
flick- och pojbdcker. Internationellt sett markerar tva amerikanska
romaner, Maureen Dalys Seventeenth Summer (1942) och J. D.
Salingers The Catcher in the Rye (1951), ursprungligen utgiven for
vuxna, startskottet for ungdomsboken. Susan Hintons The Qutsiders
(1967) brukar &dven ndmnas som paradigmskapande  for
ungdomsboken.” Scutter menar att det finns vilgrundade kulturella och
historiska skal for att betrakta The Catcher in the Rye som stilbildande
for ungdomsboken: [In] a nation just back from a world war in which
many humanist values had been disrupted, and in which gender roles
had been displaced, there was of course a wholesale questioning of
where humanity, as represented by the chosen nation of America, was
heading.”® Saledes 4r ungdomsbokens uppkomst knuten till en
forskjutning av konskonstruktion.

Dessa romaner motsvaras i svensk kontext av Harry Kullmans
Den svarta fldcken (1949) och nagot senare av Birgitta Jarvstads Vg
mot imorgon (1961). Lena Kareland visar hur Den svarta flicken vid sin
utkomsttid gav upphov till en litterédr fejd géllande bristande moral och
spraklig framstillning.”” Ungdomsbokens forutsittningar &r  titt
forknippade med det som, da kategorin uppstod under 1950-talet och
etablerades under 1960-talet, betecknades “konsrollsdiskussionen”,

82 Scutter, Heather: 1999 Displaced Fictions for Teenagers and Young Adults.
Melbourne UP., Melbourne.

83 Se Cart 1996 och Trites 2000 .

8 Scutter 1999, 2.

% Kareland, Lena: 1999 Modernismen i barnkammaren. Barnlitteraturens 40-tal. Rabén
& Sjogren, Stockholm, 72.
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saledes har konskonstruktionen genom kategorins utveckling varit
stindigt aktuell och konsmedvetenhet dr ett av ungdomsromanens
frimsta sardrag.

Barn- och ungdomslitteraturforskningen &r ett relativt nytt falt,
men sedan 1960-talet finns forskning inom omradet. De analyser av den
svenska ungdomsboken som finns att tillgd ar framst Gvergripande
faktapresentationer och saknar dérfor relevans for min inriktning pa
1980-talets flickskildring. Nagra fa oversiktsverk foreligger, namligen
Kring den svenska ungdomsboken,” som kombinerar analys och debatt,
Ungdomsboken,”” som beror virderingar och monster samt Ulla
Lundqvists  Tradition och fornyelse,”> som Kkartligger svensk
ungdomsbok fran sextiotal till nittiotal. P4 nordiskt hall granskas
ungdomsromanen frimst i Oversiktsverken Mangfoldighedens veje,”
som granskar teman och tendenser i 1990-talets danska barn- och
ungdomslitteratur och Forankring og fornying,”’ som behandlar
nordiska ungdomsromaner fram till millennieskiftet, dir dven artiklar
om den svenska ungdomsromanen ingér.”"

Ytterligare finns Ying Toijer-Nilssons dversikt av motiv i den
moderna historiska ungdomsromanen i Minnet av det forflutna,”” av den

% Kring den svenska ungdomsboken. Analys Debatt Handledning. 1977 Lundqvist, Ulla
& Svensson, Sonja (red.). Natur och Kultur, Stockholm.

" Ungdomsboken. Viirderingar och monster. 1984 Edstrém, Vivi & Hallberg, Kristin
(red.). Liber, Stockholm.

%8 Lundqvist, Ulla: 1994 Tradition och fornyelse. Svensk ungdomsbok firin sextiotal till
nittiotal. Rabén & Sjogren, Stockholm.

% Mangfoldighedens veje. Temeer og tendenser i 90 ernes danske borne- og
ungdomslitteratur. 1997 Merch-Hansen, Anne (red.). Host & Sen, Képenhamn.

™ Forankring og fornying. Nordiske ungdomsromaner fram mot dr 2000. 1999
Flatekval, Eli (red.) Cappelen, Oslo.

"I P4 finskt hall foreligger motsvarande verk exempelvis Sininen lamppu. Néikokulmia
lasten- ja nuortenkirjallisuuteen ja sen tutkimukseen 1983 [Den bla lampan. Perspektiv
pa barn- och ungdomslitteratur samt forskning] Kuivasméki, Riitta (red.) Suomen
nuorisokirjallisuuden instituutti, Tammerfors, utgiven pa svenska som ”Den
finsksprakiga ungdomsboken” i Barnboken i Finland forr och nu. 1984 Lehtonen, Maja
& Rajalin, Marita (red.) Rabén & Sjogren, Stockholm. Ett senare exempel &r antologin
Nuori kirjan peilissd. Nuortenromaani 2000-luvun taitteessa. 2003 [Den unga i bokens
spegel. Ungdomsromanen vid millennieskiftet.] Heikkild-Halttunen, Péivi & Rattya,
Kaisu (red.): Nuorisotutkimusverkosto, Helsingfors, som avspeglar ungdomsromanens
utveckling kring millennieskiftet.

2 Toijer-Nilsson Ying: 1987 Minnet av det forflutna. Motiv i den moderna historiska
ungdomsromanen. Rabén & Sjogren, Stockholm.
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retrospektiva ungdomsromanen i Minnet av igdr” och av fantasy i
Fantasins underland.”* Dessa studier ir relevanta for en diskussion om
de genrespecifika drag som aktualiseras i forkladnadsromanerna, men
de beaktar inte konskonstruktion. Enstaka artiklar kartldgger olika
aspekter av ungdomsromanen, men forskningen i de tidiga decenniernas
ungdomsbok samt i de paradigmskiften som har dgt rum lyser s& gott
som helt med sin franvaro. Liget da det giller de internationella
studierna av ungdomsboken dr i stort sett detsamma, det vill sdga
sporadiska kartldggningsansatser forekommer. Caroline Hunt hévdar att
ingen forskning i ungdomsboken som separat kategori forekommer
under aren 1980-1995.” Direfter har det gjorts en del specialstudier, av
vilka nigra har namnts tidigare, eftersom de vilar pd feministisk grund.
Numera beaktar forskningen dven  berdttarrdsten i
ungdomsromanen, bland annat Maria Nikolajeva beskriver grundtypen
som en personlig berdttare vilken formedlar en kédnsla av dvergivenhet
och forvirring i vuxenvérlden. Nikolajeva behandlar grinsdragningen
mellan barn- och ungdomslitteratur genom att visa hur tidsbegreppen
skiljer kategorierna at.”® Hon har inte specialgranskat ungdomsromanen,
utan integrerar den i sitt resonemang om barnlitteratur. Nikolajeva
ifrdgasitter den konstlade grinsen mellan fantasy och realism och pekar
pa att det vasentliga dr en utveckling fran harmonisk idyll till kaotisk
avidyll. Enligt henne framstéller barn- och ungdomslitteratur den unga
protagonistens  initiation och  vixande.”  Ungdomsromanen
kénnetecknas av att den gestaltar ungdomen som ett tillstind dér ingen
aterviando ldngre dr mojlig. Ofta forblir karaktérerna i detta tillstand, de
nirmar sig vuxenvarlden men blir stdende med foten hidngande i luften
och tvekar om huruvida de skall ta steget ut eller om det finns alternativ.
Hon beskriver ungdomsromanen som: “a narrative which goes beyond
the point of no return to idyll also transgresses all conventions which

7 Toijer-Nilsson,Ying: 1990 Minnet av igdr. Rabén & Sjogren, Stockholm.

™ Toijer-Nilsson,Ying: 1981 Fantasins underland. Myt och idé i den fantastiska
berittelsen. EFS-forlag, Stockholm.

75 Hunt, Caroline: 1996 Y oung Adult Theory Evades the Theorists.” Children’s
Literature Association Quarterly 1996/1, 6.

78 Nikolajeva, Maria: 2002a The Rhetoric of Character in Children’s Fiction.
Scarecrow, Lanham. Nikolajeva, Maria: 2000 From Mythic to Linear. Time in
Children’s Literature. Scarecrow, Lanham. Nikolajeva, Maria: 1996 Children’s
Literature Comes of Age. Toward a New Asthetic. Garland, New York.

7 Nikolajeva 2000 205.
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are normally ascribed to children’s fiction.””® Ungdomsboken ir siledes
i jamforelse med barnboken en kategori med helt egna premisser.

Gestaltning av makt och fortryck

Betraktar man litteraturen som ett hus &r barnlitteraturen dess
barnkammare och ungdomsromanen ett eget rum, med typiska stor ej-
skyltar pd dorren och ett envetet intresse for uppvéxtvillkor. Da
barnlitteraturen forpassar forédldrarna till bakgrunden for att ge utrymme
for aventyret uppsoker ungdomsromanen aktivt kamp med
fordldrafigurer, #kta sidana eller forildrasubstitut.”” Det centrala for
ungdomsromanen &r en stindigt pdgdende maktkamp om virderingar,
vilket syns bade i motivkrets och i sprék.

Robyn McCallums [Ideologies of Identity in Adolescent
Fiction,” som undersoker konstruktionen av subjektivitet grundar sig pa
teorier av Bachtin och Lacan och visar hur dessa kan tillimpas pa
ungdomsromanen. McCallum diskuterar intersubjektivitet, dialogicitet,
subjektivitet och intertextualitet och foreslar sokandet som typmonster
for ungdomsromanen:

Concepts of personal identity and selthood are formed in dialogue with
society, with language, and with other people, and while this dialogue is
ongoing, modern adolescence — the transition stage between childhood and
adulthood — is usually thought of as a period during which notions of selfhood
undergo rapid and radical transformation. It should come as no surprise, then,
that ideas about and representations of subjectivity pervade and underpin
adolescent fiction. *'

McCallum anvénder begreppet agency /aktorsskap som en plattform for
ideologiproduktion och handling. Hon menar att samtida
ungdomsromaner skildrar individen som maktlds och passiv fange i
ideologiska paradigm.*> A andra sidan representerar litteraturen ofta
unga med makt att handla. Balansen mellan dessa tva
identitetsideologier, det vill sdga att vara empowered / mdktig och

78 Nikolajeva 2000, 219.

7 Trites 2000, 54-83.

8 McCallum, Robyn: 1999 Ideologies of Identity in Adolescent Fiction. The Dialogic
Construction of Subjectivity. Garland, New York.

*! McCallum 1999, 3.

%2 McCallum 1999, 7.
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disempowered / vanmdiktig, intresserar McCallum. Aven jag finner
dessa tva begrepp klargdrande for flickskildringen och inte minst for
tolkningen av den forklddda flickan.

Det verk som visentligt forskjutit forskningens fokus ar
Roberta Seelinger Trites Foucaultbaserade konsmaktanalys Disturbing
the Universe®™ som berdr makt och fortryck i ungdomslitteraturen. Dir
forflyttas  tyngdpunkten  frdn  ungdomsromanens individuella
identitetsbrottning till en strukturell maktanalys, vilken fordandrar hela
sittet att uppfatta relationerna mellan unga och vuxna i
ungdomsromanen. Trites fordjupar synen pa ungdomsromanen genom
att belysa maktkampen som kategorins kdrnhdndelse, rentav viktigare
dn gestaltningen av vixandet. Hon undersoker institutionaliserade
diskurser och hdvdar att bland annat skildringarna av sexualitet har
Okat, eftersom de synliggoér maktstrukturer och illustrerar maktkamper,
exempelvis kan incest och valdtikt fogas in i denna tolkningsmall.

En av fordelarna med att anvénda feministisk litteraturteori i
barn- och ungdomslitteraturforskningen &r att man kan nyansera
diskussionen om huruvida det alls 4r mojligt att omskriva
representationer av kon. Trites som kartlagger hur flickkaraktérer
konstrueras utgaende fran begreppet feministisk rost uppmérksammar
fenomen som att tystna och att tystas kontra att erhalla egen rést. Hon
granskar stereotypomvandlingar, flickors skrivande som en form av
rost, systerskapsmetaforer, mor-dotterrelationer samt subjektivitet i
relation till metafiktivitet och intertextualitet. Trites utgangspunkt &r att
feminismen radikalt omvandlar barn- och ungdomslitteraturen och att
flickor ddrmed blir mer aktiva én tidigare:

Girl protagonists, for example, have often been more active and vocal than
their counterparts in earlier literature. They have had more options for
adventures outside the home, for forming more varied friendships, and for
setting diverse goals. As a result, their narratives have had more complexity.™

Trites hdvdar att flickskildringen forskjutits mot att portréttera flickor
som é&r aktdrer och har en egen rost. Tidigare forekommer flickor som
har starka roster, men som socialiseras till att ddmpa dem. Det &r

% Trites, Roberta Seelinger: 2000 Disturbing the Universe. Power and Repression in
Adolescent Fiction. lowa UP., lowa City.
8 Trites 1997, ix.
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visserligen sant att flickskildringen i denna mening foréndrats. Men
materialet i denna studie visar ocksd att det varken &r entydigt eller
enkelt att forsdka sig pa ett emancipatoriskt omformuleringsprojekt,
vilket analyskapitlen kommer att demonstrera.

Till skillnad fran barnlitteraturen , som pa olika sétt placerar
unga protagonister i tillfilliga maktpositioner® skildrar saledes
ungdomsromanen karaktdrer som dr maktldsa och som &r tvungna att
hantera det faktum att hierarkin placerar dem pa botten. Den radande
maskulina hegemonin framtvingar en litteratur som &r ett svar pa ett
konsbundet fortryck. Ungdomsromanens estetik bestar av motsédgelser
och negationer av vad det innebdr att vara flicka eller pojke. I
forklddnadsromanen far de fortryckta triumfera, vilket implicerar en
omformulering av den sociala ordningen. Trots allt f{orblir
ungdomsromanen relativt konventionell, sérskilt d& det giller
representationer av kon.

Begreppsforskjutning

Ungdomsbok, ungdomsroman, tondrsbok — kéirt barn har mnga namn,
som Maria Nikolajeva konstaterar i sin oversikt av ungdomsromanen i
tidskriften Credrta.*® Kategorin debatteras stindigt och kritik och
forsvarstal forekommer med jamna mellanrum. De &aterkommande
fragestillningarna berér ungdomsromanens beréttigande som kategori
(Behovs den alls?) och dess estetik och etik (Vad gor den egentligen
och hur?). Begreppen ungdomsbok och ungdomsroman anvinds i stort
sett synonymt, men man kan skonja en dverging fran bok till roman
under slutet av 1970-talet dd den litterdra gestaltningen far Okad
komplexitet. Sonja Svensson skiljer mellan begreppen ungdomsbok och
ungdomsroman, den senare utmirks av hogre litterdr komplexitet och
hogre avsedd lasarilder.’” Aven Edstrdm och Hallberg noterar att
begreppet ungdomsbok kommit att beteckna den problemorienterade
genren: “Begreppet ungdomsbok reserveras numera girna for de
probleminriktade bocker for unga ménniskor som expanderat i olika
linder sedan 60-talets mitt.” ® Jag har valt begreppet ungdomsroman,

% Nikolajeva, Maria: 2003¢ Varfor sover Pippi med fotterna pa kudden?” Bonniers
Litterdra Magasin 2003/4, 26-29.

% Nikolajeva 2002b ”A Dear Child. By Way of Introduction.” Credrta. 2002/1, 3-7.
87 Svensson 1977, 16.

* Edstrom 1984, 7.
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eftersom de flesta bockerna i denna studie betecknas av estetisk
komplexitet.*

Julia Eccleshare, som diskuterar kategorin ungdomslitteratur ur
ett brittiskt perspektiv. betecknar det hon kallar tonarslitteratur som:
”the most narcissistic of all fictions as, in its current form at least, it
seems primarily directed towards mirroring society rather than asking
questions about it Hon knyter de manga etiketteringarna av
kategorin till 1970-talets fdbless for att beskriva sexualitet och 1990-
talets iver att beskriva vald och droger. D& motivkretsarna i
ungdomsboken tangerar vuxenvérlden vill formedlarna skydda yngre
lasare fran bockernas innehdll, vilket de forsdker gora genom att skapa
nya samlingsbegrepp for texterna.’’

Eccleshare noterar att kategorins uppkomst sammanfaller med
kvinnordrelsens och forundrar sig 6ver hur pass trogt inflytandet var:

Teenage fiction emerged almost simultaneously with the first soundings of the
women’s liberation movement but it remained unaffected by it for a long
time, even though the majority of the novels at the time were written by
women and directed predominantly at girls. >

Da det géller den svenska ungdomsboken kan man enligt min mening
notera en  motsatt trend, nidmligen att kvinnororelsens
konsrollsdiskussioner  har  haft en omedelbar inverkan pé
ungdomsboken.

Sonja Svensson som erbjuder den forsta kartliggningen av
ungdomsboken pé svenskt hall markerar ungdomskategorin som
sdrskild och annorlunda. Hon konstaterar att begreppet ungdomsbok &r

% Undantaget 4r Hellbergs Kram-serie som ir bruksbdcker, ett begrepp som betecknar
ungdomsbocker avsedda att diskutera ett sérskilt aktuellt problem.

9 Eccleshare, Julia: 2004 “Teenage Fiction. Realism, Romances, Contemporary
Problem Novels.” Hunt, Peter (red.): International Companion Encyclopedia of
Children’s Literature. Second Edition Vol I. Routledge, London, 542.

! Olika sprak har olika beteckningar for kategorin exempelvis tondrsroman, young
adult fiction/novel, teenage novel/fiction, adolezensroman, roman pour adolescents. Pé
svenska anvinds fradmst ungdomsbok/roman, men &ven tondrs- och adolesensroman
forekommer. Begreppet aterspeglar en viss héllning till kategorin. Scutter med flera stéller
sig kritisk till beteckningen young adult fiction och ser den som en
marknadsforingsploj. Scutter 1999, 4.

% Eccleshare 2004, 544.
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“minst sagt mangtydigt” och saknar en vedertagen svensk definition.”
Svensson utvecklar senare definitionen av begreppet ungdomsbok till
att lyda: “utgiven av forlaget som ungdomsbok, tondrig huvudperson
portritterad under ett avgorande livsskede, existentiellt laddad med eller
utan kriser.””* Dessa kriterier ar otillrickliga eftersom grénsdragningen
ar luddig, vilket exempelvis Wiveca Friman konstaterar angiende Peter
Pohls forfattarskap: ’begreppet ungdomsroman indikerar att skillnaden
mellan barnlitteratur och vuxenlitteratur inte har nagon skarp grins™”
Ungdomsromanerna kunde tinkas ha en dubbel tillhorighet, i likhet med
barnbokens samtidiga tilltal som vénder sig bade till unga och vuxna,
men i ungdomsromanen saknas ett sadant tilltal.”® D4 det giller Pohl
utkommer romaner ur samma svit véxelvis som ungdoms- och
vuxenromaner. Forlaget har helt enkelt inom samma romansvit
publicerat bockerna inom olika kretslopp eftersom ungdomsromanens
ndrmande till vuxenromanen mojliggor detta. Friman exemplifierar med
Medan regnbdgen bleknar som publicerades som vuxenroman men fick
Expressens pris Heffaklumpen som bésta barnbok 1989.” Saledes ar
utgivningsargumentet inte hallbart. Inte heller kriteriet pa en tondrig
protagonist haller, eftersom ungdomsromanen pd 1980-talet allt oftare
skildrar d&ven yngre protagonister. Svensson patalar att da protagonisten
under problemrealismens glansperiod definitivt var en tondring Aar

% Svensson, Sonja: 1977 ”Ett slikte for sig. Om aldersbarridrer i den svenska
ungdomsboken 1950-1975.” Lundqvist, Ulla & Svensson, Sonja (red.): Kring den
svenska ungdomsboken. Analys Debatt Handledning. Natur och kultur, Stockholm, 15.
Svensson anvinder begreppen ungdomslédsning for allt som unga ldser, medan
begreppet ungdomslitteratur anvands synonymt med ungdomsbok och betecknar en rad
olika litterdra genrer som science fiction, dventyrs-, historiska och realistiska berittelser.
** Svensson 1994, 31.

%5 Friman, Wiveca: 2003 Viixandets gestaltning i Peter Pohls romansvit om Micke.
Litteraturvetenskapliga institutionen i Lund, Critica Litterarum Lundensis nr 6, Lund,
11.

% Wall, Barbara: 1991 The Narrator’s Voice. The Dilemma of Children’s Fiction.
Macmillan, Basingstoke, 22 upprittar tre kategorier for tilltalet i barnboken: single
adress | enkelt tilltal vilket vander sig enbart till barnet, double adress / dubbelt tilltal
dér forfattaren talar till en vuxen dver barnets huvud vilket &r en forlegad form och dual
adress | samtidigt eller jamlikt tilltal, vilket vander sig till tva implicita ldsare, barnet
och den vuxna. Detta giller sdledes inte for ungdomsromanen.

7 Friman 2003, 11.
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protagonisterna 1 senare ungdomsromaner ofta forpubertala eller
halvvuxna.”®

Svensson diskuterar huruvida ungdomsboken verkligen, som
det ofta pastas, ar kortare och mindre komplex dn vuxenboken och
kommer fram till att den svenska ungdomsboken i forsta hand betecknas
av att den &r tabudverskridande, vilket jag haller med om. Boel Westin
menar att 1980-talets ungdomsbdcker, som Maria Gripes skuggbdcker
eller Pohls Janne, min vdn, visar att ungdomsbocker dementerar
konventionen att denna kategori framst bestar av korta bocker.”

Ungdomsboken koncentrerar sig dven den pa ideologiska
aspekter och virderingar inom kategorin. Definitionen av
ungdomsboken foljer i stort sett den Svensson tidigare uppréttar. Vivi
Edstrom och Kristin Hallberg, som redigerat verket, betraktar
ungdomsboken som en genrebeteckning, nagot jag inte kan halla med
om. Enligt min mening ar ungdomsboken inte en genre utan en
overgripande kategori som i sig bestar av ett flertal genrer som fantasy,
retrospektiv,  historisk  och  samtidsrealistisk =~ ungdomsroman.
Ungdomsboken priglas dels av de dvergripande monster som ar aktuella
for kategorin som helhet, men dven av specifika genrebundna
konventioner.

Kvardréjande konsmonster

Sonja Svensson betecknar 1950-1965 som en dvergangstid dé pojk- och
flickboken nérmar sig varandra i vad hon bendmner hybridformen flick-
och pojkungdomsbok.'” Boel Westin anknyter till detta nir hon
beskriver flickbokens dodforklaring sa hir: ”Det jamlika tilltalet slog
igenom pa bred front och man vénde sig medvetet till bada kdnen. Den
konsindelade ungdomsboken med rotter i flick- och pojkboken skulle
begravas for gott.”'”" Tiden har enligt min mening diremot visat att
konssegregationen ateruppstatt i dagens ungdomsroman, dir griansen
mellan pojk- och flickbocker igen ér skarp, ndgot som numera dven
géller barnboken och bilderboken. Ungdomsboken formér saledes inte

% Svensson 1994, 32.

9 Westin, Boel: 1990 "Ungdomsboken och litteraturen.” Uppvixtvillkor 1990/2, 6.

100 Syvensson 1977, 16.

19T Westin, Boel: 1997 “Ungdomsromanen i forvandling.” Méller Jensen, Elisabeth

(red.): Nordisk kvinnolitteraturhistoria: Pa jorden 1960-1990, band V. Bra Bocker,
Hoganis, 242.
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omedelbart bryta ner de vilkdnda monstren fran flick- och pojkboken.
Begreppen pojk- och flickungdomsbok betecknar uttryckligen
kategorins inledningsperiod, och saknar spridning utanfoér den specifika
tidsperioden. Perioden ger enligt Svensson fa prov pa ifragaséttande av
konsroller, och karikatyrer som ampra ogifta tanter, forekommer langt
in pa 1960-talet.'” Svensson efterlyser en mer specificerad terminologi
och myntar déarfor begreppet samtidsrealistisk ungdomsbok samt
betecknar 1965-75 som kategorins glansperiod.'”

Svensson  skriver:  ”Den  moderna  konsintegrerade
ungdomsboken har — som ofta péapekats — uppstitt genom en
kombination av de mer dventyrliga pojkboksmonstren och flickbokens
psykologiska och sociala intresse. Detta dubbla rotsystem anas vil
annu, men den tidigare balansen i “hilften flickornas’ borjar ruckas.”'®
Ungdomsbokens ursprungliga drende, ndmligen att forena pojk- och
flickboken i ett forsok att overbrygga konsskillnader, har inte alltid
genomforts. De facto kan man fortfarande urskilja bocker inom
kategorin ungdomsbok som tydligt riktar sig enbart till nagotdera konet,
vilket frimst framtrdder i valet av dmnessfir och genre. Svensson
tangerar detta d& hon forutspar fler termfordandringar i stil med det
amerikanska begreppet Young Adult Fiction / litteratur for unga vuxna,
for en kategori bocker som skildrar en protagonist i dvre tonaren.
Begreppet dr problematiskt och har i USA kommit att beteckna &ven
mellanaldersbocker for att kringgd tidigare begrepp som “teenage
book” och youth novel”.'”

k* ok o3k

Ungdomsromanen #r saledes en kategori som vid sin uppkomst
kinnetecknats av en stridvan efter att erbjuda nya fOrutséttningar for att
skildra kon, men fragan dr om den verkligen formétt 4stadkomma nagon
betydande omformulering av kon. Nedan skisseras kategorins
decennieutveckling med tonvikt pd hur konstruktionen av maskulinitet
och femininitet utformas. Dessa decenniebeskrivningar syftar till att

102 Syvensson 1977, 37.
103 Svensson 1977, 17.
104 Svensson 1994, 33.
105 Svensson 1994, 33.
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placera 1980-talet i ett sammanhang. Hur skildringen av kon gestaltas
under 1980-talet hdnger sjilvfallet samman med hur de tidigare
decenniernas  konsskildringar ~ formulerats. Det  faktum  att
flickskildringen efter 1980-talet Overgav den forklddda flickan
motiverar dven en blick bortom decenniet for att skonja hur
flickskildringen gestaltas efter forkladnadsfasen. Flickskildringen under
1990-talet kastar ett forklarande sken over varfor den konkreta
forklddnaden inte langre &r attraktiv som litterdrt motiv efter 1980-talet.

Omvinda konsroller

Trots att flickaktiga pojkar, som exempelvis Laurie i Little Women
(1868), forekommer i tidig ungdomslitteratur blir denna form av ny
maskulinitet vanlig relativt sent. Forst uppkomsten av ungdomsboken
pa  1950-talet som  patagligt  grumlar  konskategorierna.
Omformuleringen av konsstereotyper star saledes som grund for denna
nya kategori. Kerstin  Thorvalls  debattartikel “Bor alla
barnboksforfattare i Tomtebolandet?” leder pa svenskt hall till en
konsmedveten granskning av barn- och ungdomslitteratur.'® Vivi
Edstrom menar att: ’[ulngdomslitteraturen har linge varit hart bunden i
konsrollernas tvangstrdja.” Hon konstaterar att det tidiga 1960-talet
innebédr ett genombrott for skildringen av kon. Da det giller
flickskildringen pépekar Edstrom att de Ovningar i att bli “en god
flicka” genom anpassning, som gestaltas i flickboken, i den moderna
ungdomsboken ersétts av “diskussioner om flickors stridvan efter frihet
och identitet.”'”” Edstroms péastdende beaktar inte att denna tendens
redan ar aktuell i flickbockerna, vilket forskningen senare
uppmirksammat. Aven Boel Westin pipekar att ambitionen att skapa
utrymme for “en dialog i konsdemokratins tecken” ér péfallande under
1960-talet. Hon beskriver utgaende fran Birgitta Jarvstads Vig mot
imorgon (1961), som kan betecknas som impulsgivare for den
problemorienterade samtidsskildringen, den kvinnliga uppvixten som
”angesten for att lata sig kontrolleras av den manliga blicken parat med

*ridslan att bli som mamma’”.'®

1% Thorvall, Kerstin: 1965 “Bor alla barnboksforfattare i Tomtebolandet?” Expressen
1965-06-29.

17 Edstrém, Vivi: 1984b “Virderingar i ungdomsboken.” Edstrom, Vivi & Hallberg,
Kristin (red.): Ungdomsboken. Virderingar och monster. Liber, Stockholm, 37.

108 Westin 1997, 241.
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Ying Toijer-Nilsson framstéller 1960- och 1970-talen som
frigjorda och menar att det under 1970-talet forekommer ett 6verflod av
sjdlvstindiga ~ moderna  flickor.'” De feministiska  idéernas
genomslagskraft dr genomgripande och kérnfamiljen omformuleras.
Toijer-Nilsson beskriver 1970-talet som ett decennium da feminismen
far fotfdste och rentav dominerar: ”De feministiska idéerna borjar bli
allmént accepterade och slr mer och mer igenom i ungdomslitteraturen.
Ingen forfattare med sjdlvbevarelsedrift vigar ldngre bekdnna sig till ett
dldre konsrollsmonster.”''” Det som Toijer-Nilsson tolkar som uttryck
for frigorelse kan dock ifragasittas. Arendet att finna positiva forebilder
gor att hon undviker en diskussion om vad frigjordhet egentligen
betyder for flickprotagonisterna. En frigjordhet som inte undersoks ar
den sexuella: Hur forvintas flickprotagonisterna forhalla sig till
sexualitet och vad innebir denna?''' Och vad innebir feminismen for
detta decennium?

Ungdomsboken hade saledes en glansperiod under 1960-talet, och
de olika beteckningar''> som ovan diskuterats avspeglar tidens inriktning
pa tendenslitteratur som stéller problem under debatt och raserar tidigare
tabun. Under denna period &r de flesta som skriver svenska
ungdomsbocker kvinnor, men de skildrar bade flick- och
pojkprotagonister genom samma monster. Det som skiljer flick- och
pojkskildringen &t ar sjdlva fragestillningarna, inte intrigerna. Pafallande
ofta férekommer omvénda konsroller.

Sedan 1960-talet har en mangd ungdomsbdcker som forkastar
konsstereotyper utkommit. Genom att reagera pa ett traditionellt
fortryck av kvinnlig makt fungerar sddana romaner enligt Trites som
korrektiv, ibland medvetet och ibland mindre uppenbart, till bilderna av
kvinnlig foglighet som reproduceras i litteratur fore den samtida
kvinnororelsen.'” Ofta innebir dessa omskrivningar inte mer #n

1% Toijer-Nilsson Ying: 1983 “En modern flicka. Flickgestalten i ungdomslitteraturen —
foregéngare eller samhillsspegel?” Paget, Birgitta (red.): Kvinnor och skapande. En
antologi om litteratur och konst tilldgnad Karin Westman Berg. Forfattarforlaget,
Stockholm, 246-261.

"% Toijer-Nilsson 1983, 258.

"' Trites 2000, 84-116 diskuterar flicksexualitet i kapitlet Al of a Sudden I Came’.
Sex and Power in Adolescent Novels. ”

"2 Lundqvist 1994, 93 talar rentav om “6l-knull-och trakighetsbocker”.

' Trites 1997, 5.
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omvinda konsroller, dir méin stddar medan kvinnor kor lastbil. Ett
svenskt exempel pi detta ir Sonja Akessons och Monica Schoultzs
bilderbok Mamman och pappan som gjorde arbetsbyte (1970) som
inledde trenden med omvinda roller.''* Omvinda stereotyper finns
ocksa i Gun Jakobssons En tjej vid ratten (1979) dir Carina kdmpar for
att bli lastbilschauffor och foraktar andra flickor och traditionella
kvinnoaktiviteter. Likasd dr Gun Jakobssons Peters baby (1971) en
omvéind berittelse om en tonarspojke som axlar rollen som
ensamstdende pappa. En granskning av konskonstruktionen under
perioden kunde sdkerligen visa &dven pa andra monster, dar
flickskildringen kanhdnda uttrycker ett mer positivt aktorsskap. Tyvarr
skyggar forskningen for periodens problemroman.

Perioden 1965-75 dr ungdomsboken socialrealistisk, politiskt
fargad och hogljudd. Fran att tidigare ha varit mer uppfostrande med
malet samhéllsanpassning blir texterna mer samhéllskritiska och
uppmanar till motstind och eget tdnkande. Framforallt ar de
taburaserande. Innehéllsmissigt dverskrids manga grinser bland annat
géllande sexualitet, men formen hélls enkel. Den allvetande, didaktiska
beréttaren &ar stindigt ndrvarande med en tillrdttaliggande rost, och
beréttelserna dr handlingsorienterade med lyckliga slut. Under slutet av
perioden ifragasétts vardagsrapporteringen, vilket leder till en fornyelse
som innebédr ett utforskande av andra genrer sdsom historisk
ungdomsroman och fantasy. Aven en 6kad individcentrering dger rum.
Vardagsrapporter forekommer visserligen fortfarande, men de foréndras
bade etiskt och estetiskt.

Frimmandegjord flicka

Medan ungdomsromanen pa 1970-talet 4r vagad'"”> sammanfaller 1980-
talets dvermittnad pa samhéllsrealism med en hdgervag i samhéllet.
Efter det vénsterinriktade 1970-talet priaglas 1980-talet av
verklighetsflykt i form av fantasy, exotism eller historiska romaner, som

"% Toijer-Nilsson 1978, 96-98.

15 Jakobsen, Gunnar: 1999 "Ungdomsromanen i Danmark og Norge i 1980erne og
90erne.” Flatekval, Eli (red.): Forankring og fornying. Nordiske ungdomsromaner fram
mot dr 2000. Cappelen, Oslo, 23. Jacobsens formulering att ungdomsboken “miste sin
uskuld” dr mindre lyckad, och kan uppfattas som ett exempel pa att kategorin behandlas
som om den var en ungdom.
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en motkultur till socialrealismen.''® Sonja Svensson papekar: [a]tt den
problematiserande samtidsrealismen kraftigt forsvagades var ironiskt,
eftersom det krassa 80-talet hade behovt en sadan granskning.”''’
Berittarexperimenten i allménlitteraturen inverkar pa kategorins
utveckling mot 6kad komplexitet. En storre litterdr ambition och ett mer
sofistikerat berdttande med inskjutna tidsplan, tillbakablickar och
perspektivskiften &r enligt Svensson nya drag 1 periodens
ungdomsbok.'"®

Konsrollsdebatten tynar enligt Edstrom i Sverige bort i borjan
av 1980-talet och ersitts av allminpsykologiska diskussioner om
kinslor och samlevnad” '’ Den bild av decenniet som Edstrom maélar
upp stdmmer delvis. Kvinnokampen &dndrar skepnad och feminismen
akademiseras, men det genomgripande paradigmskifte som Edstrom
forbiser dr att diskussionen utvecklas fran att gélla konsroller till att
granska konsmaktstrukturer. Under 1980-talet iscensdtts maskulinitet
och femininitet genom Overskridningar av kon. Anne Merch-Hansen
menar att dansk ungdomsroman leker med konets masker under
motsvarande period: [k]onets grinser och betydelser ar stindigt i
rorelse. Genom att anvdnda kontrasterande synvinklar och
speglingsfigurer skjuter sig kvinnliga och manliga jag in dver varandra
for att antingen smélta samman androgynt eller gd under i1 det
likartade.”'™ En likadan lek #r aktuell i det svenska 1980-talets
ungdomsroman.

Ulla Lundqvist, som undersoker 1980-talsrealismen, menar att
decenniet &r illa kartlagt, ett faktum som fortfarande staimmer alltfor vél
eftersom knappt nigot intresse har dgnats detta decennium.'”’ Att
periodens ungdomsroman ser ut som den gor beror enligt Lundqvist pa
debatten som foregr artiondet. Sonja Svenssons artikel ”Ar dom vuxna
aldrig riktigt kloka”, vilken anspelar pa Clas Engstroms ungdomsbok
med den ldsarfriande titeln Ar dom vuxna inte riktigt kloka? (1970), kan

"6 Lundqvist 1994, 15.

7 Svensson 1995, 19.

18 Qvensson 1995, 21.

"9 Edstrom 1984, 38.

120 Morch-Hansen, Anne: 1997 ”Den moderna flickboken.” Méller Jensen, Elisabeth
(red.): Nordisk kvinnolitteraturhistoria. Pa jorden 1960-1990, band IV. Bra Bocker,
Hoganis, 252.

21 Lundqvist 1994, 15 och 93.
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ses som ett startskott for en debatt om att de estetiska aspekterna inte far
stdi i skymundan.'” Birger Hedén svarar med ett forsvar for
ungdomsboken i artikeln ”Det jamlika tilltalet”.'” Periodens svenska
ungdomsbok har inte manga tabun kvar att rasera menar Lundqvist,
detta har tidigare decennier sett till, tvirtom ar 1980-talet rentav
“kyskare”.'**

Lundqvist delar in de samtidsrealistiska 1980-talstexterna i tre
kategorier:

1) de vilsna vandrarna, som betecknar frigorelseprocessen hos
identitetssokande unga, frimst médn, i Holden Caulfields anda

2) de politiskt medvetna, som betecknar ideologikritiska texter

3) de retrospektiva, som betecknar nostalgiska skildringar av det nyss
forflutna.'?

Lundqvist menar att tvirtemot vad man kunde tro &r 1980-talet ett
mycket politiskt decennium i ungdomsromanen. Lundqvists kategorier
ar enligt min mening inte heltdckande, sarskilt som det material hon
utgdr fran lyfter fram de manliga fOrfattarna pd bekostnad av de
kvinnliga, vilket, som jag gir nérmare in pa senare, skapar en vinklad
bild av decenniet.

Under 1980- och 1990-talen introducerar ungdomsromanen en
omformulerad pojkkaraktir. Pa ett motsvarande sdtt till hur
flickkaraktérer i texter tvingats in i tystade och underdaniga roller har
kravet pa pojkkaraktérer varit minst lika fortryckande genom att de har
forvéntats vara starka, aggressiva, vdldsamma och sexistiska. Under
1980-talet forandras kategorin radikalt. Inflytandet pa svenskt hall fran
brittiska Aidan Chambers, vars Dance on my Grave (1982) presenterar
en ny maskulinitet med nya berittarmedel, kan inte underskattas."*® Det
som framst kdnnetecknar den nya pojkkaraktiren under perioden ar att

122 Svensson, Sonja: 1975 ”Ar dom vuxna aldrig riktigt kloka? Om aldersbarridrer i den
svenska ungdomsboken 1950-1975.” Litteratur och samhdlle 1975/6.

123 Hedén, Biger: [1977] 1998 “Det jamlika tilltalet. Ungdomsboken fréin 40-tal till 90-
tal.” Hallberg, Kristin (red.): Lds mig, sluka mig. En bok om barnbocker. Natur och
Kultur, Stockholm, 161-180.

124 Lundqvist 1994, 99.

125 Lundqvist 1994, 104.

126 Lundqvist 1994, 97-98.
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han ar obekvédm i sin pojkroll, vilket pa svenskt hdll motsvaras av Peter
Pohls Janne, min vin (1985).

Sonja Svensson myntar det begrepp som kommit att
sammanfatta perioden nimligen idyllfobi, vilket 4r en ironisk
motsvarighet till sociologen Stanley Cohens begrepp moralpanik.'”’
Moralpanik avser de aterkommande moraliska aspekter vilka anldggs pa
nya samtidsfenomen, ofta ungdomskultur. Detta ar askadligt i debatten
om videovald, dir det nya mediet beskylls for allehanda
samhillsproblem som exempelvis overgrepp.'”® Begreppet idyllfobi
avser & sin sida ungdomsromanens tendens att formulera svartsynta
skildringar dir de ungas vardag dr méittad med problem. Texterna virjer
sig for vanlighet och lycka, som om dessa representationer vore
tvangsharmonieringar. De idyllfobiska bockerna fornyar
ungdomsromanen, som ddrmed ndrmar sig vuxenromanen. Samtidigt
ifragasitts virdegrunden och samspelet mellan etik och estetik.
Svensson pekar pa 1980-talets inriktning pa fantastiska beréttelser och
hévdar att ungdomsromanen anammar fantasygenrens véldsinslag och
tematisering av ondskan, men uteldmnar den hoppfulla delen, kampen
for det goda.'”” Ungdomsromanens ursprung i slitstarka litteréira
monster ddr generationsuppror ar vanliga, exempelvis i folksagor,
pikareskromaner, bildningsromaner och kvinnoromaner, har med tiden
modifierats, och texterna har blivit allt frinare i skildringen."”’ Jag
instimmer delvis i detta, men skonjer dven strimmor av hoppfullhet.
Den krampaktiga fokuseringen pa ondska och svérigheter overgar fran
att vara en fornyelse till att leda till en 6verméttnad, motsvarande den
som drabbade socialrealismen under 1970-talet.

127 Svensson, Sonja: 1995 “Tankar kring nigra tendenser i 90-talets ungdomsbok..”
Abrakadabra. 1995/5, 20. Tankegangen bearbetas vidare i Svensson, Sonja: 1996
”Dddspolare, skuggmén och forlorade fader. Idyllfobin i ungdomsboken”. Banér, Anne
(red.) Konsten att berdtta fér barn. Stockholm, Centrum for barnkulturforskning, 263-
278 samt Svensson, Sonja: 1999 ”Dddspolare, skuggmén och forlorade fader. Idyllfobin
i 1990-talets ungdomsbok.” Flatekval, Eli (red.): Forankring og fornying. Nordiske
ungdomsromaner fram mot dar 2000. Cappelen, Oslo, 107-121.

128 B5r en diskussion om videovald hinvisas till Vald fidn alla hdll.
Forskningsperspektiv pd vald i rorliga bilder. 1993 Feilitzen, Cecilia von, (red.)
Symposion, Stockholm/Stehag.

129 Svensson 1994, 24.

130 Svensson 1994, 20.
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I flickskildringen under 1980-talet representeras flickan som
annorlunda, vilket skymmer femininiteten. Ofta placeras den forkladda
flickan pé betryggande avstand i historisk eller retrospektiv tid. Om hon
mot formodan beskrivs i sin samtid dr det med hjdlp av farsens eller
karnevalens medel. For att parafrasera Sonja Svensson undrar jag om
perioden rentav drabbas av “flickfobi”, eftersom flickor pafallande ofta
géstspelar i pojkroller.

Flickmakt och virnloshet

Vardagen var satt pa undantag i ungdomsromanen under 1980- och
1990-talen. Den fortsatta koncentrationen pa skildringar av vald,
overgrepp, gruppvaldtikt, incest, skilsméssor, svek, samhallskritik,
atstorningar, mobbning, sjidlvmord, ung dod, wurbanitet, forort,
sjilvupptagna modrar och frinvarande fdder samt barn som agerar
fordldrar till sina fordldrar dr de dystra ingredienserna i 1990-talets
ungdomsroman. Decenniet skyggar varken for syskonincest eller for
barn som dodar barn. Den undantagsunga dr vardagsmat medan den
vanliga unga inte verkar lika vélfunnen for den dramatiska utvecklingen
i romanerna. En viss trotthet uppstar kring formexperimenten, som
placerar stort ansvar pa ldsarens axlar, inte minst i friga om moraliska
stillningstaganden. Samtidigt skrivs romanerna i nagot som kallas
individrealism, det vill sdga realismen dr mer relationsrelaterad 4n
samhillsinriktad.” Manga av bockerna har postmoderna drag, de
innehéller ett ironiserande och parodierande grepp och framstéller
verkligheten som fragmentarisk, vilket gors tydligt genom den
uppbrutna formen. Relationen mellan skonlitteratur och verklighet
omforhandlas stindigt. Metalitterdira grepp 4r vanliga och
synvinkelbyten samt ifrdgasittanden av textens sanningshalt priglar
texterna.

Sonja Svensson konsbestimmer kategorin ungdomsroman
under 1990-talet till att vara maskulin, eftersom hon anser att tendensen
att ungdomsbockerna skildrar en maskulin sfir dominerar.”> Den
moderna konsintegrerade ungdomsboken kom enligt henne under 1990-
talet allt mer att likna ”a young male novel”, pojkboken i ny tappning.

1! Jakobsen 1999, 38-39.
132 Svensson, Sonja: 1994 “Ungdomsboken — vad &r han? En samtidspejling.”
Barnboken 1994/ 2, 32-35.
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Svensson papekar: ”Trots den ungdomsboksstampel som sedan 60-talet
implicerat  konsneutralitet, & det ingen tvekan om att
pojk/mansintresset starkt dominerar.”'”> Att forfattarna ofta dr mén
racker inte som forklaring till att pojkportratten dominerar. Svensson
hévdar att forfattarna tillhor en generation som bade har anledning och
lust att reflektera 6ver konsroller, dirav de rikliga gestaltningarna av
maskulinitet. Svensson menar att det tidiga 1990-talets ungdomsroman
framstar som en sorts pojkbok, bestiende av introverta skildringar av
unga pojkars mognadsprocesser.”* Artiondet iscensitter denna nya
kénsliga pojkprotagonist, ofta 1 situationer da hans maskulina
handlingskraft ar satt ur spel.

Efter 1990-talet har trenden vént och ”a young female novel”,
flickboken i ny tappning, har dominerat. Flickskildringen utvecklas mot
millennieskiftet genom att ersitta tidigare stereotyper med nya. Fram
trader flickprotagonisten som ar stark och véaldsam och samtidigt kan
betraktas som en kvasiflicka, eftersom hon ofta skildras av manliga
forfattare som helt enkelt inte lyckas med att skapa trovérdiga flickroster
eftersom de inte ger avkall pa maskulina hjiltemonster. Toijer-Nilsson
beskriver 1990-talsflickan som antingen tveksam eller valdsam.
Typflickan for 1990-talet finns enligt henne i Anita Eklund Lykulls
Julia-trilogi, som bestar av Silverdelfinen (1992), Café Brazil (1993)
och Julia mitt i virlden (1996) eller i Mats Wahls Lilla Marie (1995).
Julia &r en vanlig flicka som &r velig, skoltrdtt och beroende av méns
bekriftelse. Marie ér stor, stark och hogljudd."”> Den ursinniga och den
tveksamma kallar Toijer-Nilsson dem och ser ingendera av dem som en
forebild. Hon beaktar inte de huvudfiror som jag skonjer under samma
tid, och som dessa flicktyper exemplifierar, ndmligen varnloshet och
flickmakt.

Det saknas undersokningar om 1990-talets flickskildring, som
forandras mot att gestalta omforhandlingar av sjdlva flickskapet.
Samma omformuleringstendenser som tidigare dr fortfarande
framtrddande, men representationerna fOrskjuts till flickans inre.
Forkladda flickor dr ett typiskt 1980-talsfenomen. Senare iscensitts

3 Svensson 1994, 34.

"** Svensson 1994, 33.

'35 Toijer-Nilsson, Ying: 1997 “Den abdikerade flickbokshjalten.” Abrakadabra 1997/1,
27-28.
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istéllet det performativa konet enligt formeln “flickor forklddda till
flickor”, det vill sdga flickor som medvetet leker med kdnsmarkorer och
laborerar med flicktyper for att tillskansa sig makt, tidstypiskt bendmnd
flickmakt. Eccleshare beskriver det brittiska 1990-talet som radikalt
annorlunda da det géller flickskildringen:

During the 1990s what became tagged as ’girl power’ swept from the worlds
of pop music and fashion into fiction, with the result that teenage fiction
became even more dominated by writing for girls. Of course, girls are still
seeking relationships, but the expectation is that these will be on their own
terms. The traditional roles of girls as weak and boys as strong, which lasted
an unnaturally long time in fiction (far longer than in society as a whole), are
replaced. Girls are now strong in relationships as well as in many other
aspects of life. '3

Nagonting hénde siledes med flickskildringen efter 1980-talet, bade
internationellt och i den svenska ungdomsromanen. Begreppet
flickmakt ringar enligt min mening in fordndringen. Likvil infogas
dessa flickor i den &vergripande kategorin utsatt/varnlos flicka, vilken
skildrar karaktérer vars forhandlingsutrymme &r nedbantat och vars
kroppar utsitts for overgrepp. Flickmaktflickan ar ingen okomplicerad
konstruktion. Bilden &r dessvirre inte entydigt progressiv. som
Eccleshare framstéller den.

Flickmakt kan ses som en effekt av en motsatt och mer mork
tendens som #r analog med bakslagstendenserna under 1990-talet
riktade mot de feministiska framstegen. I denna mening &r begreppet
flickmakt minst sagt kontroversiellt och motsiagelsefullt, rentav
fortryckande. Artiondet skildrar sjilvdestruktiva flickor, utsatta och
vanméktiga fyller de ofta offerpositioner som ingen flickmakt i véarlden
kan beméstra. Nu som da visar sig flickan vara en svarfangad kategori,
sammansatt av frigorelse och fangenskap. Hon frigor forestéllningar
om kon, samtidigt som hon alltjamt dr konets finge underkastad
seglivade maktstrukturer. A andra sidan ir #ven en renissans for
flicktyper med relativ makt, som héaxan, tydlig. Flickskildringen
tecknar en dubbel bild. Delvis en mork bild, dar flickans
(for)handlingsutrymme ar snévt och dir hon &r varnlds och utsétts for
overgrepp. Sarskilt riktar sig dessa, ofta sexualiserade, Gvergrepp mot

136 Becleshare 2004, 547.
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unga flickor, de ar dubbelt utsatta, som barn och som flickor. Delvis
aterfinns en ljus vision, dir flickan 4r en stark aktor, ofta en
flickmaktflicka eller en flicka som tillats existera pa egna villkor och
som kan vélja att vara en helt vanlig flicka eller att frossa i
flickrekvisita, 1 “det rosa kladdet”, det vill sdga i den romantiska
repertoar som ingar i flickskapskonstruktionen. Flickrekvisitan, som
haftar sig kring flickskapet och tillhor romansen, beskrivs utan forakt i
samband med flickmaktflickan, som kan vara en stark aktor samtidigt
som hon hyllar traditionell femininitet. Dessa aspekter gor att
karaktdren uppfattas som Overskridande. Entydig ar konstruktionen
inte.

Flickprotagonisterna i 1990-talets ungdomsroman iscensétter
ofta flickskapet som om det vore en forklddnad, exempelvis i Christina
Herrstroms Glappet (1990), vars titel syftar pd det glapp som uppstér
mellan den flicka man &r och den flicka man forvintas vara. Att
forfattarna forkastar 1980-talets forklddda flicka tolkar jag som ett led i
utvecklingslinjen  “fran  flatflicka till  flickmaktflicka”. Med
formuleringen frén flétor till flickmakt” antyder jag en utveckling av
flickskildringen frén att skildra flatflickor, det vill sédga anpassade
flickor som forsoker tjina andra till flickmaktflickor som é&r
sjalvstandiga aktorer. Flickskapet iscensitts ingalunda som statiskt utan
praglas av motségelser. Jag vill frimst peka pa att dessa typer finns och
att de dominerar under olika epoker. De fungerar som den fond mot
vilken forfattare konstruerar och fornyar flickskildringen, exempelvis ar
flatflickan ofta inbegripen i en upprorisk scen dér hon klipper av sin
fléta eller s& spretar flatan helt sonika rakt ut fran huvudet som pa Pippi
Langstrump.

EE S

I efterkrigstidslitteraturen for unga ldsare gors inte lédngre en
konssegregerad  uppdelning i flick- och  pojktexter. Den
problemorienterade ungdomsboken pa 1960- och 1970-talet later flickor
prova pé pojkroller och pojkar pa flickroller i konsrollsdebattens
kolvatten. Resultatet dr stereotypa omvinda konsroller. Under 1980-
talet skildras androgyna flickor. Resultatet &r flickor som
maskuliniseras och framstar som pojkar. Ungdomsboken under 1990-
och 2000-talen aterspeglar a sin sida ett samtidigt frigjort och vérnlost
flickskap, litt identifierbart i samtidsdebatten. Kon framtrader genom
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tiderna som en grundldggande kategori i berdttandet for unga. Sarskilt
den svenska ungdomsboken iscensitter en “dialog i kdnsdemokratins
tecken”, dir uppfattningar om maskulint och feminint konfronteras,
revideras och mojligen omforhandlas.

4. Forklidnadsromanens flickskildring

Materialet for denna undersokning utgérs av ungdomsromaner skrivna
av fem manliga och tre kvinnliga forfattare, sammanlagt elva bocker av
Harry Kullman, Hans-Eric Hellberg, Peter Pohl, Ulf Stark, Mats Wahl,
Inger Edelfeldt, Maria Gripe och Cannie Mdller, som samtliga skildrar
en forkladd flicka. Den i6gonfallande anhopningen av forkladda flickor
ar ett tidstypiskt drag for 1980-talet. Maria Nikolajeva papekar: [i]t is
quite amazing that within a period of ten years, between 1977 and 1986,
at least five Swedish children’s novels have made use of an
androgynous character, for very different purposes. Significantly, four
of five are written by male authors.”’ Nikolajeva riknar inte in
Edelfeldt och Mdller i sin summering och hon anvinder sig dven av
beteckningen barnbok, da jag Dbetraktar dessa texter som
ungdomsromaner, trots att en del av dem, som Ddrfinkar och donickar
och Missne och Robin, kunde ridknas som mellanaldersbocker, det vill
sdga bocker som riktar sig till ldsare i aldern 9-12 ar. Ddrfinkar och
donickar vann en manuskripttavling dar texten skulle rikta sig till 10-14
aringar, vilket visar pd att romanen ror sig i grinslandet mellan
mellanalders- och ungdomsbok.

Tidsavgriansningen for materialet dr 1977-1988. Denna period
bendmner jag /980-talet trots att materialet inte strikt haller sig inom
decenniegrinsen, men forvisso betecknas av att det uttrycker ett typiskt
1980-talsfenomen. Ulla Lundqvist menar att det &r relevant att anvinda
sig av en decennieindelning i ungdomsbokens fall:

Under attiotalet har det hdnt ganska mycket inom den &nnu unga
ungdomslitteraturen i Sverige. Framfor allt har den historiska romanen och
fantasyberittelser av olika slag haft stora framgéngar och hamnat i férgrunden
for kritikers och forskares intresse, medan den forut ledande samtidsrealistiska
ungdomsromanen faktiskt gatt tillbaka. Det innebér emellertid inte att den &r
“ute” — ett par av de ledande forfattarna i vad jag i denna underdkning kallar
den andra generationen har dgnat huvuddelen av sitt intresse at dagens vérld

137 Nikolajeva 2000, 149-150.
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och / eller gardagens. De har pa olika sitt bidragit till den realistiska
ungdomsbokens fornyelse, ndgot som gor det eljest ganska vanliga foretaget
att se pa litteraturen decennievis motiverat. Det finns med andra ord ett
attiotal.'**

Lundqvist urskiljer saledes négra parallella tendenser under decenniet,
vilka motiverar bendmningen “attiotalet”. Huvudadrorna I6per till synes
i olika riktning, bortom samtidsrealismen och mot en fornyelse av
densamma. Enligt min mening dr en skarp indelning mellan realistiska
och fantastiska drag inte att foredra eftersom dessa drag ofta far
samspela inom de olika genrerna. Dock erbjuder de skilda
genrepremisserna olika mojligheter att realisera forklddnaden, som
subversiv eller som affirmativ.

Jag har avgrinsat materialet till att gélla enbart
representationerna av en bokstavlig forkladnad. Till urvalskriterierna
hor att de romaner som granskas mycket uppenbart bor forhalla sig till
det monster for forkladnadsromanen i riktningen flicka till pojke i
ungdomsromanen som jag uppréttar i avhandlingen. Det &r naturligtvis
mojligt att overfora forkladnadsmonstret pad Gvriga ungdomsromaner
utgivna kring 1980-talet, dir forklddnaden ar av en mer subtil och
symbolisk art, och dér flickor dr psykologiskt eller symboliskt forkladda
till pojkar genom sina handlingsmonster, men de har jag medvetet inte

tagit med.
Materialurvalet har skett utgdende fran tidigare forskning,
oversiktsverk'’, sokningar i biblioteksdatabaser och

utgivningskataloger. Vid en genomgéang av publiceringslistor samt
arsoversikter 1  barnlitteraturtidskrifterna  Opsis  Kalopsis  och
Abrakadabra har jag endast funnit dessa forkladnadsromaner och vagar
darfor med sékerhet hdvda att materialet i avhandlingen bestar av
samtliga forklddnadsromaner som utkommit under denna period.
Naturligtvis kan episodisk forklddnad framtrdda &ven 1 andra
ungdomsromaner frdn denna tid, men renodlade forkladnadsromaner
finns det inte fler av. Motivet begrdnsar sig i den svenska
ungdomsromanen till 1980-talet, vilket jag konstaterat da jag i
arsoversikter och biblioteksdatabaser sokt konsoverskridande romaner
fran decennierna fore och efter.

%8 Lundqvist 1994, 15.
% Lundqvist 1994, Hallberg 1998, Westin 1999, Nikolajeva 2000.
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Koncentrationen av forkladnadsmotivet under en kort period ar
synnerligen idgonfallande. Att det inte har rort sig om en inbordes
paverkan forfattarna emellan &r relativt klart eftersom romanerna
markant skiljer sig frén varandra, inte minst i valet av genre som
motivet realiseras inom. Att dessa forfattare &r tongivande under
tidsperioden samt att de betraktas som fornyare av ungdomsromanen
har utgjort ett avgorande kriterium vid urvalet. Samtliga har en rik
produktion bakom sig och ar prisbelonta. Av de texter jag valt att arbeta
med betraktas flera som moderna klassiker, de d4r omdiskuterade och
lasta. Missne och Robin samt Stortjuvens pojke namns séllan i
oversiktsverk, men jag inkluderar dem hir dels for att placera dem i en
tradition, dels for att de dr intressanta i egenskap av att de ar kvinnliga
forfattares forkladnadsberittelser som tidigare forbisetts.

Jag har valt att kontrastera samtliga dessa texter mot varandra i
relation till forkladnadsmonstret, eftersom en genomgéang déar bockerna
skulle behandlas var for sig inte motsvarar mitt syfte att granska
konskonstruktion och maktforhandling i relation till
forkladnadsparadigmet. Anméarkningsvért nog ingar flera av texterna i
studien i ndgot som pdminner om lost sammansatta trilogier. Har finns
inte utrymme att beakta de Ovriga verken i dessa fOrfattares
produktioner, trots att det finns maéanga savdl tematiska som
motivméssiga berdringspunkter med forklddnadsromanerna.

De svenska forklddnadsromanerna gestaltar olika historiska
epoker. Materialet aterspeglar inte det litterdra motivets utvecklingsfas i
nagon historisk bemaérkelse, utan priglas av 1980-talets konsdiskurs
oberoende av den historiska epok de utspelas i. Visserligen forekommer
en uppsjo av tidstypisk rekvisita gillande femininitet och maskulinitet,
men i Ovrigt paverkas forklidnadsmotivet inte ndmnvért av den tid
under vilken det utspelas. De genrer som hér tas i1 bruk &r
samtidsrealistisk, retrospektiv och historisk ungdomsroman samt
fantasyroman.

Forkladda flickor férekommer dven i andra nationers litteratur
under perioden exempelvis i Gene Kemps skolberéttelse The Turbulent
Term of Tyke Tyler (1977), Tamora Pierces fantasyberittelse Alanna
(1983), Janet Lunns historiska The Root Cellar (1986) och Cynthia
Voigts historiska ungdomsroman Jackaroo (1986). Forkladnadsmotivet
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upphdr inte i den utlindska ungdomsromanen i och med 1980-talet utan
forekommer dven under 1990-talet.'*’

Manliga fornyare i rampljuset, kvinnliga i skuggan

Forfattarna i materialet dr samtliga fornyare av ungdomsromanen under
1980-talet. Den tidigare forskningen framstéller inte de kvinnliga
forfattarna som likvirdiga fornyare, utan de hamnar i skuggan av de
manliga. Ulla Lundqvist resonerar sd har angaende att hon enbart lyfter
fram de manliga fornyarna: ”[de] sex dr alla mdn. En slump? Det
radikala sjuttiotalet leddes av kvinnor — det reaktionéra attiotalet av
min? Jag avstir fran spekulationer”.""! Lundqvist kommer med en
snitsig polarisering, som skulle krdva ett mer nyanserat resonemang for
att vara hallbart. I vilken mening decenniet &r radikalt kontra reaktionért
framgar inte av hennes argumentation, men i relation till min
fragestillning &dr det intressant huruvida dessa polariteter syftar pa hur
konsmaktstrukturer erbjuds spelrum i texterna.

Lundqvist polariserar 1970-talets kvinnliga forfattare mot 1980-
talets manliga. Forvisso star de manliga forfattarna for en fornyelse av
ungdomsromanen och hojer dess status genom sin blotta nidrvaro som
mén, men det gar minst lika bra att bygga ett motsvarande resonemang
utgdende fran de kvinnliga forfattare som har fornyat ungdomsromanen.
Sonja Svensson ndmner en rad manliga fornyare av ungdomsromanen
under 1980-talet: Mats Wahl, Ulf Stark, Mats Larsson, Mats Berggren
och Peter Pohl. Trots den manliga dominansen pekar hon dven pa
kvinnliga fornyare som Annika Holm och Ulla Lundqvist, i egenskap av

0 Det 4r slaende att da den svenska ungdomsromanen testar motivets bérkraft under
1980-talet for att sedan hitta nya sitt att utforma flickskildringen, uppsoker amerikanska
och australiensiska ungdomsromaner motivet under 1990-talet. Mallan, Kerry: 2003
”Representations of Masculinity in Australian Young Adult Fiction.” McGillis,
Roderick (red.): Children’s Literature and the Fin de Siecle, Prager, London, 169-177
diskuterar Margaret Clarks ungdomsroman Famous for Five Minutes (1992) dar
protagonisten Peter forklar sig till sin kvinnliga kusin Petra for att fylla flickkvoten i ett
rockband eftersom skolan i jamstélldhetens tecken bestdmt att varje pojkband maste
inkludera en kvinnlig medlem. Forlagan finns i detta fall i Billy Wilders komedi Some
Like it Hot (1959). P& samma sétt som 1980-talets samhéllsklimat i Sverige
kénnetecknas av en vurm for androgyni, ger 1990-talets debattklimat gillande kon
upphov till en utforskning av forklddnadsmotivet i andra nationers ungdomslitteratur.
Men vad som gor att den svenska och den utlandska kontexten skiljer sig at pa detta sétt
dr svart att avgora.

"' Lundqvist 1994, 96.
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ungdomsboksforfattare.'”  Svensson nyanserar siledes  delvis
Lundqvists fokusering pad de manliga fOrfattarna, men &nnu fattas
djupgéende analyser av decenniets fornyelse. Gripe, Edelfeldt och
Moller fornyar flickskildringen genom lyhorda flickportratt med starkt
emancipatoriska drag. Sérskilt intressant dr det att de anvinder den
forkladda flickan i detta syfte.

Lundqvist dr vil medveten om att 1980-talet innebér en vidare
genrerepertoar, men eftersom hon viljer att granska de realistiska
verken blir dven hennes beskrivning av fornyelsen vinklad.
Exempelvis faller Maria Gripe utanfor Lundqvists kartliggning pa
grund av att hon vidgar realismen med den fantastiska berittelsens
overnaturliga inslag. Detsamma giller for Edelfeldt.'* Detta ar
beklagansvirt eftersom en annan fokusering, pd motiv snarare in
genre, kunde ge en mer nyanserad bild av fornyelsen av decenniets
ungdomsbok. Lundqvist missar den intressanta tendensen att de
kvinnliga forfattarna, och i mina 6gon dven fornyarna, véljer att verka i
genrer som Overskrider den samhéllsrealistiska romanens krav pa
verklighetskontakt utan att for den skull ge avkall pé realismen.
Snarare ér de fornyare i kraft av att de formar utveckla realismen.

Lundqvists argumentation ar inte vattentit eftersom hon
inkluderar retrospektiva berittelser och berittelser som Overskrider
realismen, som Janne, min vin och Ddrfinkar och dénickar.'*
Tendensen ar att ungdomsromaner ldses som verklighetsavspeglande,
snarare ~ d&n  som  symboliska, vilket leder  till  att
verklighetsoverskridande drag forsummas. Enligt min mening &dr det
kombinationen av verklighetstroget och fantastiskt som skapar
spanningsfalt i texterna. Decenniet betecknas, i namn av den dkade
komplexiteten, av en genreupplosning dér forfattarna som en del av
fornyelsen sammanfogar monster ur olika genre-repertoarer. Den
gingse bild av faltet som har cementerats dr saledes att under tidigare
decennier, 1960- och 1970-tal &r ungdomsromanen framst kvinnliga
forfattares angeldgenhet, medan de manliga forfattarna under 1980-
talet trdder in och fornyar ungdomsboken och gér den mer komplex.

"2 Svensson 1995, 19-20.

3 Lundqvist 1994, 96.

%4 Nikolajeva 1999, 154 liser Janne, min vin som en mytisk skildring, inte som
samtidsrealism.
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En sadan historieskrivning ger en skev bild av vad som egentligen sker
pa faltet. Det ar sarskilt den rigida grédnsdragningen mellan det
realistiska och det fantastiska som &stadkommer detta osynliggérande
av de kvinnliga forfattarna, vilka genom att inkludera konventioner ur
den kvinnolitterdra estetiken, det vill sdga strategier som spranger de
realistiska ramarna, fornyar ungdomsromanen genom att befria den
fran kravet pa direkt verklighetsspegling.'*’ 1 denna studie diskuteras
hur badde de manliga och de kvinnliga forfattarna anvénder sig av
berattarperspektivet som ett medel till fornyelse.

Lundqvist anvédnder sig av dikotomin tradition och fornyelse,
vilket forstas dr en dynamik som ar verksam i skonlitteraturen. Da det
géller forkladnadsromanerna dr det relevant att sirskilt ta i beaktande
hur denna jimkning mellan det etablerade och det nyskapande ser ut
angdende konsmaktstrukturer i verket. Den grundliggande frégan &r
huruvida forfattarna genom sin behandling av forkladnadsmotivet
framstér som fornyare eller traditionalister vad géller flickskildringen.
Ar flickan i och med forklddnaden fortsittningsvis konets finge, det vill
sdga fast forankrad i konsstereotypa situationer och handlingssitt, eller
frigor forklddnaden rentav flickan fran konsbestimda forvéntningar och
ger henne mojlighet att handla mer som ménniska dn som konsvarelse?
Dessa fragestillningar besvaras narmare i de textanalytiska avsnitten.
Att de nyskapande forfattare som diskuteras hiar samtliga véljer att
skildra en forkladd flicka &r ingen slump, snarare &r det ett tecken pa
den omforhandling av en tidigare fastare konskonstruktion vilken dger
rum som en del av fornyelsen av ungdomsromanens genrer. Min poiang
ar att denna forhandling stidndigt dr nérvarande i flickskildringen, &dven
om den tidvis tar sig olika uttryck.

Stridshdsten — riddarroman(s) med forhinder

Forkladnadstrenden inleddes av Harry Kullman i &ventyrsberittelsen
Stridshdsten (1977), dar de forklddda flickorna Rebecka, som Svarte
Riddaren samt Kossan, som hést, utmanar pojkvéldet i ett tornerspel.
Handlingen, som utspelar sig i 1930-talets Stockholm, skildras genom
ett klass- och konsperspektiv. Stridshésten ar Kullmans sista

13 Trites, Roberta Seelinger: 2001 “The Harry Potter Novels as a Test Case for
Adolescent Literature.” Style 2001/35, 472-485 é&r ett exempel pa en analys dér
gransdragningen mellan det realistiska och det fantastiska bryts ner.
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ungdomsbok, och den rdknas &ven till hans mest mangtydiga
skildringar. Jan Hansson konstaterar att boken bestar av: [d]|ramatik,
spanning, mystik, samhillsanalys, kritik, historiska alluderingar,
levande miljé och tidsskildringar samt idé- och ideologidiskussion”,
vilket visar det breda registret i texten”.'*

Forskningen  kring  Kullman  har  frimst  beaktat
klassperspektivet. Varken Lena Kjersén Edman eller Birger Hedén
behandlar forklidnadsmotivet och den maktférhandling som i och med
den é&ger rum, eftersom de ser klasskampen som Overordnad
forhandlingen om kon.'*’ Stefan Mihlqvist portritterar forfattarskapet i
sin helhet utan att beakta konsaspekten.'*® Maria Nikolajeva gor en
kortfattad analys av Stridshdsten och tar fasta pa textens komplicerade
hierarki, inte minst konshierarkin, och pa att de forklddda flickorna
forsoker: “fight their way into a strictly male society”.'* Trots att
Kullman frémst ar pojkskildrare omskriver han det sena 1950-talets
flickideal den goda flickan."’ Dock skildras flickorna hos Kullman
alltid 1 relation till pojkskapet, bland annat i form av romansen,
sjilvhavdelselustan eller overlag med en markering av flickornas
konsbestdmda positioner.

Love love love — bruksbokens sexuella experiment

En annan tidig text som uppmirksammar forkladnadstematiken ar
Hans-Eric Hellbergs Love love love (1977). Till skillnad fran Kullmans
Stridshdsten, som &r den givna fOregangaren till en del av 1980-
talsromanerna, har Hellbergs text inte satt nigra spar i den riktningen.
Forkladnaden &ar dubblerad, det vill sdga bade den sillsynta varianten
pojke forkladd till flicka och vice versa forekommer. Boken ingar i
”Kram-serien” diar Jonnie som ett sexuellt experiment, och av

146 Hansson, Jan: 1997 ”Harry Kullman.” Kullman, Harry: Stridshdsten. En bok for alla,
Stockholm, 3.

7 Kjersén-Edman, Lena: 1982 “Den Kullmanska revolten.” Barn och kultur 1982/4,
95-96 och Hedén, Birger: 1983 Individ, vald och klassamhdlle. En studie i Harry
Kullmans ungdomsbécker. Rabén & Sjogren, Stockholm.

198 Miahlqvist, Stefan: 1989 Forfattaren fidin Fattigmannagatan. En bok om Harry
Kullman. Rabén & Sjogren, Stockholm.

149 Nikolajeva 2000 151.

130 Hallberg 1994, 131. Toijer Nilsson 1983, 255 menar att en antydan om den
kommande kvinnofrigorelsetematiken kan urskiljas i forfattarskapet, dér Den svarta
flécken skildrar en for ungdomsboken helt ny flicktyp, springflickan Barbro Levander.
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nyfikenhet pa flickor, forklér sig till Birgitta. Boken utgdr tredje delen i
en serie: Kram (1973), Puss (1975), Alskar, dlskar inte (1979) och Kdr
kiir kir i dej (1981)."”" Den utkom da transsexualitet diskuterades i
samhéllsdebatten och betraktades som en protest mot strikta
konsroller.””* Hellbergs roman fungerar hiar som jamforelsepunkt och
belyser dubblerad forklddnad i en uttalat sexualiserad kontext.

De sexualliberala 1960-70-talen foregicks av en utdragen kamp
for sexualupplysning, ett &mne som successivt infordes i den svenska
skolan alltsedan 1940-talet.'” Hellberg ir tidig da det giller att skildra
barn och sexualitet skrupelfritt. Initiativet till serien togs av ett danskt
forlag som bestéllde “ett drligt manus om sex for tonaringar”, och ville
sprida den sexuella frigorelsen till barnboken genom att ge ut en vagad
bok om barns sexualitet, gidrna en som inte skyggar for att vara
pornografi for barn.'** Stefan Mahlqvist diskuterar konsroller i Kram
och menar att skildringen av tonérserotik inte ar sérskilt vagad och att
mottagandet visar att Kram ’stiger in genom Sppna dorrar” till en f6ljd
av pornografidebatten och kravet pa sexualundervisning. '

Under 1960-70-talen omvirderas synen pd kon radikalt och
Hellberg skildrar vid denna tidpunkt flickor och pojkar pa ett sétt som
avviker frdn géngse konventioner genom att pojkarna &r stillsamma och
inatvinda medan flickorna dr handlingskraftiga, vilket forstas riskerar
att enbart vara omvinda stereotyper.'® Hellberg kallar Kram-bockerna
”vuxenforbjudna” och dr konsekvent solidarisk med de unga ldsarna.
Detta drag stérks ytterligare av att den tidigare uppburna Hellberg i och

! Férbjudna tankar 1989 kompletterar serien genom att den verkliga forebilden till
Jonnies kamrat Katarina fir kommentera “hur det egentligen var”.

132 Toijer Nilsson 1978, 127 menar att manlig transvestism blev ett aktuellt samtalsimne
uttryckligen 1977.

153 Lennerhed, Lena: 1994 Frihet att njuta. Sexualdebatten i Sverige péi 1960-talet.
Norstedt, Stockholm, 189-192

"** Lindstam 1998, 265.

155 Mihlqvist, Stefan: 1977 “Ungdomsboken och marknadskrafterna.” Lundqvist, Ulla
& Svensson, Sonja (red.): Kring den svenska ungdomsboken. Analys Debatt
Handledning. Natur och Kultur, Stockholm, 84.

1% Toijer-Nilsson 1978, 39- 44. Avsnittet "Mansrollen och Hans Eric-Hellberg”.
Sarskilt Hellbergs Maria-svit, Morfars Maria 1969, Martins Maria 1970, Jag dr Maria,
Jjag 1971 och Alskade Maria 1974 har lists som en medveten utveckling av
flickskildringen.
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med Kram-serien fick en forbehallsam kritik."”” Bland annat
debatterades hans flickskildring, vilken sades objektifiera flickor i

skildringar som grénsade till ”det veckotidningsbanala”."”®

Missne och Robin — symbolisk mognad i fantasy

Forst bland de kvinnliga forfattarna att behandla forklddnad ar Inger
Edelfeldt med fantasyromanen Missne och Robin (1980). De flickor
som forekommer i hennes flickuppvéxt-trilogi, vilken forutom Missne
och Robin bestar av den gotiskt skrickromantiska Juliane och jag
(1982) ' samt den dventyrliga uppvixtskildringen Drakvinden (1984),
pendlar mellan att vara monsterflicka och monsterflicka. Den tolvériga
protagonisten Torun &r vanlig, men det hon upplever &r ovanligt. Under
en sommarvistelse pa landet flyr hon fran fordldrarnas knakande
dktenskap och fran véntan pa sin vininna, som hon véxer i otakt med, in
i en fantasiskog diar hon konfronteras med en véxtvarld vilken
symboliserar hennes mognadsprocess, inte minst hennes kroppsliga och
sexuella uppvaknande.

Flickors vénskap, flicksexualitet och en olustig mork sida av
jaget, monsterflickan, utgér stommen 1 Edelfeldts nyanserade
flickskildring. Trilogin kretsar kring frdgan ”Vad innebir det att vara
flicka?” och iscensitter olika sorters flickskap, som att vara
”pimpinett”, vilket star for att vara behagande eller att vara pojkflicka. I
en intervju ndmner Edelfeldt flicktyper som det puttenuttiga sotjaget,
monsterjaget och drémjaget” som poler inom flickan.'® Med
monsterflicka avses inte att flickan anammar en valdsam roll utan att
hon utforskar det ondas mojlighet inombords samt att hon vagar bryta
monstret for hur en flicka forvintas vara. Slutet i samtliga delar av
trilogin innebdr en forsoning mellan det monstergilla och det
monstrugdsa.

157 Lindstam, Birgitta: 1998 “Hans-Eric Hellberg.” Férfattare & Illustratorer for barn
och ungdom 3 F1-Ho Bibliotekstjanst, Lund, 259-276.

%% Lindstam 1998, 266.

139 Juliane och jag utgavs i samband med en tv-filmatisering under titeln Nattens barn
1995.

10 Hultén-Sonne, Lena: 1995 "S6tjag, monsterjag eller bara Inger Edelfeldt sjilv.”
Abrakadabra 1995/ 6, 6.
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Edelfeldt ar ett exempel pa en cross-writing eller tvirskrivande
forfattare, det vill siga hon skriver for bade barn och vuxna.'®' Nordisk
kvinnolittteraturhistoria uppméarksammar Edelfeldts experimentlusta da
det giller flickskildring.'® Hennes flickor ir sillan renodlade typer utan
sammansatta av olika sorters flickskap, vilka samsas eller slass inom
samma flickkropp. Edelfeldt har valt skilda genrer for olika delar av sin
trilogi for att kunna iscensitta forvandlingstematiken pa olika sétt och
laborera med flickuppvéxten inom skilda genrekonventioner. Hennes
psykologiskt nyanserade uppvéxtberdttelser fornyar genrer som
folksaga, fantasy och gotik, alltid utgdende frin ett konsmedvetet
perspektiv. For att parafrasera Monica Fagerholm i 1990-talets mest
betydelsefulla flickuppvéxtskildring Diva, har forfattaren upprattat
flicklaboratorier i romanform.'”® 1 Edelfeldts forfattarskap far
flickfantasierna fritt spelrum uttryckt i flicklekar vilka inkluderar
identitetsbyten, magi och skridckgotiska element. Forpubertet,
flickfantasi och rollspel ar vdsentliga delar av flickuppvéxten i hennes
texter.

I Edelfeldts novellsamling Rit (1991) berdr novellen ”Marie-
Claire” manlig transvestism enligt monstret for forkladnad fran man till
kvinna. Forkladnaden ar saledes sexualiserad, dold och den forklddda
mannen forlorar sin status. Novellen visar hur medveten Edelfeldt 4r om
de konsbundna forkladnadsparadigmen. Edelfeldt har sjdlv vittnat om
hur hon for att Gver huvudtaget kunna skriva har forestillt sig ha en
pojkroll:

Jag tror aldrig att jag skulle ha kommit igang med att skriva om jag inte
betraktat mig som en pojke inuti. Ndr jag borjade fantisera om vad man
overhuvudtaget kunde gora i virlden var det i en pojkes gestalt jag gjorde det.

161 Nikolajeva 2004a, 32-33.

162 Sarrimo, Christine: 1997 “De témda berittelserna blir till pa nytt.1980-talets svenska
prosa.” Moller Jensen, Elisabeth (red.): Nordisk kvinnolitteraturhistoria. Pa jorden
1960-1990, band 1V. Bra Bocker, Hogands, 523-525. Under rubriken ”Att radera ut och
teckna identiteten” diskuteras Edelfeldt.

193 F5r en diskussion om Fagerholms flickskildring i ett konséverskridningsperspektiv
se Kareland, Lena: 2004 “’Fickbokens nya kldder. Om Monika Fagerholms Diva.”
Heggestad, Eva & Williams, Anna (red.): Omklddningsrum. Konsoverskridanden och
rollbyten fran Tintomara till Tant Blomma. Studentlitteratur, Lund 121-137.
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Det var for att skaffa mig ett sjalvklart rum, dir jag kunde skapa som jag var
tvungen att anvinda en sorts manlig identitet. '**

Edelfeldtforskningen &r &nnu i sin linda och 6versikter bortser ofta fran
Missne och Robin. Eftersom Edelfeldt tydligt laborerar med
flickuppvéxten har det feministiska perspektivet foljaktligen dominerat
forskningen. Kristin Hallberg betonar 1 sin pionjirstudie av
samtidsrealistisk flickskildring under femtio ar mor-dotterrelationen och
samspelet mellan det realistiska och symboliska planet i Missne och
Robin.'®

Edelfeldt betraktas som del av en kvinnolitterdr tradition. Ebba
Witt-Brattstrom placerar henne bland dem som under 1980-talet skildrar
fula flickor, masochism och motstand som en tillspetsad formel for
kvinnlig underordning.'®® Mattias Fyhr gér en separat studie av Juliane
och jag som gotisk romans.'®” Han visar hur Edelfeldt anpassar de
gotiska genrekraven till det barn- och ungdomslitteréra faltet genom att
ersitta kirleksintrigen med vénskap:

Romanen skriver hdarmed in sig i den mer barn- och ungdomslitterdra gotiska
genren som, i likhet med Enid Blytons Fem-bocker, eller Maria Gripes
Skuggan-serie, later berdttelsen ha ungdomlig véanskap i centrum. Det hindrar
inte att romanens véanskap samtidigt har en sexuell implikation, med lesbiska
antydningar. '*®

Fyhr utgér fran att genrens mdjlighet att rubba konsmdnster &r en bisak,
och ger dirfor inte denna fraga nagot stdrre utrymme i sitt resonemang.
Genom att uppritta ett kontrakt med djavulen och anta en héxroll
befrias flickorna i romanen fran att vara vanliga flickor. Edelfeldt

1% Beckman, Asa: 1988 “Kvinnor, pojkar och vita figlar. Repliker ur ett samtal. Om
skrivandets villkor ur kvinnlig synvinkel.” Bonniers Litterdra Magasin 1988/4, 240.
165 Hallberg, Kristin: 1998 ”Anglaprinsessa och flickbyting. Nagra svenska
flickskildringar.” Hallberg, Kristin (red.): Lds mig, sluka mig. En bok om barnbécker.
Natur och Kultur, Stockholm, 99-150.

166 Witt-Brattstrom, Ebba: 1993b “Fula flickor, masochism och motstand. Samtidens
kvinnliga stimmor.” Grive, Madeleine (red.): Att skriva sin tid. Nedslag i 80-och 90-
talet. Norstedt, Stockholm, 307.

17 Byhr, Mattias: 2003 De mérka labyrinterna. Gotiken i litteratur, film, musik och
rollspel. Ellerstrom, Lund, 157-178.

'8 Fyhr 2003, 175. Fyhr betecknar saledes Fem-bockerna som gotiska, vilket inte r
allmént vedertaget.

54



uttalar sig i en intervju om flickors flykt frin forvéntat flickbeteende:
”Om man da &r en radd liten flicka &r det lockande att identifiera sig
med pojkar eller vampyrer eller hdxor som har makt dver sin omvérld
och kan paverka saker och gora allting.”'®” Citatet visar diremot
Edelfeldts medvetenhet om genvégar for flickan till att alternera de
traditionella  flickrollerna  vilka  upplevs som  vanmiktigt
otillfredsstéllande, ndmligen forkladnad till pojke eller till hixa.

Skugg-tetralogin — vidgad realism
Under aren 1982-88 utkommer Maria Gripes Skugg-tetralogi som
omfattar Skuggan 6ver stenbinken (1982), ...och de vita skuggorna i
skogen (1984), Skuggornas barn (1986 samt en reviderad utgava 1990)
och Skugg-gomman (1988). Tetralogin dr en emancipationsberéttelse
om den forklddda flickan Saga/Carolin/Carl vid tiden fore och under
forsta varldskriget. Eftersom Skuggserien dr omfattande och hor till de
mer utforskade, viljer jag att uteslutande beakta de aspekter som
explicit ror konsoverskridning. 1 Skuggan over stenbdnken skildrar den
personliga berittaren Berta Jacobsson, 14 &r, sin uppvéxt i en borgerlig
kdrnfamilj, vars nya jungfru Carolin spelar en avgorande roll. P4 ytan
handlar boken om Bertas upplevelser tillsammans med den gétfulla
Carolin. Efterhand far Berta ta del av ett antal ledtrddar och anar
slutligen att Carolin mojligen &r hennes halvsyster. Djupare sett skildras
flickornas parallella utvecklingshistorier. I uppfoljaren ...och de vita
skuggorna i skogen tar Berta och Carolin, i sin pojkskepnad, plats pé
Slottet Rosengéva som séllskap &t tvillingarna Arild och Rosilda. Dér
nystas slédktskapsbanden upp ytterligare och tvillingarnas mor Lydia,
som iscensatt sin egen dod, visar sig vara mor dven till Carolin. Hér
overgar den inledande socialrealismen i gotik. De foljande delarna av
tetralogin, Skuggornas barn och Skugg-gémman, ér sarskilt intressanta
eftersom den personliga berittaren i den forra boken ér Berta och i den
senare Carolin, som bagge skildrar samma handelseforlopp.

Carina Lidstroms tematiska studie koncentrerar sig péd Skugg-
serien med fokus pa aspekterna sokande, spegling och metamorfos.'”
Lidstrom tolkar ddremot inte forklidnadsparadigmet wur ett

199 ekander, Nina: 1984 I huvudet p4 en hiixa.” Expressen 1984-11-24.
170 [ idstrom, Carina: 1994 Sékande spegling metamorfos. Tre viigar genom Maria
Gripes skuggserie. Symposion Graduale, Stockholm.
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konsperspektiv. Hon anknyter till androgynitraditionen i ett kort avsnitt,
men ser inte forklddnaden som den centrala organisationsprincipen i
texterna. Det gor ddremot jag i min analys, dér forklddningstemat i dess
kontextuella inramning, med andra ord flickuppvéxten ses som textens
organiserande princip. Ying Toijer-Nilsson erbjuder en bred oversikt
over Skugg-serien, vilken saknar relevans for min granskning av
forklddnadsmotivet eftersom hon inte uppmérksammar detta motiv.'”
Gripeforskningen har saledes frimst granskat identitetsskandet, vilket
saknar direkt relevans for min undersokning.

Toijer-Nilsson kommenterar dock Gripes medvetenhet om vad
det innebér att vdxa upp som flicka som den kommer till uttryck i
Skugg-bockerna: ”Allt frén rostrittsdiskussionen [den inleder Skuggan
over stenbdnken] finns det en tydlig kvinnolinje for att inte sidga
kvinnosakslinje. Kvinnliga utvecklingsromaner — ett tacknadmligt avsteg
fran alla bildnings- och generationsromaner om unga méin.”'’* Gripe &r
nyskapande genom sin kombination av realistiska och fantastiska
element vilka tillsammans iscensétter flickmognadens
utvecklingshistoria, belyst genom ett flertal flickkaraktirer som
samspelar och speglas i Ovriga kvinnogestalter i serien. Den
kvinnolitterdra estetik som bland annat Gilbert och Gubar diskuterar
spelar en viss roll for flickskildringen.'” Anknytningen #r tydlig hos
Maria Gripe som i sin Skugg-tetralogi uttryckligen skriver i dialog med
denna tradition genom att anvénda kénda motiv och litterdra strategier.
Exempelvis ér spegling, dubblering, sjukdom och fangenskap centrala
metaforer hos Gripe. Dessa kvinnolitterdra drag aterfinns hos ett flertal
forfattare i materialet for denna studie, men det ligger utanfor
avhandlingens fragestéllning att beakta dem ndrmare hér.

Gabriella Ahmansson betecknar Carolin som en karaktir som:
”[v]ill kliva fram ur den kvinnliga konvenansens mdrker och gora sig
synlig och dérfor spelar hon pojke. Hon gor det s& dvertygande att den
enda som avslojar henne dr en gammal dam som valt att bli blind for att
bli fri synsinnets begrénsningar. Konet blir pd sa vis en forkladnad som

"I Toijer-Nilsson, Ying: 2000 Skuggornas fortrogna. Om Maria Gripe. Bonnier,
Stockholm.

172 Toijer-Nilsson 2001, 184.

' Gilbert & Gubar 1977.
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doljer manniskans innersta kérna, som forblindar och forslavar.”'*

Nyckelordet i Ahmanssons karaktiristik 4r synlighet, samtidigt som en
av gestalterna fransagt sig den feminina blicken. Hon pekar pa det
centrala i Skuggsviten, insikten om att konet dr en forkladnad vilken
fungerar forblindande i karaktérernas forsok att vara sanna subjekt.

Darfinkar och donickar — farsens konsparodi
Ulf Starks forvixlingskomedi Ddrfinkar och donickar (1984)
formulerar med farsens medel en forkladd flicka. Boken ingar i Starks
metamorfostrilogi som kompletteras av Ldt isbjornarna dansa (1986)
och Karlavagnen (1989). 1 boken blir Simone d& hon bdrjar i en ny
skola tagen for pojken Simon och viljer att spela med i forvédxlingen.
Romanen skildrar féljderna av hennes maskspel, dér hon stindigt véxlar
mellan sitt pojksubjekt pa den offentliga arenan och sitt flicksubjekt i
hemmiljon. Ett romantiskt triangeldrama och Simones relation till bade
mammans nye man Yngve och sin ddende morfar &dr berittelsens
hornstenar.

D4 manliga forfattare skriver om forklddda flickor &r det svért
att helt forbise hur deras konsidentitet paverkar flickskildringen. I
overford bemadrkelse blir den manliga forfattaren sjalv  en
konsoverskridare dé han antar en flickpersona. I UIf Starks fall forstarks
detta av att han vann Bonnier juniorbdckers tévling med mottot: ~’Skriv
en bok som kan inge hopp och livsmod!” under den kvinnliga
pseudonym Joanna Swift.'”” Denna kvinnliga variant av den engelska
satirikern Jonathan Swifts namn leder tankarna till Gulliver’s Travels,
vilken med tiden glidit Gver fran att uppfattas som samhallssatir till att
ingd 1 barnldsning. Gulliver genomgér ingen egentlig metamorfos, men
han forvandlas bland annat till jatte genom sitt besok i Lilliputtarnas
land, déar deras storlek indirekt fordndrar hans storlek. Genom valet av
pseudonym antyder Stark sdvil det satiriska draget genom valet av
namn som sjdlva forklddnadstematiken genom att vilja en kvinnlig
pseudonym. Pseudonymen kan ses som en forlingning av den
mangskiktade komiken och allusionsivern i texten.

174 Ahmansson, Gabriella: 1997 ”Barnet i stormens Oga.” Moller Jensen, Elisabeth
(red.): Nordisk kvinnolitteraturhistoria. Pa jorden 1960-1990, band IV. Bra Bocker,
Hoganis, 248.

175 »Grattis UIf Stark.” Dagens Nyheter 1984-03-27. Brev av Stark 2000-03-12.
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Starks forfattarskap &r outforskat. Ulla Lundqvists ndmner
Simone som Tintomara-gestalt samt diskuterar visionér realism och
absurdism som Starks berdttarmodus.'”® Aven Janne Lundstrom berér
stilistiska och berittartekniska drag i en kort analys.'”” Darmed fyller
denna studie ett tomrum i forskningen, genom att lyfta fram Stark som
flickskildrare.

Janne, min viin — mimesis moter myt

Paradigmskiftaren under 1980-talet inom ungdomslitteraturen &r &dven
den en forkladnadsroman. Peter Pohls retrospektiva,
genredverskridande Janne, min vin (1985), om den forklddda
cirkusflickan Jannes vénskap med pojken Krille i 1950-talets Soder i
Stockholm, anger tonen for en fordjupad psykologisk nyansering och
formexperiment i ungdomsromanen. Av Maria Nikolajeva beskrivs
boken som en lika viktig bifurkationspunkt som Astrid Lindgrens Pippi
Langstrump (1945) pa sin tid.'”

Romanen har inspirerat till manga analyser. Ulla Lundqvist
jamfor Janne med Pippi Langstrump samt diskuterar tidsaspekter och
mysteriestruktur.'”” Bettina Kiimmeling-Meibauers intertextuella analys
berdr behandlingen av motivet det frimmande barnet i relation till E T
A Hoffmanns saga ”Das Fremde Kind”(1816) och Lindgrens Pippi
Langstrump.'™ Maria Nikolajevas analys visar Krilles utveckling som
ett forlorat Arkadien.'™' Elisabeth Wulff gor en Bachtin-influerad
tolkning av texten som karneval, didr Janne dr den karnevaleska
karaktiren.'®* Bodil Kampp diskuterar romanen ur ett narratologiskt och

176 Lundqvist, Ulla: 1994 ”En sorg i rosenrtt. Tva absurdistiska romaner av UIf Stark.”
Tradition och fornyelse. Svensk ungdomsbok fran sextiotal till nittiotal. Rabén &
Sjogren, Stockholm.

7 Lundstrém, Janne: 1998 Stilgrepp nr 9.” Barnboken 1998/1, 24-25.

178 Nikolajeva 1996, 82.

17 Lundqvist, Ulla 1994: "Livets skoningslosa framfart med de virnldsa. Peter Pohls
O0desdramer.” Tradition och fornyelse. Svensk ungdomsbok fran sextiotal till nittiotal.
Rabén & Sjogren, Stockholm, 198-232.

180 K iimmerling-Meibauer, Bettina: 1994 Det frimmande barnet. En intertextuell
analys av Peter Pohls Janne, min vin.” Barnboken 1994/2, 9-19.

181 Nikolajeva, Maria: 1999 “Janne, min vin — en vig utan tervando”. Flatekval, Eli
(red.): Forankring og fornying. Nordiske ungdomsromaner fram mot ar 2000.
Cappelen, Oslo, 156-170.

182 Wulff, Elisabeth: 1999 “Det tragiska skrattet. Det karnevalska i Peter Pohls Janne,
min van.” Barnboken 1999/1, 31-39.
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litteraturpedagogiskt perspektiv.'® Ingen har siledes #nnu granskat
romanen ur ett konsperspektiv. Denna aspekt berors enbart flyktigt i
analyserna, trots att forklddnadstematiken ofta omndmns. Wiveca
Frimans avhandling Vixandets gestaltning om Pohls Micke-svit dr en
utvecklingspsykologisk och berittarteknisk studie vilken granskar
pojkuppvixten utan att explicit problematisera att det ror sig om en
maskulinitetskonstruktion.

Trots sin litterdra skicklighet har Peter Pohl kritiserats for att
hans texter tenderar att vara sjdlvterapeutiska. Sjilva Overgreppen i
Janne, min vin far minimal plats och intrigen byggs upp av onda
aningar. Det finns ett engagerande ljus i hans romaner, vilket bland
annat birs fram av den sprakliga framstillningen.'®* Valdsinslagen och
den svordoms- och kdnsordsméttade ungdomsjargongen &r snarast delar
av maktkampen géllande vem som skall ha tolkningsforetridet. Kampen
utkdmpas mellan olika verklighetsbeskrivningar och berér vuxnas vélde
over barn och barns vanmakt. [ sd gott som varje ungdomsroman under
1990-talet iscensitts en maktkamp som sist och slutligen handlar om
flickors och pojkars konstillhorighet och om hur de ar l&sta i forlegade
konsroller. De sexuella dvergreppen ar ett utslag av denna maktkamp,
en extrem situation som blottar barnets utsatthet. Hos Peter Pohl ingér
véaldsdéden i en storre diskussion, den samhéllskritiska, som ifragasétter
maktstrukturer som cementerar konsstereotyper.

Trots att Pohl standigt aterkommer till mansklighetens avigsida,
till samhillets existentiella bakgardar, normaliserar han aldrig valdet
mot barnet/flickan 1 fiktionen. Som flickskildrare framstéller han
flickskapet i relation till pojkskapet. Ofta dr det pojkens relation till
flickan som &ar det centrala och flickkaraktirerna fyller funktionen att
symbolisera nigot sérskilt tema, som exempelvis svek eller godhet.'®’

183 Kampp, Bodil: 2002 Barnet og den voksne i det bornelittercere rum: en undersogelse
pd narratologisk grundlag af relationen mellem den implicitte forteller og den
implicitte leeser i nyere, kompleks bornelitteratur efter 1985 med inddragelse af
litteraturdidaktiske reflektioner. Danmarks pedagogiske Universitet, Kebenhavn.

' Svensson 1996, 274.

185 §e Osterlund, Mia: 2003a Y hteiskuntakritiikkii Peter Pohlin nuortenromaanissa
Man kan inte sdga allt” [Smussel, svek och samhéllskritik i Peter Pohls Man kan inte
sdga allt.] Heikkild-Halttunen, Pdivi &Rittyd, Kaisu (red.): Nuori kirjan peilissd.
Nuortenromaani 2000-luvun taitteessa. [Unga 1 boken spegel. Ungdomsromanen vid
millennieskiftet.] Nuorisotutkimusverkosto, Helsingfors, 120-145.
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Stortjuvens pojke — historisk roman ur flickperspektiv
I Cannie Mdllers historiska roman Stortjuvens pojke (1985) forklér sig
Josefina/Jossi bort fran fattigdom under krigs- och nodéren i borjan av
1800-talet och stoter pa den forklddda bedragaren Lasse-Maja.
Stortjuvens pojke foddes ur en teaterforestillning som i sin tur ledde till
pjdsen I vargarnas tid samt till en filmatisering.'®® Mollers sympatier
ligger hos de fattiga och utstotta, och det ar frimst kvinnornas historia
hon vill skildra.

Den legendariske tjuven Lasse-Maja, som ibland har liknats vid
Robin Hood, blir hédr en hdnsynslos utnyttjare som egensinnigt tar fran
de rika for egen rikning. Jossi dr en radig, modig flicka som efterhand
accepterar kvinnorollens villkor. Moller har, liksom de tvad Ovriga
kvinnliga forfattarna i denna studie, en feministisk utgangspunkt for sitt
skrivande. Hon &r kind som en utprdglad flickskildrare och har
portritterat flickor i olika genrer, savil fantasy som samtidsrealism. Om
Cannie Mollers bocker har Overhuvudtaget inga analyser skrivits.
Moller har ignorerats eftersom den tidigare forskningen har
marginaliserat flickskildringar. Enligt min mening dr Mdller ofortjant
forbisedd.

Anna-Carolinas krig — frontberittelsens soldatflicka

I Anna-Carolinas krig (1986) av Mats Wahl skildras den 16-ariga
modiga och stridslystna Anna-Carolina som tar sin bror Karls plats i 30-
ariga kriget under 1630-talet. Om Mats Wahl har det skrivits en del,
men Anna-Carolinas krig, som ir en del av en 16st sammanhéngande
historisk trilogi bestdende av vikingaberittelsen Hat (1985), och
skildringen av sjoroveri vid sekelskiftet 1800 i Husbonden (1985) har
inte behandlats sérskilt utforligt.""” Exempelvis ndmner Ulla Lundqvist
inte romanen da hon diskuterar Wahl som fornyare.'™

136 Hasselbaum, Inger: 2000 ”Cannie Méller.” Forfattare & illustratérer for barn och
ungdom 6 Mo-Pr Bibilotekstjanst, Lund, 66.

87 Tord Nygrens omslag understryker ytterligare sambandet mellan verken. Roméren,
Rolf: 1999 "Time and Gender in Two Modern Nordic Historical Novels for Young
Adults. Mats Wahl’s Ddrverns [sic.] resa (Déarvern’s Journey) 1991, and Mette Newth’s
Bortforelsen (The Abduction) 1987.” Female/male Gender in Children’s literature.
International symposium May 8-10, 1998 in Visby. Baltic Centre for Writers and
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Stefan Mahlqvist menar att trilogin delvis kan ldsas som en
skicklig stilpastisch pa isldndska sagor eller pa Linnés klangfulla 1700-
tals prosa.'®” Wahl har ett intresse for den sprakliga framstillningen och
laborerar med arkaisering och meningsbyggnad. Han framstéller véld
avskalat och lénar handlingsstrukturen fran &dventyrsberéittelsen dér
osannolika moten och éterseenden avloser varandra i svindlande takt.
Tid till fordjupning och eftertanke blir det inte, eftersom texten ar
handlingsorienterad. Mats Wabhls flickskildring dr problematisk. Sonja
Svensson lyfter fram Wahl som den frimsta foretrddaren for vad hon
betecknar “the young male novel”.'” Wahl beskrivs didrmed som
pojkskildrare, vilket far konsekvenser d& han portratterar flickor.
Betecknande for Wahl &r att trots att han gér in for att skildra flickor,
Overskrider samtliga av hans karaktdrer ett forvantat flickbeteende och
vinder sig mot pojkroller.

Avhandlingens uppbyggnad

I denna materialpresentation har jag skisserat avhandlingens
huvudsakliga inriktning mot bakgrund av tidigare forskning om
flickskildringar i skonlitteraturen. Som framgétt av genomgangen ar
omradet outforskat och dérutdver komplext. Decenniets vurm for
forkldadnad i flickskildringen har inte ndmnvért betonats av den tidigare
forskningen.

I foljande kapitel “Fran flickbokens typgalleri till
forkladnadsromanens flicktyp” upprittas en flickmatris, det vill sidga
ett grundmonster for flickskildringen, vilket genereras ur de
flickskildringar den tidigare forskningen diskuterar. Granskningen av
den forkladda flickan fors direfter vidare genom upprittandet av en
matris  for hur forklddnadsmotivet  vanligen realiseras i
ungdomsromanen och karaktérstypologin stér i centrum.

Translators, Visby, 71- 90 beror konsaspekter i Wahls forfattarskap men ndmner inte
Anna-Carlolinas krig.

'8 Lundqvist, Ulla 1994: "Uppticktsfird i tonérssjdlen. Mats Wahls vilsna vandrare.”
Tradition och fornyelse. Svensk ungdomsbok fran sextiotal till nittiotal. Rabén &
Sjogren, Stockholm, 247-276.

' Mahlqvist, Stefan: 2001 *Mats Wahl.” Férfattare & illustratorer for barn och
ungdom 8 T- O. Bibliotekstjénst, Lund, 116.

190 Svensson 1994, 33.
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I avhandlingens tredje kapitel “Berittarperspektiv grumlar
konstillhorighet” diskuteras utgédende fran feministisk narratologi hur
berittarperspektivet anvinds av forfattarna for att konstruera den
forklddda flickan, samt hur forkladnaden antas. I kapitel fyra kallat
”Karnevalesk konsordning” granskas handlingsforloppets utveckling i
belysning av karnevalsteori, vilket visar pd vilka for- och nackdelar
forkladnadsmatrisen for med sig for den forklidda flickan, da
maskuliniserings- och emancipationsstrategier anviands. | kapitel fem
kallat ”Upplosningens emancipatoriska potential” diskuteras slutligen
forkladnadsromanernas upplosning ur ett konsideologiskt perspektiv
med hjilp av feministisk litteraturteori, med fokus pa frdgan huruvida
slutet dr emancipatoriskt for den forklidda. I den sammanfattande
diskussionen 1 kapitel sex redovisas for i vilken riktning
maskuliniserings- och emancipationsstrategierna har fort 1980-talets
flickskildring.
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II Fran flickbokens typgalleri till forklidnadsromanens flicktyp

Motivet forklddd flicka framtrdder som en tendens inom skilda litterara
epoker, dir det realiseras olika. Inom savil den klassiska flickboken,
den tidlosa formellitteraturen som 1980-talets ungdomsroman — bade
den samtidsrealistiska, den retrospektiva och den historiska — aterfinns
berittelser om flickor som av en eller annan orsak forklar sig till pojkar.
Dessa forkladda flickor &r dndé att betrakta som undantag eftersom de
inte utgdr normen for flickskildringen. Trots att de flesta flickorna fyller
forvantningen pa vanligt flickbeteende, aterkommer dnda forskningen
stiandigt till denna typ som tydligast 6verskrider normaliteten.

Flickskildringen i flickboken foljer sdrskilda monster medan
flickskildringen i den moderna ungdomsromanen foljer andra monster.
Vil medveten om diskrepansen mellan dessa kategorier kommer jag i
detta avsnitt att fokusera de relativt statiska underliggande
grundpremisser som flickskildringen i bagge fall bygger pa. Da det
géller flickskildringen traderas namligen ett genomgéaende monster som
visar sig vara seglivat. Trots att det realiseras enligt tidens aktuella
modell forblir 4ndd den gemensamma grunden ofordndrad genom
seklerna. Podngen hir &r inte att géra en direkt jimforelse mellan
flickboken och ungdomsromanen, utan att uppmirksamma hur
konskonstruktionens grundvalar ser ut.

1. Flickmatris och representationer av flickskap

For att granska flickskildringar behovs ett analysredskap som
strukturerar de olika varianterna av flickor vilka férekommer i litterdra
verk genom tiderna. Darfor upprittar jag i detta kapitel en flickmatris,
det vill sdga ett overgripande monster for flickskildring. Matrisen har
genererats ur en mangd historiska exempel pé flickskildring som den
tidigare forskningen diskuterar, av vilka jag hér beror ett urval for att
belysa hur flickbokens pojkflickor utgér foregéngare till den forkladda
flickan. Kapitlet behandlar séledes karaktérstypologi samt skisserar
konturerna av en historisk utveckling av flickskildringen som trots allt
sker pa ytan.

Flickan 1 skonlitteraturen faller alltid tillbaka pa en
underforstddd norm. Flickskildringar forhaller sig till en matris, dar
nagra grundldggande flicktyper, samt normer som reglerar dessa typers
beteende, framgar. Matrisen, som dr bade ett underliggande monster,
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och samtidigt en betydelseskapande process, avgdr hur flickor skildras.
Den sitter en grians for vad som i allménhet betraktas som brukligt for
en flicka. Vad flickan kan gora och séga och hur hon kan se ut relaterar
till matrisen. Begreppet flickstereotyp ar vedertaget, men understryker
inte som matrisbegreppet den underliggande processen. Denna process
ar verksam bade i den historiska och i den moderna kategorin.

Den tidigare forskningen uppmérksammar motsatsparet
anpassning och protest samt anvidnder begreppet flicktyp utan att
etablera nagot Gvergripande monster for flicktyperna,' vilket gor
begreppet otillrickligt eftersom det inte tar hiansyn till kategorins
deltagande i en diskurs. Aven jag anvinder mig av det etablerade
begreppet flicktyp, men kompletterar det med begreppet flickmatris,
eftersom detta synliggdr en forhandlingssituation mellan flickroller.
Matris betyder i denna bemadrkelse en uppsittning drag for vad en
standardkaraktir och en typsituation oftast innehéller.

Folkloristen Helena Saarikoski undersdker hur kategorin délig
flicka styr samtida verkliga flickors sjilvuppfattning. Saarikoski
anviander begreppet kirjoittamaton kdsikirjoitus ~ / ett oskrivet
manuskript, och relaterar till de oskrivna regler som omgérdar och styr
ett forvintat flickbeteende.” Begreppet matris dr mer klargorande
eftersom det syftar pa en struktur samtidigt som det anknyter till Judith
Butlers terminologi. Underliggande i matrisen finns ett heteronormativt
monster. P4 samma sdtt som den heterosexuella matrisen
konsbestammer kroppar, sorterar flickmatrisen flickor. Matrisen
uppritthaller en forestillning om vad det innebér att vara flicka. Som
sarskilt framtrddande urskiljningskriterier da det géller de i fiktionen
forekommande flicktyperna, vilka forstas dven kan ha motsvarigheter
utanfor litteraturen men inte behdver ha det, dr de yttre markdrerna
frisyr, harfarg, klddsel och pojkaktigt beteende. Men édven kénslor spelar
stor roll.

Inom den svenska forskningen anvinder Sonja Svensson
begreppet flicktyp. Hon noterar att flickprotagonisten ofta atfoljs av en
véninna som &r ’den duktiga och snélla vdninnan” eller den djdrva och
ofta elaka flickvampen”, vilka forekommer som prototyper i Alcotts

"Toijer-Nilsson 1983 och 1987 och Westin 1994.
% Saarikoski, Helena 2001: Mistd on huonot tytét tehty? [Vad ir diliga flickor gjorda
av?] Tammi, Helsingfors, 35.
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Little Women (1868).> Boel Westin anvinder flicktypsbegreppet i
samband med att hon diskuterar flickbokens arketypiska monster.’
Aven Magdalena Czaplicka anvinder begreppet di hon urskiljer ett
stort antal flicktyper under ett specifikt decennium.’ Ying Toijer
Nilsson skiljer mellan begreppen flicktyp och karaktir.® Hon gor
skillnad mellan stereotypa flickskildringar och [...] portritt av flickor,
som blir allt annat dn typer utan levande sammansatta karaktirer, dér
dolda understrommar ibland antyds.”” Flickboken kan bland annat
betraktas som en popularlitterir genre, vilket kommer begreppet
flicktyp att associera till en typiserad och stiliserad framstillning, dar
binariteten typisk kontra individuell dr underliggande. Flickboken kan
lika vl betraktas som en kvinnlig utvecklingsroman. Enligt min mening
ar det fruktbart att beakta flera genrer dd man diskuterar kategorin och
undvika att ensidigt konstatera att den hanfor sig till den ena eller den
andra kategorin. I stort forekommer begreppet flicktyp som en
sammanfattning av gemensamma kéannetecken hos en flickkategori,
men begreppet kan ha en pejorativ klang i och med att det forknippas
med en forenkling. Denna antagna forenkling motségs & andra sidan av
de strukturer dessa flicktyper skrivs in i. Den finférdelade indelningen i
ett stort antal specifika typer ingér i en storre diskussion om anpassning
och protest 1 forhallande till konskonstruktionen 1 matrisen.
Diskussionen om modifierade flicktyper under olika decennier blir
spdnnande om de enskilda typerna relateras till denna underliggande
matris.

Forskningen om flickskildringar i skonlitteraturen bygger
saledes indirekt pd en generaliserande matris, men den har inte tidigare
formulerats tydligt. Den askadligaste modellen erbjuder Kay E.

3 Svensson 1977, 34-35. Denna flicktyp forekommer i bade en dverklassvariant och en
proletérvariant.

* Westin, Boel: 1994 Patriarkatet och erotiken.” Toijer-Nilsson, Ying & Westin, Boel
(red.): Om flickor for flickor. Den svenska flickboken. Rabén & Sjogren, Stockholm, 30.
3 Czaplicka, Magdalena: 1998 “Yrhittor, backfischar och unga damer. Ett
flickboksgalleri.” Franzén, Mats (red.): Fran flygdrom till swingscen. Ungdom och
modernitet pa 1930-talet. Arkiv, Lund, 192.

® Indelningen gar tillbaka pa James, Henry: [1884] 1972 The Theory of Fiction. Lincoln,
Nebraska UP.. Se dven Nikolajeva 2002a, 13- 14.

" Toijer Nilsson, Ying: 1994 “Fran en brytningstid. Elisabeth Kuylenstierna-Wensters
flickbocker.” Toijer-Nilsson, Ying & Westin, Boel (red.): Om flickor for flickor. Den
svenska flickboken. Rabén & Sjogren, Stockholm, 59.
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Vandergrift som upprittar en modell for flickrosten i
ungdomslitteraturen, vilket &r en vidareutveckling av indelningen i
flicktyper. Grundkategorierna é&r:

female protagonists / kvinnliga karaktdirer

secondary characters / bipersoner

universal characters / universella karaktdirer

gender reversal / konsrollsbyten

strong independent females / starka sjilvstindiga kvinnor.®

DAV -

Vandergrift intresserar sig framst for flickornas funktion i texten, om de
befinner sig i berittelsens nav eller i dess utkant. Markant &r att hon
lyfter fram konsrollsbytet som en av grundkategorierna for
flickskildringen. Vandergrift sammanfor feministisk litteraturteori med
teorier om uppvaxt. De teman hon urskiljer i dessa teorier organiserar
hon i en grafisk modell, vilken padminner om de Overlappande
kronbladen i en blomma. Modellens form avser att markera en icke-
hierarkisk struktur och véixer fram fran en mittpunkt. Bland de fem
innersta kronbladen aterfinns kdnsbytet. Vandergrift visualiserar saledes
flickskildringens komponenter och visar pa vikten att relatera de olika
flickkategorierna till varandra, vilket 4ven ar syftet med att generera en
flickmatris ur diskussionen om flicktyper.

Grundkonstellationen duktig flicka — pojkflicka — délig flicka ar
underliggande 1 alla forsok att skapa ett mer finmaskigt nét for de olika
flicktyperna.

Matris for flickskildringar:

Pojkflicka
Kdnsbyte

Duktig flicka Dalig flicka
Anpassning Protest

§ Vandergrift, Kay E.: 1996 Journey or Destination. Female Voices in Youth
Literature.” Vandergrift, Kay E. (red.): Mosaics of Meaning. Enhancing the Intellectual
Life of Young Adults through Story. Scarecrow, Lanham, 18-21. Den grafiska modellen
finns pa sida 19. Se bilaga.
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Matrisen bestar av en grundkonstellation dir duktig flicka och dalig
flicka utgor ytterligheterna pa en skala. De dr grundtyper och stér i
motsatsforhéllande till varandra. Det dr mojligt att ersitta dessa
basbegrepp med synonymer som nyanserar respektive flicktyp, vilket
jag nedan kommer att diskutera d4 jag narmare granskar de typer som
den tidigare flickforskningen lyfter fram. Anpassning — konsbyte —
protest dr de strategier som respektive flicktyp bygger pa. Anpassad
flicka respektive  protesterande flicka 4r synonymer till
ytterlighetstyperna. For en mer nyanserad diskussion kan matrisen
kompletteras med begreppspar som exempelvis aktiv — passiv, idyllisk
— avidyllisk, makt — vanmakt, subversiv — affirmativ, beroende pa var
tonvikten i granskningen laggs. Detta utan att fixera begreppsparen som
statiska motpoler, utan tvirtom i syfte att synliggéra glidningarna
mellan dessa.

Mellan anpassning och protest

Den tidigare forskningen betonar matrisens grundmonster. “Flickan i
dldre barnlitteratur hade for det mesta ett héart jobb med att snéva in sig,
att skéra bort alla kantigheter, alla yviga gester”, skriver Vivi Edstrom
och ringar dirmed in flickans strévan till anpassning.” 1 antologin Sd
skulle flickor vara gor Mary Qrvig en genomgang av olika tiders
flicktyper samt en problematisering och historisering av strdvan att
tdmja och tukta flickan. Hon utgér frdn radgivningsbocker, s& kallade
uppforandebocker eller dotterrdd, vilka bildar en genre i sig och
omfattar tiden mellan 1727 och 1910. Genom didaktiska skrifter fostras
flickan in i en onskvérd flickroll, som skall utmynna i en anpassad
kvinnoroll. Fore 1700-talet bestod denna typ av radgivningsbocker av
religiosa skrifter som virnade om det kyska jungfruidealet.'” Gote
Klingberg beskriver Laurentius Johannis Laelius Een skéon och hdrligh
Jungfrw speghel (1591), som dr en bearbetning av Konrad Portas tyska
originaltext Jungfrawen Spiegel (1580). Denna text, vilken riknas som
den forsta svenska barnboken, dr strangt upptagen av flickrollen, och

? Edstrém 1992, 90.

1 @rvig, Mary: 1973 Sd skulle flickor vara. Natur och Kultur, Stockholm, 9. Se &ven
Drvig, Mary: 1988 Flickboken och dess forfattare. Ur flickldsningens historia.
Gidlunds, Hedemora, 38 for ett resonemang om uppfostringsbockernas inverkan pa
flickbokens flicktyper.

67



gudfruktiga jungfrur kontrasteras mot gudlosa och onda jungfrur.'
Déarmed finns flickmatrisens grundkonstellation duktig och dalig
representerad redan i “den forsta svenska barnboken”.

I allménhet skall flickor da som nu vara mattliga. Qrvig betonar
att dygderna for den anpassade flickan dr: att vara oskyldig, from,
underdanig, att veta att tiga samt att vara sjilfull och eterisk.'” Hon
skriver under kvinnofrigdrelsens 1970-tal och vill blicka tillbaka till
reformationstiden och fram till kvinnordrelsen for att skonja vilka
uppfostringsideal for flickor som under skilda tider har representerats i
skonlitteraturen. Hennes bocker ér inte litteraturvetenskapliga och skevs
innan feministisk litteraturteori fatt fotfaste. @rvig koncentrerar
framstdllningen pa matrisens ena ytterlighetstyp, den anpassade flickan,
och visar att anpassningsintrigen har ett klart samband med samtidens
syn péd femininitet.

Den duktiga flickan anpassar sig till samhéllet och forvéntas
genom sin lydnad stdda konsmaktordningen. Hon beskrivs med
adjektiven snéll, vanlig, préktig, dygdig, radig, mattlig, kdck, glad,
vinlig och omhindertagande.” Den duktiga flickan forknippas med
egenskaper som lydnad, anpassning och prydlighet samt skildras i
handelseforlopp som understryker dessa typiska egenskaper. Flickorna
4r, i analogi med Asa Stenwalls begrepp den frivilligt 5dmjuka kvinnan,
frivilligt 6dmjuka flickor vilka inte hdvdar sig utan lever i enlighet med
omvirldens krav och forvintningar.'

Aven flitflicka r en klargdrande synonym till duktig flicka.
Denna flicktyp kdnnetecknas till det yttre av att hon bér flitor. Frisyren
spelar en avgorande roll i flickskildringen som en markor for vilken
sorts flicktyp karaktérerna tillhér. Det finns otaliga exempel pé hur
frisyren formar flickbilden. I Sigrid Adams-Klingbergs flickbok Fars
egen flicka (1933) summeras flickans fordndring mot en mer anpassad
kvinnoroll sa hér: ”Det var ej samma slidngiga slyna, som hade sénts
ivdg till huvudstaden. Dessutom hade hon vuxit och lagt ut en smula,
och den forr sa slarviga frisyren hade fatt ge vika for ett vil ondulerat

" Klingberg, Gote: 1988 ~Om jungfrurs dygder. Den forsta svenska barnboken.”
Barnboken 1988/2, 28.

2 Orvig 1973, 12.

13 Stephens 1996, 18-19 och Andra 2001, 97.

1 Stenwall, Asa: 1979 Den frivilligt 6dmjuka kvinnan. En bok om Fredrika Runebergs
verklighet och diktning. Natur och Kultur, Stockholm.
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har” (Fars egen flicka, 143). Samma karaktdr dndrar ofta under
berittelsens lopp frisyr, frdn ovardad och trasslig till vilkammad, vilket
avspeglar hennes anpassningsprocess.

En annan titel som anspelar pa matrisens grundtyp, den duktiga
flickan, ar Deborah O’ Keefes Good Girl Messages om hur unga
kvinnor vilseleds av sina favoritbocker.'® O’Keefe hanvisar till ett
begreppspar som &r verksamt inom matrisen, det vill sdga horisontella
och vertikala handlingsmonster. Hon talar om horizontal heroines /
horisontella hjdiltinnor, med vilket hon avser singbundna eller rentav
invalidiserade flickor med utgangspunkt i Susan Coolidges What Katy
did (1872), dir den aktiva flickan Katy blir krympling, vilket ar ett
lampligt sdtt att tukta en argbigga. O’Keefe diskuterar behovet for
lasande flickor att mota starka feminina modeller, och ifragasitter
huruvida tdmjningsintrigerna i flickbockerna verkligen ar skadliga,
eftersom de trots allt synliggor flickspecifika vdrderingar. Horisontalitet
anknyter till den duktiga flickans sfir och é&r ett motiv som
kénnetecknas av dubbelhet: skall man betraktas som extremt lydig som
sangliggande, dr det passivitet driven till sin spets? Eller dr liggandet en
aktiv handling och en medveten flykt fran flickrollen, dér sangliggandet
frigor flickan fran forvintat flickbeteende? Denna dubbelhet i motivet
forbryllar och har sin motsvarighet i motsatsen vertikala hjaltinnor, det
vill sidga (pojk)flickor som sitter uppflugna i trdd eller klittrar pa tak.
Carolyn Steedman beskriver akrobatbarnet som en gestalt som ror sig
vertikalt och som har stor genomslagskraft 1 barn- och
ungdomslitteraturen ddr barnets, och inte minst flickans, kropp ofta
iscensitts pa ett overskridande sitt.'” Bade singliggande och klittrande
tillhor flickskildringens topos. Dessa representationer anknyter till den
kvinnolitterdra estetikens representationer av den galna kvinnan pa
vinden som dr vertikal medan husets édngel ar horisontell. Anvindningen

1% Se Osterlund, Mia: 1999 “Fran flitor till flickmakt. Flickskildringar i
ungdomslitteraturen.” Finsk Tidskrift 1999/246, 546-555 samt Osterlund, Mia: 2000a
”Fran flator till flickmakt. Genusforklddnader i den svenska ungdomsromanen under
1980-talet.” Barnboken 2000/2, 38-40.

' O’Keefe, Deborah: 2000 Good Girl Messages. How Young Women were Misled by
their Favorite Books. Continuum, New Y ork.

17 Steedman, Carolyn: 1995 Strange Dislocations. Childhood and the Idea of Human
Interiority 1780-1930. Harvard UP., Cambridge, Mass.

69



av galenskap som flyktstrategi dr densamma. 1 forklddnadsromanerna
pa 1980-talet dr de mest idgonenfallande exemplen den sidngliggande
Léonie som tynar bort i Skugg-tetralogin och cirkusflickan Jannes
vertikala Ovningar 1 Janne, min vdn. Horisontalitet respektive
vertikalitet &r ett spatialt rorelsemonster vilket aktiveras i
flickskildringen. Den déliga flickan visar ovilja till anpassning och blir
ofta foremal for en stigmatisering med sexuella undertoner, eftersom
begreppet dalig flicka i sig konnoterar en sexuell utlevelse som inte ar
forenlig med en mer passiv roll. Den daliga flickan dr en kroppslig,
sexualiserad och sexuellt utlevande flicka som har ett aktivt kvinnligt
begir. Trots att den forklddda flickans 6verskridning géller konet dr den
sexuella aspekten i ungdomsboken nedtonad och neutraliserad, utan att
for den skull vara asexuell. Den forkladda haller sig vanligtvis inom
rimlighetens ramar, det vill sdga hon omskriver inte sexualiteten
radikalt utan hennes uppror ar relativt milt. Med andra ord &r hennes
protest, om man sa vill, sanktionerad och integrerad i
konsmaktstrukturen. Forkladnadens sexuella implikationer aktiveras av
de inbordes forhallanden som de olika flicktyperna stér i till varandra.
Dessa flicktypers protest och overskridande &r vasensskilda. Den daliga
flickan fungerar som en sexualiserad variant av den forklddda flickan,
som en hotbild. Begreppet dalig flicka underforstar en flicka som inte
formar halla sig inom det Oonskvérda flickskapets granser, ocksa vad
géller hennes formodade sexuella aktivitet.

Forskningen om skdnlitterdra flickor har inte uppmarksammat
denna utsvdvande flicktyp i lika hog grad som den har kretsat kring den
duktiga flickan och pojkflickan. Detta for att denna flicktyp inte &r
vanlig i den traditionella flickboken. I materialet for denna studie
forekommer rikliga exempel pa daliga flickor: Katti i Ddrfinkar och
donickar ar det mest utstuderade och satiriska exemplet, medan Lisette i
Stortjuvens pojke innehar den textuella funktionen att visa pé
stigmatiseringen av flickor. Enligt stigmatiseringens logik krdvs ingen
stor, om alls ndgon, overtrddelse av flickan for att hon skall betecknas
som dalig flicka. Konsmaktsystemets mekanismer och sexualisering
producerar denna av allminhetens smak forkastade flicktyp. Savél
lolitan som héxflickan &r besldktade med denna typ.

Begreppet (for)handlingsutrymme anvénds av sociologen Stina
Jeffner 1 en empirisk undersokning didr en modell &ver
(fér)handlingsutrymme beskriver en normaliseringsprocess, ddr ett antal
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formildrande omstindigheter krymper definitionen av valdtikt.'
Ytterligheten valdtékt, det vill sédga allt som sker efter det att flickan har
sagt nej, och motpolen “bra sex”, det vill sdga sex som en del av en
romantisk kérlek, kan omforhandlas genom ett antal formildrande
omstindigheter. Dessa formildrande omstindigheter dr sittet att sidga
nej, “kérlekens” betydelse, alkoholpaverkan, fOrestidllningar om
“horan”, “avvikande killar” och konsekvenser for flickorna.'’ Trots att
Jeffners begrepp uttryckligen berdr normaliseringsprocessen vid
forstaelse av valdtikt dr den overforbar pa flickskildringen i litteraturen,
eftersom den erbjuder ett belysande schema for hur maktordningens
mekanismer dr verksamma. En kontrastiv modell upprittas for pojkar
dir Jeffner visar att deras handlingsutrymme Okar i relation till de
upprittade omstindigheterna, medan flickornas krymper.® Jeffners
modell dr relevant vid en granskning av sexualiseringen av
flickkaraktérer i litteraturen. Modellen visar hur stigmatisering av daliga
flickor fungerar genom strategin att kalla dem hora. I 1980-talets
forkladnadsroman iscensitts stigmatiseringsstrategin framst i historisk
kontext da flickor véldtas eller kallas for hora, som i Stortjuvens pojke
och Anna-Carolinas krig.

Det ér dock inte entydigt att en duktig flicka automatiskt skulle
vara maktlos, eller att en dalig flicka skulle ha makt. Snarare kan
flickkategorierna iscenséttas genom karaktirer som besitter eller saknar
makt, som dr anpassade eller missanpassade, eller rentav upproriska och
revolterande. En karaktér dr inte nodvandigtvis last vid en sérskild typ i
matrisen. Beroende pd vilken genre forfattaren skriver inom, och
beroende pa vilket forhéllningssétt forfattaren har till genren, det vill
sdga om utgangspunkten ar ett uppfyllande eller reviderande av radande
monster, kan en flickkaraktir antingen vara fixerad i en typiserad roll
eller pendla mellan olika roller.

For att fortydliga matrisens bakomliggande mekanism &ar
begreppet kollektiv huvudperson belysande. Maria Nikolajeva, som
granskar karaktdrskonstruktionen i barnlitteratur, visar hur enskilda
karaktirer kan tolkas i relation till varandra. Hennes uppdelning av

'8 Jeffner, Stina: 1998 Liksom vdldtikt , typ...Om ungdomars forstielse av vildtdikt.
Utbildningsforlaget Brevskolan, Stockholm.

19 Jeffner 1998, 225. Se bilaga.

% Jeffner 1998, 283.
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karaktdrerna i individuella, kollektiva och intersubjektiva ar
klargérande. En kollektiv protagonist innebér att samtliga karaktérer
som fyller samma funktion i texten bildar en gemensam karaktér.
Nikolajevas paradexempel ar Little Women dér de fyra systrarna March
bildar en kollektiv huvudperson, vilket enligt Nikolajeva &r ett av
barnlitteraturens sirdrag.”' En intersubjektiv karaktir & sin sida innebir
att det saknas ett fast subjekt, och ldsaren mdste pussla ihop bitar av
olika individuella medvetanden i texten. For flickskildringen &r tanken
att de olika karaktérerna kan ingé i ett monster, dir de i sjdlva verket
sammantaget bildar en karaktér, ett bra redskap. Tillsammans bildar
nagra karaktirer, vilka ofta representerar sdrskilda flicktyper, en mer
helgjuten flickkaraktér. Detta géller for vissa flickskildringar. Andra
flickskildringar iscensitter helt enkelt olika flickkaraktdrer kontrastivt.
De flickor som fyller funktionen att fordjupa skildringen av en annan
flicka kallar jag flankflickor. Detta begrepp kompletterar matrisens
grundtyper genom att ange vilken funktion dessa grundtyper kan inta i
texten. De forklddda flickorna kontrasteras bade mot duktiga och mot
daliga flickor, ofta sidana som é&r sexualiserade i hogre grad &n den
forklddda sjalv dr. Flankflickan innebdr genom sin vanlighet, priktighet
och anpassning, eller genom sin sexuella utlevelse och sina normbrott,
en motbild. Flankflickans roll ar att understryka den forklddda flickans
overskridande karaktdr. Anna i brun klanning 1 Ddrfinkar och donickar
ar ett exempel pa den snusfornuftiga vanliga flickan vilken betraktas
med forakt av den forkladda flickan. Manga av flankflickorna i
forklddnadsromanerna dr vanliga flickor: Maria 1 Anna-Carolinas krig,
Berta i Skugg-tetralogin, Sussi i Janne, min vin och Anna-Sofia i
Stortjuvens pojke.

Trippelkonstellationen i matrisen, det vill siga duktig flicka —
pojkflicka — dalig flicka, betonar pojkflickans centrala roll som en
formedlare mellan de motpoler som ter sig forminskande for flickan.
Det ér talande att detta monster dr genomgéaende dven i en litteratur som
flickboken, vilken riktar sig till flickor och handlar om flickor, och att
denna kategori envetet dgnar sig at att gestalta flickans pendling mellan
anpassning och protest i relation till konsmaktsstrukturer. Feministisk
forskning tar ofta avstamp i den annorlunda flickan. Germaine Greer

I Nikolajeva 2002a, 67.
72



inleder ett resonemang om flickskap med pojkflickan.”* Greer menar att
verkliga flickor inte accepterar att foga sig 1 de féardigstopta
flickmodeller som erbjuds utan att géra motstand. Hon hivdar att detta
motstand mot flickrollen uttrycks genom att flickan protesterar mot ett
prydlighetsideal och istéllet insisterar pa pojkaktiga beteenden, till och
med genom att ansluta sig till pojkging och vara dubbelt sa tuff som
nagon av pojkarna:

The growing girl may refuse to keep her room neat, may insist on mucking
about with boyish affairs, even to the extent of joining a male group and
fighting to maintain her place in it by being twice as tough as any of the boys.
She may lose all her hankies and hair-ribbons, rip her knickers climbing trees,
and swear and swagger with the best of them. This is patronizingly referred to
as going through a difficult phase, but we may find evidence of the duration
of this kind of resistance over years and years, until puberty delivers the final
crushing blow. The tomboy as this energetic rebel is pejoratively called may
be of any age from five to fifteen; she may not be a tomboy all the time, either
because she enjoys the cuddling that neat, pretty girls get, or because she is
sim;;}ly denied opportunity or incentive to discover how vigorous she could
be.

Det dr svart att tdnka sig en beskrivning av flickan utan att ta avstamp
frdn Overskridarna. Greer ndmner de klassiska elementen i
konstruktionen av pojkflickan: vertikaliteten (hon kléttrar i trdd) och
aggressiviteten (hon slass med pojkar pa pojkars villkor) samt végran att
vara prydlig. Pojkflickskapet ses inte som statiskt utan kan innesluta ett
pendlande mellan flickskap och pojkskap. Sambandet mellan verkliga
flickor och litterdra flickor ar inte givet utan inneslutet i en komplex
vixelverkan, men Greers beskrivning kunde mycket vil gilla den
skonlitterdra pojkflickan

Pojkflickan dr en karaktdr som rubbar den radande
konsordningen genom att vara svarldst. Hennes kropp och hennes
agerande kan inte omedelbart sorteras in i motpolerna maskulinitet eller
femininitet. Matrisens grundtyp pojkflicka motsvaras i materialet for
denna avhandling av en annan karaktdr som édgnar sig at konsbyte, men
pd andra villkor, nidmligen den forkladda flickan. Pojkflickan
kénnetecknas i motsats till den forklddda flickan av att hennes pojkskap

22 Greer, Germaine: 1970 The Female Eunuch. MacGibbon & Kee, London, 78.
3 Greer 1970, 78.
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oppet redovisas, medan den forklidda flickan medvetet doljer sin
konstillhorighet och tas for en dkta pojke, trots att forfattaren hela tiden
kretsar kring det glapp som forklddnaden skapar mellan maskulint och
feminint.

Pojkmatris — en modell for maskulinitet

I flickmatrisens mitt finns pojkflickan, som representerar en avvikelse
frén grundmonstret duktig eller dalig flicka, genom att denna flicktyp
framst forhaller sig till ytterligare en kategori, ndmligen till pojken.
Pojkflickan, som vinder sig mot pojkrollen, tolkas ofta som en positiv
figur. Hon fOrvéntas besitta en viss makt i och med sitt performativa
pojkskap. Det dr betecknande att den pojktyp som pojkflickan anspelar
pa ar en stereotyp dir de maskulina dragen ofta 6verdrivs. Att det dr den
flicka vilken avsdger sig typiska flickegenskaper och beter sig som en
pojke som uppfattas som den mest positiva karaktdren ar i sig beroende
av den heterosexuella matrisens underordning av femininitet.

I sjélva verket gar det att uppritta en motsvarande pojkmatris
dar ytterligheterna &r macho och mes. Macho stéir hér for den anpassade
pojktypen eftersom denna karaktir lever upp till traditionell
maskulinitet. Mes star & sin sida for den protesterande typen eftersom
denna karaktir inte lever upp till traditionell maskulinitet. Mellan dessa
uppenbarar sig den mjuka pojken, vilken kan hanforas till kategorin
”konsbyte” eftersom denna pojktyp uppvisar traditionellt feminina drag
utan att forlora sin maskulinitet.

Matris for pojkskildringar:

4 N\
Mjuk Pojke
"Kdnsbyte”
\§ J

N\ 4
Macho Mes
Anpassning Protest

J -

John Stephens presenterar tre huvudsakliga pojktyper: old age boy /
gammaldags pojke, new age boy / den nya pojken och mommys boy /
mammas pojke. Den ena ytterligheten &r den gammaldags pojken,
vilken star for traditionella machoideal, och som é&r en aggressiv
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rackarunge, sjidlvmedveten och kroppsligt sdker. Den andra
ytterligheten, mammas pojke, ar ett bortskdmt barn som lyder sin
mamma och kénnetecknas av grumlad maskulinitet. Denna dikotomi
bryts av den mjuka pojken vilken enligt Stephens dr en pojke som
njutningsléser, 4r medveten om att kreativitet innebér aktorsskap och ar
inbegripen i1 skrivande eller annat sjélvforverkligande. Den mjuka
pojken kan ta hinsyn till andra och saknar mannamod, men trots att han
saknar fysisk styrka kompenseras detta av etisk styrka, vilket gor hans
handlingar modiga.**

Pojkmatrisen saknar en renodlad motsvarighet till en
overskridande pojkflicka, det vill siga en ”flickpojke”. Kategorin
mammas pojke &r att betrakta som den ndrmaste motsvarigheten, men
denna karaktdrstyp innehar inte samma forhandlingsposition som
pojkflickan eller den forkladda flickan. Men dven den mjuka pojken ar
en motsvarighet till pojkflickan i och med sin grumlade maskulinitet.
Mansforskaren Robert Connell, som Stephens stoder sig pa,
uppmérksammar begreppet hegemonisk manlighet, vilket anspelar pa
méns overordning i forhdllande till kvinnor, men dven lyfter fram en
over- och underordning mén emellan, vilken &r underliggande i alla
manstyper.”” Dessa manstyper motsvaras av pojktyper. Maskulinitet
forhaller sig séledes till en idealbild. Traditionell maskulinitet
forknippas ofta med (rorelse)frihet och vald, som exempelvis i den
popularkulturella stereotypen den ensamma cowboyen, en konstruktion
som flitigt avspeglas i pojkboken. Kinnetecknande for pojktyperna ar
att de ofta aterfinns i homosociala miljoer och pojkgéing. Det dr sldende
att till flicktypen hor ett ndrmande till pojkrollen, medan pojktyperna
bygger pa ett avstindstagande fran flickor. Sociologen Rita Liljestrom
visar att flickor ofta bryter mot regler medan pojkar ér lydiga i svenska
ungdomsbocker fran 1960-talet.”® Att pojkar ar lydiga medan flickor gor
uppror dr inte konstigt eftersom kdnsmaktordningen knappast erbjuder

2% Stephens, John: 2002 ™’ A Page just Waiting to be Written on.” Masculinity Schemata
and the Dynamics of Subjective Agency in Junior Fiction.” Stephens, John (red.): Ways
of Being Male. Representing Masculinities in Children’s Literature and Film.
Routledge, London, 44.

2 Connell, Robert William: [1995] 1996 Maskuliniteter. Daidalos, Goteborg, 101.

% Liljestrom, Rita: 1972 "Det dolda ménstret i ungdomsbocker.” Westman Berg, Karin
(red.): Konsdiskriminering forr och nu. Litteratursociologiska och historiska studier.
Prisma, Stockholm, 46-54.
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flickan andra alternativ @n att protestera mot en kringskuren repertoar.
Pojken a sin sida tjdnar pa att lyda, det ger honom fordelar. For en
diskussion om pojktyperna i den svenska pojkboken hénvisar jag till
Marika Andre, som utgar fran olika manstyper i sin granskning av
konskonstruktion i pojkbocker.”’

I forordet till antologin Ways of Being Male, en av de forsta
artikelsamlingarna om maskulinitet och pojktyper i barn- och
ungdomslitteraturen, varnas for att forskningen i feministisk anda bara
skulle inrikta sig pa senmsitive male schema/ schemat for den mjuka
mannen.”® Robyn McCallum, Kerry Mallan och Kimberley Reynolds
papekar samtliga att ett ideologiskt skifte mot en ny manstyp riskerar att
enbart byta ut en stereotyp mot en annan.”’ Den barn- och
ungdomslitteraturforskning som har inspirerats av feminism fokuserar
oftast pd flickskildringen, vilket &ven jag gor, medan pojkskildringen
asidositts. Pojkskildringen i forkladnadsromanen ar viktig, eftersom det
for den forklddda flickan géller att bli uppfattad som pojke. Harmed
aktiveras pojkskildringens sdrdrag som exempelvis pojkginget,
homosocialiteten och mandomsproven. De olika pojktyperna i
materialet representeras badde av den nya mjukare pojken, som
exempelvis Krille i Janne, min vin eller Arild i Skugg-bockerna eller av
den traditionella macho-pojken, som Henning i Stridshdsten. Typiskt
for ungdomsromanen ar dndé att machopojken ofta mildras, antingen
genom att hans beteende far en formildrande forklaring eller genom att
sprickor uppstar i hans hirda yta, som i Hennings fall dir den tuffa
pojken framstills som en produkt av sin faders stringa fostran. I
forklddnadsromanerna forekommer pojktyperna inte i isolation utan
precis som flicktyperna anviands de kontrastivt. Janne, min vin
presenterar ett helt galleri av pojktyper, Roland och Arild é&r
kontrasterande pojktyper i Skugg-tetralogin liksom Henning och Roland
ar det 1  Stridshdsten. Jag  betraktar  pojkskildringen i

*7 Andrz 2001,155-240.

%8 Stephens 2002, xi.

2 Mallan, Kerry: 2002 “Picturing the Male. Representations of Masculinity in Picture
Books.” Reynolds, Kimberley: 2002 ”’Come Lads and Ladettes’. Gendering Bodies and
Gendering Behaviors.” och McCallum, Robyn: 2002 “Masculinities as Social Semiotic.
Identity Politics and Gender in Disney Animated Films.” Ways of Being Male.
Representing Masculinities in Children’s Literature and Film. 2002 Stephens, John
(red.). Routledge, London.
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forkladnadsromanen som en kompletterande del av flickskildringen i
och med att de forekommande pojktyperna samtliga fyller den textuella
funktionen att lata den forklidda konfronteras med konsordningen. En
mer gedigen diskussion om pojkskildringen faller dessvérre utanfor
ramarna for denna avhandling, trots att den skulle vara relevant med
tanke pd hur forbisedd maskulinitetskonstruktionen &r i barn- och
ungdomslitteratur.

* ok o3k

Motivet forkldadd flicka och hur det skrivs in i 1980-talets
ungdomsroman anknyter till en tradition av pojkflickor. Pojkflickan har
genom flickskildringens historia oftast, i en form eller annan, betraktats
som litterért intressant. Ur ett feministiskt perspektiv kan det faktum att
pojkskapet framstills som centralt for flickskildringen ifrdgasattas: ar
det inte intressant och vérdefullt nog att vara flicka? Innebar intresset
for pojkflickor att det rader flickskrick? Ar pojkflickorna rentav ett
uttryck for flickforakt? Som jag tolkar det ligger det inbakat i
flickskildringens villkor att en sadan stérande dubbelhet maste
iscensittas, eftersom den pa ett effektivt sdtt synliggér de
forutsittningar som giller for att gestalta femininitet.

Den ovan etablerade flickmatrisen — duktig flicka, pojkflicka,
dalig flicka — &r grundmonstret for den litterdra gestaltningen av flickor.
I det foljande kommer jag att ndrmare diskutera de underliggande

premisserna for matrisen genom att exemplifiera med pojkflickan i
flickboken.

Matrisens underliggande stereotyper

Flickmatrisen ar ett analysredskap som gor det mojligt att urskilja
eventuella forskjutningar och omférhandlingar av de grundtyper vilka
forekommer 1 flickskildringar. Modellen bygger pa normativa
forestéllningar om konsbestdmda kroppar. I detta avsnitt diskuterar jag
hur konsstereotyper kan identifieras och hur de &r verksamma inom
matrisen. Utgangspunkten dr det schema for stereotyper som John
Stephens upprittar samt det schema for ideala och odnskade drag hos
flickkaraktirer i flickbocker som Marika Andra presenterar.*’

30 Stephens, John: 1996 ”Gender, Genre and Children’s Literature.” Signal 1996/79, 17-
30. Andrz 2000 och Andra 2001, 97.
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Konskonstruktionen ar forenklat sett dikotom, det vill sdga den
bygger pa binéra oppositioner, *' vilket gor det mojligt att som Stephens
uppritta en stereotyplista. En bindr opposition bestar av tva begrepp
som &r varandras uteslutande motsatser. Denna binaritet ingar i en
hierarki, i vésterlaindsk kontext &terspeglar den en grundliggande
dikotomi mellan man och kvinna. Det fOrsta begreppet i binariteten ar
positivt och overordnat, men far sin betydelse i relation till det andra
begreppet, eftersom de star i ett uteslutande forhéllande till varandra
som exempelvis kultur/natur, aktiv/passiv etc. Det dr sd Stephens
foreslar att man kan uppfatta schemat. Men man kan &ven betrakta
schemat som en presentation av tvd extrema polariteter med ett
kontinuum emellan, vilket dr mer fruktbart.

Stereotyperna ér seglivade strukturer som alltjimt genomgar en
kamp om vilken betydelse de skall ha i det samtida samhillet och i
skonlitteraturen. Ofta stelnar representationer och blir stereotyper. Men
trots sitt daliga rykte kan stereotypen anvindas som ideologiskt
omformuleringsredskap. Kon beskrivs i skonlitteraturen fortsattningsvis
pa ett begréinsat sdtt och med ett forstelnat rollgalleri. En stereotyp ar en
beskrivning som ofta anses vara fixerad och ofordnderlig och vanligtvis
pejorativ. Stereotypen foreslar en forenkling eller fordom. Betraktade ur
ett feministiskt perspektiv ingér stereotyperna i konsordningens
hierarki. Den Overhidngande risken med en lista &r naturligtvis att
maktordningen cementeras da karaktdrsegenskaper beskrivs som
konsbundna.

Stephens uppréttar foljande schema for maskulinitet och femininitet:

Schema for masculinity: Schema for femininity:
strong beautiful (therefore, good)
violent non-violent
unemotional, hard, tough emotional, soft, yielding
aggressive, authoritarian submissive, compliant
transgressive (= ‘nature’ when + sexual) obedient, pleasing

(= ‘culture’ when + sexual)
competitive self-effacing, sharing
rapacious caring
protective vulnerable

3! Cixous, Héléne 1981 ”Castration or Decapitation?” Signs, 1981/1, 41-55 diskuterar
konad binaritet.
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‘hunter’, powerful ‘victim’; powerless

player prize

independent dependent

active passive (active=evil)

analytical synthesizing

thinks quantitatively thinks qualitatively

rational (= culture, civilization) intuitive (= nature, the
primitive)

[intuition = “lateral thinking
“ when + male].*

Flickor och pojkar, kvinnor och mén, som vill smilta in i de
sanktionerade monstren bor hélla sig till sina respektive staplar. Det &r
betecknande att det @nda for flickan ar attraktivt att Gverskrida sin
stapel, eftersom det ger henne storre makt och rorelsefrihet, medan det
for pojken inte ar efterstravansvért att kliva dver sin stapel, eftersom det
g0r honom maktlds. Klassiska femininitetskonstruktioner som den onda
modern, femme fatalen, argbiggan och hidxan betecknar kvinnor som
overskrider ett forvéantat kvinnobeteende och tilldgnar sig egenskaper
vilka harrér fran stapeln for maskulina egenskaper i schemat och é&r
oforenliga med stereotyper som den goda modern och den duktiga
flickan. Trots forsok att befria flickor fran dessa stereotypa monster
skildras de likvél ofta inom traditionella feminina roller. Att exempelvis
fordndras fran duktig flicka till pastridig ér bara att g fran en stereotyp
till en annan. I forklddnadsromanen sker en Overklivning mellan
staplarna, men Overtrddelsen mdjliggors endast av de underliggande
stereotyperna.

Poéngen med Stephens schema é&r inte att befdsta stereotyper,
utan att visa hur de verkar underliggande i konstruktioner av kon.
Schemat fungerar som ett redskap for att bedoma persongestaltningen i
ett skonlitterdrt verk. I detta sammanhang far Stephens schema
fortydliga de bakomliggande mekanismer som &ar verksamma i
konsmatriserna och som 1 sig ger uttryck for en reducering. Stereotyper
ar inte statiska over tid, savil flickskildringen som pojkskildringen
genomgdr fordndringar, men trots denna dynamik kvarstar de
traditionella stereotyperna som litterdra monster. Det &r saledes fullt
mojligt att omskriva stereotyper, men risken ar att dessa enbart blir nya
stereotyper eller rentav omvénda stereotyper. Hur man dn gar till viga

32 Stephens 1996, 18-19. For svensk terminologi se Nikolajeva 2004a, 129.
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verkar man vara tvungen att relatera till stereotyperna, och det &r i detta
hianseende som det &r relevant att diskutera Stephens schema.

Den kontext forfattaren skriver i bestar av ett flertal
konstruktioner av kon, savidl textuella som utomtextuella, vilka
forfattaren filtrerar genom sina personliga uppfattningar och sedan
reproducerar eller mer medvetet forsoker omskriva. Det avgdrande ar
enligt Stephens vilken genre forfattaren véljer, eftersom genrer enligt
hans mening &r kdnsbestimda bade di det giller karaktdrskonstruktion,
héndelseforlopp och upplosningar. I och med valet av genre kan schema
for kon och schema for intrigen diarmed Overlappa varandra pa ett
tilltrasslat vis.”> I hur hog grad genrer verkligen 4r konsbestimda 4r en
omfattande diskussion jag inte gar in pa och debatten kring genrers
konsspecifika estetik dr ldngt ifran avslutad. Stephens argumentation
tjédnar har till att belysa dilemmat med att omskriva representationer av
kon. Stephens vill understryka att for att forstd hur kon ar inskrivet i
olika genrer maste savdl diskursiva representationer som
berittelseelement  granskas.  Enligt honom har barn- och
ungdomslitterdra texter frimst granskats ur beréttelsesynpunkt, en niva
dir texten ofta ir starkt konsbestimd.” Narratologin #r saledes ett
vilkommet redskap. Forsok att fordndra textuella representationer av
kon hidnger samman med samhélleliga omvérderingsprocesser. 1 och
med ett modernt ifragaséttande av tidigare samhéllsstrukturer visar sig
sociala, etiska eller religiosa kategorier vara relativa, trots att de en gang
betraktades som stabila, exempelvis kon eller familj.” Eftervirden
tenderar stillvis att konstruera tidigare epoker som mer homogena in
vad forskningen i sjélva verket visar att de var.

Stephens menar att texten enbart behdver aktivera en del av ett
schema, eftersom resten underforstas av ldsaren, som dr vél fortrogen
med stereotyper. Detta gor det komplicerat att omskriva stereotyper,
eftersom ldsaren ofta fyller i textens tomrum pa ett traditionellt,
sexistiskt sétt. Genrer genomgér potentiella fOrdndringar genom att
inkludera nya diskursiva praktiker, litterdra konventioner och sociala
ideologier, exempelvis de som giller kon.® Till saken hor att

33 Stephens 1996, 17.
3* Stephens 1996, 29 och 20.
35 Stephens 1996, 26.
3¢ Stephens 1996, 18 och 21.
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karaktirerna mycket vil kan vara maskerat subversiva, men dnda bygga
pa stereotyper.

Stephens tankegéng illustrerar den process jag i analogi med
Ulla Lundqvists begrepp “det stidade upproret™’ kallar “det stidade
konsupproret”. 1 sin analys av Pippi Langstrump som &verskridande
barn menar Lundqvist att Pippis revolt och rebelliskhet undermineras av
att hon dr en fantasifigur och att upproret dirmed blir konservativt,
stddat. Lundqvist bortser frdn Pippis flickskap, vilket i min lasning &r
det centrala hos gestalten. De forklddda flickorna i mitt material &r inga
fantasifigurer, mojligtvis har Janne och Missne drag av fantasivinner.
Jag viljer dnda att anvinda det av Lundqvist myntade begreppet, men
forbehaller mig att starkare betona konsaspekten. Revolten
undermineras i den forklddda flickans fall inte av att hon &r en
fantasifigur, utan av att hon slits mellan affirmativitet och subversivitet.

Marika Andra presenterar en Oversikt Over flickbokens
flickprotagonister och deras odnskade respektive ideala karaktdrsdrag.
Till skillnad fran Stephens genererar hon sin modell ur ett konkret
historiskt material, det vill sdga ett stort antal flickbocker. Andrae ar
noga med att podngtera att dessa oonskade och ideala egenskaper giller
uttryckligen for den typ av texter hon granskar, och inte nddviandigtvis
utgor ett allméngiltigt monster.

Flickprotagonisternas oonskade respektive ideala karaktirsdrag:

Odnskade drag Ideala drag

Vara trotsig, snarstucken Ha fordragsamhet; vara ansprakslos

egensinnig, dverldgsen, sjélvradig trogen; foga sig, kunna fOrsaka,
underkasta sig

Vara vidskeplig Vara fornuftig, forstandig, rejél, redig

Vara impulsiv, pratsam, nervos, obalanserad, klok

Obehirskad Vara lugn, behidrskad; kunna tinka

fore en handling
Vara impulsiv, pratsam, nervos
obalanserad, obeharskad, oresonlig,
uppseendevickande

37 Lundqvist, Ulla: 1993 “Det stidade upproret. Om 1945 ars debutanter.” Barnboken
1993/1, 2-13
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Vara ful Vara vacker, frisk, sund

Vara tillgjord, fafang, stolt Vara naturlig, enkel, okonstlad
Vara sur
Vara egoistisk Vara god, dlskvird, omtyckt,

rar, vinlig kunna ”§vervinna sig
sjalv”; ha pliktkénsla

Vara fortryckt, tafatt, langsam, lat Vara nitisk, duktig, hjdlpsam;
ha kdmpavilja, handlingskraft

Vara okamratlig Vara kamratlig, hygglig, bussig

Vara oordentlig, slosaktig, slarvig Vara ordentlig, prydlig

Vara forslagen, intrigant, 16gnaktig Vara renhérig, arlig, palitlig*®

Andrees modell punkterar indirekt Stephens schema Over stereotyper,
eftersom det visar att dikotomierna dven &r verksamma mellan olika
flicktyper men ocksa inom en och samma flicka, vilken slits mellan de
egenskaper som betecknar olika typer. Andres rubriker kan inte rakt av
ersittas med beteckningarna ’schema for maskulinitet ” och “schema
for feminintitet”, men de egenskaper som &r oonskade forknippas
tydligt med typen pojkflicka.

Enligt Andre gestaltar flickbockerna processen att bli kvinna,
och det sker genom anpassning och internalisering av flickskap. Da
flickan till fullo har accepterat att uppfylla ett feminint beteende blir
hon sjilv en forebild.”® Denna intrig har sitt upphov i den tyska
flickboken En yrhdtta (1919), som Emmy Friedrich gav ut under
pseudonymen Emmy von Rhoden. Andra ndmner tre mojligheter for
protagonisterna: att protestera, att tiga eller att anpassa sig.*’ Tigandet &r
en for flickskildringen utpréglat feminin strategi, eftersom den i sig
aktualiserar en mingd situationer dér flickan kan f4 makt genom att
vilja att inte tala, vilket &r ett sétt att revoltera. Andre ser ett
aldersbundet beteende hos protagonisterna, vilket stricker sig fran
barnets omedvetna beteende, over tonérsflickans protest och leder 6ver
till den vuxna kvinnans kontrollerade beteende.” Hon visar att den
narrativa viandpunkten sker da flickan lar sig att ge efter och anpassar
sig. Andraes schema dver oonskade och ideala karaktirsdrag fortydligar
foljaktligen flickmatrisen. De odnskade karaktirsdragen stimmer in pa

3% Andrz 2001, 97. I kapitel kallat “Steget frén flicka till kvinna — en friga om
uppfostran.”, 80-131.

** Andrz 2001, 81.

* Andre 2001, 83.

! Andra 2001, 86.
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pojkflickan och pa den déliga flickan, medan de ideala dragen betecknar
den duktiga flickan.

* k3%

Representationerna av femininitet och maskulinitet anspelar stindigt pa
den repertoar av stereotyper som finns i det allménna medvetandet och
som ar underliggande i skonlitteraturen. Dessa ar forvisso fordnderliga,
men kénnetecknas dndd av att de tenderar att dterkomma i sin mest
traditionella form. Dessa stereotyper har i sin tur ett samband med mera
djupliggande litterdra monster, som de litterdra arketyperna.

2. Arketypiska monster i flickskildring

Flickskildring bygger séledes pa en rad underliggande stereotyper vilka
formedlas genom persongestaltning. Dessa monster kan dven granskas
med hjélp av andra teoretiska redskap &n det stereotypschema och det
monster for karaktérsdrag vilka jag diskuterat ovan. Arketyperna &r ett
sadant redskap och dirfor relevant for en diskussion om flickskildring.
En arketyp ar ett urmoénster, en dterkommande bild, en karaktir, ett
tema, ett berdttarmonster eller ndgot annat litterdrt drag, vilket har
funnits med sedan litteraturens begynnelse. Arketypstudier bygger
visserligen pa antropologi och psykologi,” men hir diskuteras
uttryckligen litteréra arketyper.

Annis Pratt gor en feministisk analys av arketyper som en
motsvarighet till Joseph Campbells analys av den maskulina hjilten.*
Bégge har psykoanalytiska utgangspunkter, vilket dr bra att vara
medveten om dé arketyperna kombineras med feministisk litteraturteori.
Jag anvinder hidr Pratts kategorier utan att ndrmare fora en diskussion
om de psykoanalytiska aspekterna av dessa kategorier, eftersom
arketyperna hér &r intressanta i egenskap av litterdra konventioner.
Campbell beskriver en universell hjilte som &r maskulin. Pratt utgar
uteslutande fran texter skrivna av kvinnor och hédvdar att hon dér finner
specifika monster for skildringen av kvinnliga karaktérer. Dessa delar

2 Pratt, Annis: 1981 Archetypal Patterns in Women'’s Fiction. Harvester, Brighton, 3.
4 Pratt, 1981 och Campbell, Joseph: [1949] 1968 The Hero with a Thousand Faces.
Princeton UP., Princeton NJ.
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hon upp 1 ett antal huvudsakliga arketyper, vilka anknyter till klassiska
myter.*

Maria Nikolajeva, som beskriver utvecklingen fran hjélte till
karaktdr 1 barnlitteratur diskuterar mojligheten att Overfora Pratts
arketyper pa barn- och ungdomslitteraturen.” Nikolajeva menar att det
inte gar att dra ndgra direkta paralleller mellan Pratts kategorier och
barnlitterdra karaktérer, eftersom den kategori, ndmligen den kvinnliga
utvecklingsromanen, vilken Pratt frimst utgér fran, inte ar relevant i
barnlitteraturen.”® Hon papekar att de samtida ironiska karaktirerna i
barnlitteratur hénger titare samman med Pratts feminina arketyper &n
med Campbells maskulina.*’ Fér ungdomslitteraturen giller enligt min
mening dessa monster mycket vdl, om é&n, vilket Nikolajeva
uppmérksammar, i modifierad form.

Ett av Pratts grundmonster ar The Green World Archetype / den
grona virldens arketyp, dér tonarsflickan lever i nidra samklang med
naturen, vilket &r en ofta Aaterkommande typ 1 barn- och
ungdomslitteratur.*® Nikolajeva niamner Johanna Spyris Heidi (1881),
Mary Lennox i Frances Hodgson Burnetts The Secret Garden (1911)
och Astrid Lindgrens Ronja Rovardotter (1981) som exempel pd yngre
flickor inom denna arketyp.*’ Pratt utgar fran Simone de Beauvoir som
anknyter tonarsflickan till naturen. Flickans identifikation med naturen
ar ett aterkommande motiv 1 kvinnors texter, i materialet for denna
studie tydligast representerat i Edelfeldts Missne och Robin, vilken
enligt underrubriken &r ”En berittelse om skogen”. Denna arketyp har
granskats nidrmare av Kristin Hallberg som behandlar flickskildring hos
kvinnliga svenska forfattare i barnbocker under aren 1945-1995.
Hallbergs utgangspunkt ar flickors sjdlvbild och uppbrottet fran
barndomens oskuld. Hon studerar flickskildringen ur aspekter som
flickans sjélvbild genom spegling och skrivande, exemplifierat framst
genom Astrid Lindgrens och Maria Gripes flickportritt.” Hallberg
granskar flickskildringen, men en uttalat feministisk analys lyser med

“ Pratt 1981, 25.

> Nikolajeva 2002a, 26-48.
4 Nikolajeva 2002a, 44.

47 Nikolajeva 2002a, 47.

8 Pratt 1981, 16.

4 Nikolajeva 2002a, 44.

%% Hallberg, Kristin: 1998, 99.
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sin franvaro i hennes utvecklingspsykologiska och psykoanalytiska
resonemang. Hallberg, som inledningsvis ringar in begreppet flicka,
diskuterar mor-dotterrelationen, den berittande flickan, flickan som
anglaprinsessa eller odjur samt flickan som flickbyting vid tjdrnen, en
kategori som betecknar en av flickskildringens kronotoper, i detta fall
skogen som en viktig plats for flickans vixande.

Det forekommer dven att fickan inte bara uppskattar naturen,
utan att hon genom en metamorfos blir en del av den.’' Pratt beskriver
flickans forhallande till naturen s& hir: ”Nature, then, becomes an ally
of the woman hero, keeping her in touch with her selthood, a kind of
talisman that enables her to make her way through the alienations of
male society.””” Det finns otaliga exempel pa barnlitteratur dér flickor
har ett séarskilt forhallande till naturen, eller till naturen i dess mer
tuktade form ndmligen tradgarden, som i ovan ndmnda The Secret
Garden. Titeln pa den andra romanen i Maria Gripes Skugg-svit lyfter
dven den fram skogen som en plats knuten till femininitetens formande,
namligen ...och de vita skuggorna i skogen.

En annan av Pratts arketyper ar the Rape Trauma /
valdtdiktstraumat, vilket 1 ungdomsromanen, i synnerhet frdn och med
mitten av 1980-talet, blir ett vanligt motiv.”® Valdtéktstraumat ar sérskilt
forknippat med gotiken, dir en relativt sjdlvstindig kvinnokaraktér
lever under hotet att bli vdldtagen. Pratt menar att flickuppvéxten &r
fylld av hinder: ”Every element of her desired world — freedom to come
and go, allegiance to nature, meaningful work, exercise of the intellect,
and use of her own erotic capabilities — inevitably clashes with
patriarchal norms.”* Den stindigt nirvarande risken for Overgrepp
hianger samman med en maskulinitetsdefinition, ddr mén inte blir
mindre maskulina av att forgripa sig pa kvinnor, snarare tvartom. Denna
arketyp aterfinns bade i Mats Wahls Anna-Carolinas krig, Peter Pohls
Janne, min vdn och Cannie Mollers Stortjuvens pojke.

Den for forklddnadsromanen mest aktuella arketypen &r the
Growing-up-Grotesque | den groteska uppvdxten, vilken innebdr en

51 Pratt 1981,19. Lassén-Seger, Maria: 2001 ”Barnbokens tradflickor. Fantasilek eller
fafanga flyktforsok.” Horisont, 2001/2, 22-29 visar hur flickan knyts till naturen genom
metamorfosmotivet.

52 Pratt 1981, 21.

53 Pratt 1981, 24.

>4 Pratt 1981, 29.
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omdjlighet i att forena personlig frigorelse med samhillets krav pa
anpassning, vilket for flickornas del leder till att deras utrymme
krymper.” Louisa M. Alcotts flickkaraktéir Jo March #r enligt Pratt en
flicka som inser att flickuppvéxten inte innebér véixande utan tvirtemot
krympande.”® Denna arketyp motsvaras i barn- och ungdomslitteraturen
av termen the Tomboy Archetype / pojkflicksarketypen, en karaktir som
kédnner motvilja infor sin vixande kropp, med alla krav pa femininitet
som dir tillkommer.”” Pratt benimner siledes flickuppvixten som
grotesk, eftersom det att ta plats som kropp och som intellekt inom
konsordningen uppfattas som groteskt for en flicka, underforstatt att den
avviker fran den manliga kroppen. Dirav uppstar flickans avsky Over
den vixande kroppen, det vill siga abjektionen.”® Hon blir rentav ett
monster om hon gor ansprak pa att ha en egen sexualitet.”” Den flicktyp
Pratt tecknar konturerna av dr monsterflickan. Som synonymer till
matrisens ytterlighetstyper duktig och délig flicka kan monsterflicka
och monsterflicka anvidndas eftersom den déliga flickan genom sin
oppet redovisade sexualitet antar monstrudsa drag.”’ Betecknande for
flickrollerna dr den dubbelbestraffning som omgérdar dem. Det vill sdga
flickor kan straffas bade for att de ar alltfor feminina, och kallas ddrmed
déliga flickor, och for att de inte vagar vara tillrackligt feminina. Pratt
havdar: ”In most of the novels of development it seems clear that the
authors conceive of growing up female as a choice between auxiliary or
secondary personhood, sacrificial victimization, madness and death.”'
For forkladnadsromanen giller ett motsvarande monster for
flickprotagonisterna. Flickan kan, om forfattaren sd viljer, fortsdtta
ljuga och uppritthalla ett sken av att hon ar pojke, hon kan do eller hon
kan aterga till en flickaktighet som accentueras och parodieras genom
overdrift.

> Pratt 1981, 29.

> Pratt 1981, 30.

5T Nikolajeva 2002, 45.

> Kristeva, Julia:1991.

* Pratt 1981, 31.

5 Ahmansson, Gabriella: 1994 “Greta Garbo i flickboken.” Toijer-Nilsson, Ying &
Westin, Boel (red.): Om flickor for flickor. Den svenska flickboken. Rabén & Sjogren,
Stockholm, 214 ndmner begreppet monsterficka. Kategorin forekommer 1 titeln till
Sigrid Adams-Klingbergs flickbok En ménsterflicka 1930.

%! Pratt 1981, 36.
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De ovriga arketyperna Pratt diskuterar ar:

a) Marriage as Archetypal Enclosure / dktenskap som arketypiskt sluten plats
b) Love and Friendship between Women / kirlek och vinskap kvinnor
emellan

¢) The Archetype of Singleness and Solitude / ensamhetsarketypen

d) Rebirth and Transformation / panyttfodelse och forvandling

Dessa arketyper dr inte lika frekventa i ungdomsromanen, trots att
motsvarigheter finns. Flickboken skildrar ofta vinskap medan ensamhet
forekommer enbart under sirskilda villkor. En panyttfodelse kan
exempelvis innebdra att en kvinnlig karaktidr anammar androgyni eller
tvartom, aterupptar femininiteten, vilket sker 1 1980-talets
ungdomsroman. Flickskildringen kan séledes inte isoleras frdn mdnster
i kvinnolitteraturen, men det &r huvudsakligen den grona virlden,
valdtiktstraumat och den groteska uppvéxten som gor sig géllande i
ungdomsromanens flickskildring.

Ungdomslitteraturens androgyner
Flickskildringen skrivs dven i dialog med allménlitterdira monster. |
forklddnadsromanens fall ror det sig oftast om frimmandegjorda flickor
och androgyner som Viola, Rosalind, Mignon, Tintomara eller Katja
Kock. Forkladnadsmotivet kinnetecknas darmed av dubbelhet, eftersom
det dels for en dialog med flickbokens pojkflicka med rdtter i
kvinnolitteratur och dels anspelar pa forkladnadstraditionens klassiker
skrivna av mén. De klassiska forklddnadsberittelser vilka bildar
klangbotten i1 den svenska forklidnadsromanen é&r Shakespeares
forvaxlingskomedier As you like it och Twelfth Night (bagge 1599-
1600), Goethes Wilhelm Meisters Lehrjahre (1796), C. J. L. Almqvists
Drottningens juvelsmycke (1834) och Hjalmar Bergmans Flickan i frack
(1925). Aven Virginia Woolfs Orlando (1928) méste betraktas som en
stark influens, d&ven om den inte dr en forklidnadsroman i egentlig
mening och dessutom iscensétter ett konsbyte frén man till kvinna.
Flickboken och forklddnadsromanen uppvisar saledes en
ambivalens och iscensitter flickors (for)handlingsutrymme och en
kamp om sjélvdefinition och makt. Nagra nedslag i for flickskildringen
avgorande epoker belyser kontinuiteten i motivet pojkflicka och dess
systermotiv den forklddda flickan och later konturerna av en historisk
oversikt skonjas. [ foreliggande avsnitt diskuterar jag hur
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flickforskningen sténdigt terkommer till konstruktioner som den nya
flickan och pojkflickan samtidigt som jag kort kommenterar nigra av
genrens grundpremisser. Jag gor inga ansprak pé en heltidckande analys
av flickboken och forskningen kring denna, eftersom andra redan har
gjort detta, utan for en argumentation for att belysa flickbokens
pojkflicka, men &ven flickaktiga pojkar, i relation till senare tiders
forkladda flicka.®” Det centrala dr att forhandlingar om kon stindigt r
aktuella da det géller bade de litterdra texterna och forskningen.

Bland de klassiska flickskildringarna framtrider Jo March i
Louisa M. Alcotts Little Women (1868) och Anne Shirley i L. M.
Montgomerys Anne of Green Gables (1908) som tva karaktirer vilka
inte kan forbigas. Den svenska flickbokens pojkflickor diskuteras med
tonvikt pa 1930-talets flickskildring, en tid d& pojkflickan dr hogaktuell
och utforskad. Aven en senare pojkflicka inom en annan litterir
kategori, ndmligen formellitteraturen, som George i Enid Blytons
Famous five- serie, vilken inleddes av Five on a Treasure Island (1942),
ar en pojkflicktyp i det allmdnna medvetandet. Dessa flickskildringar,
vilka effektivt iscensétter flickmatrisen, hor till de mest ldsta och
uppskattade. Bland en uppsjo flickkaraktirer, som  utgdr
undantagsflickor och synliggér konsnormer, har jag valt ut dessa som
pa olika sitt &r representativa for pojkflickstypen.

Den nya flickan ir en pojke

Flickboksgenren uppstod parallellt i England, Tyskland och USA under
1850-talet, d& samhallsfordndringar ledde till att ungdomstiden
forlingdes.” Kring 1880, samtidigt som ett skifte i synen pa sexualitet
under den viktorianska eran och den fOrsta végens konspolitiska
omforhandling &dgde rum, skapades en ny flicktyp, nidmligen
pojkflickan. Hon dr en forpubertal flicka med ena foten i pojkskapet,
som drar till sig intresse eftersom hon temporirt tillats rumstera relativt
fritt pad konsspektrat, for att sedan tryggt dtergd till konventionen.

2 Bade den tyska och den brittiska forskningen &r omfattande. Se Dahrendorf, Malte:
1978 Das Mddchenbuch und seine Leserin. Jugendlektiire als Instrument der
Sozialisation. Weinheim, Basel samt Cadogan, Mary & Craig, Patricia: 1976 You re a
Brick, Angela! A New Look Girls’s Fiction from 1839-1975. Victor Gollancz, London ar
exempel pé tidiga analyser. Den svenska flickboken diskuteras i Om flickor for flickor
1994 och Andra 2001.

% Foster & Simons 1994, 1-8, Reynolds 1990, xv och Andree 2001, 47-49
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Kategorins rotter finns i den konssegregerade uppfostringslitteraturen.
Flickbokens estetik anknyter till 1800-talets kvinnliga realistiska
roman, familjeromanen och sedeskildringen och berér de motiv som &r
aktuella i ovan ndmnda genrer, det vill sdga utvecklingen fran flicka till
kvinna, romans, #ktenskap, familj och hem.** Kategorin vimlar av
upproriska flickor som revolterar mot kvinnorollen, men slutligen
tdmjs, vilket bor tolkas mot bakgrunden av flickors mojligheter till
protest i samtiden.®

Under 1880-talet formuleras tanken om the new girl / den nya
flickan eller the modern girl / den moderna flickan,’® en karaktir som
med sin framatanda och relativa sjilvstindighet har genomslagskraft
dnda in i den svenska flickbokens tidiga 1900-tal, trots att hennes
radikalitet med tiden mattas av och smaélter samman med ett éldre
femininitetsideal. I pendlingen mellan traditionell uppfyllelse eller
modern fornyelse av flickrollen har en aterkommande bestéllning pa
den nya flickan gjort sig géllande. I den anglosaxiska forskningen har
begreppet en central roll som en markor for de omvélvningar vilka dger
rum kring forra sekelskiftet, dd emancipatoriska tendenser tar sig starka
uttryck i skonlitteraturen och nya flickkategorier uppstar som en foljd
av detta. Dynamiska epoker, som 1860-80-tal och 1920-30-tal, da
kvinnosyn, sexualitet, jamstdlldhet och klass diskuteras och
forekomsten av pojkflickor &r hog, dr i ndgon mén utforskade av den
feministiska forskningen.®’

Den brittiska barnlitteraturforskaren Kimberley Reynolds
undersoker flickbokens framvixt och visar hur konsideal forstdrks i
anglosaxisk ungdomslitteratur under 1850-talet, efter en period da
polariseringen mellan kénen #r mer upplost.”® Reynolds granskar
huruvida flickbokens rebeller och yrhéttor kan ses som varianter av den
emancipatoriska nya kvinnan i kvinnolitteraturen:

6 Westin 1994, 12.

% Westin 1994, 12-13.

5 Mitchell, Sally: 1995 The New Girl. Girl’s Culture in England, 1880-1915.
Columbia, UP., New York, 3 och 10.

7 Mitchell 1995, Czaplicka 1998 inom barnlitteraturen och Fjelkestam 2001 inom
kvinnolitteraturen.

%8 Reynolds, Kimberley: 1990 Girls Only? Gender and Popular Children’s Fiction in
Britain, 1880-1910. Temple UP., Philadelphia.

&9



The girl rebel was characterised as outspoken, intelligent, a marvellous story-
teller and instigator of outrageous schemes. She often behaved wildly, was
wilful and revelled in unconventional behaviour. In spite of these superficial
features, which seem to be embracing a new image of womanhood and a
revised notion of femininity, these ‘naughty’ girls exist as part of a convention
which is as reactionary as its adult counterpart was radical.®’

Reynolds menar att flickboken anspelar pd samtidsdebattens bild av den
nya kvinnan men genom att flickkaraktirerna kontrasteras mot de
gamla idealen, som segrar, uppstar i sjidlva verket ett konservativt
angrepp pa periodens flicka i skildringen av den nya flickan i
flickboken. Hon pépekar att monstret att anvdnda sig av temporal
paralysis / tillfillig vanmakt, for att reformera den rebelliska flickan
innesluter en reaktionir konssyn.”

Aven Sally Mitchell undersdker uppkomsten av begreppet den
nya flickan i England under sent 1800-tal till tidigt 1900-tal. Hon visar
att ordet girl / flicka dramatiskt synliggdrs under perioden och ersétter
begreppet young woman / ung kvinna, vilket tidigare anvénts.”' Mitchell
exemplifierar med tidskrifter, memoarer, radgivningsbocker och
skonlitteratur. I och med rddande samhilleliga omstindigheter skapades
ett utrymme for flickor innan de tog plats i arbetslivet, och ddrmed
utvecklades en separat flickkultur. Denna flickkultur konstruerades i
nidra samband med flickboken. Romansintriger byttes raskt ut mot
sjalvstandighetsintriger, dér flickor fick utfora arbete. Exempelvis
forekom en tecknad serie om “Handsome Harry, the Girl-Man” som
iklar sig manskldder for att kunna arbeta.”” Den nya flickans era tar
enligt Mitchell slut i och med efterkrigstiden, dé flickorna atergar till en
anpassad kvinnoroll och sjilva begreppet flicka krymper.” Perioden av
starka flickkaraktdrer &r séledes en parentes, som f0ljs av en
tillbakagdng. Motivet den nya kvinnan populariseras, forenklas och fér
bred spridning i sin mer stddade, ofarliggjorda form inte minst i filmer
frén 1930- och 1940-talet. Till dessa stidade konsuppror kan man rikna
flickbokens pojkflickor.

5 Reynolds 1990, 98.

7 Reynolds 1990, 128.

! Mitchell, Sally: 1995, 6-7 och 25. Fér en motsvarande diskussion om begreppet flicka
se Hallberg 1994, 101.

7> Mitchell 1995, 40.

7 Mitchell 1995, 188.
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Ett av kapitlen i Mitchells bok heter "To be a boy” och
beskriver flickors ldngtan efter pojkrollens frihet som ett betecknande
sardrag for den nya flickan. Mitchell noterar, med manga andra, att ett
flertal verkliga kvinnor vid forra sekelskiftet vittnat om att de 6nskar att
de vore pojkar.”* 1 sina lekar litsades flickan vara Robin Hood och
Ivanhoe, = manstyper = som  forekommer 1 de  svenska
forkladnadsromanerna under 1980-talet. Drommar om pojkskap ar inte
unika for tiden. Eftersom pojkars pdtagbara privilegier dominerar dven
under andra tider, gor 4ven drommen om frigorelse fran flickskapet det.
Den litterdra typen pojkflickan &r ett av de mest livskraftiga exemplen
pa denna drom. Mitchell visar att begreppet tomboy / pojkflicka har
forekommit sedan slutet av 1500-talet, men att dess pejorativa stimpel
har bleknat efterhand.” Flickskapet betecknas, trots att flickorna
trangtar efter pojkdrag, av en lojalitet mot det egna biologiska kdnet och
associeras med en sorts feminism, menar Mitchell.”® T skdnlitteraturen
kannetecknas flickors lidngtan efter att bara pojkkldder av att de har
identifierat ett fortryck, det vill sdga att de har mirkt att flickrollen
frdntar dem en viss rorelsefrihet, ingalunda att de har internaliserat
fortrycket. Typiskt for flickbokens pojkflicka &ar att det anses
acceptabelt att hon for en tid flirtar med pojkrollen, men framhéardar hon
som vuxen i detta beteende dr det inte socialt acceptabelt. Den typiska
nya kvinnan utnyttjar enligt Mitchell en kort parentes av pojkskap for
att forbittra sina villkor som kvinna.”’

Under den viktorianska tiden, da feminism delvis innebdr en
strdvan efter manliga privilegier, blir flickors pojkaktighet saledes
allmént accepterad. Mitchell visar hur flickors sena tilltrdde till
gymnastik var knuten till en rddsla for att flickorna skulle
maskuliniseras av att rora pa sig, eftersom idealet var att behalla dem
bleka, skora och hjilplosa.”® Da flickors atletiska och
utbildningsméssiga kompetens Okade utmanades den manliga
overlidgsenheten, vilket ledde till att konsgrénsen bevakades noga.”

™ Mitchell 1995, 103.

3 P4 engelska anvinds begreppen a boisterous boy, a wild romping girl, a hoyden”
Mitchell 1995, 104.

76 Mitchell 1995, 132.

" Mitchell 1995, 137.

8 Mitchell 1995, 104-106.

 Mitchell 1995, 114.
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Flickbockerna framfor ett dubbelt budskap, dels genom att tillata
pojkflickskap, dels genom att stilla sig ambivalenta till pojkskapet och
underminera det. Betecknande &r att pojkflickorna ger spelrum for
aggression som exempelvis i Angela Brazils A Terrible Tomboy (1915)
dér pojkflickan klar upp en pojke.

Men det ar inte bara flickskapet som under perioden &ar
gransoverskridande. Perioden kénnetecknas av Overskridning bade
mellan pojkaktiga flickor och flickaktiga pojkar. Claudia Nelson visar
pa effeminisering av pojkar utgdende fran pojkbocker och klassiker
skrivna av Stevenson, Barrie och Nesbit, vilka portrétterar flickaktiga
pojkar inom genrer som skolberittelsen, den historiska berattelsen och
fantasylitteraturen. Parallella konsgrumlanden ir saledes aktuella.*

Nelson visar att den brittiska barnlitteraturen under den
viktorianska perioden intresserade sig for en androgyn gestalt, nimligen
den inglalika pojken, som forekommer dven i1 pojkbdcker. Den
anglalika pojken Gverskrider traditionella maskulinitetsstereotyper, och
karaktirstypen hédnger samman med tidens femininitetskonstruktioner
som dngeln i huset och kvinnan som man.*' Nelson visar siledes att
konskonstruktioner varierar over tid och att flickaktiga pojkar under
denna tid i den brittiska ungdomslitteraturen inte var nagon ovanlighet.
Hon poéngterar att androgynins popularitet sjunker vid sekelskiftet vad
giller pojkskildringen.*> Aven Beverly Lyon Clarks begrepp sassy
sissies / ndsvisa feminina pojkar och tattling tomboys / bullriga
pojkflickor lyfter fram de grumlade konstruktioner som forekommer, i
detta fall i skolberittelsen.™

Flickskildringens forkéarlek for pojkflickan delas, vilket tidigare
papekats, av forskningen. Tanken pa att allt inte 4r vad det verkar vara
dominerar flickboksforskningens omlédsningar. Shirley Foster och Judy
Simons genomf6r en rad banbrytande feministiska omlédsningar av
klassiska brittiska och amerikanska flickbocker, diar de visar hur
skenbart konventionella texter implicit undergriver maktstrukturer.
Texterna utmanar samtida konsideologier, vilket ofta kommer till

8 Nelson, Claudia: 1991 Boys will be Girls. The Feminine Ethic and British Children’s
Fiction, 1857-1917. Rutgers UP, New Brunswick NJ, 101.

¥ Nelson 1991, 5.

%2 Nelson 1991, 100.

83 Clark, Beverly Lyon: 1996 Regendering the School Story. Sassy Sissies and Tattling
Tomboys. Routledge New York.
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uttryck genom undergrdvande eller parodiska hérmningar, vilka
relaterar till tidigare litterdra modeller, en teknik som tillater att en
subversiv rost gor sig hord inom textens ramar.** Antologin The Voyage
in granskar kvinnliga protagonister och beskriver kollisionen mellan de
olika ideologierna kring flickuppvéxt s hér:

The tensions that shape female development may lead to a disjunction
between a surface plot, which affirms social conventions, and a submerged
plot, which encodes rebellion; between a plot governed by age-old female
story patterns, such as myths and fairy tales, and a plot that reconceives these
limiting possibilities; between a plot that charts development and a plot that
unravels it. %

Dynamiken i flickuppvixten utgdrs saledes av en forhandlingssituation
mellan omstdrtande och anpassade drag, i form av en ytlig intrig och en
undertryckt intrig som uttrycker revolt.

Foster och Simons hivdar att pojkflickan uppkommer i den fria
amerikanska andan for att sedan starkt paverka den brittiska
flickskildringen: ”American ideals of freedom and independence, the
greater ambivalence regarding a clear-cut gendered identity, and the
consequent emergence of the tomboy figure all have an impact upon
English fiction for girls which often contains explicit acknowledgement
of transatlantic influence.”® Flickkaraktiren Nancy i Susan Warners
amerikanska flickbok The Wide, Wide World (1850) ér enligt Foster och
Simons foregangare till: ’the tomboy figure who comes to feature so
prominently in later juvenile texts.”’. Oftast forstirker slutet godkénda
feminina monster, men diskursiva glapp ger &tminstone glimtar av
alternativa mojligheter.®

Aret innan Fosters och Simons feministiska omlisningar
publiceras foregrips de av studien Om flickor for flickor som utfor
motsvarande omtolkning av den tidigare forbisedda svenska flickboken.
Huvudtanken bakom kartliggningen av olika forfattarskap, decennier

% Foster & Simons: 1995, 4-6.

8 The Voyage in. Fictions of Female Development 1983 Abel, Elizabeth, Hirsch,
Marianne &Langland, Elizabeth (red.). New England UP., Hanover NH, 12.

8 Foster & Simons 1995, 19.

87 Boken utgavs ursprungligen under pseudonymen Elisabeth Wetherell. Foster &
Simons 1995, 36 och 46.

% Foster & Simons 1995, 4.
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och flicktyper ar att flickboken forhéller sig lydigt till savil
genrekonventioner som den radande konsideologin 1 samhillet,
samtidigt som den olydigt upprétthéller en dubbel rost vilken uttrycker
frigorelse och uppror. For en overblick 6ver den svenska flickboken,
betraktad genom feminismens lins, hdnvisar jag till detta standardverk.
Svensk flickboksforskning forekommer dven tidigare och dr dven da
ideologikritisk. Den tidiga flickboksforskningen betraktar flickboken
som konsideologiskt konservativ och flickfortryckande.* Den
angloamerikanska fickbokens sdrdrag och paradigmskiften som ovan
skisserats géller i stort sett &ven for den svenska flickboken, om &n med
viss eftersldpning.

Marika Andreae, som i likhet med de brittiska forskarna betraktar
flickboken som en ny typ av utvecklingsroman vilken skildrar
overgangen fran flicka till kvinna, sammanfattar i en forskningséversikt
uppkomsten av nagra nya flicktyper.”” For en 6versikt av konstruktioner
som det goda barnet och det glada barnet — Pollyanna-typen — vilka
forekommer 1 flickboken hénvisas till Andree. Hon noterar i sin studie
det faktum att maskuliniteten i hog grad framstélls som attraktiv och
efterstravansvird. Under rubriken “Flickor, pojkar och dédremellan”
berér hon pojkflickan, men hon ger inte denna typ lika stor
uppmaérksamhet som den tidigare forskningen.

Den svenska flickboksforskningen har forsokt formulera olika
decennietyper, men forsoken att kartligga fordndringar i
flickskildringen ar vaga och otillfredsstéllande. Kontinuiteten verkar
trots allt vara starkare dn fornyelsen och grundkonstellationerna ar
statiska. Ying Toijer-Nilsson gor i en artikel vars titel anspelar pa Anna
Baadgaards flickbok En modern flicka (1925) nedslag i sju decenniers
flickskildringar for att finna framatstrivande forebilder.”' Hon tar
avstamp 1 pojkflickan, med startskott i Little Women, men hivdar att
den enorma eko-effekt som pojkflickstypen har gett upphov till

% Se Domellst, Gunilla: 1979 N den ritte kommer’. En undersékning av svenska
Sflickbocker fran 1930-talet.”” Meddelanden fran Institutionen for litteraturvetenskap vid
Umea Universitet, Umed, Toft, Herdis: 1980 Pigen i historien — historien i pigeboken.
GMT, Kongerslev och Orvig 1988.

% Andrze 2001, 47-51.

%! Toijer-Nilsson 1983, 247
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ingalunda lingre ir ett tecken pa ett modernt flickskap.”” Toijer-Nilsson
beskriver rentav pojkflicksbeteendet som retarderat” och “barnsligt”,
som det uttrycks i 1960-talets ungdomsbok. Hon menar att da flickor
forvéantas vara aktiva och sjdlvstindiga blir pojkflickans beteende en
tom gest: “Att finna den moderna flickan i 1900-talets
ungdomslitteratur pd svenska é&r alltsd inte s enkelt som att leta efter
pojkflickor, rackarungar och yrhittor — dem finns det ett overflod av.””
Toijer-Nilsson ratar kategorin pojkflicka som en forlegad flicktyp, trots
att hon ser pojkflickan mer som en regel dn som ett undantag. Eftersom
Toijer-Nilsson véljer bort denna slitstarka, delvis omfoérhandlade,
flickrepresentation far hennes kartliggning slagsida. Hon sdker
forebilder och en kvinnospecifik modernitet, dir den kvinnliga sérarten
hyllas. Pojkflickan ses som ett reduktivt monster, som ett uttryck for
flickforakt. Toijer-Nilsson missar dubbelbindningen, den ambivalenta
klyvningen vilken &r betecknande for pojkflickskapet och viljer istéllet
en mer utopistisk ldsning av flicktyperna, dir forhandlingen om
konsmakt inte framtréder.

Toijer-Nilsson indelar dessa moderna flickor i tvd kategorier:
foregangare och samhillsspegel. Den samhillsspeglande
flickskildringen uttrycker synen pd en i den samtida verkligheten
forekommande flicktyp som éaterspeglas i skonlitteraturen. Denna
mimetiska syn innebér en forenkling av den komplexa relationen mellan
fiktiva representationer och verkliga flickor. Artionde for &rtionde
urskiljer Toijer-Nilsson decenniets typflicka. Enligt min mening ar
framstdllningen for generaliserande for att egentligen visa pa nigonting
annat dn tendenser pa texternas ytplan. De decennietyper Toijer-Nilsson
foreslar ar foljande: 1920-talets sjalvstandiga flicka, 1930-talets radiga
och rorliga flicka, 1940-talets kdcka beredskapsflicka eller sammansatta
flicka, 1950-talets psykologiserande flicka, 1960-talets feministiska
flicka, 1970-talets frigjorda, emanciperade flicka och 1980-talets flicka

%2 Toijer-Nilsson, 1983, 246 och med henne ménga andra, betecknar Jo March i Louisa
M Alcotts Little Women som den forsta moderna flickan, vars ord Jag har alltid nskat
att jag vore pojke” ekar genom decennierna. De studsar enligt Toijer-Nilsson fran
Dikken Zwilgmeyer och Barbara Ring, passerar Bergmans Flickan i frack och 1920-
30-talets noveller 1 Flickornas julbok tor att landa nédra hundra ar senare i Ebba
Haslunds Tuffingar pa Brdndsen 1960 dér Bodil ursinnigt skriker ut sin protest mot
kvinnorollen: ”Det ar avskyvart, avskyvart att vara flicka!”.

% Toijer-Nilsson 1983, 246.
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med dubbelt kulturarv, en exotiserad flicka. Som beteckningarna visar
ar gransdragningen grumlig och beteckningarna ter sig 6verlappande da
de inte definieras nédrmare. Att som Toijer-Nilsson utan nagon
grundligare forskning forsoka uppritta decennietyper ar problematiskt,
eftersom flickskapet bestdr av bade tidstypiska och tidlosa drag. Det
behdvs fordjupad forskning i respektive decennium for att urskilja
flickskildringens tidstypiska sérdrag.

* ok o3k

Trots att pojkflickan kunde betraktas som en skensubversiv karaktér
framstdlls hon oftast av flickboksforskningen som feministisk eftersom
hon forhandlar om femininitet inom de ramar som under olika
tidsepoker é&r tillgingliga. Nedan diskuteras Jo March och Anne pa
Gronkulla ur detta perspektiv.

Jo March och flickkollektivet

Louisa May Alcotts Little ~Women har, som en av
barnlitteraturforskningens grundtexter, sedan sin publicering erbjudit
tuggmotstdnd for feministiska forskare, eftersom den granskar
femininitet och inte skyggar for berdttarmissiga spdnningar. Texten
uppréttar ett paradigm for flickans kamp och understryker det
problematiska i flickuppvéxten. Little women réknas till de texter som
lange format ldasande flickor. Elaine Showalter nimner i Sister’s Choice
de feministiska forfattarna Gertrude Stein, Simone de Beauvoir och
Adrienne Rich, vilka vittnat om denna romans inflytande pa dem.”
Bland karaktérerna i boken &r det frimst Josephine /Jo March som
diskuterats eftersom hennes pojkflickskap ar stilbildande.

Antologin Little Women and the Feminist Imagination omfattar
en diger samling Alcott-analyser, vilka betonar att boken behandlar
feminist imagination | feministiska forestéillningar.” De fyra systrarna
March forkroppsligar varsin femininitetsmodell, rentav varsin
feministisk modell. Jo dr undantagsflickan och som sédan skildras hon i
relation till andra flicktyper vilka uppfyller flickmatrisens

% Showalter, Elaine: 1989 Sister’s Choice. Tradition and Change in American Women's
Writing. Clarendon, Oxford, 42.

% Little Women and the Feminist Imagination. Criticism, Controversy, Personal Essays.
1999 Alberghene, Janice M. & Clark, Beverly Lyon (red.). Garland., New York, xvii.
For en grundlig feministisk diskussion om Alcott hidnvisas till denna bok.
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ytterlighetstyper béttre, ndgot som kommer att utforma sig som ett av
flickskildringens standardmdnster. En del av de senare pojkflickorna
avskyr flickskapet sa starkt att de stdnger ute gemenskapen med andra
flickor, och ddrmed gar en hos Alcott central dynamik i flickuppvixten
forlorad.

Jos forhallande till kdnsnormer &r bokens mest komplexa och
omdiskuterade drag. Textens iscenséttande av underkastelse blottldgger
sjilva forhandlingen mellan dessa normer. Diskussionen kring Little
Women har pendlat mellan polerna affirmativ text som lar flickldsare
anpassning och subversiv text som lir dem revoltera. Denna
motséttning dr 1 sjdlva verket flickskildringens kéarna, dir flickan
framstdlls som sliten mellan olika sétt att vara flicka. En av
pojkflickans givna funktioner dr att hon punkterar heteronormativiteten.
Roberta Seelinger Trites visar att Jos vdgran att hdrma foreskrivna
konsbundna praktiker innesluter en kritik av heterosexualitet, vilken
kan ldsas som en bekriftelse av lesbiskhet.”® Detta visar pa textens
potential att uppmuntra till olika tolkningar av flickskildringen.

Anne pa Gronkulla — lektioner i att vara flicka

Bland flickmatrisens urtyper aterfinns sjélvfallet 4ven den kanadeniska
L. M. Montgomerys Anne of Green Gables (1908). Aven om hennes
pojkflickskap inte renodlas som hos Jo March visar hon stindigt en
oformaga att leva upp till traditionell femininitet trots att hon onskar
gora det.”” Nikolajeva kommenterar karaktirskontruktionen och Annes
flickskap: ”We must necessarily view Anne’s development in the light
of gender stereotyping. Together with Jo March, Anne has been
described by critics as the most typical tomboy.””® Den forildralosa
Anne anlénder till ett syskonpar som har véntat sig en pojke. Trots sin
position som substitutson forsoker hon inte uppfylla den Onskvéirda
pojkrollen, utan forhéller sig istillet till tidens flickmatris genom att
strdva efter att uppfylla den, inklusive dréommar om skonhet och
klanningar med puffirm. Redan hennes utseende bryter mot tidens

% Trites, Roberta Seelinger: 1999 *”Queer Performances’. Lesbian Politics in Little
Women.” Little Women and the Feminist Imagination. Criticism, Controversy, Personal
Essays. Garland, New York,139-160.

°7 Foster & Simons 1995, 155.

% Nikolajeva 2002a, 147.
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skonhetsideal. Hennes magra, frikniga och rodhariga uppenbarelse hor
till de stilbildande for senare flickskildringar.

Montgomerys roman undersoker flickskapets samtida villkor
genom litterdra strategier som subversion. Mdnster som dr bekanta fran
tidigare flickskildringar vrings ut och in och parodieras. Foster och
Simons visar hur Montgomerys strategi mojliggor en omskrivning av
maskulinitet och femininitet.” Montgomery aktiverar matrisen for
flickskildring for att kullkasta den konsideologi den uppritthéller.
Genom att skriva mot denna flickmatris astadkommer hon en mer
realistisk flicka &n i tidigare flickskildringar, sdrskilt de sedeldrande,
konstruerade under 1800-talets slut, samtidigt som hon foljer i Alcotts
fotspar. Montgomery uppritthaller hela tiden en uppvérdering av
femininiteten, miljon &r ndrmast matriarkal och relationer kvinnor
emellan ir centrala.'” Foster och Simons menar att texten i forsta hand
ar omskrivande, snarare #n ideologiskt radikal eller nyskapande.''
Risken att bli alltfér romantisk undergrivs av Anne sjdlv som é&r
sjalvmedveten och ironisk, vilket ger henne ett starkt aktorsskap. Foster
och Simons konstaterar att hon, liksom flertalet flickor inom genren,
stannar kvar i ett limbo, pa troskeln till mognad.'”

Enligt Nikolajeva tvingar de fordndringar Anne genomgar
henne niarmare den feminina stereotypen: hon lér sig lyda, passa tider,
vara 6dmjuk, behirska sig och dessutom overge sitt poetiska feminina
sprak.'” Romansen forstirker slutligen de traditionella konsrollerna.
Till skildringens forsvar bor dock pépekas att tiden dnnu inte var mogen
att skildra en sjdlvstindig flicka. Anne skildras som sjélvstandigt
tankande, vilket dr subversivt nog for sin tid, menar Nikolajeva. Till
och med langt senare néir Astrid Lindgren skapar starka flickor som
Pippi och Ronja skall det till sérskilda omsténdigheter for att kunna
skildra en stark flicka.'**

9 Foster & Simons 1995, 153.
10 Foster & Simons 1995, 161.
101 Foster & Simons 1995, 164.
12 Foster & Simons 1995, 169.
13 Nikolajeva 2002a, 147.

1% Nikolajeva 2002, 148.
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k ok ok

Flickmatrisens  stilbildande typer, Jo och Anne, visar att
flickskildringen inte &r statisk utan skrivs, och skrivs om, i relation till
redan etablerade konventioner, samtidigt som tidigare konventioner
lever kvar. Det svenska 1930-talets pojkflickor ar alla varianter av
samma arketyp.

Det svenska 1930-talets overskridande flicka

Under 1880-talet, da flickboken borjar ta form, domineras den svenska
marknaden av utldndska flickbocker, vilka ofta iscensétter
pojkflickor.'”  Ett exempel pa hur flickbokstexten uttalat namner
flickkategorin, hiar den ovanliga sammansittningen flickpojke, dr Ellen
Idstroms Tvillingsystrarna (1893). Boken kan beskrivas som en tidig,
djirv och emancipatorisk flickbok.'" I den synliggors glappet mellan en
forlegad och en fornyad flickroll tydligt. De foréldralosa tvillingarna
Gunlég och Anna dr foglig respektive upprorisk. Sléktens
skrickinjagande tant beslutar sig for att uppfostra den upproriska Anna
till en flickpojke:

Deras kvinnor ha strangt hallit sig till den gamla ordningen och forblifvit
kvinnor enligt det gamla receptet: mdrkdukar, matlagning, stickstrumpa,
snorlif, behagsjuka, undergifvenhet under mannen och respekt for det
"passande’. Men nu skall jag sticka in en ulf i deras farahjord. Flickan skall bli
en sannskyldig flickpojke och uppfostras precis som en gosse — jaha, det skall
hon. (Tvillingsystrarna, 14)

Enligt Kristin Hallberg kan boken betraktas som ett tidigt svenskt
exempel pa pojkflicksarketypen.'”’

De  svenska  flickbockerna  avsléjar  underliggande
forestdllningar om flickskap i titlarna, en konvention som numera &r
forlegad: Sigrid Adams-Klingbergs En monsterflicka (1930) och En
flicka med ruter i (1934), vilka syftar pa en kéck flicktyp. Ester Blenda
Nordstroms En rackarunge (1919) och Helena Nybloms En ostyring

195 Toijer-Nilsson 1997, 27.

1% Hallberg, Kristin: 1994 “Att vara sig sjilv. Det kvinnliga spraket hos négra
flickbokspionjérer.” Toijer-Nilsson, Ying & Westin, Boel (red.): Om flickor for flickor.
Den svenska flickboken. Rabén & Sjogren, Stockholm, 61- 83 lyfter fram denna bok.
197 Hallberg 1994, 66-67.
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(1921) samt Gerda Ghoebés Pojkflickan (1935), syftar diremot péa en
djdrvare flicktyp.'®

Uppfattningen att moderna flickor och begreppet ungdom
uppstar forst under 1950-talet revideras i volymen Frdn flygdrom till
swingscen som undersoker ungdom och modernitet pa 1930-talet.
Studierna visar att kategorin ungdom existerar redan under 1930-talet.
Magdalena Czaplicka gor en litteratursociologisk undersékning av
1930-talets realisering av flicktyper. Med sikte p& kontinuiteten i
flickskildringen urskiljer hon tre huvudtyper, som bildar en trappstege i
flickans utveckling fran barn till kvinna:

1) yrhitta (under 15 ar)
2) backfish (en mellankategori)
3) ungdam (kring 20 ar).

Dessa kategorier menar Czaplicka motsvarar olika ungdomsstilar vilka
forfattarna  medvetet anspelar pa da de anvidnder olika
flicktypsbeteckningar i texterna. De flesta beteckningarna genereras ur
texterna. Kategorin yrhitta omfattar typerna kycklingmamma, harkrank,
sprakfile, rackarunge och pojkflicka.'” I anknytning till pojkflickan,
som Czaplicka beror helt kort under rubriken “Att 6verskrida konets
granser” sammanfattar hon laget s& hér:

Ett partiellt och temporért konsoverskridande sker daremot mycket ofta i
flickbocker. Flickor klér sig som pojkar, de kldr ut sig till pojkar, de beter sig
som pojkar, de vill vara som pojkar och de latsas vara pojkar.''°

Kategorin backfish bestar av flicktyperna den fula ankungen, ledarinnan
och hemmets despot. Andra typer Czaplicka urskiljer dr ung dam och
yrkesflicka. Dessa kompletteras ytterligare med yrkesbeteckningar som
lillpiga, springflicka och fabriksarbeterska. Dérutdver finns &nnu
kategorin flickor med fel en kategori som betecknar flickans

1% Naturligtvis forekom @ven andra flicktyper. Bland annat avspeglas den dventyrliga
flickan i titeln pa den danska flickboken Cowboyprinsessan 1926 som skrevs av Niels
Meyn under den kvinnliga pseudonymen Anne Lykke. Toijer-Nilsson 1994, 260.

19 Mitchell visar ddremot att gransen for en pojkflicka ofta dras vid tolvérsaldern, eller
senast da flickan borjar menstruera. Menstruationen anséags intrdda i fjorton-femtonars
alder. Mitchell 1995, 104.

10 Czaplicka 1998, 186.
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forhéallningssédtt  till  femininitet och  dessutom  bestir av
underkategorierna froken flirt, modedockan och intrigmakerskan.'"
Samtliga beteckningar hon omnidmner ror sig pa en konkret niva. Den
stora médngden flicktyper blir vid en upprikning forbryllande, istillet for
att utgora tydligt avgriansade typer.

Dessa typer placerar Czaplicka i en grafisk bild ddr empati
kontra sjadlvcentrering och offensiv kontra defensiv utgor koordinaterna.
Jag tar hér inte stillning till den mangfald av flicktyper Czaplicka ror
sig med, men vill d4ndé péstd att skillnaderna mellan de olika typerna
forblir diffus. Typerna begrénsas inte heller till detta decennium. Av
Czaplickas grafiska framstillning framgar att rutan for empati i
kombination med defensivitet gapar tom, ndgot som hon tolkar som att
flickboken fjérmar sig fran den traditionella kvinnorollen, vilket later
troligt.'"* Czaplickas decenniedversikt visar att det &r problematiskt att
rora sig med en mycket specialiserad flicktypsindelning. Snarare ar det
klargérande att istdllet diskutera kontinuiteten 1 flickmatrisens
grundtyper. A andra sidan har typerna genererats ur materialet och visar
pa flickbokens iver att etikettera flicktyper och pa den uppsjé av
séarskilda typer som forekommer. Texterna anvéinder
flicktypsbeteckningen som en etikett, bdde da flickor uppfyller typen
och déd en diskrepans mellan flickans beteende och idealet
forekommer.'” Kanhinda osynliggér ungdomsromanen under sin
konsneutrala tickmantel en liknande flickskapsdynamik. Man kan fraga
sig om flickskildringen i denna mening har blivit torftigare. Som ett
tankeexperiment kan man forsoka bendmna en motsvarande mingd
flicktyper under 1980-talet.

Skillnaden mellan yrhittan, pojkflickan och den forklddda,
vilka alla ar beslaktade typer, &r att yrhittan ar en aktivt utlevande flicka
som i den meningen Overskrider en anpassad flickroll. Pojkflickan
sneglar mer pd pojkskapets machoideal medan den forklddda flickan tar
steget ut och verkligen latsas vara pojke och lyckas bli tagen for en
pojke.

Eftersom det gar utanfér denna undersoknings ramar att djupare
beakta flickskildringen i relation till andra femininitetskonstruktioner

"1 Czaplicka 1998, 171.
12 Czaplicka 1998, 180.
13 Czaplicka 1998, 115-116.
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haller jag mig 1  forsta hand inom  barn-  och
ungdomslitteraturforskningens diskussion. Det vore dock frestande att
gbra mer ingdende jamforelser med den kvinnolitterdra estetiken.
Kristina Fjelkestams avhandling som diskuterar den svenska
mellankrigstidens kvinnolitterdra gestaltning av moderniteten i form av
kvinnlighetsrepresentationer, ar ett exempel pa forskning som kunde
tillfora granskningen av flickskildringar mycket. Fjelkestam urskiljer tre
huvudtyper av mellankrigstida kvinnor: ungkarlskvinnor, kamrathustrur
och manhaftiga lesbianer. Att dessa har sina motsvarigheter i
flickbokens typgalleri ar klart. Fjelkestam undersoker hur dessa
kvinnotyper  deltar 1  konskonstruktionen genom  begreppet
konskomplementaritetens doxa och dess skuggbegrepp para doxa, vilket
betecknar det som gir mot strommen. Enligt Fjelkestam foljs den nya
kvinnan av en stindig skugga, den manhaftiga lesbianen, som bada
bryter mot konskomplementira monster.''* Den icke-feminina kvinnan
fick under mellankrigstiden epitetet monster. Det géllde for kvinnor att
antingen anamma méannens heterosexuella villkor eller agera gargonne,
flapper eller manhaftig lesbian. Dessa kvinnotyper stralar samman i
paraplybegreppet den nya kvinnan.'"” Fjelkestam visar hur den nya
kvinnan utvecklas fran att inledningsvis framstillas som en solitér till
att senare gestaltas som ett kollektiv och som en normaliserad
representation. Det vore av intresse att ndrmare granska hur dessa
kvinnotyper korresponderar med flickbokstyperna, sarskilt som en del
av flickboksforfattarna &r etablerade vuxenforfattare vilka driver
vixelbruk, som exempelvis Marika Stiernstedt med sin enda flickbok
Ullabella (1922). Ullabella &r en modern flicktyp som gestaltar 1920-
talets inriktning pé yrkeskarridr och kamratdktenskap, ett begrepp som
enligt Toijer-Nilsson ndmns forst hos Stiernstedt och inte i Dagmar
Edqvists vuxenroman Kamrathustru (1932)."'° Exemplet illustrerar det
tdta sambandet med kvinnolitteraturen.

Vera von Kraemers Lia vinder sig om (1934) ar ett belysande
exempel pd hur matrisens grundtyper kan spelas ut mot varandra i
flickboken: Lia slits mellan Ebba, det ”docksota vapet”, och Gullborg,
den nya flickan. Gabriella Ahmansson och Gunilla Domellof diskuterar

114 Fielkestam, Kristina, 2001,92.
115 Fjelkestam 2001, 96.
"6 Toijer-Nilsson 1983, 246- 261.
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bada Lia vdnder sig om dar pojkflickan Lia socialiseras fran pojkflicka
till flicka. Ahmansson opponerar sig mot Domellfs syn pa Lia som en
Overanpassad dockflicka och menar att hon istdllet betecknar en
androgyn flicktyp.''” Ahmansson foresldr dirmed en nyansering av
flicktyperna, ndmligen den androgyna flickan, vilken inte ar vulgér och
skrinig som en pojkflicka utan forenar egenskaper som empati och
sjdlvstandighet och stir utanfor den traditionella flickrollen.'"™ Enligt
min mening ar forskjutningen av flicktypen, dir kdnnetecknande drag
revideras 1 samklang med samtidens syn pa femininitet, en del av den
traditionella flickrollen. Dessa modifieringar av flickskapet ingar i
flickmatrisen och det gar séledes inte att stélla sig utanfor matrisen sa
lange den uppritthéller en konsmaktstruktur. Flickbockerna modifierar
ddrmed matrisens grundtyper genom noggranna preciseringar och en
finfordelning av flicktyper, men dessa &ar alla variationer av
grundkonstellationen.

EE S

Flickboken uttrycker med kraft en uppsjo av flicktyper vilka samtliga
kdnnetecknas av att de konstrueras i relation till matrisens grundtyper.
Motsittningen anpassning kontra protest dr standigt nérvarande. Trots
att synen pa femininitet och emancipation skiftar radikalt fran sent
1800-tal till mitten av 1950-talet dr strukturen uppenbart statisk.
Pojkflickan kan sdgas vara en representation som tidigt stelnar till en
schablon. I sin mest schablonméssiga form aterkommer karaktiren i
formellitteraturen, dér Enid Blytons pojkflicka George &r det mest
kinda exemplet.

Formelbokens populira pojkflicka

Steget fran flickbokens androgyner till populérlitteraturens
fyrtiotalsrepresentation, den vélkidnda pojkflickan George /Georgina i
Enid Blytons Famous five-serie ar inte sdrskilt langt. Blyton har ofta
betraktats som schablonforfattare, en bild som héller pé att revideras,
bland annat av David Rudd. Han menar att Blyton lyfter fram
forlegade och polariserade konsroller i syfte att ta upp dem till

" Domelldf 1979, 55 ff och Ahmansson 1994, 214 ff,
18 A hmansson 1994, 216.
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diskussion och att hon har en sirskild forkirlek for pojkflickor.'"’
Enligt Rudd &r synen pd Blyton firgad av uppenbara felldsningar.
George har kallats bade den ultimata stereotypen och ett allvarigt fall
av penisavund.”’ Mary Cadogan och Patricia Craig anser att George
liksom alla pojkflickor &r en falsk position, eftersom hon kan vara lika
bra som pojkarna, men &ndd implicerar en grundliggande
underligsenhet.'*!

Pojkarna i Blytons Fem-bdcker anklagar George for att ha ett
alltfor flickaktigt utseende, de irriteras av den ambivalens som
konsoverskridandet medfor. Rudd problematiserar Blytons pastatt
konskonservativa dventyrsberdttelser. Han hdvdar att Blyton for att
dryfta konsmaktfrdgor kontrasterar pojkflickan George mot den
anpassade Anne. Han visar att den anpassade Anne inte dr handfallen,
att hon besitter en viss sorts makt, genom att till fullo upprétthalla den
traditionellt reproduktiva kvinnorollen. I forldngningen av detta kan
man hivda att de som kritiserar sexismen i Blytons flickskildring
underkénner  flickkaraktdrer =~ som  framhdver  traditionella
flickegenskaper. De bortser dven fran denna flicktyps uttalade
kontrastfunktion som komplementdr flankflicka. Annes roll &r
avhingig av Georges Overskridande. [ sjidlva verket skulle Fem-
bockerna vara flickforaktande i allra hogsta grad om inte flickrollerna
dubblerades. Enligt Rudd signalerar Blyton att det finns olika sitt att
vara flicka pa. Som stilbildare har Fem-bockernas genomslagskraft i
den svenska ungdomsromanen knappast varit direkt mirkbar, men de
ar av betydelse eftersom de i det allmdnna medvetandet fungerar som
standardexempel pa dverskridande flickskap.

* ok 3k

Dessa flicktyper, Jo, Anne, Lia och George, visar pa den dverskridande
undantagsflickans kontinuitet i flickskildringarna. Till monstret hor,
vilket jag har konstaterat, att dessa flicktyper inte agerar i isolation, ett
faktum som bara gor flickskildringen mer utmanande att tolka.
Pojkflickan &r aterkommande i flickkonstruktionen, i sina olika

19 Rudd, David: 2000 Enid Blyton and the Mystery of Children’s Literature. Palgrave,
New York, 111.

120 Rudd 2000, 109-110 kapitlet "Sexism or Subversion? Querying Gender Relations in
the Famous Five and Malory Towers”.

12! Cadogan & Craig 1976, 338-343.
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skepnader forhandlar hon om flickvarats villkor. Pojkflickans
motsvarighet 1  forklddnadsromanen, den forkladda flickan,
kannetecknas dven hon av sin dragkamp mellan olika sétt att vara flicka.

3. Litterir androgyni

I 1980-talets ungdomsroman misstar sig ofta ndgon dd det géller en
karaktirs konstillhorighet. 1 Inger Edelfeldts Missne och Robin dir
konsoverskridande och konskonserverande praktiker konfronteras
forbryllas den till pojke forklddda Torun av den tvetydiga tjdrnalven
Missnes otydliga konstillhorighet:

Framfor henne [Torun] stod en brunkladd varelse, nagot langre &n hon sjélv.
Det sag ut att vara en pojke. Men siker kunde man inte vara. [...]

”Du ér en liten rddd ménniskoflicka.” Han log.

”Och du &r en liten mallig alvpojke”, sa hon pa forsok. Hon blev alltid extra
uppstudsig nér hon var osiker.

”Pojke?” sa han. ”Nej du, jag ar dldre &n det mesta. Och jag &r varken han
eller hon.”

”Det gar vil inte.” Hon kunde inte l4ta bli att skratta. ”Jag tycker du 4r en
han.”

”Det beror pa att du dr en hon”, sa han. ”Kvinnor brukar tro att jag dr man.
Man brukar tro att jag dr kvinna. Det ar bast sa.”

”Hur da bést?”

”Pa det viset kan de bli fordlskade i mig. Och det &r sa det ska vara. Men jag
trodde att du som &r ett barn, skulle kunna se mig som den jag dr.” (Missne
och Robin, 31-32)

Edelfeldt gestaltar en konflikt mellan en androgyn barnidentitet och en
konsbunden vuxenroll. Detta uttrycker uppfattningen om barnet som
befriat fran konssortering, det vill sdga en vuxenprojicering, en drom
om dikotomins uppldsning, en androgyn vision.

Realiseringen av forklddnadsmotivet ror sig péd ett brett
spektrum, det kan gilla  begirsdriven identitetsbrottning,
forvecklingskomedi, androgyn utopi och om en metafor for ett bade
etiskt och estetiskt ideal. Gemensamt for alla litterdra gestaltningar &r
det underliggande temat rérande ménniskans identitet, ndrmare bestimt
fragan om nér identiteten &r sann och nér den &r falsk. Att anta en mask
eller en persona och ge sig ut for att vara nagon annan &r en aktivitet
som stiandigt aterkommer 1 litteraturen. Begreppet persona, som jag hir
anviander det, betyder antagen identitet eller fiktivt jag. Persona
betecknar vanligtvis en mask som antas av en fOrfattare i ett verk, och
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begreppet anvinds ofta for att inte sammanblanda forfattaren med det i
texten sagda. Persona betyder allmint taget den som talar, jaget, en
personlig berittare, ursprungligen lanat fran latinets ord for mask. Héar
anvinder jag begreppet som en beteckning for den forklddda flickans
pojkidentitet, bade i forsta- och i tredjepersonsvariant. Till detta kan
laggas ytterligare en komplikationsnivd vad géller fOrfattarens
konstillhorighet. Da de manliga forfattarna i materialet skriver om en
flicka forkladd till pojke skapas en annorlunda kedja av masker och
spel med konstillhorigheten dn da en kvinnlig forfattare skriver om en
flicka forklddd till pojke. Den forkldidda flickan utmanar
teckensystemet med hjélp av kldder, gestik, mimik, rost och sprak.

Socialhistorikern Thomas Laqueur myntar begreppen enkdns-
och tvdkonssystemet, for att beskriva det faktum att forestillningen om
tva artskilda biologiska kon blev allmént erkdnd kring mitten av 1800-
talet.'”” Forkladnaden fungerar endast i ett dikotomt tvakonssystem,
dar identiteter upplevs vara savél fasta som sanna eller falska, och
motivet ar ypperligt for att skildra den dragkamp mellan det forgénga
och det framtida som aktualiseras av konsupplosande tendenser.

Till de allra vanligaste litterira motiven som resan, sokandet,
kirleken och doden'”  sillar sig siledes  forkladnaden.
Forklddnadsmotivet forekommer i vitt skilda sammanhang och inom
olika sprakomréaden, i olika genrer och i skilda kategorier, finkulturella
som populdra. Bland annat i antikens myter (dar Hercules klar sig i
Omfales kvinnoklader medan hon klér sig i hans lejonskinn och héller
hans knolpak), i folksagan (i Perraults version av “Rodluvan och
vargen”, dédr vargen klér sig till mormor), i Shakespeares dramer (i
Twelfth Night, dar Viola klar sig till Cesario eller As you like it, dar
Rosalind klir sig till Ganymede'””), i Disneyfilm (i Mulan 1998 dir
Mulan tar sin fars plats i kriget) och i bilderboken (i Ulf Starks Min
syster dr en dngel 2001 dér pojken UIf forklar sig till sin doda syster).

Under 1980-talet forekommer &ven en rad populéra filmer med
forklddnad som tema som Sydney Pollacks Tootsie (1982) eller Barbra

122 1 aqueur, Thomas: [1990] 1994 Om kénens uppkomst. Hur kroppen blev kvinnlig och
manlig. Symposion, Stockholm/Stehag.

123 Nikolajeva, 2002a, 166.

124 En ytterligare niva liggs till i och med att alla skadespelare pa den elisabetanska
scenen var man.
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Streisands Yent! (1983).'” Medan 1980-talets filmer koncentrerar sig
pa den vuxna transvestiten gestaltar nittotalsfilmer som Alain Berliners
Ma Vie En Rose (1997) och Kimberley Peirces Boys Don’t Cry (1999)
barn och unga som forklar sig. Forkladnaden aktualiseras i stereotypa
karaktdrer som dandyn och femme fatalen, samt i representationer av
anglar dér anspelningarna péd det andra konets markdrer dr det centrala
i karaktirskonstruktionen. Saledes har motivet genom tiderna
upprétthallit en lockelse som inte saknar voyeuristiska undertoner och
dess underhéllningsviarde &r slitstarkt. Den fragestdllning som
aktualiseras av forklddnadsmotivet dr huruvida konsoverskridning ar
affirmativ eller subversiv, det vill siga om den stdder eller stér den
radande ordningen. Det finns en risk att varje ansats till att 6verskrida
kon uppfattas som subversiv. Alla kdnsparodier, till vilka forklddnaden
riknas, dr inte automatiskt subversiva. Filmen Tootsie ér ett exempel
pd en parodi som inte lyckas rubba konsordningen. Forkladda
karaktirer skall inte automatiskt tolkas som subversiva.'*® Det ligger
nidmligen 1 den heterosexuella matrisens logik att den slukar den
eventuella subversivitet som forekommer och ger den plats inom
systemet sd att den sist och slutligen stoder heteronormativitet istillet
for att stora den. Detta beror dven pa i vilken riktning forkladnaden
sker.

Sammansmaéltning och omstortning

I foreliggande avsnitt diskuterar jag forkladnadsmotivet i relation till
androgyni- och forklddnadsforskning. Som jag ser det hdnger dessa
kategorier samman hierarkiskt som en ricka motiv vilka ar knutna till
varandra. Den mest dvergripande termen dr metamorfos, en kategori
som inbegriper ett stort antal olika Gverskridningar,'”’ varav en ir

125 Andra exempel pa konsforklidnad i filmer dr Some Like it Hot 1959, La Cage aux
Folles 1978, The World According to Garp 1982, Victor/Victoria 1982, Torch Song
Trilogy 1988 och Mrs Doubtfire 1993. Se Showalter 1987, 120 och Garber 1992, 5.

126 Edenheim, Sara: 2003 “Jakten pa det queera’ dgonblicket. Om det subversivas
(o)mgjligheter.” Kvinnovetenskaplig tidskrift 2003/1, 29-46.

127 L assén-Seger, Maria: 2003 ”Vem vill bli vuxen? Metamorfosmotivet i barn- och
ungdomslitteraturen.” Nedslag i bornelitteraturforskningen 4, Fredriksberg, Roskilde
Universitetsforlag, 133-160 visar hur metamorfosmotivet anvénds for att forhandla om
makt mellan barnkaraktérer och vuxna, dér barnkaraktirerna genomgar en forvandling
till bland annat djur eller féremal. Jag kommenterar hér inte ndrmare den omfattande
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androgyni. Androgynin betecknas av att den enbart anspelar pa eller
antyder det andra konets tecken, men Oppet redovisar den biologiska
konstillhorigheten. Forklddnaden bottnar dédremot 1 ett konkret
antagande av det andra konets klddsel i1 syfte att dolja den biologiska
konstillhorigheten. Termen cross-dressing, engelskans motsvarighet till
latinets transvestism, fran frans, som betyder over och vestire, som
betyder att kl4, anvinds som en 6vergripande beteckning for kvinnor i
manskldder och vice versa.'” Jag anvinder mig av den forsvenskade
termen (kons)forkladnad.'”

I dversikten Over feministisk litteraturteori framgick hur central
den androgyna visionen i Virginia Woolfs berdmda taxiscen ar for den
feministiska teoribildningen. En hel del studier har i Woolfs efterfoljd
studerat litterdr androgyni. Litterdr androgyni, det vill sédga
representationen av androgyni som en litterdr bild, definieras som
foreningen av de bada konen inom en och samma individ. Resultatet ar
en karaktir som priglas av en motsdgelsefull kombination av maskulina
och feminina drag. Begreppet kommer fran det grekiska ordet andros,
som betyder man, och gyne, som betyder kvinna. Sammansatta till
begreppet androgyn betyder de maskulint och feminint i ett och samma
visen. Androgyni som litterdr strategi ar inte synonymt med verklig
androgyni eller &nnu mindre hermafrodism. Androgynin grundar sig i
sjdlva verket pa de stereotyper den forsdker (for)stora, vilket gor
motivet ytterst komplext att tolka. Min definition av litterdr androgyni
skiljer sig fran den géngse uppfattningen om kdnssammansméltning och
ar besldktad med synen pd konsoverskridning inom queerteori och
feminism. Detta eftersom jag tolkar det androgyna inte som
sammansmaéltningsdrom utan som subversiv ifrdgaséttningsstrategi. Den

forskningen om litterdra metamorfoser, trots att det att genomga en forvandling fran det
ena konet till det andra dr ett metamorfosmotiv.

128 Rosenberg 2000, 11. Rosenbergs forskning stdder sig pa Dekker, Rudolf & Pol,
Lotte van der: [1989] 1995 Kvinnor i manskldder. En avvikande tradition Europa 1500-
1800. Symposion, Stockholm / Stehag.

129Jag anvinder dven begreppet konsoverskridning synonymt. Se dven Makalésa
kvinnor. Konséverskridare i myt och verklighet. 2002 Borgstrom, Eva (red.).
AlfabetaAnamma, Stockholm dér begreppet kdnsoverskridning anvands.
Ombklddningsrum. Konsoverskridanden och rollbyten fran Tintomara till Tant Blomma.
2004 Heggestad, Eva & Williams, Anna (red.). Studentlitteratur, Lund anvénder termen
konséverskridning. Antologin laborerar dven med begreppet omkldadningsrum, vilket
enligt min mening ar misslyckat pa grund av att det skapar en slagsida mot det konkreta.
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feministiska forskningen betonar att sammansmaéltningstanken grundar
sig pa konsessentialism, pa en grundldggande dikotomisering av konen,
dér konen dr kompletterande och déar konsskillnaden understryks.
Sammansmaltningen i ett androgynt dubbelvdsen har kritiserats bland
annat av Janice Raymond som hédvdar att det ar en forenkling att tro att
konstellationen makt och vanmakt skulle suddas ut i och med en sddan
forening."*

Androgynin forstas séledes diametralt  olika i
sammansmaltningstolkningen, dir den fungerar som konsdikotomins
véiktare, och 1 subversivitetstolkningen, dér den fungerar som
konsdikotomins kullkastare. Anvidndningen av androgyna karaktérer
kan darfor sdgas ge upphov till ett dubbelseende. Metoden ar darmed
den beprovade ostranenie / frammandegoringen, ett begrepp som
myntas av den ryske formalisten Viktor Sjklovskij. Konstens mening &r
enligt honom att den kan frimmandegora foreteelser, genom att visa
dem i ett nytt sken och bryta vardagens automatiserade uppfattning av
omvérlden. Detta sker enligt Sjklovskij pa tre nivder: den lingvistiska,
den innehallsliga och den litterdra formens niva. Den sistnimnda gar ut
pé att bryta mot litterdira konventioner.””' Hir avses att forklidnaden
anvinds for att bryta mot den automatiserade konsuppfattningen, vilket
i sig dr en litterdr konvention. Forklddnadsromanerna frammandegor
kon och synliggér dérmed strukturell obalans och blottligger
konsbundna stereotyper. Forkladnaden erbjuder ett oroande perspektiv
genom att antyda mojligheten till konsupplosning inklusive de foljder
en omfordelning inom maktordningen kunde innebédra for flickans
del.”” Karaktirerna beskrivs inte i de skonlitterira texterna som
asexuella utan forknippas snarare med kroppslighet, sinnlighet, lockelse
och begir. Motivet dr synnerligen plastiskt och anpassningsbart.
Androgyni kan ses som en utopi, som en frigorelse fran den biologiska
kroppen, samtidigt som den likavél kan uppfattas som en bundenhet till
det kroppsliga. Fragan da det giller ungdomsromanen dr om motivet
modifieras till att vara en mildrad variant eller om det behdller sin
potential att rubba rddande strukturer. Framfor allt dr det mdjligt att

130 Raymond, Janice: 1975 *The Illusion of Androgyny.” Quest 1975/1, 61.

131 Shklovski, Viktor: [1919] 1992 “Konsten som grepp.” Entzenberg, Claes &
Hansson, Cecilia (red.) Modern litteraturteori. Fran rysk formalism till dekonstruktion.
Del 1 Studentlitteratur, Lund, 15-32.

132 Raymond 1981, 61.
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inom skonlitteraturen skapa sadant som ar omdjligt i verkligheten, det
vill sdga i texten dr det fullt mgjligt att radikalt fordndra samhillet och
konsordningen.

Den litterdra androgynin har en lang historia, och det finns en
uppsjo analyser av motivet ur olika perspektiv inom litteraturens skilda
epoker och genrer. Tolkningarna av motivet gar isdr, men
ytterligheterna pa skalan &r genomgiende sammansmaéltning kontra
gransoverskridande. Jag gor hdr endast ndgra fa belysande nedslag i
forskningen med relevans for min undersdkning och hénvisar till
centrala studier.'”” De undersokningar som foreligger beaktar
forkladnad ur bade historisk, social och litterdr synvinkel. Under 1990-
talet blev forkladnad ett aktuellt forskningsomrade inom savil
litteraturvetenskap som kulturstudier, antropologi och sociologi. Inom
forkladnadstraditionen har den elisabetanska teatern och Shakespeares
dramatik under de senaste trettio aren granskats mangsidigt bade ur
psykoanalytisk, socialkritisk, teatervetenskaplig och feministisk
synvinkel."**

I ett konsmaktperspektiv blir forkladnadstematiken sérskilt
intressant eftersom motivet genom tiderna har omvandlats i dialog med
att synen pa kon har forandrats.'*> Konsbegreppet revideras under 1800-
talet, och samtidigt forvandlas forklddnaden till ett tragiskt motiv."°
Under 1900-talet ger sexologin och psykoanalysen motivet nya

133 For en overblick se Garber 1993 och Lehnert, Gertrud: 1994 Maskeraden und
Metamorfosen. Als Mdnner verkleidete Frauen in der Litteratur. Konigshausen &
Neumann, Wiirtzburg.

134 Enbart Shakespeareforskningen ur kénsoverskridningssynvinkel dr omfattande. En
tidig studie ar Freeburg, Victor Oscar: [1915] 1965 Disguise Plots in Elizabethan
Drama. A Study in Stage Tradition. Columbia UP., New York. Heilbrun 1973 betraktar
Shakespeares kvinnliga karaktarer som androgyna. Heilbruns definition av androgyni
innebdr att frigdra individen fran begrénsande skrankor och forklddnaden ses som
analog med kvinnlig frigdrelse. Case, Sue Ellen: 1988 Feminism and Theatre.
Houndsmills, London, 7 menar att mén i kvinnoroller avslgjar fiktionaliteten hos
patriarkala representationer av kon. Rosenberg, Tiina: 2000 Byxbegdr. Anamma,
Goteborg, 50 papekar att bland annat feministiska lasningar av Shakespeares dramer har
betonat den feministiska potentialen, men forbisett uppsittningstraditionen och dess
manliga fortecken. For en Gverblick se hennes kapitel ”Rosalinds forvandlingar”, 49-74.
1331 de talrika studierna om litterér androgyni 4r alltjimt Platons vision om en androgyn
urménniska central. Klyvningen i tva separata konsbestdmda kroppar forklarar naimligen
det heterosexuella begiret.

%% Lehnert 1994, 18.
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dimensioner. Forklddnadsromanens utveckling hianger tétt samman med
diskussionen inom psykoanalys och feminism, dér bland annat
begreppet maskerad ar centralt. Med dagens syn pa kon som konstruerat
och queerteorins synliggorande av konsgrumlande praktiker kan
forkladnadstraditionen ldsas som subversiv, men subversiviteten ar da
naturligtvis anakronistiskt anviand. Det finns dock inget hinder for att
tolka en é&ldre text genom nyare begrepp, eftersom det inte &ar
forfattarintentionen och tidens konvention, utan den inneboende
tolkningsmdjligheten i texten som ar det vésentliga.

Teckenras och kategorikris
Marjorie Garbers Vested Interests”’ 4r den forsta overgripande
kulturhistoriska studien om forklddnad. Den é&r inte en renodlad
litteraturanalys, utan beror allt fran barnlitterdra karaktirer som Peter
Pan och Rddluvan till popikoner som Elvis och Madonna. Garber
framstdller den transvestitiska karaktdren som en grundliggande
komponent i litteratur och konst, vilket dr en radikal omskrivning av det
kulturella faltet. Garbers huvudkategorier Transvestite Logics /
transvestitisk logik undersoker hur transvestism skapar kultur och
Transvestite Effects / transvestitisk verkan hur kulturen skapar
transvestiter."®

Osynliggorandet av den forklidda karaktiren ar enligt Garber
sldende. Hennes begrepp looking through / att se igenom framhéller den
transvestitiska karaktérens genomskinlighet, det vill sdga att askadaren
ar kulturellt programmerad att inte uppfatta det transvestitiska, det
androgyna eller det forklidda eftersom det stor den invanda
konsordningen. Enligt Butlers terminologi skulle detta rubba den
heterosexuella matrisen. Garbers begrepp finner jag vara ett anviandbart
redskap dven vid granskningen av forklddda flickor, eftersom dessa
tenderar att tolkas genom en relativt rigid konsmodell som osynliggor
och mildrar det transvestitiska. Séledes framtridder inte en aspekt av
forkladnaden — begiret — eftersom denna aspekt &r storande. Sérskilt
giller detta ungdomsromaner dir begiret i1 enlighet med den
ungdomslitterdra estetiken gestaltas annorlunda. Trots strdvan att bryta

37 Garber 1993.
138 Garber 1993, 16.
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ner tabun som sexualitet behandlar forkladnadsmotivets transvestitiska
aspekter och sexuella implikationer genom att tona ner dem.

Garber 4r konstruktivist och visar maskspelets betydande roll
for moderniteten och for den postmoderna uppldsningen av tidigare
fasta kategorier. Hon beskriver forklddnad som en kategorikris, med
vilket hon avser en oformaga att uppritthdlla en distinktion mellan
definitionerna av de olika kénen."” Forkladnaden forknippas med
diskussioner om liminalitet och med visionen om ett tredje kon, vilket
upploser konsdikotomin. Garber knyter forkladnaden till teatralitet och
utgar fran hur klddsel konstruerar, men dven dekonstruerar, kon och
konsskillnad. Hon visar Overtygande hur lagstiftning géllande kladsel
under olika tider har fungerat konsbestimmande.'*” Forklidnadsmotivet
ar knutet till homosexualitet, men kan inte begrinsas till att enbart
handla om detta:

If cross-dressing is, in fact, a primal scene, that which is not only constitutive
of culture but also, by the same repressive mechanism, a deferral and a
displacement, in Lacan’s terms “a unique and decisive revelation of the
subject, in which an indefinite something that is unsayable is concentrated, in
which the subject is lost for a moment, blown up” — if , that is to say, cross-
dressing is not only found in representations of the primal scene, but also
itself represents a primal scene, then the secondary revision of commentators
upon this phenomenon can be regarded as part of the mechanism. '*!

Garber framstiller forklddnad som en kategori vilken bade gor och stor
kultur. Enligt henne kidnnetecknas motivet av att det 4r mangbottnat och
berdr konsgrumlande praktiker, femininitet och makt, homosexuella
representationer och alteritet. Alla dessa aspekter dr enligt Garber starka
metaforer och samtidigt tecken pa transvestitiska effekter. Den
grundlidggande effekten, eller som Garber uttrycker det den
transvestitiska effekten, utgors av att forklddnaden initierar en récka
forvecklingar, missforstand, felldsningar och forvéxlingar. Det finns
olika varianter av forklddnad, men det &r mojligt att generalisera vissa
drag och tolkningar. Det visentliga for den forklddda flickan é&r inte att
harma maskulinitet, utan att ta plats i en aktiv maskulin position inte

13 Garber 1993, 16.

140 Garber 1993, 21-40 och 41-66. Se dven Lurie, Alison: 1981 The Language of
Clothes. Random House, New York.

! Garber 1993, 389.
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minst i relation till andra flickor. Den tidigare forklddnadsforskningen
diskuterar de flesta av de drag jag beskriver i matrisen, undantaget
berittarperspektivet. Garber poédngterar att genom att se igenom istillet
for att verkligen betrakta den transvestitiska karaktiren tvingas
representationen ofta in 1 en utvecklingsberittelse, det vill sidga
karaktdren tas inte for det den ar utan for det den kan bli och
forkladnaden forblir en parentes. Denna sorts tolkningar av
forkladnader dominerar enligt Garber Shakespeareforskningen dér
utvecklingsberittelser som fokuserar pa kvinnor forklidda till mén
beror:

a) en social eller ekonomisk modell for moderna kvinnor

b) ett tecken pa uppkomsten av manlig eller kvinnlig homosexuell subkultur
c) ett erkdnnande av homoerotisk attraktion mellan pojkskadespelaren och
hans manliga beundrare

d) ett stadium i flickuppvéxten for att bli kvinna

¢) ett stadium i pojkuppvixten for att bli man.'**

Dessa tolkningar anknyter till de bevekelsegrunder som ndmns i
forskningen om historisk forkladnad.

Aven annan forskning lyfter fram svérigheten att iaktta den
forklddda. De holldndska historikerna Rudolf Dekker och Lotte van der
Pol som har skrivit en omfattande studie av historiska kvinnor i
manskldder, hdvdar att det tidigmoderna samhillet inte uppfattade
sexuell samvaro kvinnor emellan eftersom denna aktivitet f6ll utanfor
den manscentrerade sexualitetsuppfattningen.'® Dekker och van der
Pohl konstaterar att en tradition av kvinnlig forklddnad blomstrade pé
1700- och 1800-talet i beréttelser, folklitteratur och muntlig tradition.
Orsakerna till forklidnaden nidmner de som ekonomisk knipa,
fosterlandskérlek och romantisk kirlek. Antologin Makaldosa kvinnor
som berdr konsdverskridare i myt och verklighet diskuterar bade fiktiva
och historiska representationer av svenska kvinnor vilka bryter mot
”konsliga ordningsregler” genom att klé sig som mén eller bete sig som
min.'* De olika artiklarna visar hur de sexuella aspekterna av
konsoverskridning ofta osynliggjorts.

42 Garber 1993, 71.
3 Dekker & Pohl 1995
Y Makalésa kvinnor 2002, 9.
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Naégra artiklar om forklddnad skrivna av feministiska teoretiker
utkom under 1980-talet. Elaine Showalter, diskuterar den feministiska
teorins framtid med sédrskild betoning pa manliga utovare av feministisk
teori. Showalter gar sa langt att hon betraktar dessa teoretiker som
kvinnliga imitatorer eller som hon kallar dem, ”Tootsies”. Showalter
fragar sig: ” [i]s male feminism a form of critical cross-dressing, a
fashion risk of the 1980s that is both radical chic and power play? Or is
the result of a genuine shift in critical, cultural and sexual paradigms, a
break out of the labyrinth of critical theory?”'* Showalter granskar
filmen Tootsie och betraktar den som ett uttryck for misogyni. Hon
skriver: [...] in nineteenth-century feminist literature cross-dressing is
redressing of an emotional debt owed to women, and dressing like a
woman is the hero’s penitential and instructive immersion in humility,
impotence, and subordination.”*® Hon placerar siledes forklddnaden i
ett feministiskt omformuleringssammanhang. Showalters provokativa
text dr intressant i den meningen att den diskuterar decenniets vurm for
androgyni ur ett feministiskt perspektiv.

Sandra M. Gilbert kontrasterar manliga och kvinnliga,
feministiska modernisters anvindning av forklddnad som motiv. Bland
annat ar Virginia Woolfs Orlando (1928) en av nyckeltexterna.'*’
Gilbert visar att trots likheter i tema och intrig skiljer sig
upplosningarna at. Hon péapekar att forklddnaden for kvinnliga
karaktirer anspelar pa visionen om ett tredje kon, diar femininiteten
fortséttningsvis dr underordnad men samtidigt forhaller ironiskt till
underordningen i kraft av sin forklidnad.'"*® Tillsammans med Susan
Gubar teoretiserar Gilbert kring kvinnans plats i den litterdra
gestaltningen under 1800-talet samt under 1900-talet.'* De granskar
modernismen och behandlar bland annat kvinnliga forfattare vilka

145 Showalter, Elaine: 1987 “Critical Cross-Dressing. Male Feminists and the Woman of
the Year.” Jardine, Alice & Smith, Paul (red.): Men in Feminism. Methuen, New Y ork,
120.

'4© Showalter 1987, 138.

47 Gilbert, Sandra M.: 1980 ”Costumes of the Mind. Transvestism in Modern
Literature.” Critical Inquiry 1980/7,391- 417.

¥ Gilbert 1980, 416.

4 Gilbert, Sandra M. & Gubar, Susan: 1977 och Gilbert, Sandra M. & Gubar, Susan:
1989 ”Cross-Dressing and Re-Dressing. Transvestism as Metaphor.” No Man'’s Land.
The Place of the Woman Writer in the Twentieth Century 2. Sexchanges. Yale UP., New
Haven, Conn., 324-376.
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konkret forklar sig till mén samt litterdra representationer av forkladnad.
Deras tillndrmelsesitt dr brett da de beskriver de kvinnliga forfattarnas
situation genom materiella, sociala och konsbundna villkor samt
undersoker den litterdra kanon sé vél som samhéllsrorelser. D& kvinnor
under 1800-talet var tvungna att relatera till maskulina forestillningar
om femininitet avspeglas detta som tidigare ndmnts i bade dnglalika och
monstrudsa litterdra representationer av kvinnor. Gilbert och Gubar
utgdr fran fenomenet att 1800-talet uppvisar ett explosionsartat intresse
for transvestism som litterdr trop, kanske p&d grund av romantikens
forkdrlek for androgyni, vilket i sin tur bildar grogrund for 1900-talets
behandling av motivet. Psykoanalysens utveckling inverkar starkt pa
hur motivet anvénds i modernistisk litteratur. Modernismens kvinnor
”frequently dramatized themselves through idiosyncratic costumes, as if
to imply that, for women, there ought to be a whole wardrobe of
selves”."”" Gilberts och Gubars analys fungerar som en inspirerande
bakgrund, dven om jag inte gar ndrmare in pa deras argumentation.

Den forsta studien pé feministisk grund som inkluderar
ungdomsromanen, bland annat Pohls Janne, min vdn, &r Gertrud
Lehnerts Maskeraden und Metamorfosen, som dr en bred Oversikt av
maskerad- och metamorfostematik inom paradigmet kvinna forkladd till
man. Enligt Lehnert framtrédder forklddnad séllan hos fiktiva barn och
hon ser de ungdomsromaner hon behandlar som undantag.”' Studien &r
bade en motivstudie och en diskursanalys vilken diskuterar
identitetskonstruktion:

Kleidung und ver-kleidung, verhiillung und enthiillung fiihren ins zentrum der
problematik von identitdt und rolle, représentation und selbstreprisentation,
nachahmung und innovation, von spiel und ernst, shein und sein. '*>

Lehnert fragar sig huruvida den forklidda kvinnan forkroppsligar
androgyni eller huruvida hon gor varje tanke pa androgyni omojlig och
innebédr detta i sa fall att hon 4r en antingen komisk eller tragisk
fi gur?m

150 Gilbert & Gubar 1989, 327.
ST ehnert 1994, 204.

1521 ehnert 1994, 9.

153 Lehnert 1994, 11.
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Olika epokers syn pa kvinnan avspeglas i det litterdra motivets
utveckling, vilket Lehnert visar genom nedslag i den breda traditionen
samt genom forsok till kategoriseringar. Forklddnad fungerar som en
metafor for kvinnans triumferande aktorsskap, men kan dven leda till
identitetsforlust och forvirring. D det géller paradigmet for forkladnad
frén kvinna till man ndmner Lehnert tre orsaker till att forklddnad antas:
som skydd mot hotande fara, for att leta efter en forlorad élskare eller
make samt forklddnad i komiskt syfte. Ofta forekommer dessa motiv
sammanflitade.””* Lehnerts behandling av ungdomslitteraturen &r
schematisk, och hon forbiser att de kategorier hon upprittar for de
vuxna kvinnorna i hog grad giller dven for ungdomslitteraturen, dar
bland annat soldatflickan och den emanciperade flickan &r
aterkommande motiv.

Lehnert skiljer mellan vuxen- och ungdomsromanens
forkladnad. Hennes indelningsgrund ar konkret och utgar fran
bevekelsegrunder hos olika typer av forklidda. Forklddnaden fran
kvinna till man kan enligt Lehnert delas in i ett flertal underkategorier.
Hennes huvudkategorier ar:

1) Frauen in Hosen / Kvinnor i byxor
2) Mddchen als Knaben / Flickor som pojkar
3) Erotik des Geschlechtertauschs / Konsforvéxlingens erotik

De tvad forstnimnda &ar séledes 4ldersindelade kategorier. Den
sistndmnda kategorin fungerar som en sammanfattande diskussion dér
konsforvéixlingens erotik lyfts fram och problematiseras. Kategorin
kvinnor i byxor bestér & sin sida av underkategorierna:

1) Die ehrenwerte Verkleidung / En drbar forklddnad

2) Weibliche Friedfertigkeit und médnnliche Gewalt / Kvinnlig fredlighet och
manlig krigsforing, under vilken kategorin Soldatin / Den kvinnliga soldaten
sorterar.'*

3) Kriminelle Aufenseiterinnen in Mdnnerkleidung/ Kriminella outsiders i
manskldder.

'** Lehnert 1994, 19.

155 Friedrich Schillers Die Jungfirau von Orléans. Eine romantische Tragédie 1801 ar ett
typexempel pa denna kategori eftersom den skildrar den mest kénda av de verkliga
historiska soldatkvinnorna, Jean D’Arc. Lehnert 1994, 7.
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4) Selbstfindung und Selbstspaltung: Die “emanzipierte”Frau in
Modinnerkleidung / Att finna sig sjilv och splittra sig sjilv. Den frigjorda
kvinnan i manskldder

Den forsta kategorin betecknar en trofast maka som klir sig i
manskldder for att kunna folja sin man. Lehnert diskuterar savél
historiska som litterdra exempel och bredden i materialet leder till att
analyserna blir grunda. Det centrala &r sjdlva upprittandet av
kategorierna. Lehnerts andra huvudkategori, Flickor som pojkar, ar
sjdlvfallet den mest relevanta for min undersokning. De underkategorier
Lehnert foreslar for denna variant &r:

1) Wunderliche Mddchen: Die Erziehung der Tochter zum Sohn /
Besynnerliga flickor: Att uppfostra dottern till son

2) Verwirrung des weiblichen Gesschlectscharakters: Mddchen, die Knaben
sein wollen | Férvirring angdende den kvinnliga konsidentiteten: Flickor som
onskar att de vore pojkar

3) Weibliche Kindheit und Rollentausch in Autobiographien/ Kvinnlig
foglighet och rollbyte i sjdlvbiografier

Lehnert delar séledes in forklddnadsromanerna i ungdomslitteraturen
enligt flickor som av sin omgivning forvintas upptrida som pojkar,
oftast ror det sig om berittelser dar flickans far skapar en substitutson
och om berittelser dir forklidnaden &r en fas i flickans utveckling till
kvinna. Under denna kategori behandlas ungdomslitteraturen. Lehnert
diskuterar stilbildande bocker som Emmy von Rhodens Der Trotzkopf
(1885), Clementine Helms Backfischens Lieden und Freuden (1863),
Henny Kochs Papas Junge (1905) samt Little Women, Blytons Famous
Five- bocker och Pohls Janne, min vin.

Lehnerts tredje huvudkategori, konsvéxlingens erotik,
behandlar motivets anknytning till begir genom diskussioner om den
forkladda kvinnan som objekt for manligt begir, biologiska
fragestéllningar gillande en manlig sjdl 1 en kvinnokropp samt
androgyni. Enligt Lehnert dr konsforvaxlingens erotiska dimension
central, sdrskilt med tanke pa att den dominerande
forkladnadsberdttelsen &dr skriven av manliga forfattare vilka ofta
skildrar unga forkladda flickor som demoniska forforerskor.'>® Texterna
anspelar ofta pa en underliggande homoerotik vilken tryggt kan

156 [ ehnert 1994, 21.
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uttryckas pa ett manifest plan eftersom den atrddda pojken i sjdlva
verket dr en forkladd flicka, vilket gor begéret accepterat.
Mansforklddnad kan déremot anvéndas av flickor for att leva ut lusten
till andra flickor. Att en flicka fordlskar sig i en flicka forkladd till pojke
ar en ofta forekommande forveckling i forklddnadsromanerna som
synliggor ett lesbiskt begér. Om en pojke fordlskar sig i en flicka
forkladd till pojke aktualiseras & sin sida det homoerotiska begiret i en
trygg inramning, eftersom den atrddda pojken trots allt visar sig vara
flicka och romansen saledes dr allmént accepterad. Den uppdelning
Lehnert erbjuder fungerar som en grovindelning av forklddnadsmotivet,
men 1 materialet for denna studie forekommer flera av Lehnerts
vuxenvarianter ocksa i flickskildringen, exempelvis soldatflickan i
Anna-Carolinas krig och kriminella outsiders i Stortjuvens pojke.
Lehnerts kartldggning av ungdomsromanens forkléddda flickor &r darfor
inte 1 min mening tillricklig och maste ses som ett fOrsta
kartlaggningsforsok.

k ok %k

Forskningen i forkldidnad utgir séledes ofta fran en feministisk
plattform och motivet uppfattas som en del av ett
omformuleringsprojekt. Litterdra gestalter bryter sig ut ur konets
begriansande ramar genom att anta det andra konets klddsel, i syfte att
rubba underordningen av  femininitet. Konsoverskridning i
allménlitteraturen, inom teater och opera, samt i en historisk och social
kontext, #r relativt vélutforskad vad giller vuxna karaktirer."”” Medan
motivets forekomst i barn- och ungdomslitteraturen forst pa senaste tid
har beaktats.

Forklidda barn

Barnlitteraturforskningen har i viss man uppmérksammat motiv som
androgyni och forklidnad. Det foreligger ingen stdrre studie, utan
endast ndgra artiklar som berdr dmnet. Anita Moss for rentav fram
androgyni som ett ideal for barnlitteraturforskaren: [flor male and
female critics in the field, perhaps we can aspire to transcend the narrow

157 Se Rosenberg 2000 for en analys av byxroller i operan. Dekker & Pol, 1995 ligger
som grund for Rosenbergs resonemnag. Pa svenskt hall finns den tidigare ndimnda
Makalésa kvinnor 2002.
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categories of gender to attain androgynous being, the characteristic
which Coleridge attributed to truly great minds.”"”® Perry Nodelman,
som argumenterar for att kategorin barn- och ungdomslitteratur kan
betraktas som kvinnolitteratur menar att det Moss uppfattar som en
blandning av traditionellt maskulina och feminina drag egentligen &r en
uppmjukning av  maskuliniteten."”  Nodelman  hidvdar att
representationerna i barn- och ungdomslitteratur istillet for att vara
androgyna och uttrycka en sammansmaéltning dr paradoxala eftersom de
insisterar pa att lata tvd motsatta kategorier samverka. Nodelman hivdar
att barn- och ungdomslitteratur mer iscensitter en kamp mellan
kategorierna dn en sammansmaltning av dem:

And such paradoxes are at the heart of children’s fiction, which is often both
revolutionary and conservative, both anarchistic and highly conventional. In
this determined insistence on contradiction, children’s literature does not so
much blend male and female into genderless androgyny as it salvages both
masculinity and femininity as traditionally understood, and keeps both intact
and in battle with each other within the hearts and minds of characters of both
genders.'®

Nodelmans argumentation visar pa motivets paradoxala ambivalens.
Motivet anspelar pa en essentialistisk skillnad mellan kénen, samtidigt
som det med all 6nskvird tydlighet visar att konstillhdrigheten dr socialt
konstruerad.

Roberta Seelinger Trites menar att den syn pa litterér androgyni
som Carolyn Heilbrun foresprakar, det vill sdga som ett motiv med
frigorande potential eftersom det befriar karaktirerna fran stereotyper,
har haft genomslagskraft i barn- och ungdomslitteraturen. Trites havdar:
”[in] feminist children’s and adolescent novels, androgyny has proven
to have been the type of liberating force that Heilbrun hoped it would
be.”'®" Hon understryker att begreppet androgyni illustrerar paradoxen
att forena stereotypa maskulina och feminina drag till en avvigd helhet.
Enlig Trites lyckas saledes denna androgyna strategi, ndgot som jag inte
ar lika 6vertygad om.

138 Moss, Anita: 1982 “Feminist Criticism and the Study of Children’s Literature.”
Children’s Literature Association Quarterly, 1982/3, 3-22.

"* Nodelman 1988, 34.

' Nodelman 1988, 34.

1! Trites 1999, 25.

119



Etsuko Taketani diskuterar den amerikanska forfattaren Eliza
Leslies Lucy Nelson. Or, the Boy-Girl (1831) samt Billy Bedlow. Or, the
Girl-Boy (1832) vilka bagge skildrar forklddnad. Taketani visar att det
under borjan av 1800-talet ansags mer problematiskt att en flicka klddde
sig som pojke &n vice versa. Flickan Lucy straffas for sin 6verskridning,
medan pojken Billy fir leka fritt med flickklidseln.'”” Inom
sagoforskningen ur feministiskt perspektiv finns Lisa Brocklebanks
studie av forklddnad i franska sagor fran 1600-talet, som argumenterar
for att motivet ger forfattaren mojlighet att kritisera savil konsordning
som monarki.'” Aven Jody Norton tangerar &mnet di hon behandlar
forklddnad i form av transsexualitet i barnlitteraturen.'®*

Maria Nikolajeva diskuterar forklddda flickor, dels som en
arketyp i flickskildringen, dels i relation till implicit karaktéirisering i ett
avsnitt om forkladda flickor, ”Where Have all the Young Girls Gone?”,
ddr hon granskar kvinnlig initiation.'” Nikolajeva menar att for att
skildra flickors mognadsprocess tar forfattare till vissa strategier for att
beskriva flickor i tempordra och begrinsade situationer, s som tidsfrist
eller karneval. Tva mdjliga strategier i ungdomslitteraturen, vilka
motsvarar den kvinnolitterdra estetikens strategier att skildra galna
kvinnor eller hdxor, dr enligt Nikolajeva androgyni och fantasy.
Nikolajeva betraktar litteraturen som en forskjutning av myten, och
menar att texten symboliserar en mognadsprocess, mer dn den avspeglar
konkret verklighet. I denna mening kan texter kategoriseras utgdende
frén vilket skede av mognadsprocessen de gestaltar. Rorelsen gar fran
primdr harmoni till disharmoni. D& det giller ungdomsromanen
kdnnetecknas den av att en atervindo till den obrutna harmoni som
dominerar barndomen dr omgjlig.

Boel Westin noterar anviandningen av forklddnadsmotivet i
svenska ungdomsromaner. Hon skonjer en fordndring av det litterdra

162 Taketani, Etsuko: 1999 “Spectacular Child Bodies. The Sexual Politics of Cross-
dressing and Calisthenics in the Writings of Eliza Leslie and Catherine Beecher.” The
Lion and the Unicorn 1999/3, 355-372.

163 Brocklebank, Lisa: 2000 “Rebellious Voices. The Unofficial Discourse of Cross-
Dressing in d’Aulnoy, de Murat, and Perrault.” Children’s Literature Association
Quarterly 2000/3, 127-136.

1% Norton, Jody: 1999 *Transchildren and the Discipline of Children’s Literature.” The
Lion and the Unicorn 1999/3, 415-436.

1% Nikolajeva 2002a, 44-47 , 147-166 och 275-276.
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motivet och soker forklaringarna till: “the renaissance and
modernization of the literary character I call ¢ the androgynous
female’”.'® Westin breonar androgynin genom sitt begrepp the
Androgynous Female / den androgyna kvinnan. Hon anknyter till
Virginia Woolfs Orlando da hon fragar sig huruvida det uppstar tvivel
kring protagonistens kén i dessa ungdomsromaner och vad kldderna
spelar for roll for forklidnaden. Westin menar att androgynen i
ungdomsromanen primdrt forknippas med identitetsbrottning och
sokandet efter sjdlvkdnnedom. Som litterdr karaktir erbjuder den
androgyna flickan mdjligheten att gestalta bade maskulinitet och
femininitet och hon representerar enligt Westin en androgyn
sammansmiltning.'”’ Westin skisserar en indelning utgdende fran
vilken forkladnadstyp som aktiveras och vilken forlaga den alluderar pa.
Hon noterar fyra varianter av den androgyna kvinnan: Den forsta
varianten &r soldatflickan. Detta romantiska och patriotiska motiv
parodierar Mats Wahl i Anna-Carolinas krig. Westins andra kategori
omfattar flickan som ar forklddd av fri vilja, vilket &r ett frihets- och
emancipationsmotiv, en Tintomara-karaktir. For det tredje lyfter Westin
fram den felldsta flickan, en konvention som anknyter till Shakespeares
forvaxlingskomedier. Och for det fjarde urskiljer hon en forlorad
kvinnlighet och en trans-karaktér, ett romantiskt motiv som lyfter fram
langtan efter den forlorade oskulden och anknyter till motivet det
frimmande barnet.'® Dessa kategorier korresponderar med Lehnerts
och ér anvindbara.

Westin menar att det for ungdomsromanens del ror sig om ett
monster hon bendmner Orlando inverted / den omvinda Orlando.
Woolf brot i tiden mot monstret att det framst 4r manliga forfattare som
beskriver flickor i forklddnad (exempelvis Shakespeare). I Woolfs fall
ar det en kvinnlig forfattare som transformerar sin manliga hjilte till
kvinna. I den svenska ungdomsromanen skulle det enligt Westins
argumentation d& igen vara vanligare att mdn skildrar flickor, dirav
begreppet den  omvidnda  Orlando.  Westin  utgdr  fran
sammansmaéltningstolkningen utan att beakta alternativ. Dessutom
beaktar hon endast en av de tre kvinnliga forfattare som anvénder sig av

166 Westin 1999, 92.
167 Westin 1999, 97.
168 Westin 1999, 97 ff.
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forklddda flickor under 1980-talet. Motivets modifiering framstér
saledes som nagot oklar. Begreppet den omvénda Orlando associerar
motivet till en sérskild period, ndmligen modernismen, varfor det inte ar
aktuellt hér.

Den australiensiska barnlitteraturforskaren Victoria Flanagan
dgnar sig i ett antal artiklar at att ringa in forkladnadsmotivet som det
anvinds i barnlitteratur. Flanagans forskning inkluderar savil sagor,
Disneyfilmer, barnbocker som ungdomslitteratur, frimst fantasy. Hon
diskuterar forklddnadsparadigmets villkor i barnlitteraturen utgdende
fran Marjorie Garbers antaganden. Flanagan delar in forklddnad i tre
underavdelningar: kvinna till man, man till kvinna och “transgender”.'®
Enligt Flanagan realiseras oftast forklidnad frdn kvinna till man i
aventyrsberittelser, men hon diskuterar inte ndrmare huruvida
exempelvis fantasygenrens realisering av motivet foljer ndgot separat
monster da det géller flickprotagonisten. Flanagan diskuterar vidare hur
forkladnad  for  flickkaraktdrer innebdr en  frigorelse fran
konskategorierna och hur motivet anvidnds bade for att undersdka
konskonstruktion och for att introducera “empowering feminist
agendas” samt behandlar varianten pojkar som forklar sig till flickor.'”

Flanagan begrinsar inte sin granskning till ett sérskilt
decennium eller till en enskild nationell litteratur. Detta gor att hennes
generaliseringar gillande forkladnadsmotivet och den bild hon malar
upp av motivets modifieringar inte alltid dr adekvata for den svenska
ungdomsromanen. Exempelvis tolkar Flanagan Janne, min vin som ett
tecken pa att forklddnadsmotivet har modifierats till att inkludera ett
mer oroande och storande perspektiv, nimligen trans-karaktiren.'”! Det
traditionella sittet att anvdnda forkladnad ar enligt den matris for
forklddnad som jag upprittar att lata flickkaraktiren fly sndva monster
och visa sig vara Overldgsen pojkarna genom att stindigt segra i
maskulinitetstester samt att ldta henne obehindrat byta frén en konsroll

' Flanagan, Victoria: 1999 ”Cross-Dressing as Transvestism in Children’s Literature.
An Analysis of a ’Gender Performative’ Model.” Papers 1999/ 3, 5.

170 Flanagan 2002, 79 och Flanagan, Victoria: 2004a “Funny Boys Make Strange Men.
Male-to-Female Cross-Dressing in Children’s Literature.” Mallan, Kerry & Pearce,
Sharyn (red.): Seriously Playful. Genre, Performance and Text. Post Pressed, Flaxton.
7! Flanagan, Victoria: 2004b "Me, Myself , and Him — The Changing Face of Female
Cross-Dressing in Contemporary Children’s Literature.” Walt, Thomas van der (red.):
Change and Renewal in Children’s Literature. Praeger, London 2004, 61.
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till en annan. Pohl portrétterar den forklidda flickan och komplicerar
bilden genom att dven behandla utanforskap, angest och anspela pa
transsexualitet. Flanagan hdvdar att forkladnadsmotivet i kontrast till
Pohls roman vanligtvis framstills i en nedtonad variant i
barnlitteraturen, som bade asexuellt och tillfalligt.”’> Att motivet
framstdlls som temporért ar klart, men asexualiteten kan da det ror sig
om ungdomsromaner ifragaséttas. Snarare anvdnds motivet enligt min
mening i det sexuella uppvaknandets tjinst, antingen som en tillfillig
flykt frén den vixande flickkroppen, dir en tid som pojke frigdr flickan
fran att vara tvungen att konfrontera sin konsmognad, eller rentav som
ett sétt att utforska sin sexualitet. Flickskildringar &r ambivalenta i och
med den rddande dubbelbindningen kring flickskap och sirskilt
flicksexualitet. Flickan forvintas vara asexuell samtidigt som hon
sexualiseras utifrdn. Flanagan hdvdar att forklddnaden for flickan
snarare innebdr ett Aventyr och en resa mot sjdlvkdnnedom, dn ett satt
att uppfylla ett sexuellt begir.'”” Hon ser motivet som ett negerande av
flicksexualiteten, medan jag menar att flickans begir synliggors genom
forklddnaden. Flickans begér far saledes enligt min mening spelrum
men utgor dven den grans som leder till demaskering.

Flanagan menar att i samband med att ungdomsromanen under
senare decennier allt oftare kommit att omfatta vuxenvirldens koncept,
har dven behandlingen av forklddnad borjat uppvisa morkare aspekter
av sexualiteten. D4 Flanagan sammanfor den australiensiska James
Moloneys Touch Me (2000) med Pohls roman blir kontextualiseringen
bristfallig. Hon exemplifierar sin hypotes med tvd mycket disparata
exempel vilka representerar det svenska 1980-talet och det
australiensiska 2000-talet. Flanagan hévdar att den nya anvéndningen
av forkladnadsmotivet bryter ner den traditionella glipan mellan barn-
och vuxenlitteratur: “The traditional dichotomy between children’s
literature (playful, harmless, experimental) and adult (sexual, deviate,
abnormal, psychological) cross-dressing is re-adressed to a certain
extent in these texts.”'” Hon tolkar siledes dessa tva verk som tecken
pa att motivet har modifierats i enlighet med allménlitteraturens
behandling av motivet. Visserligen dr det sant dessa texter utvidgar

172 Flanagan 2004, 59 och 1999, 5-6.
'3 Flanagan 1999, 5.
'7* Flanagan 2004, 60.
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forkladnadsparadigmet, men inte i sa stor utstrackning att man utgéende
frén tva enskilda texter, kan tala om en forskjutning av motivet i sin
helhet. Jag skulle hellre framstélla det som en ansats till en modifiering
av motivet, en modifiering som i viss man motsdgs av romanernas
konventionella slut. Dessutom forbiser hon det i min mening centrala
for forkladnadsromanen, namligen beréttarperspektivet.

k ok ok

Trots den digra behandlingen av forklddnad i allménlitteraturen och
trots ansatserna till en utforskning av motivet inom den barnlitterdra
estetiken saknas studier som kombinerar det givna feministiska
perspektivet med andra teoretiska perspektiv, exempelvis narratologi
och karnevalsteori. En granskning av hur berittarinstansen konstrueras
fortydligar hur motivet realiseras genom bruk av olika
berittarperspektiv, vilka 1 sin tur far olika konsekvenser medan
karnevalsteorin synliggdr hur temporalitet och liminalitet dr verksamma
inom motivets ramar. Dessa fragestillningar aterkommer jag till i
analyskapitel tre och fyra.

4. Forklidnadsromanens matris

Efter att ha etablerat en flickmatris, dir flicktyperna duktig flicka och
dalig flicka samt pojkflicka utgdr grundtyper, och diskuterat dessa
grundtyper genom nedslag i tidigare flickskildringar gér jag nu vidare
till forkladnadsromanens flickskildring och upprittar ett monster for hur
forklddnaden vanligtvis anvénds i ungdomsromanen. Jag diskuterar
bade pojk- och flickvarianten av forklddnadsmotivet. Dessa monster
ligger sedan som grund for de darpa foljande analyskapitlen.

Pojkar i forkléidnad

Forklddnad fran pojke till flicka &r ett ovanligt motiv i
ungdomsromanen. I de fi fall som forekommer fungerar forkladnaden
andd pa ett besldktat sitt. Den dr alltid episodisk, det vill sdga den
uppratthalls aldrig romanen igenom. I de klassiska ungdomsromanerna
forklar sig bland annat Huck Finn i Mark Twains The Adventures of
Huckleberry Finn (1884) for att klara sig ur en knipa. Forklddnaden ar
sdledes episodisk och infogad i ett handlingsorienterat sammanhang. I
syfte att visa hur vdsensskild forklddnaden i riktning pojke till flicka &r
fran flickans forklddnad upprittar jag hédr ett monster for
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pojkforklddnad. Forkladnad fran pojke till flicka fyller ndgot av foljande
kriterier:

Berittarperspektivet styr pojkskildringen.

Forkléddnaden ar episodisk.

Forklddnaden har komisk anstrykning.

Forklddnaden anspelar pa sexuellt begér, ofta bi- eller homosexualitet. Pojken klér

av sig sin makt dd han byter subjektsposition och upplever forkldadnaden som

fortryckande.

5. Kvinnokldderna upplevs som obekvdma, men i vissa fall vécker sjdlva kladseln
begir.

6. Hotet om att avsljas handlar frimst om skam. Pojken ertappas i kvinnokldder och

atergar lattad till sitt pojkskap.

b S

Jag exemplifierar monstret genom att diskutera Aidan Chambers Dance
on my Grave (1982), eftersom denna roman har haft ett stort inflytande
pa svensk ungdomsroman genom sin nyskapande berittarteknik och sitt
djérva innehéll. Huvudpersonen och berdttaren sextonarige Henry
Robinson rapporterar for sin socialarbetare Miss Atkins i vdntan pé en
rittegdng géllande gravskéndning. Forklddnaden ar episodisk och
forekommer i romanens fjarde och avslutande del, diar Hal beskriver sin
forvandling till flicka, vilken sker i syfte att fa se sin dlskade Barry en
sista gang i barhuset. For att distansera sig fran det tragiska innehallet
anvander han sig av komisk distans genom att skriva pjdsen “En dag pa
barhuset”. Henry/Hal upplever flickkladseln som ett hinder: Stel,
tafatt, obehaglig till mods, med en kédnsla av att vara hopkldmd och
fjattrad, gjorde han som hon sa:’(Dansa pd min grav, 254). Da
Henry/Hal betraktar sin flickpersonas spegelbild spekulerar han i om
han skulle attraheras av “henne”: “Anda: den dir egendomliga
tvetydigheten i upplevelsen av honom i henne, henne i honom var
ytterst forvirrande, rentav fascinerande; den drojde kvar och kittlade
hans minne lang tid efterat”(Dansa pd min grav, 256). Det foreligger
saledes en sexuell lockelse i forkldadnaden och Henry undrar om alla
kvinnor kénner sig lika nakna som han dé de ar klddda i kvinnlighetens
attribut. Han konfronteras konkret med femininitetens underordning.
Skildringen  foljer  forkladnadsmonstrets — samtliga  punkter:
beréttarperspektivet dr avgorande, forklidnaden &ar episodisk med
komisk anstrykning trots det allvarliga innehall den doljer och
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forklddnaden har sexuella undertoner samt ingér i en sexualitetsdiskurs,
héir den homosexuella.

Monstret for forkladnad fran pojke till flicka forekommer i
Hans-Eric Hellbergs Love love love, dir forklddnaden ér episodisk. Hér
diskuteras Love, love, love dels for att den exemplifierar monstret pojke
forkladd till flicka, dels for att den dubblerar forkladnadsmotivet. Men
nagon renodlad forklddnadsroman &r den saledes inte. Hellberg
anviander forklddnaden som sprangbrida, for att skildra ett
triangeldrama med homoerotiska undertoner. Till synes ger Hellberg
efter for den heterosexuella romansen, 4ven om den kompliceras av en
intrikat kedja av fordlskelser typiska for forklddnadsintrigen.
Formulerandet av en ny typ av maskulinitet & som ndmnts tydlig i
ungdomsromanen fran 1970-talet framat och Jonnie dr en sadan mjuk
pojke. Genom sin utklddningslek upptécker han att konventionens grepp
ar olika hart beroende pa om det ar en pojke eller en flicka som klar sig
i det andra konets kldder.'” En flicka i pojkkldder r en annan sak &n en
pojke 1 flickkldder pa grund av maktaspekten. Deras utgdngspunkter ar
inte neutrala och darfor far forklddnaden olika innebord for dem. Den
forkladda flickan ser oftast ut som en pojke och forkladnaden
accepteras, medan det motsatta dr oacceptabelt. Till flickskapet hor en
pojktillvindhet vilken saknar motsvarighet i pojkskapet som snarare
vérjer sig for femininitet. I Love love love &r det integrationen av
maskulina och feminina egenskaper som &r malet. Forfattaren avser att
teckna motbilder, men lagger sig dnda titt intill konventionen.

Forkladnad i riktningen pojke till flicka forekommer dock
séllan i svensk ungdomsroman: under 1990-talet har jag inte kunnat
uppticka det i en enda roman.'’® Maskulinitet upprittas enligt sirskilda
lagar 1 ungdomsromanens forklddnadsberéttelser. Tendensen é&r att
vuxna mins forklddnad saknar serigsa sexuella konnotationer och
avfardas med hjdlp av humor. Dessa representationer rubbar inte den
maskulina hegemonin, de forlojligar istillet individen.'”” Detta ménster

'75 Toijer-Nilsson 1978, 128.

176 Under 2000-talet utkommer Ingrid Sandhagens Den jag dr (2001), vilken inte &r en
forkladnadsroman i egentlig mening utan snarare en transvestitroman, eftersom den
behandlar en pojkes begir till kvinnoklader ur transvestitperspektiv.

77 Flanagan, Victoria: 2002 “Reframing Masculinity. Female-to-Male Cross-Dressing.”
Stephens, John (red): Ways of Being Male. Representing Masculinities in Children’s
Literature and Film. Routledge, London, 78.
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aterfinns i materialet for denna studie bland annat i Ddarfinkar och
donickar, dir Simones styvfar Yngve forlojligas. Att som man
overtrada konets granser framstélls som en komisk beldgenhet eftersom
det dr minst oroande sd. En allvarsam forklddnad skulle omférhandla
maskuliniteten radikalare.

Flickor i forklidnad

Paradigmet for forklddnad fran flicka till pojke bestir av foljande drag,
vilka betecknar en forkldadnadsroman men som inte uppfylls till fullo i
varje text:

1.

Berittarperspektivet styr flickskildringen.

Berittarperspektivet och berédttarens konstillhérighet avgér hur flickan
framstélls. Nagra varianter ar: den forklddda flickan som personlig beréttare,
en flickberdttare som betraktar den forklddda flickan, en pojkberittare som
betraktar den forklddda flickan eller en opersonlig berdttare som inte &r
konsspecifik men som fokaliserar karaktérer vars konstillhorighet inverkar pa
berdttandet.  Flickrosten  framtrdder olika mycket beroende pa
berittarsituationen.

Annorlundagjord femininitet.

Den forkldadda flickan befinner sig inledningsvis i utkanten av traditionell
femininitet. Hennes konstillhorighet dr grumlad och hennes femininitet &r
annorlundagjord. Antingen saknar hon helt flickmarkdrer eller s& motsidger
hennes utseende och hennes egenskaper varandra, vilket mojliggor att hon kan
uppfattas som pojke.

Bevekelsegrunder: flykt, lek eller nodtvang.

Forklddnaden &r framst en flykt undan en sndv flickroll, vilken innebdr
anpassning, overgrepp och utsatthet och den antas for att utvidga flickans
(fér)handlingsutrymme.  Motivet kan vara ett experiment med
konstillhorighet, en lek eller ett nddtvang.

Temporir flykt fran den véxande flickkroppen.

Forklddnaden dr en tempordr (ut)flykt fran en fordnderlig flickkropp.
Pojkrollen tolkas ofta som en nddvdndig parentes i kvinnoblivandet.
Flickkroppen avvecklas och osynliggérs. Brosten lindas, haret klipps eller
doljs och flickegenskaper fortrings.

Antagen pojkkladsel.
Pojkkldaderna erbjuder rorelsefrihet. Begér till kldderna forekommer inte.

Flickan uppfattas obehindrat som pojke. Hon leker med maskulinitetsattribut.

Antaget pojknamn.
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For att upprétthalla en pojkidentitet antar flickan ett pojknamn, ofta en
maskulin variant av det egna namnet.

7.  Forvandling, forvaxling, forhandling.
Kéarnhéndelserna ér forvandlingar, forvaxlingar och forhandlingar relaterade
till konsmakt.

8. Mandomsprov.
Flickan &r som pojke ”mer man d4n minnen” hon genomgér mandomsprov och
maskulina initiationsriter. Hon besegrar de biologiska pojkarna pa deras
villkor.

9. Konsoverskridandets erotik.
Konsoverskridandets erotik iscensitts genom att det heterosexuella begéret
grumlas av ett trianguldrt begéar vilket skenbart ifragasitter heterosexualiteten
men i slutdndan bekréiftar densamma.

10. Demaskering.
Slutet innebdr ett avsldjande, en avklddning av pojkkladerna och ett
aterstéllande av flickskapet. De mojliga sluten &r ateranpassning till
overdriven femininitet, fortsatt forklddnad, erkdnnandet av en trans-identitet
eller dod.

Forkladnadsmatrisen upprittar en rad allmént tagna kriterier, vilka
genererats ur materialet. Detta betyder inte att varje forklddnadsroman i
materialet uppfyller, eller ens aktiverar, alla tio kriterier pd liknande
sitt. Jag kommer i de foljande analyskapitlen att visa hur monstret
uppfylls i de olika romanerna. D4 texterna motsdger monstret beror
detta pa att de realiseras i en genre vars sérskilda krav kolliderar med
forkladdnadsmotivets kdarnhdndelser. Detta skapar en spanning mellan
olika diskursiva monster. Mest tydligt syns detta i romanens
upplosning, dér de genrebundna forvantningarna ér som starkast.
Forklddnadsmotivet kan delvis betraktas som ett maskulint
motiv, eftersom det ar en praktik som bidrar till att skapa konsskillnad
samt har voyeuristiska undertoner och en uppsjo manliga forfattare
anviander sig av detta motiv. Det dr darfor rimligt att anta att
forkladnadsmotivet fordndras da kvinnliga forfattare véljer att gd in i
detta maskulina paradigm och modifiera det i enlighet med sina syften.
Saledes ar utgangspunkten for de manliga och de kvinnliga forfattarna i
mitt material rimligtvis olika. De manliga forfattarna kan mer
oreflekterat och obehindrat stiga in i en anrik tradition av manliga
forfattare som anvénder sig av den forklddda flickan som en vision och
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en manlig projektion. Flickprotagonisten kan rentav vicka
homoerotiska associationer och vara fiargad av synen pd kvinnan som
den andra. Da de kvinnliga fOrfattarna i mitt material véljer
forkladnadsmotivet dr deras val annorlunda. De véljer en maskulint
klassificerad kategori som vicker ekot av tidigare forklddda flickor i
litteraturen. De kan dven spegla sig i de enstaka kvinnliga forfattare som
har valt att skriva forklddnadsromaner.

%k sk sk

Forklddnad fran flicka till pojke bestar av ldtt identifierbara motiv och
strategier vilka dr forhallandevis statiska. Ofta viljer den forkladda
flickan sjalvmant att ingd i den kategori som i sjédlva verket ar ansvarig
for att forneka henne aktorsskap. Att hon gor detta beror delvis pa att
hon tillskansar sig makt, delvis pa att hon nar ny insikt om flickskapet.
Den forklidda flickan &r en karaktir som lyckas fly sitt kons
begransningar genom att kld sig till man. De feministiska aspekterna av
motivet dr uppenbara. For karaktdrerna innebdr ett omvérderande av
formodat fasta konsbundna egenskaper en insikt om hur de efter sin
temporéra forklddnad kan forhalla sig till kon.

Det performativa konet manifesteras i den forkladda flickans
uppenbara formaga att anpassa sitt kon till rddande omsténdigheter.
Flickorna kan fritt rora sig mellan maskulint och feminint, som om de
enbart var skddespelare som byter roll. Flickor forklddda till pojkar kan
bara existera i en av bindra oppositioner strukturerad vérld. Forkladnad
forsatter undantagslost flickorna i nidrmare samrore med pojkar och
mén. Sdledes utgor relationen till mannen och till maskulinitet kdrnan i
forkladnadsromanen.

Jag har i detta kapitel upprattat en matris for flickskidringen
utgdende fran de flicktyper som den tidigare forskningen noterat i
ungdomslitteraturen genom tiderna. De foljande kapitlen granskar
forklddnadsromanens realisering av forklddnadsmotivet. Forkladnaden
kan antas antingen inom romanens ramar, med ldsaren som invigd i
sjdlva processen, eller hemlighallas dven for ldsaren, vilken far svdva i
tvivel om  karaktdrens konstillhorighet. Den  grundliggande
fragestillningen 1  kapitel tre, “Berittarperspektiv = grumlar
konstillhorighet”, &r hur berdttarperspektivet styr flickskildringen: Vem
beréttar och vilka konsekvenser har detta?
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III Berittarperspektiv grumlar konstillhorighet

1 Feministisk blick pa narratologi

I kapitel tva, dér typologin for flickkaraktdrer i ungdomsromanen
diskuterades i relation till flickbokens flicktyper, upprittades en matris
for forkladnadsromanen bestdende av tio kriterier, vilka ar vasentliga for
motivets realisering. Jag kommer i detta kapitel att diskutera matrisens
punkter 1-6, sédledes de aspekter av monstret som beror
forkladnadsromanens inledning:

1. Berittarperspektivet styr flickskildringen

2. Annorlundagjord femininitet

3. Bevekelsegrunder: flykt, lek eller nédtvang

4.  Tempordr flykt fran den vixande flickkroppen
5. Antagen pojkkladsel

6. Antaget pojknamn

Berittarperspektivets  betydelse  utgdr  foreliggande  kapitels
huvudsakliga diskussion medan punkterna 2-6 i olika utstrickning
bakas in i resonemanget om forklddnadsromanens inledning ur ett
berittartekniskt  perspektiv. Kapitlet inkluderar matrisrelaterade
diskussioner vilka avbryter analysen av berittarperspektivet, men bidrar
till att skapa en mangsidigare bild av hur sjélva intrigen inleds. Jag ser
det inte som relevant att pricka av kriterierna i matrisen punkt fér punkt
gillande varje text utan véljer att beakta ndgon av aspekterna mer
ingdende utifrén textens premisser.

Da det giller de forklidda flickorna ar berittarperspektivet helt
avgorande, eftersom det utgér grunden for flickkonstruktionen i fraga
om rdst och blick — det vill sdga huruvida flickan ar en aktor. I
materialet forekommer fyra varianter av berattarperspektiv:

1. en opersonlig berdttare som fokaliserar en forkladd flicka (Jossi, Torun,
Katarina)

2. ett flickjag som dr i forklddnad (Anna-Carolina, Simone)

3. ett flickjag som betraktar en annan flicka i forkladnad (Berta)

4. ett pojkjag som betraktar en forkladd flicka (Roland, Krille)

Den narrativa analysen innebér inte ett objektivt blottliggande av fasta
strukturer utan den innebédr en tolkning, vilken &r avhidngig av var
tyngdpunkten ldggs, och av vem som utfor analysen. Saledes spelar en
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feministisk ldsart in i min narrativa analys. De berittartekniska aspekter
jag behandlar skall ses i relation till den dvergripande konsideologiska
maktforhandling som ar undersokningens kirna. For att mojliggora
omldsningar maste den narratologiska metoden fordjupas av
kompletterande infallsvinklar, som konsmaktanalys, en aspekt som
genomsyrar textanalysen pa flera nivder. Narratologen Mieke Bal menar
att: ”[t]he use of formally adequate and precise tools is not interesting in
itself, but it can clarify other, very relevant issues and provides insights
which otherwise remain vague.”'

Pa den berittartekniska nivan synliggdrs konsbundna praktiker i
karaktarskonstruktion och handlingsforlopp. P4 den ideologiska nivén
belyser konsmaktperspektivet de narratologiska effekter, vilka
konskonstruktionen ger upphov till i berittarstrukturerna. En analys av
berittarperspektivets inverkan pé skildringen av den forklddda flickan
tjdnar saledes till att synliggora den ideologiska kontexten. Seymour
Chatman presenterar i Story and Discourse en modell for de deltagande
aktorer som forekommer i berittande. Inom den beréttande texten finns
den implicita forfattaren, berittaren, narraten och den implicita ldsaren,
utanfor texten finns den verkliga forfattaren och den verkliga ldsaren.
Det ar avgorande att sérskilja mellan den verkliga forfattaren och den
implicita, det vill sdga den forestdllning ldsaren utgaende fran texten far
om den som skrivit texten. Det dr utgdende fran den implicita forfattaren
som textens ideologi diskuteras, vilket inte i sig utesluter ett samband
med den verkliga forfattaren, sarskilt di det géller konstillhdrigheten.”

Susan Lanser myntade i bdrjan av 1990-talet hybridbegreppet
feministisk narratologi.’ Med det avser hon att feminismens

! Bal, Mieke: 1983 "Sexuality, Symbiosis and Binarism. A Narratological Comment on
Bergen and Arthur.” Arethusa 1983/1-2, 121.

% Chatman, Seymour: 1978 Story and Discourse. Narrative Structure in Fiction and
Film. Cornell UP., Ithaka NY.

? Lanser, Susan Sniader: 1991”Toward a Feminist Narratology.” Warhol, Robyn E. &
Prince Herndl, Diane (red.) Feminisms. An Anthology of Literary Theory and Criticism.
Rutgers UP., New Brunswick, 610- 629. Enligt Nikolajeva 2003, 181 &r beteckningen
pa hybridmetoden missvisande och hon foreslar genusnarratologi som ett mer adekvat
begrepp. Detta utgar fran ett sérskiljande mellan feministisk teori och genusteori, vilket
jag tidigare kommenterat att jag inte skriver under eftersom jag betraktar den senare
kategorin som en del av den tidigare. Nikolajeva, Maria: 2003a ”Auktoritdra mén och
otillforlitliga kvinnor. Genus och berittande.” Skalin, Lars-Ake (red.): Berittaren. En
géckande rost i texten. Universitetsbiblioteket, Orebro, 180-205.
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konsmaktanlys tilldgger en ldsart till narratologins blinda flack, kon, och
diarmed rubbar dess androcentriska perspektiv. Grundfragestéllningen &r
huruvida forfattares berattarstrategier ar beroende av kon, vilket
inkluderar forfattarens, berdttarens och den litterdra karaktarens kon, och
hur dessa gor sig géllande i texten. Lanser kritiseras av Nilli Dienglott
som menar att berdttarkategorier dr abstrakta begrepp, helt oberoende av
kon och att Lanser fallit i fdllan att tolka, ndgot som narratologin av
hivd inte sigs gora.* Detta beméter Lanser och far 1angt senare ett visst
flankstdd av Gerald Prince som podngterar nodviandigheten av att beakta
kon som en del av den narrativa poetiken, dven om han inte omfattar
tanken pa en sirpriglat feministisk narratologi.” Denna stindpunkt
replikerar Lanser i sin tur genom att podngtera kdnsbestimda aspekter
inom narratologi.® Diskussionen om konsblindhet och tolkningsforbud
som varande ndgra av narratologins begridnsningar har dven forts bland
svenska forskare. Bland annat talar Ulf Olsson om narratologin som en
reducering av texten, eftersom den ar oférmdgen till en lisning.” Ebba
Witt-Brattstrom #r inne pa liknande tankegangar® di hon polemiserar
mot Lars-Ake Skalins Karaktir och perspektiv’ dir litterdra gestalter i
det mimetiska sprakspelet tolkas. Det dr saledes av vikt att den
narratologiska redskapsladan anvinds i1 kombination med andra
teoretiska perspektiv, exempelvis kdnsideologiska.

Susan Lanser problematiserar narratologins eventuella
begridnsning for texter skrivna av kvinnor, fridmst géllande genrers
handlingsorientering och de underliggande antaganden om makt som
dikterar hiandelseforloppet:

* Diengott, Nilli: 1988 "Narratology and Feminism.” Style 1988/1, 42-51.

> Lanser, Susan Sniader.: 1988 ”Shifting the Paradigm. Feminism and Narratology.”
Style 1988/1, 52-60 och Prince, Gerald: 1995 ”On Narratology. Criteria, Corpus,
Context.” Narrative 1995/1, 73-84.

® Lanser, Susan Sniader: 1995 "Sexing the Narrative. Propriety, Desire and the
Engendering of Narratology.” Narrative 1995/1, 85-94.

7 Olsson, UIf: 1988 I det lysande mérkret. En lisning av Birgitta Trotzigs De utsatta.
Bonnier, Stockholm, 221.

8 Witt-Brattstrom, Ebba: 1995 “Hypotesen om den kvinnliga ldsaren och narratologins
endgda mas.” Lindén, Claudia & Milles, Ulrica (red.): Feministisk bruksanvisning.
Norstedt, Stockholm, 83-101.

? Skalin, Lars-Ake: 1991 Karaktir och perspektiv. Att tolka litterdira gestalter i det
mimetiska sprakspelet. Almqvist & Wiksell International, Stockholm.
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The units of anticipation and fulfilment or problem and solution that structure
plot according to narrative theorists of plot assume that textual actions are
based on the (intentional) deeds of protagonists; they assume power, a
possibility, that may be inconsistent with what many women have experienced
both hislt(())rically and textually, and perhaps inconsistent even with women’s
desires.

Narratologins handlingsmodeller underforstdr séledes makt, men
osynliggor kon. Lanser konstaterar att den strukturalistisk-formalistiska
narratologin har haft foga inverkan pa feminismen och vice versa.
Teorierna kan te sig oforenliga eftersom den forra édr deskriptiv och
skenbart icke-ideologisk, medan den andra #r virderande och politisk."
Ett forsok att forena feminism och narratologi uppmarksammar foljande
fragestillningar: beaktande av kon som kategori vid upprittandet av
narratologiska paradigm och begrepp, frdgan om vilket textens
forhallande till mimesis och semiosis &r,'* samt vikten av kontext for att
tolka texten.” Med kontext avses de konade koder och konventioner
som gors géllande, det vill sdga konets effekt pa berittelseniva, pa hur
nagot berdttas. De skonlitterdra texter som har utgjort grunden for
narratologin dr i forsta hand skrivna av mén, vilket underforstar att
maskulinitet stir for universalitet. Feminismen 4 sin sida har i olika
skeden undersokt femininitet i verk av manliga forfattare, men dven
granskat kvinnors skrivande. Lanser foreslar en omskrivning av
narratologin, vilken inkluderar kvinnor som bade textskapare och som
lasare.

Lanser dr inte ensam om att uppméirksamma konsstrukturer.
Aven den feministiska litteraturforskaren Sally Robinson som
undersoker konskonstruktion motsétter sig det sitt pd vilket texter
producerar och reproducerar kon: I am concerned with how gender is
produced through narrative processes, not prior to them.”'* Den
feministiska litteraturteorin motsitter sig den maskulina dverordningen i

" Lanser 1991, 623.

" Lanser 1991, 610.

12 Med mimesis avser jag hér verklighetsrepresentation, fiktionens relation till
verkligheten och med semiosis fiktionen som ett komplext teckensystem skilt fran
verkligheten. Encyclopedia of Contemporary Literary Theory 1993, 591-593 och 622-
623.

" Lanser 1991, 612.

!4 Robinson, Sally: 1991 Engendering the Subject. Gender and Self-Representation in
Contemporary Women'’s Fiction. New York UP., Albany NY, 198.
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texter och dven i narratologi. Den enda mdjligheten till forandring av
konsmaktordningen édr en omskrivning av dessa dominerande diskurser,
vilka reproduceras i beréttandet.

Den feministiska narratologen Kathy Mezei kommenterar
fordelen med att kombinera narratologi med olika feministiska
perspektiv. Feministisk narratologi synliggor enligt Mezei ambivalenta
representationer knutna till kon, sexualitet och textualitet: [it] locates
and deconstructs sites of ambiguity, indeterminacy, and transgression in
aspects of narrative and in the sexuality and gender of author, narrator,
character and reader.””” Den feministiska narratologin placerar saledes
narratologin i en ideologisk kontext. Genom feminismen,
poststrukturalismen och queerteorin har forskningen i kombination med
ett konsideologiskt perspektiv lyckats problematisera narratologins
strukturalistiska grundvalar. Problematiseringen sker bland annat genom
en  diskussion om  sprakets  genomskinlighet, Dberittandets
representativitet och subjektets kodning — for forfattare, berittare,
fokalisator, karaktdr och lisare.'®

Susan Lanser problematiserar ytterligare den narrativa poetikens
marginalisering av kategorier som sexualitet och kon, men &ven den
feministiska narratologins forkérlek for texter av kvinnliga forfattare.
Queerteorins bidrag till den narratologiska diskussionen é&r att
uppmérksamma att de kategorier som av feministisk teori ofta uppfattas
som Omsesidigt uteslutande kategorier, exempelvis maskulint och
feminint, grumlas. Grundbegreppen inom queerteori — normalitet och
subversivitet — visar pé ett kontinuum mellan binariteterna. Genom att
lyfta fram sexualiteten och visa att den kan vara ldngt mer &n bara
hetero- eller homosexuell synliggor queerperspektivet
konsoverskridandet som praktik. Queerteorins forkérlek for forkladnad
tjdnar till att uppmirksamma konskategorierna som forhandlingsbara,
och framforallt gorbara.'” Lanser ifrdgasitter dven de binariteter som
narratologin for fram exempelvis sérskiljandet mellan text och kontext,
berittarstruktur och handling eller grammatiska och kulturella nivaer i

1> Mezei, Kathy: 1996 "Introduction. Contextualizing Feminist Narratology.” Mezei,
Kathy (red.): Ambiguos Discourse. Feminist Narratology and British Women Writers.
North Carolina UP., Chapel Hill, 2.

' Mezei 1996, 5.

' Butler 1990.
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texten, '° vilket utgdr en spinnande omfokusering av hela det
narratologiska faltet.

Beriittardilemmat i barn-och ungdomslitteratur

Resonemanget om de narratologiska metodernas relevans for
kvinnolitteratur kan overforas pa barn- och
ungdomslitteraturforskningen, dér narratologiska metoder anvinds med
hinsyn till kategorins sirskilda villkor. Peter Hunt foreslar narratologin
som ett anvindbart redskap i barn- och ungdomslitteraturforskningen.'’
Aven Boel Westin nimner narratologin som ett exempel pi den
teoretiska fordjupningen inom barn- och ungdomslitteraturforskningen:
”[t]externas kapacitet till mingtydighet, deras olika sétt att berdtta en
historia och hur historien berittas (narratologin) har allt mer stillts i
centrum.”™ Anda har relativt lite gjorts i ett internationellt perspektiv.
Maria Nikolajeva papekar: ”[n]arrative theory is perhaps the area of
critical enquiry least explored by children’s literature scholars.”'
Nikolajeva uppmérksammar trenden att berdttarstrukturerna i samtida
barn- och ungdomsromaner &r extremt komplicerade och foljer andra
konventioner &dn vuxenlitteraturen. I sina studier av karaktérstypologi
visar hon bland annat pd vikten av att sirskilja mellan olika
berittarinstanser, eftersom dessa ér avgérande for framstéllningen 1 sin
helhet och inte minst inverkar pa den konskonstruktion som upprittas i
texten.”> Barnlitteraturforskningen reviderar narratologin pa ett sitt som
motsvarar den omorientering feministisk teori innebér for narratologin.
Nikolajeva nyttjar narratologin som redskap for att granska monster i
barnlitteraturen, for att beskriva dess sédrart, men breddar &ven
narratologins kanon genom att inkludera barnlitterdra texter och gor

'8 Lanser, Susan Sniader: 1996 “Queering Narratology.” Mezei, Kathy (red.): Ambiguos
Discourse. Feminist Narratology and British Women Writers. North Carolina UP.,
Chapel Hill, 250.

! Hunt, Peter: 1985 “Narrative Theory and Children’s Literature.” Children’s
Literature Association Quarterly 1985/4, 191-194.

>0 Westin 1998, 134.

?I Nikolajeva, Maria: 2004b “Narrative Theory and Children’s Literature.” Hunt, Peter
(red.): Routledge Companion Encyclopedia of Children’s Literature. Second Edition
Vol I. Routledge, London, 166.

22 Nikolajeva vidareutvecklar Chatmans modell for berittandet till att inkludera
karaktérstypologi, for ett djupgéende resonemang héinvisas till Nikolajeva 2002a.
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diarmed samtidigt narratologin mer passande for olika typer av texter.
Inom svensk barnlitteraturforskning ur narratologisk synvinkel ar det
framst Vivi Edstrom och Maria Nikolajeva som etablerar en fungerande
terminologi pa svenska.”

I allmén narratologi presenterar olika narratologer skilda
modeller for analys av texter. Bland annat bendmns beréttarinstanserna, i
ett forsok att utveckla begreppsapparaten, olika av flera narratologer.
Seymour Chatmans begrepp for de tva grundliggande aspekterna av
texten ar story / historia, det narrativa innehallet, alltsd vad som beréttas,
och discourse / berdttelse eller diskurs, den narrativa framstéllningen,
alltsd hur nagot berittas.”* Historiens huvudkomponenter #r hindelser
(vad sker?), miljo (var utspelar sig detta?) samt karaktirer (vem utfor
handlingar?). Berittelsens huvudkomponenter dr berittarperspektivet,
vilket i sin tur bestar av beréttarrdsten och synvinkeln (vem berittar,
genom vems Ogon presenteras hiandelserna, hur forhaller sig beréttaren
till hindelserna?), temporalitet ( 1 vilken ordning presenteras
héndelserna, hur forhaller sig berittelsens tid till historiens tid) samt
dven stil och sprak.”> Detta 4r de begrepp som etablerats i den
narratologiska barnlitteraturforskningen av Nikolajeva, och som jag
viljer att folja.

John Stephens argumenterar for att textens kdnskonstruktion kan
se olika ut pa historie- och beréttelseniva och att detta faktum leder till
att texter som ger sig ut for att vara subversiva ofta bara ar det pa
historienivd medan berittelsenivan ar affirmativ.”® For att granska hur
olika genrer uppritthéller konsbestdmda former ar det viktigt att beakta

B Edstrém, Vivi: 1982 Barnbokens form. En studie i konsten att berdtta. Gothia,
Goteborg och Nikolajeva, Maria: [1998] 2004a Barnbokens byggklossar.
Studentlitteratur, Lund.

2% Chatman 1978. Genette, Gérard: [1972] 1980. Narrative Discourse. An Essay in
Metod, Cornell UP, Ithaca NY foreslar en uppdelning mellan [ histoire / historien, det
vill sédga den racka av hdndelser som utgor det narrativa innehallet, le récit / berdttelsen,
det vill sdga den skriftliga utsagan som dr den narrativa texten, samt /a narration /
berdttandet, det vill sdga handlingen att berétta. Rimmon-Kenan, Shlomith: [1983]1996
Narrative Fiction. Contemporary Poetics. Routledge, London som baserar sig pa
Genette anvinder begreppen story / historia, text / berdttelse och narration/ berdttande.
Forsvenskade begrepp aterfinns hos Olsson 1988, 169 och Nikolajeva 1998, 24 och
2004a, 36.

5 Nikolajeva 2004a, 36-37.

26 Stephens 1996.
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berittelseaspekter som ramsituation, kausala samband och rdrelse mot
uppldsningen. Aven representationen av relationen mellan karaktirerna
och sirskilt synvinkeln stills i fokus av Stephens. Han knyter de
narratologiska strukturerna till ideologi och karneval och visar hur
berittandet pa innehéllsniva och i den narrativa framstillningen kan dra
t olika hall”’ Jag kommer att beakta bade historienivan och
berittelsenivan eftersom jag dmnar granska hur kon konstrueras via det
kausala hindelseforloppet i forklidnadsromanen: antagandet av
forkladnad, situationer den forkladda forsdtts i som ar beroende av
forkladnaden, hur forklddnadsintrigens uppldsning dr beroende av en
demaskering, samt hur detta berittas.

Ett anvéndbart, men &nnu relativt oetablerat, begrepp é&r
crossvokalisering vilket Maria Nikolajeva foreslar d4& hon granskar
huruvida forfattares beréttarstrategier ar konsbundna. Nikolajeva myntar
begreppet crossvokalisering for det faktum att konsbyten &dger rum
gillande rosten i verket®® I analogi med Judith Butlers begrepp
performativt  kdn avser begreppet den  performativa  résten
beréttarinstansens maskulinitet eller femininitet som en textuell
konstruktion snarare &dn en f6ljd av berittarens eller karaktirens
biologiska konstillhdrighet.”” Nikolajeva namner ingenstans i artikeln att
hennes exempelmaterial bestdir av ungdomsromaner. Artikeln
vidareutvecklar Susan Lansers kommutativa test, vilka innebar att om en
sdrskild beréttarteknisk aspekt i texten fordndras, inverkar detta pa var
forstaelse och tolkning av texten. Lanser utfor testet med personlig och
opersonlig beridttare samt byter ut mansnamn till kvinnonamn. Hon
diskuterar ett eventuellt samband mellan forfattarens konstillhorighet
och lisarens uppfattning av berittarens konstillhdrighet.”® Nikolajeva

27 Stephens, John: 1992 Language and Ideology in Children’s Fiction. Longman,
London.

8 Nikolajeva, Maria: 2003 b “Crossvokalisering och subjektivitet. Den performativa
rosten i litteraturen.” Tidskrift for litteraturvetenskap 2003/1-2, 55. Begreppet
crossvokalisering kunde forsvenskas till korsvokalisering, eftersom det sarskilt i
sammansittningar som crossgenusberittande blir ett otympligt begrepp pa svenska. Jag
viljer dnda att folja Nikolajevas terminologi, for att inte ytterligare dka termfloran,
eftersom jag underskriver hennes definition av begreppet.

% Nikolajeva, Maria: 2005 ”Stemme, magt og genus i bernelitteraturen.” Passage
2005/52, 39-48 och Nikolajeva, Maria: 2003a, 184.
** Lanser 1991, 250-261.
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granskar pd motsvarande sétt vilka foljder forfattarens kon och den
konade berittarrosten kan ha.

Nikolajeva utreder konsaspekter av personligt berédttande. Hon
urskiljer &tta strategier for att hantera maktpositionen i beréttandet,
strategier som antingen stoder och aterskapar eller grumlar
konsmaktordningen i texten genom valet av genre, tema,
persongestaltning och berdttarperspektiv. Dessa strategier dr: fantasy,
metamorfos, robinsonad, historisk roman, forvixlingskomedi,
samhillskonflikt, dagbok och ambivalens.”’ Samtliga dessa strategier
tjanar till att frimmandegora och distansera. Nikolajeva hdvdar da det
giller crossvokalisering att manliga forfattare tenderar att folja
maskulina berdttarmonster och dédrmed konstruera karaktirens kon
utifrdn berdttarens kon, inte utifrdn sitt eget kon. De kvinnliga
forfattarna pendlar & sin sida mellan maskulina och feminina monster.
Det avgorande dr bytet av maktposition dér kvinnliga forfattare lattare
socialiserar sig med en ung berdttare och ger det berdttande jaget mer
makt, medan manliga forfattare skriver ur en Gverldgsen maktposition
och skapar ett avstand till sin personliga berittare.”> Dessa monster
innebédr att ett feminint skrivande traditionellt utgdrs av intern
fokalisering, slutna miljéer, diffusa handlingsforlopp, cirkuldr tid,
fragmentariskt sprak, kdnslosamhet, personorientering och palimpsest.
Maskulint skrivande 4 andra sidan utgoérs traditionellt av extern
fokalisering, 6ppen miljo, mélinriktat handlingsforlopp, linjér tid, logik,
handlingsorientering och rationellt sprik.”” Detta 4r saledes den
traditionella uppfattningen om ett konsbundet skrivande, en férdelning
som dr otidsenlig och som motsdgs av postmoderna texter som Peter
Pohls Janne, min vdn. Det ér saledes enligt min mening synnerligen
viktigt att understryka att detta &r medvetna stereotyper. Dessa
generaliserande monster kan dock fungera som avstamp for en
diskussion om huruvida den litterdra estetiken dr konsbunden. Men det
ar viktigt att alltid inkludera en diskussion om konskategorier som
forhandlingsbara och dynamiska for att undvika risken for logiska felslut
vilka riskerar att motverka undersokningen av kon som konstruerad
kategori i texten. Det &r alltid riskabelt att koppla textuella element till

3 Nikolajeva 2005, 39-48.
32 Nikolajeva 2005, 39-48.
33 Nikolajeva 2003b, 53-73.
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forfattarens biologiska kon, en aspekt som Nikolajevas begrepp inte i
tillrackligt hog grad uppmérksammar. Dilemmat &dr bland annat att
forfattarens biologiska kon kan motsdga andra kategorier som
exempelvis sexualitet. Konskonstitueringen hos forfattarna bestar av
komplexa kulturella kategorier. Den biologiska konstillhérigheten é&r inte
avgorande for valet av berittarrdst. 1 denna studie anvinds begreppet
enbart som ett sorteringsredskap for att sirskilja pa olika typer av
berittarsituationer. Jag hivdar saledes inte att crossvokaliseringen ar
bunden till biologiskt kon, utan uppmirksammar vilka strategier som ar
uppenbara i mitt material.

Det centrala for min argumentation dr att termen
crossvokalisering uppmérksammar berittarrostens kon. Begreppet
erhaller ytterligare komplexitet genom att karaktirerna kan vara
frimmandegjorda, det vill séga att de overskrider heterosexualiteten. En
butch-identitet hos en flickkaraktdr uttrycks ndmligen just genom en
maskulin performans, och vad hinder med berittarrdsten i detta fall?
Begreppet crossvokalisering dppnar for en stor och komplex diskussion
som beror grundvalarna i savél konskonstruktion som berittarperspektiv.
Queerperspektivet ligger hir néra till hands for att problematisera hur
bruket av skenbart spikade kategorier som maskulint och feminint ar
riskfyllda att arbeta med. Det vésentliga &r, vilket tidigare papekats i
samband med diskussionen om konsstereotyper, att uppmérksamma
generaliseringarna som ytterligheter pa en skala. Denna skala blottligger
saledes ett forhandlingsutrymme mellan kategorierna, och det &r i detta
mellanrum som de grumlande strategierna, vilka rubbar de traditionella
stereotyperna, dterfinns. For att kunna diskutera en sddan rubbning &r det
nodvandigt att utgd fran de vedertagna stereotyperna, eftersom en
omforhandling i annat fall blir obegriplig, da det inte framgér vad det &r
som omformuleras. En feminin eller maskulin berdttarrost dr saldes bara
”a term simply used to designate the narrator’s grammatical gender”*
Denna diskussion fors darmed inte for att cementera uppfattningar om
feminint och maskulint skrivande, utan uttryckligen for att visa hur
enskilda forfattare genom valet av berdttarperspektiv forhaller sig till
konventionerna i relation till flickskildringen.

3 Lanser 1992,6.
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For att reda ut de olika aspekterna av de mojliga kombinationerna av
forfattarens och beréttarens konstillhorighet finner jag Maria
Nikolajevas anvindning av begreppet fokalisering i homo- eller
heterofokalisering for opersonliga berittare samt homo- och
heterovokalisering enbart for personliga beréttare klargorande.
Fokalisering innebar att den information som ldsaren far begrinsas till
att folja en sirskild karaktirs perspektiv. Denna begriansning skapar en
effekt som gor att ldsaren uppfattar det berdttade “som om” det
berittades av den person vars perspektiv texten foljer.”” Vid
homofokalisering sammanfaller konet hos den som fokaliseras, det vill
sdga fokalisatorn, och forfattarens  konstillhorighet. Vid
heterofokalisering sammanfaller de inte. Vokalisering a4 sin sida
betecknar vems rost vi hor. Vid homovokalisering har berittarrosten och
forfattaren samma konstillhorighet, vid heterovokalisering inte.
Nikolajeva foreslar som sagt begreppet crossvokalisering, vilket ar
synonymt med heterovokalisering for att beteckna konsdverskridning i
berittarrosten.”® I mitt material forekommer foljande varianter av
fokalisering och vokalisering vilka synliggdr konsbundna aspekter
géllande begriansningen av synvinkel och av rost:

1. Homofokalisering
Kvinnlig forfattare — opersonlig internt fokaliserande beréttare
(Edelfeldt, Mdaller)
Manlig forfattare — opersonlig internt fokaliserande berittare
(Hellberg)

2. Hetero/ Crossvokalisering
Manlig forfattare — ett flickjag som &r i forkladnad (Wahl, Stark)

3. Homovokalisering
Kvinnlig forfattare — ett flickjag som ér i forkladnad (Gripe)
Kvinnlig forfattare — ett flickjag som betraktar en annan flicka i
forkladnad (Gripe)
Manlig forfattare — ett pojkjag som betraktar en forkladd flicka
(Kullman, Pohl)

Till skillnad fran manga feministiska narratologiska studier behandlar
jag bade manliga och kvinnliga forfattare. Fordelen med att granska
texter av badde min och kvinnor 4r uppenbar, eftersom
konsmaktstrukturer inte automatiskt knyts till enbart kvinnliga

35 Nikolajeva 2004a, 172.
36 Nikolajeva 2003b, 55 och 2003a, 181.
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forfattarskap utan konsbestimda strukturer granskas i relation till bade
kvinnliga och manliga forfattare. Ungdomslitteraturen &ar enligt min
uppfattning darutover en kategori som kontinuerligt gestaltar
konsambiguitet. Konstillhorigheten kan 1 ménga fall ses som
oproblematiserad, men vid en ndrmare granskning visar det sig oftast att
konskonstruktionen blottar bade destabiliserande och uppritthallande
praktiker. Dérutdover ingér argumentationen 1 en omvirderande
omldsning dér den ensidiga koncentrationen pa de manliga férnyarna av
1980-talets ungdomsroman nyanseras genom ett resonemang om
huruvida dven de kvinnliga forfattarna omskapar bland annat
flickskildringen. Detta granskas genom att uppméirksamma valet av
berittarperspektiv. Det centrala for denna studie dr huruvida forfattarna
upprétthdller en performativ beréttarrost. Enligt Nikolajeva ar
berittarrostens maskulinitet eller femininitet betydligt mer beroende av
forfattarens én av beréttarens biologiska kon:

Dessutom verkar det som om forfattare som véljer crossvokalisering som
berittarteknik samtidigt véljer vissa berittarstrategier for att kringga eller
atminstone minska de problematiska aspekterna hos crossgenusberittande.
[...] dessa strategier bland annat omfattar tillimpning av vissa genrer,
handlingsforlopp, teman och miljéer som motsvarar forfattarens kon;
tillimpning av extern fokalisering som inte kréver en konstruktion av komplex
subjektivitet; tillimpning av androgynitet i persongestaltningen, vilket
eventuellt for karaktirens mentalitet narmare forfattarens; och, sist med [sic.]
inte minst, tillimpning av narrativa modi (temporalitet och distans), som 1 sig
forutsdtter en klyfta mellan det upplevande och det berittande jaget, varefter
genusklyftan blir mindre pataglig. I alla héindelser &r beréttarrdstens
maskulinitet eller femininitet mer beroende av forfattarens dn berédttarens
biologiska kon. Utifran Judith Butlers begrepp “det performativa konet”

foreslar jag begreppet “den performativa rosten”. *7

Som jag tidigare konstaterat behdver forfattarens konstillhorighet inte
spela nagon roll, men undersokningar visar att den ofta fargar av sig pa
beréttarperspektivet. Eftersom jag i denna studie undersoker
performativitetens uttryck i ungdomsromanen ar det dven av intresse att
sjdlva berittarinstansen kan betraktas som ett uttryck for performativitet.
Nikolajeva menar att den performativa rdsten verkar vara mer beroende

37 Nikolajeva 2003a, 183-184 betonar att hon utgar enbart fran fyra ungdomsromaner
och att det inte utgaende fran detta begransade material 4r mdjligt att dra nagra
langtgaende slutsatser. Nikolajeva 2005 behandlar ett mer omfattande material.
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av forfattarens kon dn av beréttarens. Om beréttarrosten vid personligt
berittande &r performativ dr det sérskilt intressant did det géller en
konsoverskridande = karaktdr som  den  forkldadda  flickan.
Berittarperspektivet bidrar i detta fall till att uppritta flickans
performativa kon i form av en performativ rost, vilket forstds dr en
utmérkt strategi for att stora konsordningen. Denna aspekt av
berittarperspektivet dr underliggande i ett resonemang om huruvida de
manliga och de kvinnliga fornyarna av 1980-talets ungdomsroman
anvinder sig av olika strategier, i detta fall berdttarperspektiv, och
huruvida detta tilltag i sa fall lyckas. Trots att bade kvinnliga och
manliga forfattare kan vilja skrivstrategier oberoende av sin
konstillhorighet verkar det som om konventionens grepp déa det géller
konskonstruktion i texter fortsdttningsvis ar hart.

EE S

Narratologiska redskap &r visentliga for en diskussion om
forkladnadsromanernas struktur eftersom narratologin kompletterar
feminismens teorier om skillnad. Den feministiska narratologin
synliggor konets funktion i beréttarstrukturen. Exempelvis fridgor som
huruvida det finns ett sdrskilt kvinnligt skrivande eller en kvinnlig
tradition, om kvinnor och mén beskriver kon genom olika
berittartekniker, kan granskas med hjélp av narratologiska metoder. Jag
kommer hir att anvdnda mig av narratologiska analysredskap i en
ideologisk kontext da jag granskar hur beréttarperspektivet bidrar till att
ifrdgasitta konstillhorigheten hos den forkladda flickan.

2. Opersonlig berittare

Fokaliserat flickmedvetande

Den opersonliga berdttaren som fokaliserar en karaktir internt gér in i
dennas medvetande och skildrar héndelserna genom denna persons
Oogon utan att direkt anvédnda sig av jagformen i berdttandet. Enligt
Nikolajeva dr denna beréttarform vanlig i modern psykologisk
barnlitteratur.”® Inger Edelfeldts Missne och Robin 4r en sidan
psykologisk skildring. Berédttaren drar sig tillbaka och later personerna
std i centrum och héndelseforloppet passera genom deras medvetande.

3% Nikolajeva 2004a, 108.
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Detta resulterar i att ldsaren far veta hur personen uppfattar en héndelse,
inte vad som i sjdlva verket har hint. Héari ligger skillnaden. En
traditionell opersonlig berittare nollfokaliserar eller fokaliserar externt,
det vill sdga skildrar hdandelseforloppet utan att lata det passera nagon
av personernas medvetande. Edelfeldt introducerar omedelbart en
opersonlig internt fokaliserande berittare:

Torun satt i griaset bakom augustibusken och tinkte pa hur saker och ting
fordndrades. Hennes forédldrar lastade just ur bilen, och deras roster 1jod
alldeles for hogt i den lantliga tystnaden. Den var sdllsam, den hér stillheten
kring torpet; inte en helt tyst tystnad, utan mer ett nynnande av skog och vind
och nagonting annat, som tycktes komma langt bortifran. Den la sig tillrédtta
inom henne och pirrade. (Missne och Robin, 7)

Torun &r tolv & gammal och tvingas fira semester i ett gammalt
soldattorp tillsammans med sina fordldrar som &r fullt upptagna med att
reparera sin relation. Det faktum att hon har dragit sig en bit undan fran
sina fordldrar och att berdttaren meddelar att hon sitter och ténker
forstiarker det introspektiva i berdttarinstansen. Meningen “Torun satt i
graset bakom augustibusken och tinkte pa hur saker och ting
forandrades” uttrycker berdttarens diskurs. I foljande mening sker ett
byte vid “och deras roster 1jod alldeles for hogt”. Att fordldrarna &r for
hogljudda ar ett uttryck for Toruns medvetande. Enligt hennes
uppfattning stor fordldrarna lugnet pé landet. Beskrivningen av
tystnaden silas genom Torun, som tycker sig hora nagot i tystnaden som
lockar och ger henne en foraning om den fordndring som komma skall.
For att kontrollera att vi har med personens diskurs att gora kan man
genom att byta tempus och tillfoga ett anfringsverb, exempelvis
“tankte hon”, tillfalligt dndra texten. I detta fall kan texten dndras sé att
den lyder: ”Den ér sillsam, den hér stillheten kring torpet; inte en helt
tyst tystnad, utan mer ett nynnande av skog och vind och négonting
annat, som tycks komma langt bortifrén [ténkte Torun].” Genom denna
kontroll av berdttarperspektivet framgar det att den ursprungliga texten
uttrycker berdttad monolog, dven kallad fri indirekt diskurs, det vill siga
en karaktirs inre diskurs forkladd till beréttarens diskurs.”

Den forvandling Torun genomgar handlar om hennes radsla for
en utveckling som hon sjidlv inte kan kontrollera. Forklidnaden &r

39 Nikolajeva 2002a, 178.
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hennes aktiva val for att sjidlv forsoka styra fordndringen som den
viaxande flickkroppen for med sig. Beréttaren viljer ordet forvandling:

Men det var i alla fall spidnnande att tdnka sig en forvandling. Vad skulle
héinda? Skulle det vdxa har 6ver hela kroppen pa henne, skulle sma horn slé ut
i hennes panna, skulle hon bli ett vilt djur som sprang ut i skogen och sedan
forgaves forsokte bli ménniska igen? En sak var sdker: hon maste forvandlas
snart. (Missne och Robin, 11)

”Men det var i alla fall spdnnande” ar eventuellt berdttarens diskurs,
men den kan dven omfatta Toruns asikt. Fri indirekt diskurs, det vill
sdga kombinationen av tva roster, forstarker uppfattningen om att det &r
Toruns tankegang vi foljer: ”Vad skall hinda?” [tinkte hon].*’ Den sista
meningen kan pd motsvarande sétt dndras for att direkt uttrycka Toruns
inre liv och tankar. Greppet att blanda berdttarens och karaktirens
diskurs kan ge upphov till intressanta spénningar beroende pd om
karaktdren och berittaren star i ett harmoniskt eller disharmoniskt
forhallande till varandra.*' Fordelen med en opersonlig internt
fokaliserande beréttare ar att Edelfeldt inte &r tvungen att anpassa
sprakdrikten till en trovédrdig tolvarings niva, det opersonliga
perspektivet mojliggér en mer sjdlvreflekterande och mogen
framstéllning samtidigt som intern fokalisering inte distanserar ldsaren
fran Torun.

I Missne och Robin framstills flickan pa grinsen till
kénsmognad som ett mer framtridande motiv &n hos Stark och Wahl. 1
Toruns fall dr det just pa troskeln till en mer betonad kvinnlighet som
hon tvekande stannar upp och bearbetar sitt nyfunna begir, och sin
rddsla infor den oundvikliga fordndringen. Hon kontrasteras mot
bistisen Asa som redan har anammat femininiteten. Deras kroppar
utvecklas i otakt, vilket omojliggdr samvaro. Att beréttaren fokaliserar
Torun tjanar till att formedla en flickas uppfattning om flickskapet:

Kamraten var ett ar dldre, och redan férra sommaren hade hon blivit sa véldigt
medveten om att hon var flicka. Hon hade pratat mycket om killar och
klassfester och ibland hade hon luktat svagt av parfym, nistan sadir som

0 Fri indirekt diskurs (FID) och Erlebte Rede r synonyma begrepp, Rimmon-Kenan
1983, 110-116.
I Nikolajeva 2004a, 108-109.
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vuxna kvinnor brukar; den dar litet kvalmiga doften av parfym, smink och
vuxenkropp. (Missne och Robin, 9)

I forklddnadsromanen ar flickan ovanligt frigjord frén néra relationer till
andra flickor. Edelfeldts trilogi iscensétter & sin sida vdninneskapet som
det visentligaste i flickuppvéixten och det ar darfor hon viljer att
fokalisera berdttandet genom ett flickmedvetande.

Forkladnadsmatrisens sex fOrsta punkter &r aktuella i
inledningen av Missne och Robin. Framst ar berdttarperspektivet av vikt
men aven annorlundagjord femininitet, bevekelsegrunder, temporir
flykt fran den vixande flickkroppen, antagen pojkklddsel och antaget
mansnamn ar komponenter i intrigen som denna forkladnadsroman
forhéller sig till. Edelfeldt rojer undan flickornas tidigare tro pa en
magisk dryck de sjélva framstéllt genom att lata Torun tveka di hon
overviger att dricka den for att dstadkomma en forvandling. Numera
inser Torun att drycken bara kommer att ge henne magknip.** Istillet
for att anvinda den magiska drycken som ett sétt att forflytta sig mellan
primédr- och sekundirvirld tonar Edelfeldt ner magin och later prosaiskt
Torun spilla ut drycken da hon snubblar in i sekundérvdrlden pa en
harklovertuva.” Genom den magiska drycken, en etablerad konvention
i sagan, inleds Toruns metamorfos. Hon dricker ur flaskan av
nyfikenhet pa vilken sorts transformation som kommer att intréda.
Toruns forpubertala fordndring projiceras pa skogen: “Flaskan lag i
griiset och innehdllet var utspillt. Anda var det som om en forindring
hade 4gt rum; inte inne i henne, men runt omkring henne” (Missne och
Robin, 30). Hér finns saledes forvandlingstematiken ndrvarande i olika
form. Berittartekniskt sett formedlas Toruns upplevelse genom
berittaren. Edelfeldt arbetar ofta med létt ironiska forskjutningar av
etablerade konventioner. Torun forestiller sig sin forvandling som
monstruds, en sinnebild for flickans tvekan infor pubertetens fysiska
forandringar. Flickkroppen ar saledes frimmandegjord som i matrisens
andra punkt och flickan &r pa flykt undan kroppen som i matrisens
fjirde punkt. Att bli kvinna ter sig ndrapd oménskligt, eftersom de

2 Flickor ér ofta intresserade av magi eftersom de ér hinvisade till passivitet trots att de
vill ha makt. I Juliane och jag &r flicktypen hixflicka dn mer aktuell.

* Jamfor Nikolajeva, Maria: 1988 The Magic Code. The Use of Magical Patterns in
Fantasy for Children. Almqvist & Wiksell International, Stockholm, 75 som beskriver
fantasygenrens fantasem, det vill sdga dvergangarna mellan primér- och sekundérvarld.
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kvinnoroller som ér tillgidngliga kéinns bade trdnga och maktldsa, medan
kroppen upplevs som grotesk. Julia Kristevas psykoanalytiska begrepp
abjektion, vilket kan appliceras pa litterdra texter ligger hir nira till
hands.** Abjektion innebdr bokstavligen att stota ifran sig nagot och
betecknar en fas 1 subjektets utveckling, 1 separationen fran
moderskroppen framtridder en samtidig attraktion och ett bortstotande
for att individen skall kunna bli en egen kropp och trida in i spraket.”’
For flickans del dr denna separation frdn moderskroppen ambivalent
eftersom hon tvingas ta avstdnd fran den hon liknar.

Som en effekt av att berittarperspektivet séledes internt
fokaliserar den forpubertala flickan uppfylls dven andra kriterier for
forkladnad som en foljd av detta. Flickkroppen &r ovanligt konkret
representerad 1 Missne och Robin. Edelfeldt inverterar delvis
forkladnadsmatrisens fjarde punkt, vilken beroér den [fortringda
flickkroppen, och later istéllet flickkroppen tringa sig pa. I
primérvérlden fortranger Torun sin kropp medan den i sekundérvérden
star 1 centrum, om an 1 forkladd form. Torun konfronteras i och med
mammans sjukdom med att hon sjilv har ett konsorgan:

Hon hade bade ett par dggstockar och en livmoder och lite annat, och
tillsammans liknade allt det dér ett svullet djurhuvud med tvé sma forgrenade
horn pé. Hon undrade om alla organen lag prydligt ordnade inne i henne, som
pa skolplanscherna, eller om de var en enda rora. (Missne och Robin, 14)

Torun gar i tankarna igenom sina inre kvinnliga organ, dock inte sjdlva
slidan eftersom flickans konsorgan fortfarande &r en tabubelagd
kroppsdel i texter for unga.*® Flickans kénsorgan dr ofta namnlost,
omskrivet som det morka, vata och representeras som en brist.
Exempelvis talas det allmdnt missvisande om pojkens synliga och

4 Kristeva, Julia: [1980] 1991 Fasans makt. En essi om abjektionen. Daidalos,
Goteborg.

43 Rehal, Agneta: 1991 “Forord.” Kristeva, Julia Fasans makt. En essi om abjektionen.
Daidalos, Goteborg, 15.

 Diremot inkluderar Edelfeldt i Drakvinden en scen dir flickan konkret undersoker sitt
konsorgan med en spegel. Se Osterlund, Mia: 2003b ”Mellan ménsterflicka och
monsterflicka. Flicksexualitet och forklddnad i Inger Edelfeldts fantasyroman Missne
och Robin.” Ekman, Michel & Holmstrom, Roger (red.) Kunskapens hugsvalelse.
Litteraturvetenskapliga studier tillignade Clas Zilliacus. Abo Akademi UP., Abo, 91-
106.
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flickans osynliga organ. Frimmandegdrandet av kvinnokroppen &r en
metafor for den kluvenhet flickan kdnner over att ga in i en kvinnoroll
som innebdr underordning alternativt avvikelse fran normen. Under
1980-talet ar skildringen av sexualitet och i synnerhet flicksexualitet en
fadd historia, en tillbakaging efter 1970-talets envisa frisprakighet.
Undantaget ar Inger Edelfeldt som formulerar flicksexualiteten i
fantasyform, ndgot som inte blev en trend inom svensk fantasy. ”Varfor
ar det sa litet sex i ungdomsbockerna?” fragar sig Ingegérd Martinell
och svarar att den sexuella frigjordheten &r ytlig eftersom
avdramatiseringen av sexualiteten har lett till en avsensualisering.
Medan pojkar lar sig att kidnna stolthet over sin kropp och leva ut sin
maskulinitet forvintas flickor vara forldgna och ddlja sitt begér for att
inte bli ”daliga flickor”. Martinell utndmner Missne och Robin till “den
sexigaste boken” eftersom fanasygenren mojliggdr en nyanserad och
sensuell skildring av flickans sexuella uppvaknande bortom
sockerdricksmetaforer” och formildrande omskrivningar.”’” Fragan om
fantasygenren ar subversiv i sin skildring av flicksexualitet och om den
ar ensidigt trogen heterosexualiteten har &nnu inte ndrmare utforskats,
trots att fantasy anses vara den inramning som mojliggor att skildra
starka frigjorda flickor. Fragan 4r om inte genrens maskulina
framtoning riskerar att ge grogrund for omvénda stereotyper.
Fokaliseringen av flickan och valet av en genre dér det dr mojligt att i
symbolisk form gestalta ett yttre skeende dr dock 1 Edelfeldts fall lyckad
for att trovardigt aterge ett flickmedvetande.

Forkladnadsmatrisens kriterium antagen pojkklddsel forhaller
sig Edelfeldt till genom att tona ner sjilva forklidnadsakten.
Forkladnaden sker 1 Toruns fall med latthet, ndrmast i forbifarten och
dessutom pa hennes eget initiativ som hennes fria val. Genom att ta pa
sig en gron hatt ur sin utklddningslada forvandlas hon ute i skogen till
sin pojkpersona Robin. Edelfeldt alluderar till Robin Hoods hjiltemod,
utan att for den skull gd ndrmare in pd Robin Hood-myten. Torun
overviger forst att kli sig i en svart underklinning som hon och Asa
kallar horkldnningen, men kénner sig inte lingre bekvém i denna. Torun

47 Martinell, Ingegird: 1980 "Varfor ar det si lite sex i ungdomsbdckerna?”
Arbetarbladet 1980-12-06.
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har nyss limnat utklddningsildern dir hon och Asa genom leken har
bytt skepnad. Som vanligt formedlar beréttaren Toruns medvetande:

Hon blev tyst och mindes deras lekar; hur de hade klatt ut sig till fransyskor,
spanjorskor och fula gubbar, dlvor, kosacker och horor. Men helst av allt hade
hon klétt ut sig till Robin Hood. (Missne och Robin, 14)

Torun ratar alla plagg utom en Robin Hood-hatt, vilken stir fér mod
och maskulinitet. Forklidnaden skildras flyktigt: “Mitt pd &dngen
stannade hon och tog fram den grona hatten, som hon satte pa sig. Det
kéndes en aning tryggare”(Missne och Robin, 29). Missne och Robin
foljer inte forklddnadsmatrisen sarskilt strikt, eftersom motivet
realiseras i fantasygenren, vilket leder till att d&ven berdttarstrukturen blir
annorlunda da 6vergangarna mellan primér- och sekundarvirld stélls i
fokus. Forklddd dr Torun enbart i sekundéarvérlden, och da endast med
hjélp av Robin Hood-hatten.

Matrisens kategori under antaget pojknamn uppfylls tydligt av
Edelfeldt. Natur och vixtnamn spelar en avgérande roll i Missne och
Robin, som har underrubriken En berdttelse om skogen. De latinska
viaxtnamnen forstirker bade primér- och sekundérvérlden. Primarvirlden
accentueras genom att lata ana att Torun i skogen ser verkliga vaxter
som hon fantiserar kring samtidigt som sekundirvérldens fantasypragel
forstarks av att karaktdrerna har namn som Rubus (hallon), Fragaria
(smultron), Filipendula (dlggris), Calluna (ljung), Picea (gran) m.fl. For
att undga att Gverbelasta texten med latinska namn kallar Edelfeldt
ibland vixterna vid artnamn. Tickas latinska namn avslojas inte. Ticka
ar forrddare, ingen kidnner hennes rétta namn eller ritta jag, saledes fyller
namnbruket ytterligare funktionen att karaktdrisera gestalterna.
Anvindningen av latinska vixtnamn skapar en intrikat dubbelhet i
texten, eftersom namnen sammanfor primarvérldens samtidsrealism med
sekundérvérldens symbolism. For en oinsatt dr vixtnamnen fantasifulla,
medan de for en botaniskt bevandrad ldsare eventuellt Oppnar en
undermening.

Den viktigaste véxten dr Missne som ndmns redan pa
forsittsbladet med en beskrivning ur en flora, kanhénda ur en bok som
Torun studerar i sommarstugan: “Missne — Calla Palustris. Témligen
allmén, Skane - Norrland. Viéxer pa sank mark. Blommor tvakonade.
Giftig” (Missne och Robin, 6). Missne dr ddrmed redan introducerad
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innan han dyker upp i den egentliga texten, dessutom som en biologiskt
androgyn hermafrodit. Missne menar att handlingen att avsloja sitt namn
forpliktigar Torun att f6lja honom. Han visar inledningsvis bara sin ljusa
sida och doljer den morka, Calla Palustris. Torun kidnner inte alla sidor
av sig sjilv och kan dérfor inte inse att de tvd namnen star for tva sidor
av Missne. Kristin Hallberg menar att Missne i en symbolisk ldsning
framstar som en del av Torun sjilv, ndmligen hennes driftsliv, vilket hon
méste integrera i sig sjilv.*® I detta hinseende dr forstds
berittarperspektivet avgorande. Eftersom det 4r genom Toruns
medvetande som héindelseforloppet framstills, stills samtliga Ovriga
karaktirer forst och framst i relation till henne, vilket i allra hogsta grad
géller sekundérvérlden. Detta bidrar till att skapa en stdmning av mystik,
eftersom lasaren far f6lja Toruns upplevelse av den frimmande vérlden:
”Framfor henne stod en brunklddd varelse, ndgot langre &dn hon sjilv.
Det sdg ut att vara en pojke, men siker kunde man inte vara” (Missne
och Robin, 31). Toruns varseblivningar delas sdledes genom
berdttarinstansen av ldsaren. [ detta fall sker en inversion av den
obligatoriska felldsningsscenen i forkladnadsromanen. Det dr ndmligen
den forkladda som ar osdker pa en annan karaktérs konstillhorighet. 1
detta fall dr det inte heller flickan forkladd till pojke som lockar till sig
romansen frén bédgge koOnen, utan den androgyna alven, som vil
medveten om sin lockelsekraft utnyttjar denna. Betraktar man som
Hallberg Missne som en symbol for Toruns driftsliv, kan man séga att
han oOvertar en del av forkladnadsmatrisens premisser genom sin
funktion som stéllforetradande karaktér.

Genom sin Robin Hood-persona undkommer Torun for en tid
femininiteten. Flera ganger presenterar hon sig som Robin Hood i de
dodligas skog innan hon utfor sitt uppdrag och far epitetet den tappra
Robin”. Namnen Torun och Robin anspelar pa tva olika aspekter av
henne. Ficknamnet Torun pekar pa det barnsliga, pojknamnet Robin pa
pojkflickans mod. Anda #r den hjiltemodiga Robin ett sjilvbedrigeri.
For Torun dr sekundarvarlden kompensatorisk och littare att hantera dn
primérvarlden. Ornitologen Jakob antyder ibland att det vilar nagot
bekant 6ver namnet Robin Hood och Toruns falska identitet hotar att bli
avsldjad ndr som helst. Ingen forvirring rader ddremot angaende Toruns
kon. Trots det manliga namnet tas hon for den flicka hon &r, vilket

8 Hallberg 1994, 145.
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antyds av kommentarer exempelvis da ornitologen forsdger sig: "Men
nu tycker jag faktiskt att vi ska folja flickebarnet — jag menar Robin —
tillbaka, innan det morknar” (Missne och Robin, 89). Ornitologen
fungerar som en vuxen beskyddare och genom hans repliker rubbas
berittarsituationen, i och med att Toruns flickskap synliggors. Dessa
repliker antyder séledes att hennes forklddnad ar avslgjad, men dven att
ornitologen véljer att delta i hennes lek, samtidigt som han skyddar
henne for de faror denna lek f6r med sig.

EE S

Valet av berittarperspektiv i Missne och Robin bidrar till att skapa
tvivel kring konstillhdrigheten. Genom att Edelfeldt véiljer en opersonlig
internt fokaliserande beréttare som gar tétt inpa den forklddda flickan
motsvarar berdttarperspektivet sa gott som en personlig berittare, men
dnda inte, pa grund av den helt avgorande skillnaden att spraket inte
behdver anpassas till en trovérdig tolvarings niva. Beréttarperspektivet
priglas genom den interna fokaliseringen av en stark flicksolidaritet och
leder till att skildringen av flickuppvixten ar emancipatorisk. En
kvinnlig fOrfattare som viljer en opersonlig internt fokaliserande
berittare lyckas i detta fall ta hdansyn till det flickspecifika.

Susan Lanser diskuterar fallet dé en kvinnlig forfattare véljer en
personlig berdttare med omarkerad konstillhorighet. Lanser fragar sig
huruvida det faktum att forfattarens konstillhorighet avslojas pa
omslagets kan inverka p& uppfattningen av  berittarens
konstillhorighet.* Edelfelt viljer inte en personlig berittare. Men pa ett
liknande sétt kan ldsarens medvetenhet om Edelfeldts konstillhorighet
farga av sig pa hur berittarperspektivet. Trots att den interna
fokaliseringen lyfter fram flickans medvetande och upplevelse, kan
medvetenheten om forfattarens kon ytterligare forstirka hur detta
uppfattas, det vill sdga understryka flickskapet. Berdttarperspektivet ter
sig i Edelfeldts fall som ett utprdglat feminint, snarast feministiskt,
perspektiv 1 bemérkelsen att flickuppvéxten iscensitts nyansrikt.
Relationer kvinnor emellan framstills som centrala utan att
maskuliniteten marginaliseras. Maskuliniteten framstér & sin sida som
annorlundagjord, hos Edelfeldt framst representerad av den androgyna
Missne. Detta hdanger igen & sin sida ihop med att fokaliseringen ligger

4 Lanser 1996, 254 undersoker Jeanette Wintersons Written on the Body 1993.
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hos den forpubertala flickan, som har en relativt 6ppen syn pa
maskuliniteten och dessutom anvénder sig av maskuliniseringsstrategier
for att grumla bade sitt eget och andra karaktérers kon.

Reviderande flickblick

Cannie Modllers Stortjuvens pojke. En rovarhistoria fran Lasse-Majas
dagar berittas dven den av en opersonlig berittare som internt
fokaliserar den forklddda Jossi. Men fokaliseringen dr rorlig och kan
ibland f6lja nagra andra karaktirer. Precis som i Edelfeldts fall kan
Moller genom den opersonliga internt fokaliserade berittaren infoga
djupare reflektioner &n om hon hade valt en personlig berittare.
Berittaren lanar dven hir ut sin rost och dversitter personens tankar till
ett mer moget uttryck utan att den unga protagonisten forlorar i
trovardighet.

Romanen utspelar sig 1 historisk miljo, éret 1812 da
kvastbinderskan Ris-Kajsa och hennes tva dottrar stryker kring
landsvdgarna  under  hungeraren.  Forklddnaden antas som
overlevnadsstrategi och inleds pd grund av en fellisning av flickans
kon. Forkladnadsmatrisens andra punkt, annorlundagjord femininitet,
gor sig gillande hos Moller som konstruerar en felldsningsscen. Utan
denna felldsning av den biologiskt kvinnliga flickkroppen, pa vars yta
ett pojkaktigt beteende skrivs in, skulle forklidnaden vara en
omdjlighet. Beriéttarperspektivet spelar hir in genom att Ovriga
karaktdrer fokaliseras externt, s att de ser en pojke medan Jossi
fokaliseras internt, och ddrmed vet ldsaren att det ror sig om en flicka.
Effekten av detta &r att ldsaren dr i maskopi med den forklddda.
Monstret 1 forklddnadsromanen innebdr Overlag att flickans
unisexutseende negerar femininiteten, vilken framstélls som en brist hos
den forklddda flickan. Hennes yttre &r avskalat pa flickmarkdrer och
hennes beteende och egenskaper ar sd pass konsneutrala att hon med
latthet antas vara pojke. Felldsningens funktion ar att initiera kdnsbytet,
att sé att sidga astadkomma en tillspetsad utgdngspunkt for intrigen, dér
spanningsfaltet mellan att lyckas lura andra med hjilp av forkldadnaden
eller att bli upptickt driver handlingen framat. En del av flickorna stélls
infOr en valsituation dir de maste vilja om de vill fullfolja felldsningen,
som ldggs pa dem utifrdn. Andra véljer sjdlvmant rollbytet medan
nagra tvingas till forklddnad. Ibland har flickan bundsforvanter vilka
stoder eller tvingar henne att forklé sig. Da en felldsning av flickan sker
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i romanens inledning &r ldsaren antingen invigd eller inte. Da
fellasningen och flickans valsituation och sjélva antagandet av
forkladnaden Sppet skildras &r ldsaren inforstadd.

I en del av materialet for denna studie iscensitts rentav en konkret
fellasning av flickkroppen for att understryka felldsningstematiken. Det
forsta kapitlet 1 Stortjuvens pojke heter mycket riktigt ”En flicka blir en
pojke”. Da Jossi tillsammans med sin mor och syster anlénder till ett
virdshus dir de viadjar om att f4 anstillning fokaliseras den manlige
vérdshusvirden:

Virdshusvdarden granskade kvinnan med kvasten. Kvasten var nog bra, men
kéringen sag for bedrovlig ut. Gra och intorkad, som hon var gjord av bara
knotor och landsvigsdamm. Men hur var det med de andra tvd hon hade med
sig? Han som kallades for Algen tog kvasten ur Ris-Kajsas hand och gick fram
till de tva vid brasan. En ség bara ut att vara i tolvarsaldern. En tanig unge med
svart har. Fan visste om det var en pojke eller flicka. Men den andra! Hon ség
inte sa tokig ut! (Stortjuvens pojke 1985, 8)

Berittaren fokaliserar virdshusvirden Algen, som turvis betraktar Ris-
Kajsa, Jossi och Anna-Sofia genom fri indirekt diskurs. Beréttaren
nollfokaliserar med raden “Han som kallades for Algen...”. Genom
fokaliseringen uttrycks mannens férdomande syn pa en éldre kvinna.
Jossi uppfattas som konsoverskridande. Hon ar i samma brytningsélder
som de flesta flickorna i forklddnadsromanerna, det vill sidga i
forpuberteten. Didrmed mojliggors en frimmandegdring och matrisens
andra punkt annorlundagjord femininitet tas 1 bruk. Det forpubertala
hos flickan &r i de konkreta detaljerna noga fargat av 1810-talets villkor
for flickor, medan det emancipatoriska draget, det vill sdga
framstdllningen av Jossis vig till att bli en stark och kompetent flicka
kan te sig anakronistisk. Genom adjektivet tanig, vilket uttrycker
Algens uppfattning, antyds flicktypen “flicktana”, vilken Kristin
Hallberg beskriver som en mager och giftasoduglig flicka. Enligt
Hallberg avspeglar begreppet hur avgorande utseendet dr for flickans
framtid.”® Har understryker siledes berittarperspektivet, vilket ger
uttryck for mannens syn pa flickan, att flickans utseende dr avgorande

% Hallberg 1994, 102.
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for hur hon behandlas. Berdttaren later ldsaren veta mer &n de andra
karaktirerna i texten, eftersom dessa ser en pojke medan ldsaren som tar
del av den interna fokaliseringen av den forkliddda flickan &r medveten
om att detta bara &r en illusion. Den centrala kvinnotrion mor Ris-Kajsa,
syster Anna-Sofia och Jossi dr alla invigda i forklddnaden.

Den feministiska psykoanalytiska filmteoretikern Laura Mulvey
myntar begreppet den manliga blicken, vilket ar ett redskap for att visa
hur sexualisering och objektifiering av kvinnan byggs in i en
askadarblick. Mulvey menar att den manliga blicken konstitueras av tre
olika sorters blickar:

1) en voyeuristisk kamerablick, vilken ofta tillhér en manlig
filmskapare

2) manliga karaktérers blickar, vilka objektifierar kvinnan

3) den manliga skadarens blick.”!

For en mer konsekvent terminologi kunde Mulveys begrepp modifieras
till den maskulina blicken, vilket skulle antyda den kulturella
konstruktionen av kon. Jag véljer dnda att hdr folja den etablerade
terminologin. Begreppet den manliga blicken é&r inte bundet till
biologiskt kon utan kan &ven ldnkas till kvinnor, vilka da& sigs
internalisera denna blick eftersom det dr en kategori som uppratthéller
underordning av kvinnor. Mulveys filmteoretiska term kan jdmforas
med narratologins fokalisering, det vill sdga hur synen begréinsas av ett
medvetande. P4 motsvarande  Dberittartekniskt  sdtt  etablerar
berittarperspektivet utrymme for den manliga blicken genom att
fokalisera virdshusvirden Algen. Mulveys artikel citeras fortfarande
flitigt i sammanhang dé representationer av kon granskas, bland annat i
Ways of Being Male.”” Blickteorin har kompletterats fran feministiskt
hall med begreppen the female gaze / den feminina blicken och the
feminist gaze / den feministiska blicken myntade av Lorraine Gamman

3! Mulvey, Laura: 1975 “Visual Pleasure and Narrative Cinema.” Screen 1975/3, 6-19.
52 Stephens 2002.
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och Margaret Marschment. >* I analogi med Mulveys begrepp den
manliga blicken utgdr den feminina blicken en reviderande blick som
uppfattar kvinnor som subjekt.

I centrum for skildringen stér kvinnans situation och hennes harda
villkor under hungeraren, i det fall att hon star utanfor samhaillet, lds
aktenskapet, och &r tvungen att sjélv forsorja sig. Jossis édldre syster som
fyller rollen av en attraktiv flicka, eftersom hon framstélls som sadan av
Algen, sitts pad prov genom att sopa med kvast infor ménnens
granskande blickar:

lakttagen av alla sopade Anna-Sofia golvet rent fran sand och halm. Rodnaden
ville inte ldgga sig. Hon var rdadd. Alltid, sa linge hon mindes, hade hon varit
radd for véardshus. Fulla och skrdvlande karlar, fracka blickar och ord som
trangde sig pa en. (Stortjuvens pojke, 9)

Berittaren uttrycker hir Anna-Sofias uppfattning, hennes ridsla for en
maskulint dominerad vérdshusmiljo, vilken uppfattar flickkroppen som
sexuellt tillgdnglig for méin. Flickan kringgirdas bokstavligen av den
manliga blicken, vilken behdrskar hennes rorelseutrymme, ndgot som
hon i hogsta grad dr medveten om. Berittaren uttrycker flickans
subjektiva upplevelse. Lasaren tvingas inte att dela den manliga blicken
i detta fall, som i fallet ovan dir Algens medvetande uttrycks. Hir
formedlas istéllet flickans trangda situation och ldsaren far ta del av hur
det upplevs att vara en flicka som blir utstirrad och beddmd av den
manliga blicken i form av de &skadare som finns i vardshusmiljon.
Darmed uttrycker berittaren, genom att delge ldsaren Anna-Sofias
uppfattning, en feminin blick, vilken reviderar den allménna synen pé
kvinnor som objekt.

Antagandet av forklddnad, matrisens femte kategori, hénger
samman med ett miljobyte ddr en vuxen laser flickans kon fel utan att
hon medvetet har forklitt sig till pojke. Géstgivaren Algen #r som sagt
den som tar Jossi for en pojke:

3 Gamman, Lorraine & Marschment, Margaret: 1989 The Female Gaze. Women as
Viewers of Popular Culture. The Real Comet P., Seattle.
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— Och sa behdver jag en lilldréang till stallet! Hans hand slog ner sa haftigt pa
Jossis axel att hon holl péd att forlora balansen. Jossi, Ris-Kajsas sistfodda.
Egentligen Josefina. Kanske dopt till ett alltfor vackert namn — var det dérfor
hon alltid kallades for Jossi? Josefina, det kunde skéra folk i 6rona. Om man
nu visste att det satt pa en oédkting. En san som aldrig ként till ndgon far. En
san som blivit till av en oturlig slump. Inte vdlkomnad, varken av prést eller
husbonde. (Stortjuvens pojke, 9)

Efter Algens inledande replik uttrycks Jossis medvetande genom fri
indirekt diskurs och synvinkeln ligger hos henne. Hér har siledes skett
ett snabbt perspektivbyte mellan atergivandet av Algens uppfattning och
av Jossis. I detta fall far det effekten att Moller kan kontrastera en
maskulin uppfattning, nimligen den manliga blicken och en feminin,
den feminina, rentav feministiska, reviderande blicken. Dérmed skapar
Moller genom rorlig fokalisering en grund for de inom
forkladnadsmatrisen verksamma strategierna maskulinisering och
emancipation.

Matrisens sjitte kategori, antaget pojknamn, kommenteras dven
i detta citat. Karaktdren Jossi uppfattar namnet Josefina som opassande
pretentiost pa en flicka fodd utanfér det manliga styrande
etablissemanget. For Jossi ar forklddnaden ett 6verlevnadsvillkor vilket
skall bidra till att ridda hela hennes fattiga familj. Modern kriver att
Jossi framtrader forkladd till pojke och tar anstillning som stalldréng.
Hennes hérda grepp om Jossis axel manar till tystnad. Det antagna
pojknamnet ger modern henne. Berittaren fokaliserar aterkommande
Jossi genom fti indirekt diskurs:

— Och pojken? Vad heter min nya stalldring?

Ris-Kajsa vinde sig om i dérren. Annu var hon tyst. Jossi viintade. Hur skulle
Kajsa 10sa det hiar? Nu skulle hon sdga det, att det blivit ett misstag, att pojken
i sjdlva verket var en flicka.

— Jonas dr vad han blivit dopt till! (Stortjuvens pojke, 10)

Modern gar omedelbart in i konsforvixlingen. Jossis protester vicker
inget gehor hos modern: ” — Du 4r en pojk och hor sen!” (Stortjuvens
pojke, 12). Att Jossi kan tas for en pojke beror pa att hon bér stulna
herrkldder som hon har norpat at sig fran ett kladstreck for att undgé
den bitande kylan. Jossi uppticker pojkkladselns rorelsefrihet i relation
till kjolen som é&r opraktisk. Berdttarperspektivet uttrycker Jossis
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synvinkel, det dr hennes upplevelse som formedlas, och dédrmed skapar
det aktuella beréttarperspektivet plats for en flickskildring dér flickans
blick och rost far stort utrymme i texten. D4 andra karaktirer fokaliseras
eller vokaliseras syftar det till att upprétta en motbild, det vill siga dessa
karaktdrer representerar den konventionella konsordningen och fungerar
diarmed som representanter for de virden som Jossi motsitter sig. For
henne ar det en gata att nagon kan ldsa hennes konstillhorighet felaktigt
endast pd grund av att hon bar manskléder:

Visserligen var hon klddd i ett par stora grdbruna byxor och en trasig rock
men nagon pojke var hon vil inte for den skull. [...] s& fort Jossi fétt pé sig
kldderna kdnde hon hur bra det var med byxor nidr marsvinden blaste upp
16ssnd. Den dér eviga snén som brukade virvla in under kjolfallen och ta all
kénsel ur benen. Det var smidigare att rora sig ocksa, hon trivdes med
byxorna. (Stortjuvens pojke, 11)

Jossis tid som forklddd inleds pad grund av att den manliga blicken,
foretridd av Algen, misslyckas med att konsbestimma henne eftersom
hennes femininitet 4r frimmandegjord. Detta gestaltas genom att bade
Algen och Jossi fokaliseras. Berittarperspektivet anvinds siledes for att
forstarka felldsningen. Romanen igenom arbetar Moller med en rorlig
fokalisering. Eftersom Jossis klddsel bestar av manskldder ar det inte
aktuellt att betona sjdlva forklaidnadsmomentet, dérfor &r kategori fem i
forkladnadsmatrisen inte aktuell i denna berittelse. Det ar istdllet
antagandet av den psykologiska forkldidnaden som é&terges. Jossi
misstinker att sjdlva manskldderna har forvridit moderns uppfattning
om henne. Berittaren understryker pa sa sitt flickors lagre vérde i en tid
da flickebarn ofta betraktas som en belastning. Jossis fokaliseras da hon
aterger sin mors tankar om vad det innebér att vara flicka:

Men nu kom en misstanke: hade Ris-Kajsa fran den dagen borjat betrakta
henne som en pojke? Kanske i sitt stilla sinne glatt sig at att ha en dotter
mindre att bekymra sig om? For bekymmer var det med flickor, de [sic.] hade
bade Jossi och Anna-Sofia fatt hora sen de var sma. Mycket bittre hade det
varit om de fatt bli pojkar. Fér pojkar tar sina dden i egna starka hidnder
medan en flicka bara far ta emot det som hdnder, hurdant det &n vill bli. Och
inte ofta blir det bra, det som hénder. Inte hade det blivit det for Ris-Kajsa i
alla fall. Tva odkta flickor hade hon fatt fodda. Om nu 6det styrde sé att den
ena blev betraktad som pojk sé kunde hon bara tacka och ta emot. (Stortjuvens
pojke, 11-12)
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Jossis och moderns roster tvinnas till synes titt samman dé Jossis tankar
om sin mors tankar aterges. Den arkaiserade formen ’pojk” betonar
ytterligare tankegangens ursprung i det talade ordet. Det dr dndd genom
Jossis medvetande som forvantningar pa flickor, vilka &ar totalt
annorlunda an de pa pojkar, formedlas. Att pojkar forvéntas vara aktiva
och flickor passiva och att det &r ett elinde att vara flicka dr en
uppfattning som Jossi sdkerligen ofta har fatt hora av sin mor. Jossi har
inte internaliserat uppfattningen, utan gér motstdnd mot en sadan syn pa
flickors mojligheter genom att undfly flickskapet genom forklddnad.

Grundkonstellationen i boken dr maktens mén mot en maktlos
kvinnotrio, vilket som ovan nidmnts avspeglas 1 fokaliseringen.
Darutover tillfogas stortjuven Lasse-Maja, konsoverskridaren som
djarvt glider mellan konskategorierna och utnyttjar det faktum att
kvinnor i namn av sin underordning rent konkret osynliggdrs och inte
lika latt misstdnks for brott. I fraga om Lasse-Maja sker upprepade
fellasningar av hans konstillhorighet av de dvriga karaktédrerna 1 texten.
I kapitlet "Den gronkléddda” dir Jossi for forsta gangen konfronteras
med honom misstar sig d&ven hon, som senare kommer att bli hans
fortrogna. En uppmirksam ldsare har mdjlighet att ana att den
kvinnokaraktir som bradstortat dyker upp och forvrider synen pa Algen
ar Lasse-Maja. Han har tidigare introducerats i samband med en
soldatuttagning, dar det skdmtas om att kringga krigstjdnst genom att
som Lasse-Maja kld sig till kvinna, och myten om honom har kort
aterberéttats. Iford kvinnoklddsel kan Lasse-Maja dupera och forfora
som en del av de brott han begér. Forklidnaden frdn man till kvinna
framstélls dédrmed som bemiktigande. Jossis pojkkléddsel fungerar
sjdlvfallet pa helt andra villkor, den ger henne mer makt samtidigt som
den inte minskar utan enbart fordndrar hennes vérnloshet. Den
dubblerade forkladnaden i romanen problematiserar
konskonstruktionen. Jossi spekulerar kring sin flicktillhorighet och
huruvida en éterkomst till flickjaget d&r mdjlig. For henne sétter
forklddnaden igang en psykologisk process:

Plotsligt star det klart for henne att hon inte ldngre kdnner sig som en flicka.
Hela dagarna hor hon hur ropen pé Jonas ekar mellan vdggarna. “Jonas? Var
ar nu den forbaskade pojken?”[...] Minnet av flickan Josefina haller pé att
blekna bort ocksa inom henne sjidlv. Hur kommer det att bli i framtiden? Om
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hon vill vara flicka igen kommer hon att kunna plocka fram Josefina som man
tar fram ett undanhdngt kladesplagg? Eller kommer hon inte ldngre att finnas
kvar da? (Stortjuvens pojke, 13)

Jossi lamnar inte flickskapet utan tvekan, snarare framstélls det som en
omvilvande process och hon rdds de eventuella spéar forklidnaden
kommer att sétta hos henne. Jossi drommer att hon pulsar i 4ndlos sno
och drar pé en sldde dér en flicka sitter. I dromsekvensen tynar hennes
flickskap bort och hon tar symboliskt farvil av sin forna flickroll. I
hennes drom uttrycks avskedet, vilket gor henne vilsen: “Det dr en
ménniska som sitter diar. En flicka ar det. S& forsvinner sldden nerfor
stupet och Jossi vet vem flickan var. Det var hon sjélv, den hon har
varit. Nu finns bara Jonas kvar” (Stortjuvens pojke, 14). For Jossi ar det
ingen latt sak att ersétta sitt flickskap med ett patvingat pojkskap, men
hon gor det pa moderns anmodan och av nddtvang for att 6verleva.
Tematiken &r kvinnohistorisk och romanen utformas som en
kollektivroman dér olika kvinnodden flidtas samman och flickors och
kvinnors véirnldshet iscensitts. Susan Lanser introducerar tva for denna
diskussion relevanta begrepp niamligen privat och offentlig diskurs.>*
Dessa analysverktyg klargor i vilken kontext berdttaren beréttar sin
historia. Privat och offentligt géller enbart vid personligt berittande,
eftersom en beréttarrost utan kropp inte kan vara offentlig eller privat i
de fall da sjédlva berittarsituationen inte anges. Lanser vidareutvecklar
sin feministiska narratologiska poetik genom att undersdoka den
kvinnliga rosten som sdtet for ideologisk spanning, vilken synliggors i
texter. Hon upprittar tre berdttarmodus for den kvinnliga rosten:
authorital voice / auktoritdr rost, personal voice / personlig rést och
communal (collective voice) / kollektiv rost”” Berittelsen om Jossi
skulle om den framfordes genom en personlig berdttare hénforas till
Lansers andra kategori personlig rost, trots att kvinnokollektivets
gemensamma Ode stélls i centrum pa ett sdtt som gor att den ena
kvinnans erfarenhet gar in i den andras pd slutet, frdn att de
inledningsvis har fungerat som separata personer. Eftersom Mdller valt
en opersonlig berdttare som fokaliserar flickmedvetandet internt blir

5% Lanser, Susan Sniader: 1981 The Narrative Act. Point of View in Prose Fiction.
Princeton UP., Princeton.NJ, 133 och 144.

55 Lanser, Susan Sniader: 1992 Fictions of Authority. Women Writers and Narrative
Voice. Cornell UP., Ithaka, NY, 6.
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inte fragan om att uttrycka en auktoritdr, personlig eller kollektiv rost
overhuvudtaget aktuell. Men berittarperspektivet uttrycker i hdgsta grad
en kollektiv erfarenhet genom en opersonlig beréttarrdst, detta pa grund
av att Jossis bild av de andra kvinnokaraktirernas uppfattningar stér i
forgrunden. Pa sé sitt lyckas Moller formedla en kollektiv erfarenhet
genom ett individuellt medvetande, ndgot som &dr av betydelse for
textens emancipatoriska sida.

* % %

Att ge upp sitt flickskap dr en smértsam erfarenhet som upptar stort
utrymme 1 inledningen till Moéllers roman. Egentligen forlorar fragan
aldrig sin aktualitet for Jossi. Att avskedet fran flickrollen &r en
omsténdlig process sammanhinger med Jossis kvinnoidentifikation och
med det faktum att hela texten genomsyras av ett kvinnoperspektiv och
av att beréttaren solidariserar sig med kvinnorna. I Mbollers fall
framkallar relationen mellan den kvinnliga forfattaren och den
opersonliga berdttaren som fokaliserar den forklddda flickan en
frigorande effekt. I dessa tvd fall, Edelfeldts och Mbollers, dér
homofokalisering dr aktuell skapar sdledes berittarperspektivet rikligt
med utrymme for flickskildringen, vilken dérutdver visar sig harbargera
emancipatoriska drag. Darmed lyckas detta berattarperspektiv formedla
forkladnadsmotivets realisering utan att flickskapet kompromissas bort.

Begirande pojkblick

Love love love berittas av en opersonlig berdttare. Handlingen bérs
darutéver huvudsakligen upp av dialog, vilket enligt Seymour Chatman
ar ett exempel pa icke-berdttad diskurs, eftersom karaktirernas
replikskiften aterges utan att formedlas genom nigon berittarinstans.
Genom dialogen uttrycks savil pojkrdsten som flickrdsten. Bade pojken
Jonnie, som experimenterar med flickklddsel, och flickan Katarina, som
pa ett mer grundlidggande sitt anammar forklddnaden, berdttas genom
den opersonliga berdttaren som oftast fokaliserar pojken. Hans-Eric
Hellberg introducerar forkladnadstematiken i det forsta kapitlet, kallat
”Jonnie-Birgitta”. Rubrikséttningen anger den forklddda pojkens

36 Chatman 1978, 33.
159



namnbyte. Att Jonnie véljer namnet Birgitta beror pd att det &r det
tjejigaste namn han visste, for det rimmade s& skont” (Love love love,
7). Berittaren anspelar pa kvinnans konsorgan, vilket understryker den
sexuella spanningen i forklddnaden. Matrisens femte och sjétte punkter,
antagen pojkklidsel samt antaget pojknamn, anvinds vid Katarinas
namnbyte, vilket associerar till forklddnad. Jonnie aterberéttar den
antika myten om Tiresias, en man som under sju ar var forvandlad till
kvinna. Den felsdgning Katarina gor da hon inte minns namnet Tiresias
utan kallar sig Teodor dr en typisk strategi for ungdomsromanen, som
ofta later de unga staka sig pa svara ord for att skapa illusionen av ett
autentiskt ungt jag. Denna strategi ger ofta det motsatta intrycket, det
vill siga att jaget framstar som tydligt konstruerat i syfte att te sig ungt
och omoget genom forenklande stilgrepp.

I Love love love dominerar forklddnadsmatrisen for pojke till
flicka eftersom forkladnaden sker 6ppet och dven for flickan delvis ar
ett sexuellt experiment. Ett avslojande sker redan i borjan av intrigen da
Katarina ertappar Jonnie klddd i kvinnokldder och bredvilligt driver
leken vidare och sjdlv forklar sig till Teodor:

Birgitta hade nog dott en for tidig dod om han inte tagits pa bar gérning i sitt
rum samma eftermiddag. Han lanade ett par skor med hoga klackar av
mamma Edit, svepte en badhandduk om hofterna och stapplade fram Over
golvet med trippande steg. Han ville veta hur det kéndes.

Det kiindes framstupa.

Som om han var pa vég att ramla pa hakan om han inte dkade farten hela
tiden.

Lyckligtvis fanns det en végg att snubbla in i. Annars hade det varit fara vért
att han sdnkt rekordet pa hundra meter hogklackat, om det fanns ett sant
rekord. I samma 6gonblick som han brakade in i viggen och rev ner en tavla
som forestdllde en skrackslagen familj i en Gppen bat pa ett stormigt hav, klev
Katarina in utan att knacka. (Love love love, 15-16)

Beridttaren fokaliserar pojken och genom den skidmtsamma tonen
understryks forklddnadens karaktir av lek. Berdttaren Gverdriver
konsstereotyper och placerar in forkladnaden i farsens situationskomik
som gar ut pa att gora bort sig, ramla och fumla. Stilmedlet 4r den
humoristiska hyperbolen, vilket kommer till uttryck bland annat genom
uttryck som “hundra meter hogklackat”. Att tavlan som Jonnie-Birgitta
river ner forestiller en skrickslagen kidrnfamilj dr en ironisk sling mot
de konventioner som Hellberg mycket vil vet att han bryter mot.
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Forkladnadsromanen realiserar ofta extremt konsbundna egenskaper,
klader och utseenden. Den “’vanliga” femininitet, vilken Jonnie allt som
oftast &r omgiven av, &r otillrdcklig som kontrast.

Medan Jonnies forklddnad dr avsedd att vara hemlig infor de
andra karaktirerna men inte for ldsaren sker Katarinas forklddnad infor
Oppen rida, dels infor Jonnie och senare infor hela skolan: ” — Vad tror
du att du gor? sa han. / — Klér om till kille. I vilken 14da ligger dina
kalsonger?” (Love love love, 20). Hennes antagande av forklddnad
erotiseras av berdttaren, som fokaliserar Jonnie:

Katt drog pé sig ett par av hans morkbla kalsonger. Sen tog hon av sig blus
och jumper och letade efter en skjorta.

Jonnie blev plétsligt kat. Hennes axlar var sa smala. ..

Katt viande sig om och héll ut en rod sportskjorta.

— Far jag ta den har?

Jonnie stirrade pa hennes brost. Nar hon var kladd mérktes de inte alls, men
de var storre én han trott. Hans hander blev tunga av langtan. En gang hade
han smekt hennes brost. Minnet fanns kvar i handflatorna.

— Vad glor du pa? Take it easy nu. Ténk pa att du &r Birgitta. Tva tjejer kan
vél kl& av sej infor varann, va. (Love love love, 21)

Forklddnadssituationen skrivs in i1 sexualitetsdiskursen och finns med
for att f4 en orsak att anspela pa sexualitet. Den manliga blicken
beskrivs uttryckligen genom Jonnies stirrande pa flickans brost.
Episoden har en uttalad erotisk ton, vilken &r typisk for hela Kram-
serien. Perspektivet tjanar darmed till att exponera pojkens tankar kring
sexualiteten. Visserligen hindrar Katarina den manliga blicken och
uppmanar Jonnie att delta i leken pa de villkor som hon dikterar, men
hennes tilltag lyckas inte egentligen stora den begirande pojkblicken.

I Love love love framgér det att en pojke i flickklader ar nagot
vasensskilt fran en flicka i1 pojkkldder. Jonnie & man om att avgrinsa
sig fran flickskapet. I pojke till flicka matrisen erotiseras kldderna pa ett
sétt som saknar motsvarighet i flicka till pojke matrisen. Detta framgéar
av att Katarina kan gé in i och ut ur sin pojkpersona, vilken i forsta hand
ar en attityd, det vill séga en psykologisk roll som dr oberoende av yttre
markdrer. Hennes flickmarkdrer dr sa pass vaga att de inte inkrdktar pa
ett konsbyte. Som flicka under en tidsperiod som kinnetecknas av
dubbla tendenser, det vill sdga gdrna Gverdriver maskulinisering eller
slitar ut konsspecifika markorer, har hon ingen svarighet med detta
rollbyte: ”Katarina-Teodor sag fullt normal ut i hans kldder. Hon korde
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ner hidnderna i fickorna pa jeansen. Hon sdg ut som en kille. Han var en
kille som klatt ut sig till tjej. Det var en valdig skillnad” (Love love love,
22). Berittaren kommenterar framst de visuella tecknen, klédderna.
Dessutom skildras detta genom pojkmedvetandet, vilket osynliggor
Katarinas upplevelse av forkldadnaden. Susan Lanser pekar pé hur
konskonstruktionen i allménhet etableras genom i texten befintliga
lingvistiska sérdrag som han/ hon och genom konade koder som namn,
metonymiska referenser till kldder, aktiviteter eller beteenden och
genom forvintan pa en heterosexuell norm.”” Aven Hellberg arbetar
med dessa markdrer for att 6verskrida kon och véljer pojkmedvetandet
for att formedla dem. Implicit innebédr de yttre markdrerna dven att
flickornas konskonstruktion genom deras val av klédsel visar pa att det
for kvinnor inom deras klidkod numera &r mojligt att gora
konsoverskridningar utan att det uppfattas som ensidigt androgynt. Den
feminina repertoaren inbegriper dven mansklddsel. Maskuliniteten &r
neutral och efterstravansvérd dven for flickor, medan femininiteten ar
stigmatiserande for pojkar. I foljande belysande citat varierar beréttaren
fokaliseringen:

Flickor gick i pojkklader till vardags. Ingen skulle méirka nagot ovanligt om
Katt gick till skolan som Teodor. Men om han sjilv kom i Katts kldder —
vilket liv det skulle bli! Han blev rdd vid tanken.

Det drog kallt under kjolen. Han kénde sig utlimnad och forsvarslés utan
langbyxor. (Love love love, 22)

Inledningsvis uttrycks Jonnies tankar i citatet genom fti indirekt diskurs.
Detta bryts av berittaren som nollfokaliserar "Han blev rod vid tanken”
for att sedan igen fokalisera Jonnie. D& de forkladda flickorna ofta
upplever byxornas frigérande effekt har kjolen motsatt effekt pa Jonnie.
Det forekommer nollfokaliserande partier men allt som oftast patvingas
lasaren pojkens uppfattning och didrmed dven den konsideologi han
representerar, det vill sdga en sexualiserad syn pé flickor. Flickorna
begransas darmed till att vara objekt, trots Hellbergs stravan att skildra
starka flickor. Flickan fokaliseras mera sillan, vilket bidrar till att
frimmandegora henne. Kjolen skildras inte som begérlig i sig. Den &r
varken sensuell eller befriande, tvirtom ingar flickans véarnloshet i
kladbytet. Katarina som anammar ett framfusigt beteende forsoker

57 Lanser 1996, 252.
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tvinga till sig en kyss, vilket far Jonnie att kdnna sig olustig. Till
skillnad frdn man till kvinna matrisen, dir begéret till kvinnokladerna
ofta dominerar, upplever Jonnie lustblandat dckel infor forkladnaden.
Redan det faktum att Jonnie leker med tanken pa att klé sig till flicka
vécker hans begir. Berdttaren fokaliserar aterkommande pojken:

Varifran hade han fatt den hér fjantiga idén om att forestilla tjej?
Och vad skulle det tjana till?

Jo, han blev pirrig av det. Pillig.

Han la benen i kors med kuken bakom benen. Nu sag han ut

som en flicka!

Tanken gjorde att han fick stind. Han maste sldppa fram den.
Lojligt. En tjej med stand! (Love love love, 9)

Den erotiska upphetsningen ar central samtidigt som obehaget i att byta
roll omedelbart markeras. Beréttaren dr noga med att avgrinsa Jonnie
fran andra mén som klér sig i kvinnokldder: ”Bara tanken pé att kld sig i
flickklader fick det att krypa i honom av obehag. Han visste att det
fanns mén som é&lskade att upptrdda i kvinnokldder. Det var ofattbart.
De kallades transvestiter. Men han var sannerligen inte skapt pa det
viset. Att tdnka sig in i att vara tjej var ndgot helt annat” (Love love
love, 9). Den didaktiska vuxna beréttaren som strivar efter vad Birger
Hedén kallar ett jamlikt tilltal®® hors tydligt genom det undervisande
och normaliserande tonfallet. Medan transvestitens begér riktar sig till
kvinnokladerna i sig, riktar sig Jonnies begir till flickor. Pojkens syn pa
heterosexualiteten som naturlig formedlas med skdrpa. Hans lek med
forkladnaden ar inte avsedd att rubba konskategorierna. Tvértom gar
han sa langt i sin ldngtan efter flickor att han forsoker tdnka sig in i hur
det ar att vara flicka genom att forkla sig. Att forkladnaden vicker hans
begir tillskrivs heterosexualiteten, vilket dven understryks av att
forkladnadsmotivet stokas undan pa de inledande sidorna. Berittaren
overgar sedan till att skildra en accepterad heterosexuell romans mellan
Jonnie och den starkt sexualiserade, brddmogna Lotta. Forklddnaden
knyts starkt till heterosexualiteten som en del av de sexuellt
undersokande lekar Jonnie och Katarina dgnar sig at. Men Katarina for

38 Hedén 1984.
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in ett moment som misstinkliggér Jonnie genom att antyda att
forklddnaden vécker hans begér och att han &r transvestitiskt lagd:

— En sén dér som gillar att gd omkring i tjejklédder nir ingen ser pa.

— Det gor jag inte alls! sa Jonnie argt. Det kénns jattefjantigt!

— Virre och virre. Och dndé gor du det. Dom hemska begéren tar dver, kan
jag forstd. Du kan inte motstd dom. Du forsdker och forsoker, men en vacker
dag dukar du under for dom. Du rusar hem efter skolan och med upphetsade
fingrar tar du pa dej tjejskorna... ah, ah, ah...

— Det dr inte alls ah, ah, ah... (Love love love, 16-17)

Flickans retfulla kategorisering av pojken uttrycks genom dialog, vilket
ar den berittarinstans i texten dir flickrosten far gora sig hord.
Replikskiftet uttrycker séledes en kollision mellan konsideologier, dar
pojkrosten hdvdar sin heterosexuella normalitet medan flickrosten
forsoker stora densamma genom att peka pd pojkens begir. I Jonnies
fall motverkar forklddnaden syftet att skildra en nymjuk maskulinitet
tidstypisk for det sena 1970-talet och samtidigt ett av Hans-Eric
Hellbergs kénnetecken. Hellbergs flickor &r i regel djédrva, frimodiga
och starka medan pojkarna dr blyga, grubblande och konstnérliga, det
vill sdga tidstypiska uttryck for omvidnda konsroller. Trots sin
uppenbara ambition att beskriva en alternativ pojkbild kommer
skildringen av den betonat transvestitiska forklidnaden att bekréfta
maskulina stereotypier angdende femininitet. Flickrostens ansats till
grumlande bidrar i forlingningen av detta i sjdlva verket till att
understoda de rddande konventionerna.

Da den forkladda flickan berittas genom en opersonlig berittare
ar det avgorande hur den fokaliserade karaktdren forhaller sig till de
skildrade flickorna. Enligt Kathy Mezei ar text baserad pa fri indirekt
diskurs ypperlig for att undersoka kon i relation till makt, eftersom det
ofta rader ett spinningsforhallande mellan dessa textinstanser.” I
Hellbergs fall uttrycker den fria indirekta diskursen ofta pojkens
upplevelse, och diarmed dr den konsideologiskt problematisk i en
flickskildring eftersom den ofta uttrycker en nedsittande syn pa flickor.
I kapitlet kallat “Katarina: Killar, stdndigt och jamt” fokaliserar
Hellberg Katarina: ”For en gangs skull var det Jonnie som &verraskade
henne, inte tvirtom. For det mesta var Jonnie genomskinlig som ett par

% Mezei 1991, 12.
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nylontrosor. Hon visste alla hans hemligheter, hans 6nskedrommar och
begir” (Love love love, 10). Framstillningen aterger genom fri indirekt
diskurs Katarinas tankar, men kommentarer som ”genomskinlig som ett
par nylontrosor” péminner starkt om uppfattningen hos det
pojkmedvetande som oftast fokaliseras. Den flicka berittaren skildrar
framstar dirmed som en kvasifeminin flicka.

Berittarperspektivet fargas starkt dels av Hellbergs didaktiska
projekt, att undervisa den unga ldsaren om sexualitet, och i dn hogre
grad av lusten att kittla de unga ldsarnas nyfikenhet pa det sexuella:

Ing-Christine Sjodahl hade sina perioder. Forra sommaren hade hon élskat att
gd omkring i tranga T-shirts som kom brostvartorna att std ut under det tunna
bomullstyget. Sommaren dessforinnan var det blusar med alltfor manga
knappar okndppta och sommaren fore den var det minikjolar eller korts. (Love
love love , 12)

Berittaren som fokaliserar pojken beskriver Katarinas éldre syster Ing-
Christine som sexualiserad, vilket uttrycker den manliga blickens
objektifiering av kvinnan. Detta uttrycks genom en opersonlig, och
darmed konlos rost, trots att fokaliseringen dr pojkens. Genom de
omddmen och den konsbundna attityd berdttaren anldgger som innebér
maskulina och rentav sexistiska virderingar, skapas uppfattningen om
en maskulin beréttarinstans. Att forfattaren dr manlig forstirker detta
antagande och fokaliseringen ligger hos forfattaren. Maria Nikolajeva
papekar att barnlitteraturforfattare slits mellan sin 6nskan att undervisa
och socialisera barnet eller att ta barnets parti. Tidigare tenderade texter
att vara Overtydligt didaktiska medan samtida texter tenderar att tona
ner den vuxna undervisande rosten berittarperspektivet, vilket lamnar
lisaren utan ledning gillande personernas inre kvaliteter och ideologi.”’
Som diskussionen ovan visar dr berdttarperspektivet avgorande da det
géller att skapa trovérdiga skildringar av kon.

k ok ok

Béde pojk- och flickforklddnaden ingér hos Hellberg i ett erotiskt
experiment. Forklddnadsmatrisens sex inledande punkter realiseras
delvis i Love love love vad giller den forklddda flickan. Hon 4r en
annorlundagjord flicka genom att hon framstélls som driftig och stark,

5 Nikolajeva 2002a, 185.
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hon drivs av nyfikenhet och begir, hon flyr tillfalligt flickkroppens
begransningar och leker med maskulinitetsattribut under antaget
pojknamn. Pojkens forklddnad realiseras enligt matrisen pojke till flicka
och foljer ddrmed nérmare de premisser som ingér i pojkforklddnaden,
nédmligen erotisering av forklddnaden och episodisk forklddnad. Jonnies
forklidnad pdminner om Asas och Toruns rollekar dir de provar olika
former av sexualiserade karaktdrer, men Hellbergs sexualitetssyn skiljer
sig fran Edelfeldts, och ddrmed blir skildringarna vésensskilda. Det
avgorande for flickskildringen &r att berdttarperspektivet framst
fokaliserar pojken, vilket leder till att pojkblickens begir uttrycks. Da
flickans blick eller rost uttrycks dr den ofta forvillande lik pojkens, trots
ansatser till att omskriva kon, och flickan framstar dirmed som
kvasifeminin.

3. Den forklddda flickan som personlig berittare

Den forkladda flickan forekommer sjélv som personlig berittare i tva av
romanerna i materialet, bidgge i1 texter skrivna av manliga forfattare,
ndmligen 1 Mats Wahls Anna-Carolinas krig och UIlf Starks Ddrfinkar
och donickar. Den personliga berittaren begrdnsas av sin
uppfattningsférmaga och gor ett subjektivt urval av vad som beréttas och
véljer dven hur det beréttas, sa att det passar berdttarens egna intentioner.
Detta kallar Wayne C. Booth den opalitlige berittaren, ett begrepp som
giller bade personlig och opersonlig berittare.”’ Rimmon-Kenan menar
att den opdlitliga personliga berittaren besitter begrinsad kunskap, ar
personligt inblandad eller har ett problematiskt virdesystem. Hon
ndmner en ung berittare som ett typiskt fall av begrinsad kunskap och
forstaelse och exemplifierar med Holden Caulfield i J. D. Salingers The
Catcher in the Rye”” Aven Mieke Bal uppmirksammar
trovérdighetsproblematiken: ”If a character talks about itself and to
itself, it is practicing self-analysis. We cannot be sure that this it is
judging itself correctly, and literature shows many such cases:
unreliable, deceitful, immature, incompetent, mentally disturbed

selfanalysts”.”> Wiveca Friman, som undersoker berittarperspektivet i

81 Booth, Wayne C.: 1974 A Rhetoric of Irony. Chicago UP., Chicago.

%2 Rimmon-Kenan 1983, 100.

8 Bal, Mieke: 1997 Narratology. Introduction to the Theory of Narrative. Toronto UP.,
Toronto, 130.
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Pohls Micke-svit, anvénder i analogi med D. C. Mueckes begrepp
sjdlvavsldjande ironi, begreppet den sjdlvavsidjande berdttaren vilket
innebédr att karaktiren indirekt genom pastdenden och handlingar
avslojar sina svagheter.”* Det #r uttryckligen en sadan typ av berittare
Stark upprittar. Greppet att forhalla sig ironiskt till sig sjalv kan
uppfattas som en medveten strategi hos berittaren. Det &r en beprovad
metod for att bearbeta sina mindre smickrande sidor. Ofta uppnar
beréttaren under berdttelsens géng storre sjdlvinsikt och dverger det
sjalvironiska greppet till forméan for en mognare bild, dar sérskilt synen
pd Ovriga karaktdrer fordndras. Ironin fungerar sdledes som en
undergrivande instans som gor att det berdttaren pastar egentligen inte
ar det hon upplever, snarast tvirtom. Stark konstruerar en sddan opélitlig
beréttare som anvénder sig av ironi som distansskapande medel.
Pélitligheten hos den personliga berdttaren &r per definition
begriansad. Enligt Maria Nikolajeva &ar den opalitliga personliga
berittaren, barnberattaren, det vanligaste berittargreppet i moderna barn-
och ungdomsbécker. Aven Nikolajeva nimner Holden Caulfield, vilken
rentav sjilv erkdnner att han ljuger, som forebild for den moderna
personliga berdttaren i ungdomslitteraturen. Den opélitliga beréttaren
skapar saledes osdkerhet om det berittades rimlighet och undanhéller
dven information som krédvs for att forstd handlingen. En homodiegetisk
barnberittare, det vill sdga en berdttare som sjilv deltar i
hiandelseforloppet, begransas av sitt naiva synsétt och sin ringa
erfarenhet, vilket Nikolajeva menar leder till att den opélitliga berittaren
inte direkt kan vara ett sprakror for forfattarens synsitt.”” Enligt min
mening ar den opalitliga beréttaren en strategi for att illustrera att
sanning ar nagot subjektivt, det vill sdga berittarstrategin illustrerar det
faktum att det finns lika manga verklighetsuppfattningar som det finns
karaktirer i texten. Spelet med dessa uppfattningar formas genom
berattarinstansen till intrikata monster 1 texten, vilka dven har sina
sprickor dir tvivel sipprar in i ldsarens medvetande. Detta dr sarskilt
uppenbart i Simones fall dir Spinozamottot ”Det finns inga sanningar,
bara haltande 16gner” ramar in berittelsen och anger det tveksamma i

6% Friman 2003, 118. Mickesviten bestar i berittelsens kronologiska ordning av De stora
penslarnas lek 1989, Regnbdgen har bara dtta firger 1986, Medan regnbdgen bleknar
1989, Vilja vixa 1994, Vi kallar honom Anna 1987 och Klara papper dr ett mdste 1998.
85 Nikolajeva 2004, 154.
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tillforlitligheten hos berittaren. Bidde Anna-Carolina och Simone
uttrycker som personliga berittare starkt reducerade perspektiv pd ett
storre skeende, och &dr diarmed opélitliga berdttare. Som opalitliga
berittare forvranger de omedvetet sanningen, genom att vara naiva och
omogna. Som ett led i naiviteten anvénder de distansskapande ironi, utan
att for den delen bli ironiska beréttare, det vill sidga berittare som
medvetet forvringer sanningen med hjélp av ironi. Skildringen &r i
Simones fall kénslomissigt fargad och i Anna-Carolinas fall det
motsatta, emotionellt avskalad. Den opalitliga flickberittarens strategi ar
att fordunkla historien, s att sanningshalten relativiseras.

Crossvokalisering och undanrdjd femininitet

I Mats Wahls Anna-Carolinas krig ger texten inga explicita svar pa nér
berittarakten dger rum och egentligen spelar det ingen roll om det ar ett
simultant  beridttande eller ett retrospektivt.  Anna-Carolinas
sjalvpresentation lyder sa har:

Jag var stark och det sas att jag var stridslysten; &ven om jag sjdlv tyckte mig snéll
och foglig. Men mor ojade sig och brukade flitigt kdppen pé mig och sa att jag var
en olycka med mitt stridiga humor och hérda lynne. (Anna- Carolinas krig, 5)

Eventuellt dr hennes kommentar om sin sjalvupplevelse ett tecken pa
distans mellan det berdttande och det upplevande jaget. Sjélvbilden och
den bild andra har av henne sammanfaller inte fullstindigt. Den 16-
ariga Anna-Carolina tar sin brors plats i trettioariga kriget. Hon har for
avsikt att lura militirvisendet genom att bara anmadla sig till uppbadet
och sedan smita undan, men det visar sig vara ndrmast omojligt. Valet
av en utpriglat maskulin genre, den historiska krigsberittelsen tycks
leda till ett reviderande genom att en flicka fors in i genren. Wahl
laborerar med omvinda stereotypa egenskaper och inverterar ddrmed
Stephens schema for konsstereotyper. Anna-Carolina beskriver sig i
kontrast till sin yngre bror Karl som en maskulin pojkflicka:

Min lillebror Karl skulle det éret till kriget. Han var femton fyllda och tvungen att
gd. Mycket radd var han. Stor fruktan kdnde han. Inte ville han till Pommern att do.
Jag horde honom grata om kvéllen. Han var alltid svag av sig, min lillebror. Den
som blev sist i alla lekar. Jag hade beskyddat honom sen han var liten. Han forstod
inte att fora sig bland pojkar. Han begrep foga om livtag och ndvar. Men det gjorde
jag. (Anna-Carolinas krig, 5)
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Uttrycket ”det aret” markerar distans. Tempus var alltid svag” tyder pa
att detta &r berdttarens bedomning och inte karaktérens. Citatet uttrycker
eventuellt beréttarens efterhandsuppfattning, dir hon framstéller
brodern som omaskulin, ndrmast som en effeminiserad pojke. Enligt
beréttaren Anna-Carolina har Karl alltid varit svag och hon har
beskyddat honom. Karaktiren Anna-Carolina besitter enligt egen
uppfattning traditionellt maskulina egenskaper som mod och styrka.
Hon kan sldss dven om hon samtidigt dr beskyddande och anpassar sig .
Hon kombinerar ddrmed stereotypt maskulina och feminina drag.
Brodern beskrivs av berittaren Anna-Carolina som for vek och icke-
maskulin for att dra ut i krig. Han ar rddd och feg, eftersom han &r
medveten om krigets fasor medan karaktéren Anna-Carolina beskrivs av
beréttaren Anna-Carolina som modig och dumdristigt omedveten om
systemets tvingande makt. For henne innebdr uppbédet inte ett tvang
utan snarare en lek som hon ér villig att ge sig in i for broderns skull,
driven av ett visst matt av dvermod. "Mats Wahls starka kvinnor och
svaga min kunde utredas betydligt mer liksom den centrala kollisionen
kvinnligt/manligt, lika vanlig i hans forfattarskap som glappet mellan
vuxna och unga.” skriver Ulla Lundqvist.”* Lundqvist behandlar inte
Anna-Carolinas krig i sin genomgang av Mats Wahls forfattarskap, men
hon urskiljer ett monster diar de sympatiska kvinnorna hos Wahl ar
unga, vackra flickor med négot ordrt dver sin gestalt vilka befinner sig
pa gransen mellan flicka och kvinna, ett monster Anna-Carolina mycket
vil kan inordnas 1.*” Detta monster som enligt Lundqvist ér typiskt for
Wahl uttrycks genom den personliga berdttaren som framstiller
karaktdren Anna-Carolina som en superkvinna. Matrisens sjétte punkt,
antaget pojknamn, antyds redan av dubbelnamnet Anna-Carolina, vilket
speglar protagonistens feminina och maskulina sidor. Anna ir ett typiskt
flicknamn och associerar till kategorin vanlig ficka medan Carolina
binder samman henne med brodern Karl. Ingenstans i texten framgar
det om Anna-Carolina kallar sig Karl, men det ar troligt att hon gor det
eftersom hon l&nar hans identitet.

Den personliga berdttaren i Wahls roman koncentrerar sig
framst pa det yttre hindelseforloppet och sjilvreflektion saknas néstan

% Lundqvist 1994, 257.
57 Lundqvist 1994, 54.
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helt. Berittarrosten ar typiskt maskulint rétlinjig och avskalad pé
kénslouttryck och berittandet dr héndelsespdckat och kronologiskt.
Franvaron av det kvinnospecifika frapperar 4ven om Anna-Carolina ér
den forklddda flicka i materialet som mest framtradande véxlar mellan
flick- och soldatkldder: ”Snabbt klddde jag om till kvinna och féllde ut
mitt langa har.[...] D& han somnat gjorde jag loss min hand ur hans och
gick bak négra kistor for att byta till manskldder. [...] D& hordes dundret
av hovar, rop och pistolskott” (4dnna-Carolinas krig, 30). Beréttarrosten
framstéller henne snarast som maskulin dven da hon framtrider som
flicka.

Till forkladnadsparadigmet hor att de flickspecifika markorerna
maste undanrdjas. Att en bondflicka under 1600-talet har en sjilvbild
som helt bygger pa konsschabloner dr forstas rimligt. A andra sidan ter
sig en beréttarrdst, vilken beskriver sig sjilv som “hdgbarmad” som en
kvasifeminin rost:

Sexton ar gammal var jag den vackraste. Mitt ansikte hade rena linjer. Min
mun var rdd, min nédsa smal och rak och héret mitt som solkatter i en spegel
och ingen mer dn vinden hade fatt leka i det. Jag bar mitt har langt och det
riackte till midjan. Jag var vélvixt, hogbarmad och inte sdrdeles hoftbred.”
(Anna-Carolinas krig, 5)

Bendmningen hogbarmad anvénder flickberittaren Anna-Carolina dven
om andra kvinnor, vilket verkar vara den manliga forfattarens
projicering. Detta far slagsida dd det kommer ur flickberittarens mun,
eftersom det ter sig som en fullstindig internalisering av den manliga
blicken som objektifierar kvinnokroppen. Typiskt for detta
kvasifeminina perspektiv &r dubbelbindningar som Anna-Carolinas
kommentar att hon dels dr vackrast men samtidigt ordrd. Detta gor
henne till en kvinnoschablon, den samtidigt sexualiserade och
oskuldsfulla flickan, en lolita i historisk tappning. Sarskilt skildrar
berittarrosten flickans hér for att understryka hennes femininitet. Det ar
saledes frimst de yttre attributen som konstruerar femininiteten, vilken
darfor ter sig som en forklddnad dven den, sirskilt som flickan formar
véxla mellan maskulint och feminint kon. Det storande r att flickrosten
borde behallas intakt som berdttarrost under pojkforklddnaden, men
istéllet maskuliniseras den.

Flickkroppen = hotar  att  avsloja  den  biologiska
konstillhorigheten, darfor maste de synliga skillnadsmarkorerna doljas:
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att linda brdsten, klippa haret och fordndra rosten dr ett moment i
antagandet av forklidnad och upprétthallande av en trovérdig
pojkpersona. Sarskilt dd Anna-Carolina skall linda sina brost skapar
brostens storlek en trovirdighetssvacka: ”Jag lindade mina brost sé de
inte skulle puta. Jag satte mitt har under mdssan. Jag smutsade ansiktet
och tog pé brors kldder. Vi hade alltid varit lika och jag var vil sa stor
som han” (4nna-Carolinas krig, 6). Berdttaren Anna-Carolina har
beskrivit karaktiren Anna-Carolinas brost som yppiga, vilket kan vara
ett uttryck for hennes sjidlvuppfattning. Men det dr dven en frdga om
trovardighet och beréttarperspektiv, eftersom forfattaren i detta fall
forlorar trovardighet i sin skildring genom att vara inkonsekvent.
Brosten kan svarligen bade accentueras och doljas, dnda ar detta vad
berittaren viljer att framhdva, vilket dr ytterligare ett uttryck for en
internalisering av den manliga blicken.

Antingen ar den forklddda flickan kroppsligt outvecklad eller sa
har hon Overdimensionerade brost, vilka hon lindar som i Anna-
Carolinas krig. En ytterligare mojlighet ar att hennes brost inte ndmns
overhuvudtaget. I en av de Overgripande intertexterna i materialet,
Hjalmar Bergmans Flickan i frack, underforstds att den forklddda
flickans kropp bor vara pojkaktig: Hur kan en ung flicka upptrida i
frack? Det dr mycket enkelt, forutsatt att hon har en nagot pojkaktig
figur; hon bor atminstone vara timligen smal kring hofterna” (Flickan i
frack, 7). Bergmans opersonliga berittare presenterar den forklddda
flickan genom att skildra klddstolden, d& hon passar péd att lana sin
spenslige brors frack. Beréttaren gor ett stort nummer av att han blundar
infor flickans avklddda kropp och slér upp 6gonen d& hon redan &r
kladd till pojke:

For att icke sara den unga damens kénslor hoppar jag over sjilva
omklddningen, blundar med béda dgonen och slar upp dem forst da jag
kan tédnka mig att hon skulle vilja ropa: Titta! Och dér star hon framfor
spegeln med studentmoOssa pa pagehdret och iford en elegant
frackkostym, som sitter n & s t a n oklanderligt. Sa enkelt var det.
(Flickan i frack, 7)

Bergman, kiand for humoristiska skildringar av ungdomar som véagar
vara annorlunda, skildrar Katja Kock som végar gé pa bal kladd i frack:
”Fragar man ater, hur en ung flicka kan vilja och vaga upptrédda i frack,
s& maste svaret bli mera komplicerat. Man maéste avkldda hennes unga
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sjil — en avkladning som tryggt kan skildras...” (Flickan i frack, 7-8).
Bergmans garconne eller pageflicka ar tidstypisk for 1920-talet och hon
ar heller ingen i sann bemérkelse forkladd flicka eftersom hennes
pojkklader inte lurar nagon att 14sa hennes kon fel da effekten bygger pa
forbluffat igenkdnnande. Den manliga forfattaren koketterar med den
manliga blicken och véinder gentlemannaméssigt bort sitt betraktande
Oga frén flickkroppen men synar noga flickans psykologiska skél till att
anta pojkklader.

Om flickans barm skildras som outvecklad, yppig eller lindad
beror mer av forfattarens dn av beréttarens kon. De manliga forfattarna
Pohl, Wahl, Stark och Hellberg nimner samtliga sina protagonisters
brost. Flickkroppen framstills som det som konkret hotar att avsloja
forkladnaden. Gripe, Edelfeldt och Moller daremot skildrar inte det
genretypiska lindandet av brdsten, i de tva senare fallen ar det for att
flickorna dnnu inte har utvecklat brost. Istillet gestaltas i deras fall
flickkroppens véxande, vilket dr en mer trovérdig problematik for en
forpubertal protagonist.

Trots att flickkroppen &ar central for forklddnaden &r det
flickspecifika ovanligt franvarande i 1980-talets forkl&ddnadsroman.
Mest frapperande ar att menstruationen som markerar flickans dvergéng
till kvinna pa det kroppsliga planet &r negerad i diskursen om den
forklddda flickan. Den enda av de personliga berittarna som nidmner
manadsblddningen dr Anna-Carolina vars menstruation upprepade
ginger kommer som ett valdsamt blodflode som &verrumplar henne.
Vanligtvis kan kvinnor ldsa sin kropp och kénner sin
menstruationscykel, blodningen &r ingenting som kommer som en
valdsam Overraskning. Det dr inte sannolikt att Anna-Carolina
upprepade ganger Overraskande drabbas av plotsliga blodfloden, strida
som pa ett slagfilt. Det ar forstds tdnkbart att Anna-Carolina
overrumplas av sin menstruation, eftersom hon sé starkt fortrdnger sin
flicktillhérighet att hon inte lédngre kénner signalerna fran sin
kvinnokropp. Men eftersom texten bygger pé stidndiga snabba véaxlingar
mellan Anna-Carolinas flick- och pojkpersona ar detta knappast fallet.
Snarare anvédnder forfattaren kvinnokroppen och menstruationen som
effektsokeri. Det &r ett vilkdnt faktum att kvinnor snarare slutar
menstruera i extrema situationer, som krig, vilket ytterligare bidrar till
att skildringen av menstruationen inte dr trovirdig i flickberédttarens
mun:

172



Jag bar den dagen ett par vita byxor, dem jag vunnit pa dobbel. Gustav pekade
mot mitt underliv.

— Du ér skadad .

Och jag tittade forskridckt pa mina byxor vilka fargats morka léngs larets
insida. Jag forstod att jag fatt en ovanligt hiftig méanadsblodning. Desto
hiftigare som den forra manaden sé gott som helt uteblivit. (4nna-Carolinas
krig, 27)

Anna-Carolina skér hél i skrevet pd sina byxor och latsas att blodet
kommer fran en krigsskada. Visserligen signalerar Anna-Carolina att
menstruationen kan utebli, men att en utebliven méanadsblodning skulle
innebdra att foljande &r kraftigare ar en vanforestillning som kanhdnda
kunde ténkas tillhora 1600-talets uppfattning av menstruationen. Snarast
forefaller detta vara ett exempel pa hur den manlige forfattarens
konstillhorighet och nonchalans géllande flickspecifika foreteelser
fargar av sig pa flickberittarens framtoning och bidrar till att skapa en
kvasiflicka.

k ok %

Valet av personlig berittare far langtgdende konsekvenser for
konskonstruktionen 1 texten. En manlig forfattare som viljer
crossvokalisering och skriver en jag-berittelse om en flicka riskerar att
resultatet blir en beréttarrdst som visserligen formellt tillhdr en flicka,
men som 1 sjidlva verket berdttar pa ett maskulint sétt.
Berittarperspektivet grumlar vid detta fall av beréttarinstans, det vill
sdga da den forkladda flickan &r personlig berittare, i sjdlva verket dven
femininiteten genom den maskuliniserade flickrosten.
Crossvokaliseringen, déir de manliga forfattarnas kon préglar
flickskildringen 1 alltfor hog grad for att skapa en trovirdig flicka,
dominerar 6ver den emancipatoriska styrkan i motivet. Detta innebér for
all del att den forklddda flickan genom att hon &r den som beréttar far en
stark rost och inte som i andra fall indirekt eller mera direkt tystas.
Berittarperspektivet bidrar till att Anna-Carolinas flicktillhorighet kan
ifragasittas. Hon &r inte en feminin karaktdr utan en produkt av en
manlig forfattares forestdllning om en flicka. Eftersom Mats Wahl inte
utnyttjar de sdrdrag som den personliga beréttaren erbjuder, det vill sdga
en fordjupad inlevelse och en direkt dtergivning av personens tankar
och kénslor kunde skildringen egentligen lika gidrna ha en opersonlig
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berittare. Denna sjdlvpatagna begrinsning, som den personliga
berattaren innebér for forfattaren, skall forstas som att den information
som presenteras begrdnsas till denna ena karaktir. Denna karaktér
saknar kanhidnda formaga till sjélvreflektion eller krymper pa nagot
annat sétt perspektivet. Men att en flicka som personlig beréttare, vilken
dessutom laborerar med forklddnad, skulle internalisera en s& kompakt
foraktfull attityd till femininitet som Wahls Anna-Carolina gor &r
svarsmalt. Valet av crossvokalisering visar sig i detta fall innebdra en
ytterligare maskulinisering av den forklidda, vilket fOrstas &r
huvudstrategin 1 forkladnadsmotivet, men som i detta fall distanserar
berittaren sa langt fran flickjaget att trovérdigheten gar forlorad. I
forlangningen av detta anvénds flickan i den historiska frontskildringen
egentligen bara som krydda, och istéllet for att grumla genrepremisserna
bekriftas de, eftersom ndgon fornyelse inte dger rum.

Kvasifeminin flickrost

Ulf Starks Ddrfinkar och donickar &r ett paradexempel pa
ungdomsromanens problemanhopning: en ensamstdende mamma, vars
nye pojkvén ir ett konfliktimne, en patvingad flyttning och ett skolbyte,
en bortsprungen hund och en déende morfar. Maria Nikolajeva menar att
bokens 1980-talspragel utgors av dess psykologiska nyansering och
bland annat det faktum att ett flertal problem kan presenteras utan att de
for den skull skymmer personen som skildras.”® Simone forhaller sig
som personlig berittare ironiskt till dessa problem, de berérs i
forbifarten eftersom konsbytet och uppritthallandet av en maskulin
performans &r det centrala. Simones ensamstiende mamma &ar
psykologiskt franvarande. Simone far istéllet fungera som foralder till
sin egen mamma. Beréttaren Simone later karaktdren Simones kénslor
spilla ut over miljobeskrivningen:

Jag rasade ner for trappan sa att trappstegen bagnade, brakade genom koket
och drog ner ndgra karotter som lag 16sa pa végen. [...] Jag fick tag pd
nagonting ur en kasse och kastade pa henne. Det var en halvfull pase med
vetemjol. Den exploderade mot hennes skalle och spred ett vitt moln omkring
sig. ”Varfor kan du inte vara som dom andras morsor” skrek jag. [...] ”Ar det
du lilla gullet?” hostade Morsan. [...] Tararna brénde i 6gonen. Jag fick tag
pa en kartong med makaroner som jag slungade mot henne. [...] Jag hivade

%8 Nikolajeva 2004a, 69-70.
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ivég ett strykjarn. Men nu var Morsan beredd och fangade det i luften. [...]
Jag hade fatt tag pa en lada med skor och tandkrdmstuber och tvalar som jag
Oste over henne. Hogklackade skor, ormskor och 6dleskinnsskor, guldskor,
pumps och sandaletter regnade dver henne. Jag snyftade och kastade.

“Lugna dej!” ropade hon. “Vad ér det du vill?”

“Jag vill ha en vanlig, normal morsa” gnéllde jag. [...]

“Lilla &lskling” [...] sa hon och strok mig med sin jéttelika hand dver dom
blota kinderna. (Ddrfinkar och donickar, 12-13)

Simone beskriver sin besvikelse dver att mamman har glomt hennes
fodelsedag genom att berdtta hur karaktiren Simone forst forsoker fora
ovisen for att vicka en reaktion och att hon sedan allt medan griten
gradvis bryter ut protesterar mot att hennes mamma inte dr som
mammor skall vara. Ulla Lundqvist, som noterar vikten av att
berittelsen ldggs i Simones mun, och att hon sméningom lér sig se
under ytan pa andra karaktirers fasad, podngterar att Simone dd hon
pastar att hon kastar saker pé sin mor inte skildrar ett yttre skeende utan
tolkar ett inre.” Morsans jittelika proportioner i form av hennes
overdimensionerade hand ar ett exempel pd Simones Overdrifter.
Léasaren kan inte lita pa att Morsan i sjélva verket &r storvixt utan
konfronteras endast med hur hon ter sig infor Simone. Overdriften
forstarks av verben rasa, bagna, braka, dra ner, lata som en tiger, kasta,
explodera, sprida sig, skrika, gasta, hosta och tjuta som uttrycker rorelse
och/eller hog ljudniva, vilket Janne Lundstrém har noterat.”” Overlag ér
ljudnivan 1 romanen uppskruvad. Séllan anvidnds neutrala
anforingssatser som “tdnkte hon”, ndgot som i berittarperspektivet
avspeglar den forkldadda flickans kénslosvall.

Texten ger sken av att beréttas simultant, men de sammanfattande
kapitelrubrikerna tyder pa en retrospektiv beréttarsituation eftersom
skeendet i efterskott kan sammanfattas och distanseras genom en rubrik.
Berittaren Simone framstéller karaktiren Simone som en flicka som
intresserar sig for att slass och ar taggig, vilket gor att det kan te sig som
en ldttnad for henne att for en tid fa ldmna flickskapet bakom sig. Som
flicka har Simone inte varit en yrhitta eller pojkflicka, utan snarast har
hon varit en vilanpassad och duktig flicka. Hon uttrycker det sjdlv som en
tid da hon var en: ”[...] stillsam och duktig tjej”(Ddrfinkar och dénickar,

% Lundqvist 1994, 239.
™ Lundstrém 1998, 25.

175



48). A andra sidan signalerar Simone att denna flickroll inte varit helt
problemfri: ”Jag hade snabbt och behédndigt befriats fran att vara den dar
tjejen Simone som alltid rdkade i trassel, och istillet blivit en elak
brékstake vid namn Simon” (Ddrfinkar och donickar, 32). Som flicka
rakar hon ut for ndgot eller blir utsatt for nagot, medan Simon 4r ett aktivt
handlande subjekt. Pa sa sétt underforstas en avgorande skillnad mellan ett
passivt flickskap och ett aktivt pojkskap.

Men lésaren blir snabbt varse att Simone inte dr en pélitlig, utan
snarare en sjilvbedriglig berattare. Hennes pastdenden om hur hon har
varit som flicka ar subjektivt firgade. Hennes berittelse om hur hon av
misstag blir tagen som pojke leder uppmairksamheten till
konskonstruktioner och makthierarkier i texten. Beréttarjaget Simone
skildrar i forsta hand det intensiva handlingsforloppet, som stricker sig
over en veckas tid, medan hon ar mitt uppe i det. Tid for eftertanke
saknas och Simone reagerar spontant pa det som sker. Klyftan mellan
berittarakten och sjdlva hdndelserna dr minimal. Simone berittar sin
historia sjdlv, allt eftersom den utspelar sig. Margareta Nordqvists
omslag till Ddrfinkar och donickar, dir ett tecknat portritt av Simone
avbildar karaktirer ur boken som om de losgjorde sig ur hennes huvud,
antyder att berittarperspektivet &r Simones och att hindelseforloppet
springer ur hennes huvud, som en frigérande fantasi. Det ar fullt mojligt
att inget av detta 6ver huvud taget har hént, att allt ska tolkas som en
fantasi.

De karikatyriska &verdrifterna dominerar Ddrfinkar och
donickar, dar texten hélls samman av upplysande rubriker vilka skapar
en forvéantning hos ldsaren. Den ironi som beréttaren ger uttryck for i
kapitelrubrikerna antyder att beréttandet inte &r simultant eftersom de
utgdrs av proleptiska sammanfattningar av skeendet. Det forsta kapitlet
i Darfinkar och donickar rubriceras “Forsta kapitlet i vilket jag firar
min fodelsedag huset blommar upp en sista géng, vi flyttar och négot
gloms” (Darfinkar och donickar, 5). Det inleds med Simones 12-arsdag
som hennes slarviga mamma Olga Kroll, kallad Morsan, har glomt bort
1 uppstandelsen da de skall flytta fran Villingby till ’Tjottaheiti” for att
bo tillsammans med Morsans nya pojkvdn Yngve Laurin.
Kapitelrubrikerna  fyller funktionen att stdrka jagperspektivet.
Rubrikséttningen skapar ett dagboksliknande kronologiskt berdttande,
trots att handlingsfokuseringen ar &vervéldigande. Varje kapitel som
foljer har en rubrikséttning som samtidigt tjanar till att blotta och ddlja:
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”Andra kapitlet i vilket vi uppticker vad vi glomt, vi letar efter det
forsvunna och jag funderar pd hur det dr att ha en morsa som min”
(Darfinkar och doénickar, 11). Den berittande rubriken sammanfattar
girna 1 tdt anknytning till kapitelsiffran 1 en eller ett par meningar
kapitlets innehdll. Ofta efterstrdvas en komisk verkan med stilmedlet
zeugma, som innebér en dverraskande sammanstillning av osamhdriga
tankeled. Staffan Bjorck for “den berdttande rubriken” tillbaka till
Cervantes Don Quijote, eller rentav langre bakat i tiden, och visar hur
den blomstrar i den borgerliga 1800-tals romanen, i Sverige i bocker av
August Blanche och Emelie Flygare-Carlén, samt i modernare prosa hos
August Strindberg 1 Hemséborna eller hos Vilhelm Moberg 1 Raskens
och i 1910-talets roman. Den berittande rubrikens “egentliga hemvist &r
den komiska romanen” fastslar Bjorck.” Detta passar in pa Starks bruk
av berittande rubriker, vilka kan vara bade mystifierande och
klargérande, men starkt signalerar det komiska innehallet.
Kapitelrubriken fyller séaledes i forvédxlingskomedin funktionen att
forstdrka den personliga berittarens forhallningssétt genom att dels
skapa foraningar om héandelseforloppet och dels uppritthilla den
komiska tonen. Stark anvdnder samma konvention i Ldt isbjornarna
dansa, dir pojken Lasse, dven han en opélitlig och omogen berittare,
genomgar en forvandling frén slarvig till ordentlig pojke. Hans
berittelse motsvarar Simones, men eftersom Stark i detta fall utnyttjar
homovokalisering uppstar inget trovardighetsglapp 1 form av
internalisering av exempelvis femininitet. Lasses forvandling kan
namligen tolkas i termer av feminisering eftersom han representerar en
blandning av pojkmatrisens typer machopojke och mes.

Matrisens femte punkt, antagande av pojkklidsel, innebar for
Simone att forklddnaden &r en ren tillfallighet, ett missforstand fran
lirarinnan Gudrun “Arlan” Arlings sida. Lérarinnan uppfattar vid
uppropet i den nya klassen Simones namn som Simon. Helt bokstavligen
laser hon Simones namn fel pd namnlistan, dér e:et i slutet av namnet
kanhiinda har fallit bort eller bara undgar Arlans 6ga. Forklidnaden
initieras saledes av att andra karaktirer ldser hennes konstillhorighet
felaktigt pa samma sitt som i Mdllers roman. Men Simone som tycker
hjértligt illa om sitt ovanliga namn véljer att spela med i forvaxlingen.

"' Bjérek, Staffan: [1953] 1983 Romanens formvirld. Studier i prosaberittarens teknik.
Natur och Kultur, Stockholm, 288 ff.
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Matrisens sjitte punkt, antaget pojknamn, realiseras 1 romanen.
Berittaren uttrycker karaktdrens subjektiva missndje med sitt namn,
vilket avspeglar hennes allménna vantrivsel. Samtidigt fyller namnet
funktionen att associera till Simone de Beauvoir vars pastaende “Man
fods inte till kvinna, man blir det”, eller snarare i dess parafraserade
form ”"Man fods inte till pojke, man blir det”, dr ett av bokens
underliggande antaganden. Som ofta i forklidnadsromaner associerar
flicknamnen dven till besldktade pojknamn.

Att en flickas konstillhorighet dr s nedtonad att hon tas for en
pojke dr hogst sannolikt, sdrskilt som denna effekt kan tillskrivas det
androgyna, rentav maskulina mode som #r en trend under 1980-talet.”
Simone fOrsékrar sig snabbt om att hennes kon faktiskt &r otydligt. Det
enda hon har med sig som skvallrar om femininitet &r en rosa jeansjacka
som hon snabbt byter ut mot en svart urblekt dito med en Motoérhead-dekal
pa ryggen. Fargen rosa ar kulturellt kodad som flickfarg medan den svarta
jeansjackan med héardrockdekal tydligt #r pojkkodad.”” Simone bir
inledningsvis konsneutral unisexklddsel och saknar tydliga tecken pa
femininitet. Enligt vad som framgér har hon tidigare varit mer flickaktigt
klddd. Simone har i och med flytten en nerpackad femininitet i form av
ouppackade klanningar, kjolar och blusar, som hon av nagon orsak, kanske
likgiltighet, kanske protest, inte har brytt sig om att packa upp. Hon har
dven lamnat flickgemenskapen, sina bidsta véninnor, bakom sig.
Fellasningen dger rum forst i bokens fjarde kapitel rubricerat “Fjarde
kapitlet i vilket jag borjar i den nya skolan, mitt namn forfoljer mej och jag
stiftar bekantskap med Isak, den idioten” (Ddrfinkar och donickar, 28). Att
Simone &r en utagerande, missbelaten flicka som starkt spjérnar emot de
patvingade fordndringarna har understrukits av hennes egen berattarrost i
de tre forsta kapitlen. Saledes tjanar det personliga beréttarperspektivet till
att uppritta en sarskild konskonstruktion, ndmligen den &verskridande
flickan. Denna ansats blir dock svér att genomfora dé crossvokaliseringen
leder till att maskuliniseringen dr stark, bland annat genom

72 Jakobsson 1994, 200-202 skriver om herrskjortor, slipsar och axelvaddar som
maskuliniserar kvinnokroppen under éttiotalet, da dven flickor gérna kladde sig
maskulint.

3 Garber 1993, 1 visar att firgen rosa forst efter andra virldskriget betraktas som en
flickfarg efter att tidigare ha betraktats som en pojkfarg, vilket blottligger konsbundna
forestillningarnas foranderlighet.
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handlingsfokuseringen, nigot som rentav leder till en internalisering av
pojkskapet.

Simone &r tvungen att snabbt fatta ett beslut, skall hon spela
med i felldsningen eller bekdnna kon?: ”Skulle jag sdga som det var:
’Ursdkta, men det maste vara ett misstag. Jag ar faktiskt en flicka. Jag
heter inte Simon utan Simone’ [...] Och jag skulle dnd& fa heta Simon,
eller ’lilla panken’, eller ndgot annat lika lustigt”(Ddrfinkar och
donickar, 31). Simone kontrollerar ocksd att hon inte bar négra
avslojande flickmarkorer:

Jag kdnde forsiktigt over de kortklippta lockarna och forsokte komma ihag
hur jag sett ut i hallspegeln. Haret var nog tillrickligt kort och utan
harkldmmor eller band eller nagot annat som kunde avslgja mej. Tur att man
inte hade borjat fa brost som en del andra! Eller att man inte hade dragit pa sig
en kldnning i morse! Kldderna skulle lika gédrna vilken kille som helst ha haft.
Utom trosorna forstas, men dom syntes ju inte som tur var. Tack’, sa jag, s&
skrovligt och pojkaktigt jag kunde. (Ddrfinkar och dénickar, 31)

Spegeln fyller en viktig funktion i flickskildringar. Genom den
upprittas en blick pd det egna jaget och sjdlvreflektion mojliggors.
Kristin Hallberg uppmiarksammar speglingen som en central metafor i
flickskildring.” 1 detta fall &r karaktiren Simone tvungen att utgiende
fran sin minnesbild kontrollera att hennes frimmandegjorda femininitet
ar konsekvent. Det medel som stér till buds for henne &r att kontrollera
att den manliga blicken inte fér fotfiste i ndgon form av feminina
markdrer, eftersom den manliga blicken bara bryr sig om att avldsa ytan
och dirmed tvingas ldsa hennes konstillhorighet fel. Den blick Simone
hir minns ar diaremot sin flickblick, eftersom hon vid betraktandet 1
spegeln dnnu inte har blivit tagen for pojke.

Problemet med en konsoverskridande berittarinstans —ar
uppenbar dd den manliga forfattarens flickberattare rentav internaliserar
pojkskapet genom att sédga “dom”om andra flickor. Karaktdren Simone
ger uttryck for en internalisering nir hon undrar 6ver om: Ar det s att
tjejer har mer sparsinne an killar? Att dom liksom sniffar sig till saker
och ting som killar inte anar? Har dom ett annat luktsinne for det som
nistan inte mirks? Jag tinkte 6ver fragan medan jag teg. Och jag trodde
att det var sa” (Ddrfinkar och dénickar, 57). Om Simone, vilket kunde

™ Hallberg 1998, 125-136.
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forutsittas av en vanlig flicka, hade bevarat sin flickidentifikation
intakt, hade hon dels uttryckt sig med ett ’vi” da hon syftar pa flickor i
allménhet. Dels hade hon inte spekulerat over formodat flickbeteende,
eftersom det vore bekant for henne, utan snarare dver det pojkbeteende
som hon plotsligt ingar i, men verkar ta for givet, trots att det vore mer
trovardigt att pojkskapet var henne frimmande. Eftersom hon snarast
dgnar sig at att utreda vad flickskapet innebédr framstar hon som en
kvasifeminin karaktdr. Stark har visserligen ambitionen att skildra
Simones sjdlvreflektion, genom att hon grubblar pa det att vara pojke
och det att vara flicka. Men i forlingningen leder detta till att han
egentligen misslyckas mer fatalt i att skildra en flicka d4n vad Wahl gor,
eftersom han utelimnar sjilvreflektion  kring  flickskapet.
Crossvokalisering fungerar sédledes illa d& den manlige forfattaren
genom en personlig beréttare stravar efter att skildra flickans tankar och
medvetande, eftersom risken att maskulina vérderingar uttrycks é&r
Overhidngande.

Stark utnyttjar flera av forkladnadsromanens paradigmatiska drag:
avsaknad av flickmarkorer, konsneutral klddsel, kort har och auditiv
forklddnad i form av fordndrad rost. Ur ett narratologiskt perspektiv blir
konstruktionen av en forklddd rdst, en performativ rdst, en intrikat
konstellation eftersom det dr genom Simones flickrdst berdttelsen berattas
medan hon uppritthaller en pojkpersona. Darutdver dr det en manlig
forfattare som skildrar den forkléddda flickan, vilket inte i princip behéver
leda till svarigheter i fradga om flickskildringen, men ofta faktiskt &nda gor
det. I Starks fall blir flickskildringen tyvérr kvasifeminin.

k ok 3k

Crossvokalisering leder 1 materialet for denna studie till kvasifeminina
flickroster. Antaganden om maskulinitet uttrycks, kdnsbundna monster
aktiveras och trovardighetsglipor uppstar, sdrskilt d& sjélvreflektion
efterstravas. Jag vill inte utgdende fradn enbart tvd romaner dra nagra
langtgdende slutsatser, men i dessa tva fall medfor crossvokaliseringen
problem for flickskildringen. Forfattarna anvinder sig dirutéver av
distansering genom val av genre, vilket ytterligare frimmandegor flickan.
Fragan &r om inte begreppet crossvokalisering borde modifieras ytterligare
till att mer uppméirksamma frimmandegdrandet och alteriteten i
karaktarskonstruktion och berittarperspektiv. Risken dr att begreppet
annars kan verka begrénsa sig till en mer dikotom uppfattning av
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maskulinitet och femininitet &n vad som dr Onskvdrt. Hur
crossvokaliseringen forhaller sig till sjdlva grumlandet av kategorier genom
den performativa rosten ér en kvistig fraga. Detta géller sérskilt inom en
kategori som forklddnadsromanen, dir grumlandet av kon, ndrmare
bestdmt leken och spelet med det andra konets tecken ar helt avgorande.

Att den forklddda flickan som personlig berittare anvénds i
materialet enbart av manliga forfattare, i crossvokalisering, dr en sanning
med modifikation. Maria Gripe utfor i Skugg-gomman ett experiment
med berdttarperspektivet dir den forklidda Carolin ar personlig
berittare. Berdttarperspektivet skiljer sig 1 viss méan fran de ovan
behandlade personliga beréttarna eftersom Carolin i stort sett beréttar da
hon redan har Overgett forkladnaden, detsamma giller som sagt
eventuellt Anna-Carolina. Forklddnaden forekommer endast som
retrospektivt minne samt som dterfall. Eftersom jag betraktar
Skuggserien som en sammanhidngande helhet har jag valt att fora
diskussionen om Carolin som personlig berittare interfolierad med
diskussionen om flickberéttaren vilken skildrar den forklddda flickan,
for att visa vad som hinder dé beréttarperspektivet skiftar i en av flera
sammanhorande bocker.

4. Flickberittarens sjalvforstaelse och spegling i den forklidda

Berittarperspektivet 1 Skuggserien kommenteras av bade Carina
Lidstrém och Ying Toijer-Nilsson.”” Medan tidigare Gripeforskning
frimst har berdrt historieplanet diskuterar Lidstrom kortfattat sambandet
mellan historie- och berittelseplanet. Lidstrom betraktar 6vergédngarna
mellan personligt och opersonligt berdttande som ett medel att skapa
distans. For att flickberdttaren skall forma analysera det egna jaget
distanseras detta med hjilp av ett skifte i berittarperspektiv.’®
Skuggseriens tvé berittare, Berta och Carolin, dr bagge skrivande flickor
och texterna ger sig ut for att vara de manuskript flickorna skriver. Da
fokalisatorn &r en annan dn den forkladda har detta konsekvenser dven
for vem som kan antas vara berittelsens protagonist. Den forkladda
flickan kan lika vél berittas av en flickberdttare eller en pojkberittare,
vilket ger den forklddda flickan rollen av en katalysator, som sétter
igdng en mognadsprocess hos den personliga berdttaren och som

75 Lidstrém 1994 och Toijer-Nilsson 2000.
76 Lidstrom 1994, 153.
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fokaliserar sig sjilv, medan den forkladda, som inte far en egen rost,
romanen igenom fortsitter att vara ogripbar och gatfull.”” For att som
brukligt dr inom feministisk narratologi understryka konstillhorigheten
har jag valt att tala om en flickberittare respektive en pojkberittare
istéllet for att enbart bendmna dessa ”en annan person” som beréttar den
forkladda flickan. Detta for att min studie visar att berittarens kon
inverkar pa framstéllningen av den forklddda.

I Skugg-tetralogins fOrsta tre delar dr beréttarperspektivet den
betraktande flickans. Det dr genom den, enligt egen utsaga, trista,
alldagliga och ordentliga Berta som den forklddda Carolin skildras i de
tre forsta bockerna. Flickberittaren Berta inleder kdarnfullt och sakligt:
”Det var ar 1911. Jag var fjorton ar gammal” (Skuggan over stenbdnken,
5). Hon éaterger sjélva skrivsituationen och svérigheten att beskriva
Carolin:

Har sitter jag nu och grubblar dver hur jag ska kunna beskriva henne. Men det
gér nog inte. Ger jag mig in pa detaljer blir det banalt. Om jag sédger att
ansiktet var runt och oskuldsfullt med en spetsig liten haka som kom det att se
hjartformigt ut, sa sdger det ingenting. Inte heller att munnen var liten och
bestamd. Eller att ndsan pekade en aning uppat. Jag vet inte ens om hon var
vacker, det fanns inget direkt pafallande i utseendet. Mer d4n mojligen dgonen
som alltid tycktes fulla av hemligheter. (Skuggan éver stenbdnken, 10-11)

Berta far vetenskapligt fram, hon undersoker och utreder. Diskursen &r
skriftlig och berittarsituationen privat. Det faktum att det &r den
betraktande Berta som berittar den dverskridande Carolin &r avgdrande
eftersom det dr den ordentliga flickan som skildrar den undanglidande.
Den personliga beréttarens perspektiv ger enbart tillgang till de fragment
av “verkligheten”, som Berta kommer at dd hon nédgra éar efterét, i
efterklokhetens perspektiv, skriver ner sina minnen.”® Toijer-Nilsson
noterar hur lasarens intresse forskjuts fran Berta, vilken forst framstéller
sig som glanslds, men som under skildringens gang vixer till sig. Berta
ar en redbar flicka som mognar da hon dras in i Carolins identitets- och
intrigspel.” Delvis projicerar hon sina egna 6nskningar pa Carolin, som i
hennes tappning saledes blir &n mer feministisk och stark. Denna illusion
upprétthalls i de tre forsta bockerna. I den fjarde, Skugg-gomman, viljer

" Nikolajeva 2002a, 40-41.
8 Toijer-Nilsson 2000, 167.
" Toijer-Nilsson 2000, 170.
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Gripe att utfora ett skifte i beréttarperspektivet, sa att den forkladda
Carolin far fora ordet som personlig beréttare. Darmed bryts illusionen,
forklddnaden trdngs undan och skildras enligt vad den betyder for
Carolin, det vill sdga ett redskap for hennes lek med kon.
Perspektivbytet har langtgdende konsekvenser for Skugg-serien eftersom
samma héndelseforlopp i och med detta beréttas genom olika karaktérers
medvetanden. Flickberdttarens funktion &r att distansera och
frimmandegdra den forklddda flickan. Den forkladda flickan som
aterberittas filtrerad genom en annan flickas medvetande fargas av
denna flickas uppfattningsformaga, forestdllningar om flickmatrisen
samt hennes flickskap. Gripe later siledes tva flickberéttare berdtta
samma héndelseforlopp ur olika synvinklar.

Skuggornas barn och Skugg-gomman &r sérskilt intressanta
eftersom den personliga beréttaren i den forra boken &r Berta och i den
senare Carolin, som bdgge skildrar samma héindelseforlopp.
Berittartekniskt kompliceras saken ytterligare av att Skuggornas barn
forekommer 1 tva versioner. Medan den ursprungliga utgavan fran 1986
omfattar 394 sidor har den senare utgavan fran 1990 forkortats till 293
sidor.*® Handelseforloppet ir det samma, men perspektivet dr nytt. I ett
fiktivt forord berdttar Berta att hon har last Carolins berittelse i Skugg-
gomman, vilket har fatt henne att revidera sin uppfattning om
hindelserna pad Rosengdva. Den nya versionen uppges vara skriven av
Berta dd hon fyra ar efter att den forsta versionen skrevs studerar
medicin. Jag har jamfort de olika versionerna  utifran
forkladnadsaspekten och kommenterar skillnaderna for att kunna avgora
huruvida den reviderade versionen fordjupar eller forflackar
forkladnadsmotivet. Eftersom fordndringarna é&r stilistiska och syftar till
att komprimera och fortydliga berdttelsen betecknar jag i princip
versionerna som samma text. Det intressanta ar déremot ifall
beréttarperspektivet kastar ett nytt sken over hiandelseforloppet. I den
personliga beréttaren Bertas fiktiva forord, vilket inleder den reviderade
versionen skriver hon sa hér:

80 1 idstrdm, 1994, 157 bortser fran skillnaderna mellan de olika versionerna. Hon
héanvisar till ett telefonsamtal med Gripe 94.09.01 dér Gripe beréttat att hennes spanska
forlag ville ge ut en forkortad version av boken och att hon da valde att skriva en ny
version av boken. Ingen har narmare jamfort de fordndringar Gripe gjorde.
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Jag tyckte det dok upp andra ord och tonfall i minnet nu, jag sdg miner och
ansiktsuttryck som tidigare gatt mig forbi. S& mycket var det kanske inte som
skilde men tillrickligt for att géra mig osiker. Aven om det bara rérde sig om
detaljer och nyanser var de inte betydelselosa. Tillsammans kunde de nog ge
en annan bild av handelseforloppet. (Skuggornas barn 1990, 5)

Berta ger genom forordet sken av att sjdlva berdttelsen dr hennes
omskrivna manuskript. Hon avslutar forordet med reflektionen att det
kanhdnda forhaller sig sd att sanningen dr nagot som hela tiden
langsamt forandras. Gripe later flickorna vara skrivande flickor. De
berittar om sina upplevelser, berdttar sina jag, dessutom i jag-form.
Texten blir ett slags kvinnlig sjdlvbiografi dir kvinnans frigérelse och
jamlikhet ar en grundlaggande tematik.

Familjen Jacobssons nya jungfru Carolin dyker upp ur intet som
den trickster hon dr. Hon dr paradoxalt nog nirvarande i form av sin
frdnvaro, eftersom hon ringer pa dorren for att sedan gomma sig och
betrakta familjemedlemmarna utan att de i sin tur kan se henne. Bertas
mamma tar henne pa grund av detta beteende omedelbart for en pojke:
”Det dr nog bara nan kamrat till Roland...” ( Skuggan éver stenbdnken,
9-10). Att det ror sig om en kamrat till Roland implicerar att det &r en
pojke. Aven Berta tvivlar pa Carolins konstillhérighet:

Mitt pd gridsmattan stod ndgon och tittade mot huset. Var det en flicka? Eller
en ung man? Det fanns nagot sa sjélvsékert i hallningen att jag tvekade. Men
det var en flicka. (Skuggan over stenbdnken, 10)

Carolin ndrvarar bade som flicka och som forkladd, vilket forebadas av
Bertas beskrivning av hennes ankomst. Forst dr Berta helt aningslos och
tolkar den forklddda Carolin som Carolins tvillingbror: ”Hon maste
alltsd ha en bror. Kanske till och med en tvillingbror” (Skuggan dover
stenbéinken, 31). Aven Bertas bror tolkar den pojkklddda Carolin pa ett
liknande satt: ”Hon maste ha en manlig dubbelgangare” (Skuggan éver
stenbdnken, 155). Tanken pa att det verkligen dr Carolin, kladd i
pojkkldader, som de méter faller dem inte in. Berta inser relativt sent att
Carolin och den Berta tror dr Carolins tvillingbror dr en och samma
person, nagot en sofistikerad ldsare eventuellt inser fore henne.
Eftersom informationen begrinsas av att det dr en forbryllad flicka som
beréttar om den forklddda flickan bevaras tvivlet mycket linge. Flickan
berittar i efterhand, det vill sdga da hon berdttar vet hon redan att
Carolin dr den hon 4r, men hon later bli att tala om det for ldsaren. Men
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det finns sprickor i beréttandet ddr konsoverskridningen antyds. Lésaren
delar inte nddvandigtvis Bertas forbryllning, utan forstar att det ror sig
om forklddnad. Som i citatet ovan ddr Berta nimner sin tvekan, uppstar
en spricka diar forkladnadsmotivet framtrdder. Det hor rentav till
Carolins Tintomara-aktiga vésen, i den tappning som Berta skildrar
henne, att vara genomgaende gétfull. Sa fort flickan berittas genom
nagon annan person forstirks gatfullheten, eftersom ldsaren endast far
tillgang till den personliga berdttarens uppfattning om den forklddda
och darmed erbjuds ett distanserat mote med den forkladda.

Carolins forklddnad fordndras fran att ha varit tempordr, i syfte
att kunna rora sig fritt i staden under kvillarna, till permanent da hon
upptrader forkladd till Carl for att fa anstdllning vid slottet Rosengéava
som séllskap at de vérldsfranvidnda tvillingarna Arild och Rosilda i ...
Och de vita skuggorna i skogen. Berta betraktar Carolin och Arild fran
ett av slottsfonstren och grubblar dver forkladnaden:

Som jag sdg dem nu var det svart att tidnka sig att den ena skulle vara en
flicka, Carolin. Det var tva unga méin som gick dirnere och filosoferade, tva
goda vénner. Dir gér Arild och Carl tinkte jag. Det foll sig helt naturligt.[...]
Arild och Carl — jag maste titta bort en lang stund och reda ut begreppen for
mig, gora klart att det var Carolin som gick dér nere forklddd. Men nér jag sag
dit igen, var det lika forvillande. (... Och de vita skuggorna i skogen, 160)

Toijer-Nilsson konstaterar att Gripes projekt ar att rubba
verklighetsuppfattningen och for att uppna denna effekt anvénder hon
sig av berdttargrepp dir speglar, skuggor och fotografier dr centrala.
Trots Overnaturliga stdmningar har dock allt en naturlig forklaring.
Berta har svarigheter med att greppa Carolins alla roller, vilket sitter
avtryck i berdttarperspektivet dér flickberéttarens begransade synvinkel
bidrar till att ifrigasdtta konskategorierna. Toijer-Nilsson menar att
Berta i ...och de vita skuggorna i skogen och Skuggornas barn har
rollen som katalysator for de ovrigas utveckling, vilket jag instimmer
i.*! Carolin fungerar pa motsvarande sitt som en katalysator for Berta i
Skuggan over stenbdnken, dir hon vicker Bertas sociala och
feministiska medvetande.

Béade Lidstrom och Toijer-Nilsson uppmérksammar att den
sansade Berta i bok tvd och tre berittar inom gotikens genre-ramar,

81 Toijer-Nilsson 2000, 178-179.
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medan den undflyende Carolin véljer realismen som beréttarmodus i
Skugg-gomman.® Salunda uppnas en kontrasteffekt mellan karaktirens
temperament och berittarens val av ton. Att upplevelserna i del tva och
tre filtreras genom den rediga Bertas medvetande gor att romantiken
inte tar Over. Bertas lugna tonfall skapar distans till den romantiska
rekvisitan, det vill sdga forvixlingsintrigen, hemligheterna och de
patetiska scenerna.*’ Den berittarteknik Gripe ger Carolin som
personlig berittare dr ddremot sonderbruten. Tekniken har romantiska
forebilder, framst Almqvists Drottningens juvelsmycke.® Carolin
skildrar pa historieplanet sin vardag vid teaterskolan i Stockholm men
pa berittelseniva dr framstillningen ett experiment. Precis som hos
Almgqvist infogas pjdser som Carolin skriver och som belyser hennes
utveckling. Nikolajeva pépekar att greppet att blanda dramatik och
beréttande text svarar mot den postmoderna ungdomsromanens krav pa
polyfoni, det vill sédga att flera tidsplan och beréttarperspektiv nyttjas
simultant.*> Carina Lidstrém viljer en musikterm for att beskriva detta
grepp dér roster konstateras. Kontrapunktisk komposition kallar hon
flattekniken, dér till synes fristiende textavsnitt hills samman av att de
under ytan ir del av samma tematik.*® Darutover fyller berittelser i
berittelsen funktionen att skildra den personliga berittarens mognad.

Skugg-gomman inleds som en jag-beridttelse. Dels finns ett
fiktivt forord med underskriften: ”Stockholm i augusti 1914 / C. J”
(Skugg-gomman, 10). 1 forordet skriver Carolin om att urskilja ett
monster 1 sitt liv: “Jag skall alltsa forsoka gora en undersokning”
(Skugg-gomman, 5). Hon funderar éver hur man gar till viga nir man
skriver sitt liv, bland annat meddelar hon att hon inte kommer att ta
hénsyn till verbformer och dylikt:

Sa sméningom tinker jag Overga till att skriva i tredje person. Kanske inte
genast. Men sedan, nir jag kommer igang, maste jag forsoka fa mig sjélv litet
pa avstand och bli mera saklig. D& kan det bli nddvandigt med tredje person.
(Skugg-gomman, 6)

82 Toijer-Nilsson 2000, 196 och Lidstrom 1994, 144.
 Toijer-Nilsson 2000, 177.

8 Toijer-Nilsson 2000,196.

% Nikolajeva 1996, 198.

8 Lidstrom 1994, 149.
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Carolin visar bade distans och sjidlvkédnnedom i forordet. Hon medger att
hon é&r gitfull dven infor sig sjdlv och rentav en skrymmande
personlighet som maste ransoneras och reduceras for att rymmas inom
bokpéarmar. Ur forordet kan Gripes projekt urskiljas. Som ett svar pa de
fragor som i de tidigare bockerna ldmnats obesvarade skriver hon nu ur
Carolins perspektiv, ett riskabelt tilltag eftersom den undanglidande
Carolin troligtvis riskerar att mista sin lyster da ldsaren far tillgang till
hennes beréttarrdst. Samtidigt fungerar romanen som en korsbelysning
av Berta, som nu i sin tur framstélls utgadende frdn en annan personlig
berittare, nidmligen Carolin. Perspektivbytet avslgjar att Carolin
upplever Berta som den helgjutna, medan hon ser sig sjdlv som splittrad
till personupplosningens grins.®” Att Carolin som forklidd flicka nu far
en egen rost dr forstas positivt och frigérande, inte minst 16sgdrs hon
frin Bertas forestdllning om henne och kan komma med egna
perspektiv. Lidstrom menar att modusskiftningarna i berdttarperspektivet
foljer det hon kallar metamorfostematiken, vilket betyder att
berittartekniken har tit anknytning till den tematiska utvecklingen i
verket. Aven glidningen mellan genrer motsvarar som sagt flickornas
utveckling.*®

Gripe upprittar ett komplicerat berittarperspektiv dér den
personliga berdttaren i sin tur véljer att berétta genom en opersonlig
berittare samt att infoga bade brev och skisser till skddespel och filmer
samt drommar. Dessutom markeras beréttarperspektivet Gppet.
Tempusvixlingar mellan presens och imperfekt forekommer dven.* 1
manuskripten, dér scenanvisningar anges, finns enligt Lidstrom en
mdjlighet till simultanitet och att uttrycka subjektivitet annorlunda,
vilket jag haller med om.” Samtidigt fungerar de olika berittargreppen
for att understryka bilden av Carolin som en skapande flicka. Att Carolin
sjalv skapar sin berittelse podngteras genom beréttarperspektivet, vilket
ofta kommenterar sjdlva skrivsituationen och skrivstrategierna och
dirmed anldgger ett metaperspektiv pa berittarsituationen, vilket
fungerar som distanserande effekt.

87 Fagerstrom, Gudrun: 1998 "Maria Gripe.” Forfattare och illustratrer for barn och
ungdom 3. Bibliotekstjénst, Lund, 119.

8 Lidstrom 1994, 144 och 154

% Toijer-Nilsson 1994, 197.

% Lidstrom 1994, 148.
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Carolins kluvna identitet, som speglas i hennes dubbelnamn
Saga Carolin, inverkar &dven pd berdttarperspektivet eftersom
brevvixlingen mellan hennes bada sidor aterges. Saldes kommer bade
Saga och Carolin i uttryck i skrift, vilket tjanar till att dubbelbelysa
karaktiren eftersom dessa tva sidor av samma jag, som darutover ar
berittarjag, dr i stindig fejd med varandra. Enligt Lansers kategorier ar
detta fragan om en privat beréttarsituation di det géller brevskrivandet.
Rimmon-Kenan, till skillnad frdn Seymour Chatman som uppfattar vissa
diskursformer som icke-berittade,”’ menar att det alltid finns en
beriittare i texten. Aven om texten bestdr av dialog, flaskpost, brev eller
dagbdcker, finns en hogre narratologisk instans som ansvarar for citat
och transkribering av detta material.”> Det visentliga hir ér att dessa
infogade brev och berittelser fyller funktionen att nyansera
flickskildringen, genom att flickberéttaren i denna form bearbetar det
hon upplever. Brevvixlingen &skadliggdr olika sétt att betrakta
verkligheten. Toijer-Nilsson hanfor denna uppspaltning, dar Carolin star
for det medvetna och Saga for det omedvetna, till C. G. Jungs Mitt liv
eftersom Carolins brevvixling med Saga foljer samma monster som
Jungs brevvixling med sin kvinnliga sida, Anima.”

Skugg-gomman inleds av den personliga berdttaren som
formulerar ett brev till Saga. Sedan Overgar texten till opersonligt
berittande: ”Utan att lyfta pennan frén pappret blir hon nu sittande en
lang stund med blyertsudden vilande pa punkten efter sitt namn” (Skugg-
gomman, 14). 1 samma kapitel forekommer &ven “Den forsmadde
(forslag till skadespel eller biograffilm av C. J.)”, som é&terger en
manskenspromenad som Carolin gor tillsammans med en tranande ung
man (Skugg-gomman, 17). Carolin kommer med en metafiktiv
kommentar om hur hon har gatt till vdga d& hon har skrivit
skadespelsskissen, vilket uttrycks genom personligt berdttande. Den
personliga berittaren infogar dock en parentes som uppmarksammar att
hon har glomt att halla sig till distanserande tredje person: ”(Oj! Har
glomde jag halla mig till tredje person! Men gor det alltsa nu i
fortsattningen)” (Skugg-gémman, 20).

%! Chatman 1978, 33-34.
%2 Rimmon-Kenan 1983, 88.
% Toijer-Nilsson 2000, 198.
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I den reviderade versionen av Skuggornas barn skriver Berta ett
motsvarande forord undertecknat med ett handskrivet Berta W. dar hon
forklarar skrivsituationen. Berta sdger sig ha gatt tillbaka till sitt
manuskript och slagits av insikten att upplevelsen av verkligheten
forédndras dven 1 efterskott: "Den fOrsta versionen av den hér boken
skrev jag mycket for Carolins skull, for att forsoka komma underfund
med vem hon var och vad hon betydde for mig” (Skuggornas barn 1990,
5). Berta hdvdar att hon da hon har last Carolins version av hiandelserna
har ként sig tvungen att revidera sin tidigare uppfattning. Hon
kommenterar att manuskriptet blivit cirka 100 sidor kortare.
Berittargreppet att rama in den reviderade versionen av Skuggornas
barn med ett fiktivt forord av Berta fullfoljer Gripe dock inte. De
dndringar som forekommer har i nagra fall konsideologiska
implikationer, vilket jag belyser med nédgra utvalda exempel eftersom en
jamforelse mellan de tva versionerna i sin helhet skulle vara for
omfattande for den diskussion som dr aktuell hér. Det faktum att Berta i
det reviderade manuskriptet dven dndrar pd de ménga brev hon aterger
bryter illusionen av att det &r Berta som reviderar sin uppfattning och
inte Maria Gripe som skriver om sin roman. Eftersom dven breven ér
omformulerade skapas en trovirdighetssvacka i berdttandet. Det forsta
brevet i Skuggornas barn, 1 detta fall ett vykort som Carolin skriver uppe
pa toppen av Triumfbagen, presenteras sa hdr i den ursprungliga
versionen:

Nér jag kom for mig sjdlv tog jag fram kortet. Det var mycket riktigt
avstamplat i Paris och hade en bild av Triumfbagen pa framsidan, en fint
farglagd bild. Runt den hade Carolin klottrat med liten stil:
Kdra B. Jag skriver detta pd toppen av I'Arc du Triomphe. Vi dr ute pd var
forsta dktur i vagn. Motte M. le President, som kom for att méta var kung.
Han kom hit igdar samtidigt med oss till Gare du Nord. Vi stego ur kupéerna
till tonerna av den svenska folksangen. Téink dig!
Paris dr underbart! Overtriffar allt! Har ej tid mer nu. Hélsn. till Eder alla
fr. din.tillg. C
Min forsta tanke var: det dr ett skdmt! Det hdr kan inte Carolin ha skrivit!
(Skuggornas barn, 22)

I den reviderade versionen framstéller Berta kortet sa hér:

Forst ndr jag kom for mig sjilv tog jag fram kortet. Det hade en bild av
Triumfbagen pa framsidan, en fint farglagd bild. Jag viande pa det och léste:
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Kidra B! Jag skriver detta pa l'Arc de [sic.] Triomphe. Vi dr ute pa var forsta
dktur i vagn. Métte M. le President, ndr han kom for att méta var kung, som
kom hit samtidigt med oss igar till Gare du Nord. Vi stego ur kupéerna till
tonerna av den svenska folksdngen. Ténk dig! Paris dr underbart! Overtriffar
allt! Har ej tid mer nu. Hdlsn. till Eder alla fr. din tillg. C.
Min forsta tanke var: Det hdr har inte Carolin skrivit! Det dr ett skdmt.
(Skuggornas barn 1990, 19)

Andringarna Berta gor dr frimst stilistiska och eftersom de dr
genomgripande fordndrar de texten i grunden.

Forkladnadsparadigmets sjétte punkt, under antaget pojknamn,
dger sdrskild relevans da det giller Skuggserien. Hos Gripe hénger
karaktdrernas namn ofta samman med det litterdra temat, med
personskildringen eller beréttartekniken i stort. Namnforskaren Reinert
Kvillerud undersoker olika aspekter av namnbruket hos Gripe. Han
pekar pa att berittaren Berta reflekterar Gver sitt eget namn, vilket
forstas leder uppméarksamheten till namn Gverlag. Bertas vardagliga
namn star 1 bjart kontrast till Arilds och Rosildas romantiska. Hon anser
inledningsvis att hennes namn &r sé fult att det inverkar pa hennes
utseende:

Tvirtom kédnde jag hur jag langsamt blev mer och mer lik detta namn. Hur det
fick haret mitt att bli annu mer rattfirgat. Ogonen dnnu graare. Till och med
rosten paverkades och blev klanglds, ihalig och dod. (Skuggan oéver
stenbdnken, 27)

Den personliga beréttarens sjdlvsyn fargar i hogsta grad av sig pa
hennes sjédlvpresentation.
Namnen i Gripes texter svarar ofta pd fragan “vem” genom sin
semantiska eller associativa innebord. °* D4 Carolin antar pojkpersona i
. och de vita skuggorna i skogen gor hon det under den manliga
varianten av sitt namn ndmligen Carl, ett namn vars innebdrd dessutom
understryker maskulinitet. Bertas far heter Carl Vilhelm. Eftersom Berta
ar missndjd med sitt namn, foreslar Carolin att hon skall byta till
Vilhelmina eller Vilma i anslutning till faderns namn (Skuggan over
stenbdinken, 87). Genom dessa reflektioner kring namn associeras de
bada flickorna, som eventuellt dr halvsystrar, till faderns namn.
Tematiken dubbelgangarmotiv och dubbelliv speglas i att en del av

% Lidstrom 1994, 27.
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karaktirerna har dubbelnamn, som Saga Carolin och hennes mor Lydia
Ida, medan andra namn genom att pdminna om varandra eller fungera
som klassmarkdrer anger den sociala skiktningen i romansviten.
Kvillerud noterar att namnvariationen dven ér kronologisk, nimligen att
namnen har limplig tidsfirg.”

I Skuggserien dr den forkldddas flickkropp, men &ven
flickpsyket, i hogsta grad annorlundagjord vilket forstirks av
berittarperspektivet. Flickkategorierna anvands som sken, de &r varken
renodlade eller vattentdta. Eller som Carolin uttrycker det: ”Jag kan
verka sé oerhOrt ambitids, men det dr bara sken. Jag gor mig duktig for
jag kan inte annat. Det har blivit som en last hos mig” (Skugg-gomman,
159). Carolin menar att andra bara kianner kopian, inte henne. Flickorna
som personliga berittare uttalar sig om flicktyper, de & medvetna om
flickskapet som performativt. Forklddnaden uppritthalls under en
relativt 1ang tid, men innebér dnda ett avbrott, inte sa mycket fran det
kroppsliga som fran de psykologiska implikationer som flickuppvéxten
alagger flickan, sérskilt inom utvecklingsromanens ramar. Sjilva
antagandet av forklddnad ligger utanfor texten eftersom beréttaren Berta
inte dr insatt i den utan gédckas av den. 1 ... och de vita skuggorna i
skogen luras hon av Carolins forklddnad. Flickorna sitter tillsammans i
en tagkupé pad vdg mot slottet Rosengava da Carolin avviker for att
forkla sig till pojke och aterkommer till kupén for att testa sin
forkladnad pa Berta, vilket uttrycks genom Bertas berattarrost:

Vem var hon egentligen? Just nu var hon en vacker pojke. [...] Under denna
korta resa hade jag hir mitt emot mig haft forst den alldeles naturliga Carolin
utan spel och forstillning, busungen, som skojade med allt och alla. Sedan, i
tur och ordning, den fortjusande unga kvinnan som kokett lekte med sin fléta,
den odrdgliga forldsta pedanten, och s& nu till sist den hir vackra,
sjdlvmedvetna pojken - alla i en och samma person. (... och de vita skuggorna
i skogen, 69-70)

Det lekfulla draget hos Carolin och mangtydigheten i texterna
understryks inte minst av omslagen gjorda av Maria Gripes make
Harald Gripe. De ar fixbilder for hela skeendet och de sammanfattar

% Kvillerud, Reinert: 1987 ”Personnamns betydelse, form och funktion hos forfattaren
Maria Gripe.” Hallberg, Goran, Isaksson, Stig & Pamp, Bengt (red.): Norna Rapporter
34. Nionde nordiska namnforskarkongressen. Lund 4-8 augusti 1985. Norna, Uppsala,
55.
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nyckeltematiken, vilket bidrar till l4sarten, en aspekt jag inte kan ga
nirmare in pa har men som skulle fortjana vidare studier.”

EOE S

Da den personliga beréttaren &r en annan flicka &n den forkladda, vilket i
materialet endast dr fallet i merparten av Gripes Skuggserie, fungerar
saledes den forklddda flickan som en katalysator for den berdttande
flickans mognad. Den betraktande flickan som personlig berittare
skildrar forklddnaden som ett sétt att utmana kdnsordningen, ndgot som
dven far konsekvenser for hennes egen frigorelse fran den forminskande
flickrollen. Da flickberittaren berdttar om den forkléddda flickan finns en
inlevelse, ett systerskap, en delad situation inklusive en kluvenhet
géllande hur de handskas med sina flickroller. Den berittande flickan &r
inforstddd i femininiteten och de krav som stélls pa flickor. Den
betraktande flickberdttaren beskriver den forklidda som uttryckligen
bearbetande sitt flickskap och det med hjilp av forklddnaden. Da den
personliga berdttaren dr en pojke, vilket dr fallet i Harry Kullmans
Stridshdsten  och  Peter Pohls Janne, min vdn, péverkar
berittarperspektivet flickskildringen 1 till synes diametralt motsatt
riktning. Aven i denna konstellation fungerar den forklidda som
katalysator for den personliga berdttarens mognadsprocess, men
inkluderar denna mognad dven en emancipatorisk dimension for
pojkberittaren?

5. Pojkberittare forbryllas av forkléidnad

Da en pojkberittare ar aktuell blir det dn viktigare att anldgga ett
konsperspektiv pa berittarinstansen. Da pojkberittare beridttar den
forkladda flickan utnyttjar de manliga forfattarna mdjligheten att lata
pojkens kon och uppfattningsformaga skymma det faktum att den
forklddda ar en flicka. Materialets bidgge pojkberittare forekommer i
texter skrivna av manliga forfattare som anvinder sig av
homovokalisering. De gar raka vigen genom ett pojkmedvetande vid
beskrivandet av de forklddda flickorna istdllet for att ta det som for dem
ter sig som en omvig, att beskriva den forklddda inifran hennes

% Nordstrom, Gert Z: 1984 "Den seriésa ungdomsromanens forpackning.” Edstrom,
Vivi & Hallberg, Kristin (red.): Ungdomsboken. Viirderingar och ménster. Liber,
Stockholm, 247-251 och Toijer-Nilsson 2000, 174.
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flickperspektiv. De bdgge romanerna arbetar med fordunklingar och
ledtradar och pojkberittarens oforméga att uppfatta det feminina blir
symptomatisk for hur flickor 6verlag uppfattas.”” Da femininitet skildras
genom ett manligt medvetande kan mojliga strategier vara bland annat
osynliggérande,  tystande, = demonisering,  sexualisering  och
idyllisering.”

Pojkrosten fraimmandegor flickan

Berittarperspektivet i Stridshdsten dr arbetarpojken Rolands. Han
berittar 1 jag-form utan facit pa hand i berdttarsituationen och ar darfor
oformogen till ndgon hogre grad av reflektion. Hans berittelse dr en
kollektivhistoria diar han utgdér en av fyra huvudpersoner tillsammans
med rikemanssonen Henning, judinnan Rebecka och arbetarflickan
Kossan. Antingen kan man som Birger Hedén uppfatta Roland som
protagonist eller, som Maria Nikolajeva, uppfatta de fyra barnen som en
kollektiv huvudperson.” Kollektiv huvudperson, det vill siga att de
olika personerna representerar olika drag och kan sammanforas till en
komplex helhet, betecknas allmént taget som ett djarvt berdttartekniskt
experiment. [ barnlitteraturen &dr greppet faktiskt Overraskande ofta
forekommande menar Nikolajeva.'” Den aktuella hierarkiseringen i
Stridshdsten bygger pa bade klass, etnicitet och kon. Anne-Marie
Alfvén-Eriksson beskriver Roland som en passiv person och en saklig
skildrare, bade en observator och resonor.'” Pojkberittaren inleder sa
har:

Forsta gangen jag med egna dgon sag Svarte riddaren fran Yttersta Morkret
var en eftermiddag i borjan av en september som var lika het som en
sommarmanad. (Stridshdsten, 7)

7 Osterlund 2003a granskar hur pojkberittaren fungerar i Peter Pohls Man kan inte
sdga allt 1999 dir motsvarande monster — pojkberittarens oforméga att uppfatta det
feminina, forblindad av konsbestdmda forestéllningar som han ar — forekommer.

% Bland annat Friman 2003 visar hur pojkberittaren i Peter Pohls Micke-bocker
forhaller sig dmsom idylliserande och 6msom demoniserande till kvinnorna i texten.
Nagot som Lehnert 1994, 21 noterar som ett allmidnt monster da manliga forfattare
skildrar unga forklddda flickor.

% Hedén 1983, 173 och Nikolajeva 2004a, 97-98.

1% Nikolajeva 2002a, 671f.

191 Alfvén-Eriksson, Anne-Marie: 1992 “Harry Kullman.” De lises dn. Frdn Louisa
Alcott till Erik Zetterstrom, svenska och utldnska barn- och ungdomsforfattare och
illustratorer fran 1700-tal till 1900-tal. Bibliotekstjanst, Lund, 282 och 272.
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Birger Hedén, som flyktigt berdr berdttarperspektivet i sin avhandling,
lyfter fram Stridshdsten som Kullmans berittartekniskt mest fullindade
ungdomsroman. Han menar att en sofistikerad ldsare uppmérksammar
romanens grepp som  fOraningar, antydningar, allusioner,
fordrojningseffekter och forklidnadsmotivets implikationer.'”” Inte
minst spelar genreférviantningar in i den inledande raden, dar
pojkbokens &dventyrs- och spanningssfar signaleras av pojkberattaren.
Hedén tar fasta pa hettan som i kapitel 23 far sin urladdning i ett
askvidder och menar att denna konventionella markor for ett
spanningstillstand fungerar fortitande i inledningen.'”

Eftersom Roland berdttar om ndgon annan dn sig sjdlv, och
diarmed éar ett berittarvittne, leds ldsaren att tro att berittelsen kommer
att handla om ndgon annan.'” Det gor den pa sitt och vis, trots att
pojkberittaren genom att beritta om de andra indirekt framst skildrar
sin egen mognadshistoria. Aven titeln Stridshdisten leder lisarens
intresse fran Roland till den forklddda Kossan. Det dr Kossans roll som
namnger hela romanen. Hennes antagande av héstforklddnad skildras
eftersom den personliga beréttaren dr inforstadd i den och den spelar en
avgorande roll d& Kossan fungerar som katalysator for Rolands
utveckling. Har far berattarperspektivet saledes konsekvensen att de
forkladda flickornas framsta funktion dr att bidra till pojkberittarens
vaxande, trots att de innehar olika roller i hans berittelse.

Rolands naivitet begrinsar perspektivet och de forklddda
flickorna Rebecka och Kossan beréttas genom hans omogna och
otillforlitliga synvinkel. Roland formar inte beddma hidndelserna och
anar inte att det bakom Svarte Riddarens mask doljer sig en forkladd
flicka. Han forstar inte varfor en flicka skulle vilja kld ut sig. Svarte
riddaren dyker i sjdlva verket upp forst i kapitel sju, men nérvarar i form
av antydningar, inte minst i form av att den som doljer sig bakom
riddarmasken, Rebecka, utmanar Henning. Genom forespeglande ligger
det egentligen i oppen dager att den mystiska utmanaren dr Rebecka.
Det &dr bara i pojkarnas, sirskilt berdttaren Rolands tankevérld,
otidnkbart att det skulle kunna vara pa det viset. Rebecka trader in pa

192 Hedén 1983, 218 och Mihlqvist 1989, 102.
13 Hedén 1983, 174.
104 Nikolajeva 2004a, 93.
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riddarspelets arena och gédckar Oppet pojkarna med att pastd, helt
sanningsenligt, att det 4r hon som &r Svarte riddaren: “Plotsligt hordes
en klar flickrost bakom oss. ”’Hér kommer Svarte riddaren! Henning,
upp till kamp! Jag ska sopa rdnnarbanan med dej!” Alla viande sig om.
’Rebecka!’” sade Max™ (Stridshdsten, 24). Rebecka forlgjligar Henning
genom att anvénda en sopborste som lans. Med hjilp av ett kvinnligt
kodat redskap, som pojkberittaren inte kan tolka i dessa termer,
utmanas den pojke som har storst makt, vilket helt klart ar ett ironiskt
tilltag. Pojkarna uttrycker Oppet sitt flickforakt: “Hon kan vara
torneringens narr. Dotter till Vettlds, som ar dotter till Farskalle som ar
dotter till Huvudlos!” (Stridshdisten, 27). Konsskygglapparna sitter i
vigen for beréttaren och hindrar honom fréan att se klart. Pojkberéttarens
perspektiv pd de forkladda flickorna formas av att Roland faktiskt inte
ar medveten om att det & Rebecka som doljer sig bakom Svarte
Riddarens mask. Inte pa nagot stélle i texten far ldsaren ta del av de
forklddda flickornas upplevelse av sin forklddnad. Eftersom den
personliga pojkberdttaren fokaliserar sig sjilv forblir de forkladda
flickorna rostlosa forutom i de atergivna replikskiftena, vilka inramas av
pojkberittarens syn pé saken.

Eftersom Roland inte kdnner till Rebeckas antagande av
forkladnad skildras detta inte heller i texten. Daremot antyds hennes
bevekelsegrunder for att anta forkladnad. Némligen att hon kénner sig
forordttad oOver sin roll som flicka och vill vinna Hennings
uppmérksamhet. Darfor véljer hon forkladnaden for att kunna besegra
pojkarna pa deras villkor. Berittaren framstiller henne som bést i
allting:

Men det mirkliga var, enligt Max, att samma saker som gjorde Henning till
sjdlvskriven ledare for alla realare och kom dem att beundra honom, fick alla
flickor att dra sig undan Rebecka. Fast jag trodde forstds att de var
avundsjuka, inte for att hon var bést utan for att hon var sa vacker. Hon hade
morkt har och bruna 6gon med sol i och langa ben och rérde sig mjukare och
smidigare dn nagon annan flicka jag sett. Vacker — och kidck; kanske var det
just kidckheten som jag foll for. (Stridshdsten, 26.)

Pojkblicken aterger hur Rebecka fyller rddande skonhetsideal och &r en
kack, duktig flicka. Han beskriver hur hon tar sig ton genom att utropa
att hon ar Svarte Riddaren och hana Henning. Rolands skildring av hur
Rebecka, som en Robin Hood, avlossar en imaginir pil mot pojkarna
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och deras kommentarer om att hon borde ga i teaterskola istéllet for
flickskola bygger upp forvintningarna pd forklddnad. Rolands pojkrost
fraimmandegor Rebecka genom att hon framstills som konventionellt
feminin. Pojken forméar i detta fall inte uppfatta en nyanserad
femininitet, utan &r kategorisk i sina beskrivningar.

Forkladnadsmotivet dubbleras av att Kossan dven forklér sig,
inte till pojke men till stridshést. Kossan introduceras i slutet av kapitel
nio med hjdlp av en “cliffhanger”, det vill séga ett spanningsskapande
moment som upprétthéller 14sarens intresse, dd Henning foreslar att hon
skall overtalas till att vara hans stridshést:

”Kossan! Men det ar ju en #ej!”

Han menade allvar. Han nickade och upprepade:

”Kossan. Det dr vil inget som sdjer att inte histen kan vara en tjej, eller hur?”
(Stridshdsten, 62)

Kapitel tio inleds dérefter med Rolands beskrivning av Kossan:

Hon var ovanligt storvixt och bastant for sina ar, med kraftiga armar och ben.
Hon var rédharig men det var ingen klar firg utan nirmast murrig. Over hela
ansiktet hade hon fraknar, inga flickboksfriknar, sidana ddr som &r nagra
dekorativa stdnk Over ndsroten, nej. Kossans friknar var oregelbundna och
fula. Det sag néstan ut som om hon hade en hemsk hudsjukdom.
(Stridshdsten, 63)

Kossans flickkropp dr i Rolands o6gon alltfor Gverskridande. Den
uppfyller inga av tidens skonhetsideal. Pojkblicken och pojkrostens
beddmning av femininitet dominerar. Kossans hastforkladnad
annorlundagor hennes flickskap ytterligare ett steg, den planar rentav ut
flicktillhorigheten. Hon blir handlingsforlamad d& hon forvéntas agera
hést och histhuvudet som skall hjélpa henne till anonymitet hindrar
henne att se och tvingar henne att blint lyda Hennings tyglar:

Varje gang var det lika egendomligt att se Kossan forvandlas till hést. I ena
Ogonblicket viantade hon talig och tyst, fraknig och storvixt med sina ljusa bla
O0gon, medan vi vecklade upp byltet. I nésta sekund slukade drakten upp henne
och en hést stod framfor oss. Kossan och drékten forenades till en frimmande
och underlig ménniskohést som vi kénde respekt for. (Stridshdsten, 127)

Kullman understryker det symboliska 1 den avvikande flickans
forvandling till stridshést. Filtrerad genom Rolands vdxande insikter,
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skapar Kullman en mangfacetterad bild av en flicka, som bakom sitt
nistan franstotande yttre doljer styrka, mod och intellektuell skirpa.'”
Ying Toijer-Nilsson betecknar bade utgidende fran yttre och inre
egenskaper Kossan som en ny flicktyp.'® Rebecka fyller & sin sida ett
klassiskt flickskap, den duktiga, kicka flickan. Den for Kullman typiska
kampen mellan uppbyggande och nedbrytande krafter representeras
enligt Alfvén-Eriksson av en flicka som dr moderlig, pojkaktig, munvig,
praktisk, radig och aktiv.'”’ I Stridshdsten spaltas dessa egenskaper upp
pa de bada forkladda flickorna, Rebecka som ér pojkaktig och munvig
samt Kossan som ar moderlig, radig, beldst och en visionér.

Matrisens sjétte punkt, under antaget mansnamn, aktualiseras
for Rebeckas del. Hon kallar sig Svarte riddaren, en direkt anspelning
pa riddarberdttelsen, narmare bestimt /vanhoe, dir flickan Rebecka
forekommer men dér i en offerposition som en tragisk gestalt. Kossan
antar inget pojknamn eftersom hennes 6knamn redan fungerar som en
mask. Roland spekulerar 6ver om hon eventuellt kan heta Rosa, vilket
kan ha gett upphov till 6knamnet som é&r ett typiskt uttryck for
flickforakt:

Ingen visste egentligen hur 6knamnet uppstatt. Alla kallade henne for Kossan
och hade alltid gjort det. Varfor hon fatt sitt dknamn, for att hon forefoll
klumpig och klunsig som en ko, anségs vara dum som en ko eller av nagot
annat skal (kanske hon hette Rosa?) gitte ingen att forska efter. (Stridshdsten,
63)

Hedén menar att det inte ter sig trovérdigt att Roland verkligen inte
skulle kinna till hennes ritta namn.'”® Kan si vara, men det ir
Oknamnets frimmandegoérande funktion som ar avgdrande. Kossans
namn och hennes oklara ursprung gor henne till en undanglidande
karaktdr. Roland antyder utgdende fran ett rykte att hennes
ensamstdende mor kanske kommer fran en béttre familj som fryser ut
henne pa grund av Kossans far, som kanhidnda &r hamnarbetare, kan
tankas vara gift med ndgon annan. Ryktet tjdnar till att grumla Kossans
klasstillhorighet. Pojkens oférmaga att uppfatta femininitet och hans

195 Toijer-Nilsson 1978, 189.
1% Toijer-Nilsson 1990, 186.
197 Alfvén-Eriksson 1992, 276.
1% Hedén 1983, 219.
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ringa vetskap om Kossans hemforhallanden bidrar till att
frimmandegdra henne. Allt ldsaren erbjuds &r en ricka spekulationer.
Det ar saledes av vikt att det 1 detta fall ror sig om en pojkberittare som
forsoker forsta ett dramatiskt skeende genom att fylla i vissa luckor med
antaganden som utgar fran hans horisont.

k ok ok

Berittarperspektivet, som ligger hos pojken, skymmer de forklddda
flickorna. Maskuliniteten far tolkningsforetride, men flickornas
uppenbara kamp mot lasta forestéllningar om kon osynliggdrs for den
skull inte. Snarare innebir tekniken att frimmandegora den forklddda
flickan med hjilp av en pojkberittare att flickskildringen vid denna
form av homovokalisering dr lyckad, om an flickskildringen blir
distanserad och ytlig. Flickorna tystas och betraktas utifran, men
eftersom de inte far egna roster annat dn i replikskiften atergivna av
pojkberittaren riskerar de inte heller att bli kvasifeminina, utan bara
frimmandegjorda. Négon genomgripande emancipatorisk potential
finns det dock inte utrymme for i detta berdttarperspektiv, dér
femininiteten snarast 4r domd att ga under. Den eventuella risken for att
forfattarens forestdllningar fargar av sig pa flickskildringen renodlas nu
istéllet 1 form av en pojkberittare med forhandsuppfattningar om vad
det innebdr att vara flicka. Paradoxalt nog frigér detta
handlingsutrymme for flickorna som kan agera i forklddnad. Att
flickorna déremot skulle forekomma annat &n 1 relation till
maskuliniteten ter sig dock oténkbart for pojkberéttaren.

Krackelerande kon

Maria Nikolajeva analyserar grundligt beréttarperspektivet i Janne, min
vdn 1 olika sammanhang dir romanen exemplifierar en komplex
beréttarstruktur. Hon stéller bland annat berattarperspektivet i relation
till det mytiska och ndmner att de banbrytande aspekter som framst
berorts av forskningen &r den skoningslosa samhéllskritiken och
berittarstrukturen.'” Wiveca Friman pekar pa hur berittarperspektivet
kombineras med engagemang, bland annat i klassfragor. I sin
avhandling om Pohl visar Friman hur berittarperspektivet i Micke-
sviten star i samklang med protagonistens mognadsprocess. Detta

199 Nikolajeva 1999, 154.
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uppnar Pohl genom att da den unga karaktéren skildras anvénda en naiv
berittare for att sedan overga till en sjilvbedriglig och slutligen en
sjalvrannsakande och kritisk berittare. "'’ Lena Tornqvist menar i sitt
forord till en nyutgdva av Janne, min vin att Peter Pohl inte
underskattar sina ldsare beréttartekniskt utan tvartom stéller krav, inte
minst genom den fragmentariska berdttartekniken, troligen inspirerad av
hans filmarbete. I Nils Holgersson-juryns motivering lyfts just
berittartekniken fram som ett foredomligt drag hos romanen: ”Genom
textens sinnrikt uppbyggda komposition [...] tvingas ldsaren till ett
aktivt medskapande. En skapande process som fortgar langt efter att
boken ir utlast.”'"’

I materialet fér denna studie har onekligen Peter Pohls text den
mest komplexa berdttarstrukturen: fortdtad med betydelselager som
laggs pd varandra i en intrikat utformad intrig. Min analys av
berittarperspektivet understryker och tillfér den tidigare kritiken en
analys av hur berittarens konstillhorighet dr avgorande for hur den
forkladda flickan framstills. Att Krille dr en pojkberdttare som
anstringer sig for att berdtta om den forklidda Janne &r enligt min
mening det visentliga.

Forkladnadsmatrisens forsta punkter stimmer vil in péd Janne,
min vdn som &r en utpriglad forvaxlingshistoria. I och med att den
personliga  berdttaren Krilles begriansade perspektiv  formar
konstruktionen av den forklddda flickan lyckas Pohl skapa en sannolik
skildring av hur ett pojkmedvetande kdmpar med det gatfulla, hér
representerat av en flicka som inte uppfyller ett forvéntat flickskap.
Redan den ovanliga titeln Janne, min vdn forbryllar ldsaren.
Pojknamnet i den medvetet missvisande titeln foreslar att boken &r en
berittelse om Janne, medan Janne i sjilva verket inte dr bokens
huvudperson.''> Samtidigt 4r berittarrosten tydlig redan i titeln genom
att tilligget “min vin” anger berittarperspektivet, det vill séga att Janne
beréttas genom niagon annans medvetande.

Pojkberittaren Krille aterger sitt liv med sin gatfulla vin Janne
pa Sodermalm i Stockholm 1954-55. En polis forhor Krille genom att

"% Eriman Friman, Wiveca: 2000 “Peter Pohl.” Férfattare & illustratérer for barn och
ungdom 6. Bibliotekstjanst, Lund, 2000, 361.

" T8rnqvist, Lena: 1987 “Peter Pohl.” Janne, min vin. En bok for alla, Stockholm, 4.
"2 Nikolajeva 1999, 163.

199



visa upp Jannes dgodelar. Den ordning i vilken dgodelarna presenteras
styr 1 hog grad de minnen Krille aterberéttar och de insikter han slas av,
vilket dndd utmynnar i en kronologisk berittelse. Berittaren Krille
redogdr bara for en brakdel av sina verkliga upplevelser for polisen,
resten tinker han eller riktar till Janne, som tilltalas med ett du. Hela
situationen varslar om att nagot har hdnt Janne. I den inledande
meningen konsbestdms de tilltalade, ginget, som ett grabbging: ” —
Kénner ni igen den hir, grabbar? sdger snuten och lyfter ut Jannes
cykel”(Janne, min vdin, 5). Krilles offentliga ahorare i ramberittelsen,
textens nu-plan, dr dessa pojkar samt polisen. Enligt Lansers kategorier
ar berattarsituationen saledes delvis hogst privat, men mental och inte
skriftlig och delvis offentlig eftersom pojkberittaren aterger bade den
offentliga och den privata historien. Polisens &terkommande fragor
rycker tillbaka berittaren till textens nu-plan da Krille drojer kvar i sina
intensiva minnesbilder. Berittarsituationen fungerar i dubbel riktning,
dels bromsas de slumpvisa minnen som successivt tydliggdr Janne pa
Kirilles villkor upp och dels tar de ny fart av de foremal polisen visar
upp. Pojkberittaren bestimmer dock over sitt minne, han kan dverdriva,
dolja och missuppfatta.

Janne &r i sjilva verket en cirkusartist som pa grund av
umbéranden, hard kroppslig trdning och antydda sexuella vergrepp har
slutat att vixa. Texten ndmner inte dvergreppen explicit, men for en
sofistikerad ldsare &r detta en given tolkning. Janne blir tagen for en
pojke i ungefir samma alder som den betraktande pojken eftersom
hennes kldder och beteende indikerar pojkskap. Jannes kldder bryter
fargméssigt med den pojkkodade férgskalan. Att Janne som pd 1950-
talet 4r kladd i granna triningskldder maste rdknas som en ovanlig
fargklick, vilken i sig kunde fora tankarna till cirkusen, &r givet. Denna
farg aterkommer i Peter Pohls De stora penslarnas lek (1989), den bok
som pa forlagets inrddan publicerades separat trots att den
ursprungligen ingick i Regnbdgen har bara dtta firger (1986), dér
fargen omnimns som den hemliga Tangerine-roda vinskapen.'” Trots
att kladerna ar pojkklader pekar fargvalet i motsatt riktning och ar en
del av de inskrivna implikationerna pé Jannes flickskap som Pohls bok
anspelar pa. Jannes antagande av forklidnaden &r och forblir en gata
och samtidigt det mysterium som hela texten kretsar kring.

"3 Friman 2003, 52 och 69.
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Janne Overskrider forvintningarna pa flickbeteende genom att
kunna cykla, vinna strider, konstant leka med doden och soka Krilles
och killkompisarnas séllskap. Texten speglar genomgédende Krilles
oférméga att uppfatta Janne. Han tar till all sin systematiska
sorteringsformaga utan att lyckas forsta:

Och fattade det viktiga beslutet, att s& snart jag kom hem skulle jag sétta mig
med papper och penna, och punkt for punkt sétta upp allt jag visste om Janne.
Allt jag visste att det var sant och allt jag visste som var 16gn. Sanningar och
logner. Logner som forsoker gdmma sanningar. Sanningar som belyser
l6gner. Jag tycker att jag skymtade monstret. Tanken ”Han vill vara fri, men
ar inte fri” tringdes med ndgot som en viss “vén 1 huset” sagt, och en hel del
annat flog omkring i skallen och ropade Se pa oss! (Janne, min vin, 229)

Matrisens sjatte punkt, under antaget pojknamn, genomfors konsekvent
eftersom Janne inte uttalat forekommer under annat én detta namn. Som
cirkusartist dr Jannes namn Miss Juvenile, som bestdr av engelskans
begrepp for ungdomlig, omogen, oforstdrd och gron, vilket ar allt annat
4n den sexuellt utsatta Janne dr. Aven namnet Young JJ knyter Janne till
engelsklararen och cirkusidgaren Mister Dji Dji / GG. Jannes namn &r en
mask, vad som finns bakom far Krille, och ldsaren, aldrig med sdkerhet
veta.

Nikolajeva menar att karaktdren Krille framstar som oférmogen
att bedoma sin situation. Glappen mellan beréttaren Krilles synvinkel,
karaktiren Krilles synvinkel, men dven ldsarens synvinkel pa forloppet
skapar intensitet och #r kérnan i sjilva berittelsen.'"* Komplexiteten i
den psykologiska utvecklingen i1 Janne, min vdin kriaver enligt
Nikolajeva en avancerad berittarteknik. Den  komplicerade
berittarstrukturen med ett intrikat monster av temporala fordndringar ar
underordnad huvudtemat, végen till sjalvinsikt.'"” Krille 4r en filtrerad
personlig berittare, det vill sdga det finns en klyfta mellan l4sarens och
karaktirens synvinkel och l4saren inser mer dn karaktiren gor. Saledes
har en observant ldsare mojlighet att forstd mer dn bade beréttaren
Krille och karaktiren Krille."'® Krille signalerar rentav sjilv att han ir
otillricklig som berittare:''” ”Forst nir man efterat gar igenom den dir

114 Nikolajeva 1999, 122.
15 Nikolajeva 2000, 214.
16 Nikolajeva 1999, 122.
"7 Nikolajeva 1999, 102.
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tiden s& hér, marker man ju hur blind man var dé, nir man stod mitt i
hindelserna” (Janne, min vdin, 82). Eftersom beréttarperspektivet helt ar
pojkens dr Janne néstan lika gatfull vid bokens uppldsning som i bokens
borjan.

Berittaren Krille ar inte identisk med karaktdren Krille. Det har
forflutit ett ar sedan Krille upplevde det han beréttar om, men tidsplanen
synkroniseras pa slutet. Nér beridttaren borjar dr han inte medveten om
att Janne dr en flicka. Han inser detta under bokens ging, men tvekar
intill sista sidan géllande denna insikt. Nikolajeva betonar att det for
lasaren dr omgjligt att avgora om historien, som Ulla Lundqvist menar,
bestar av objektiva fakta, subjektiva minnen eller sjilvsvek.'"® Bade
karaktdren och berittaren végrar inse att Janne dr en flicka och
berattarperspektivet doljer oticka Overgrepp samtidigt som flickans
virnloshet osynliggdrs. Det dr mojligt att vérnlosheten pé detta sitt
effektivt nirvarar i texten som en skriande undertext eftersom ldsaren
tvingas dra slutsatsen om overgreppen sjilv. Vid deras allra forsta mote
uppfattar pojkberdttaren delvis Jannes flicktillhorighet, men fortranger
den omedelbart. Tvivlet kring Jannes konstillhorighet alluderar till
Astrid Lindgrens Pippi Langstrump:

Klockan 18. 32 blev jag upphunnen av ndgon, som kom frén ingenstans, bara
fanns déir. Och prejade. Vilken precision! En beundrartanke som jag hann
med, men doskraj blev jag. Fast nér jag sdg fejset, det dér flinet, ramlade
hjértat tillbaka pa plats. Det var en tjej. Slumpen maste ha styrt hennes cykel
sa perfekt. Var hade jag sett henne forut?

Jag visste att jag hade sett henne forut. Nagonstans, ndgon helt annanstans.
Pippi Langstrump, bestimde jag mig for. Pippi Langstrump var det, just sa,
magiskt forvandlad till levande ménniska. Haret var inte fldtat, men fargen var
den ritta Smajlet satt vitt och lysande bland miljarder fraknar ndr hon tog
kontakt 31/08-54 kl. 18.32. (Janne, min vin, 6)

I det inledande motet mellan karaktdren Krille och Janne aterger
beréttaren Krille sin vacklan. Denna vacklan aterges eftersom beréttaren
i berittarsituationen anar att Janne ar en flicka. Forst tror karaktdren
Krille inte att cyklisten ar flicka och tillskriver da hennes skicklighet
slumpen eftersom det skarpt bryter med forvintat flickbeteende att vara

"8 Nikolajeva 1999, 165.
202



briljant pa cykel. Men utseendet &r flickaktigt. Krille bestimmer sig for
att Janne &r en flicka, for att sedan tvdrvdnda dé Janne presenterar sig:

— Tjena! Jag heter Janne. Vad heter du?
Tjejen hette Janne, alltsa, jassd, jo, och Krille det var jag det, som blixtsnabbt
teg med att jag trott att han hette Pippi. (Janne, min vdin, 6)

Fran pronomenet hon” viaxlar Krille omedelbart till ”han”. De flesta
forskare viljer att skriva ”han” om Janne eftersom texten konsekvent
anvinder pronomenet “han”.'"” Ur ett feministiskt perspektiv betyder
detta inte ett osynliggdrande av Jannes flicktillhorighet, utan snarare en
indikation pa att konskategorin rubbas. Jannes utseende &r flickaktigt,
handlingarna maskulina och pojkberittaren Krille ar forvirrad av dessa
motsédgelser. Krille tar Janne for en pojke eftersom det &r tryggast sé
och eftersom Janne da uppfyller de forestéllningar som Krille har. Janne
ar som flicka ovanligt tystad och osynliggjord i texten, darfor ligger det
dven utanfor texten om hon medvetet antar forklidnad eller inte.
Detaljerna ér oklara och forklddnaden statisk. Som litterdar konstruktion
kan Janne vara bade han, hon eller ndgonting tredje. Det relevanta ar att
eftersom Janne genom pojkblicken och pojkrosten uppréttas som en
grumlad karaktir, samtidigt som Jannes performativa maskulinitet ger
utrymme for Krille att vara en mjuk pojke, krackelerar kdnsordningen.
Den forkldadda flickan skapar saledes sprickor i kategorierna, sdrskilt
som hon genom pojkens rost framstar som mer fraimmandegjord dn vad
hon eventuellt skulle géra om hon hade en egen rost.

k ok ok

Berittarens konstillhorighet dr avgorande for hur ldsaren uppfattar
texten. Det finns en grundlidggande skillnad mellan det perspektiv
Kullman och Pohl som forfattande mén anldgger da de véljer att lata ett
pojkmedvetande beritta forklidnadsromanen och dirvidlag gors det
rentav en podang av att pojkmedvetandet har uppenbara svarigheter med
att greppa den forklddda flickans femininitet. D& Stark och Wahl véljer
crossvokalisering som beréttargrepp och ldgger beréttarrdsten i den
forkladda flickans mun uppstér omedelbart en trovirdighetsproblematik
eftersom det flickspecifika antingen fortrdngs, foraktas eller forvrids.

"9 Lundqvist 1994, 201 foljer romanens bruk av han.
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Skillnaden mellan den forklidda flickan som personlig beréttare och
den forklddda flickan som beréttas genom pojkprotagonisten &r stor.
Pohl later Krilles pojkrost dominera och det kan vara svart for ldsaren
att bryta sig ur Krilles subjektsposition. Textens spidnning ligger i
tvanget att dela Krilles perspektiv och nddvindigheten 1 att bryta sig ur
det for att kunna uppfatta Janne.

Foga ovintat lyckas séledes strategin att skildra flickan som den
andra, annorlundagjord och obegriplig, samtidigt rostlos och tystad. I
materialet for denna studie lyckas diaremot de kvinnliga forfattarna
battre med att skapa trovirdiga forkladda flickor. Jag vill pa inget sétt
antyda att mén dverlag inte skulle vara formdgna att skildra flickor, men
i materialet for denna studie &r detta ett faktum. Egentligen hénger detta
mer samman med forfattarens medvetenhet 4n med forfattarens
konstillhorighet. Liksom Kossan fungerar som katalysator for Roland
gor Janne det for Krille. Bade Berta och Krille pastar oppet att de
beréttar om Carolin respektive Janne men i sjdlva verket beréttar de mer
om sig sjilva.

Berittarperspektivet dr siledes som jag ovan visat den instans
som styr konstruktionen av den forklddda flickan. Valet av fokalisering
och vokalisering far langtgdende foljder for hur den forklddda flickan
framstélls. Det har konsekvenser for om den forklddda flickan har en
egen rost, om hon &r en verbal aktor, bade muntligt och skriftligt, eller
om hon tystas vilket kvinnliga karaktarer i litteraturen genom tiderna
ofta har gjorts. Maktforhandlingen &r didrmed uttryckt och inte
undertryckt.

I foreliggande kapitel har jag visat hur beréttarperspektivet styr
flickskildringen. Om en opersonlig berittare eller en personlig berattare
skildrar den forkladda flickan leder detta till olika grad av emancipation
eller kvasifemininitet i flickskildringen. Dérutover spelar det roll ifall
denna beréttare &r pojke eller flicka. Flickornas femininitet framstélls
inledningsvis som annorlundagjord och deras konstillhorighet och deras
flickkroppar blir ofta felldsta av nigon annan karaktdr. Det &r med
ovintad ldtthet som de forklddda flickorna Gvertygar sin omgivning
med sin performans. Forkladnaden uppenbarar ddrmed kon som en
konstruerad kategori och Oppnar fragestillningar i texten angiende
konskonstruktion. Vare sig bevekelsegrunden dr flykt undan
flickskapets trdnga roller, nddtvdng for Overlevnad eller en
experimentell lek ifrdgasétts representationen av kon i grunden. Den
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antagna pojkkladseln och det antagna pojknamnet dr markdrer i texten
som understryker identitetsbytet. Ungdomsromanen anvénder sig av
forklddnad som Ogondppnare. Forklddda flickor blir i bésta fall
katalysatorer for en radikal omvérdering av kon.

I kapitel fyra, dér jag beaktar handlingens utveckling, granskar
jag hur fellisningen av flickan genomfors. Huvudfragorna géller vad
karnevalens utflykt i forklidnad innebdr for flickkaraktdren, hur
karnevalens tillfdlliga makttillignande péverkar henne och vilka for-
och nackdelar den tillfélliga frigdrelsen har for henne.
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IV Karnevalesk konsordning

1. Karnevalens inverterade kon

I forkladnadsromanens inledning innehar flickkroppen huvudrollen.
Ofta forekommer, vilket demonstrerades i kapitel tre, en fellisning av
flickans kropp, det vill sidga hennes konstillhorighet grumlas genom
berittarperspektivet  vilket ger wupphov till forvirring. Den
annorlundagjorda flickkroppen ar ett exempel pa forfattarens bruk av
grotesken och darmed fors diskussionen om den forkladda flickan
vidare till karnevalens struktur.

Jag kommer i detta kapitel att tillimpa Michail Bachtins
karnevalsteori som modell och visa hur handlingsforloppet i
forkladnadsromanen styrs av karnevalens drag. Frimst géller det
tidsbegriansningen, det vill siga det faktum att forklidnaden alltid ar
temporir, en av forkladnadsromanens grundpremisser, vilket uttrycks i
punkt fyra i forklddnadsmatrisen, tempordr flykt fran den vixande
flickkroppen. Séledes kopplas den tillfalliga parentesen som forkladd i
flickskildringen till flickkroppens kénsmognad.

Handlingen, nérmare bestimt de olika genrernas sérskilda
intrigmonster, underordnas forkladnadsmatrisen och bestims dirmed av
karnevalens struktur. Karnevalsprincipen leder flickskildringen i en viss
riktning. Framst sker detta genom kédrnhéndelser som mandomsprov och
emancipationsyttringar, vilka till synes pekar i motsatt riktning. Den
forra podngterar ett uppgdende i maskuliniteten medan den senare tar
strid for en frigjord femininitet. Dessa kdrnhindelser gér stillvis in i
varandra, genom att mandomsproven i vissa fall anvinds som ett led i
en emancipationsprocess. Karnevalens tempordra maktomkastning
mojliggor att flickskildringen kan gestaltas inom bagge paradigm, vilket
ar den huvudsakliga tankegangen i foreliggande kapitel. Det komiska, i
form av det undergrivande skrattet dr vésentligt for karnevalen. Till
detta hor olika former av Overdrift och parodi: 1 forkladnadsromanen
giller dessa destabiliserande praktiker uttryckligen kon.

Ett sétt att granska ungdomsromanen ar att betrakta den som en
icke-mimetisk representation dir en social frigorelseprocess iscensitts.
Denna frigorelse ar ofta dold, eftersom den innebér en omstortande kritik
av maktstrukturer. Karnevalsteorin dr synnerligen vél lampad for att
undersdka ungdomsromanen eftersom denna kategori kretsar kring
forhandling om makt. Teorin &r en av de analysmodeller som erbjuder
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redskap for en ldsning som synliggér denna maktforhandling.'
Karnevalsteorin utvecklades av den ryska filosofen Michail Bachtin som i
forvisning undersokte skratt, gyckel och karneval i medeltidskulturen
representerad av den franska forfattaren Frangois Rabelais. Trots Bachtins
strategi att granska ett material utanfor sin samtid ar det uppenbart att hans
kritik av fortryckande maktstrukturer riktar sig mot hans samtid.’

Den medeltida karnevalen med dess groteska fester som dgde rum
fore fastetiden, kullkastade radande maktstrukturer 1 sambhillet.
Karnevalen innebar ett sanktionerat uppror eftersom de styrande
kontrollerade den tillfalliga maktomkastningen, vilket ledde till att den inte
utgjorde nagot verkligt hot mot makten. Trots att den var sanktionerad
inneslot karnevalen en subversiv potential, eftersom den gav en aning om
att makten kunde fordelas annorlunda och visade att den sociala ordningen
inte var given utan méjlig att forandra.

Det har diskuterats om kanevalsteorin dger giltighet utanfor de
historiska epoker Bachtin undersoker.” Sjilv hivdar han att strukturen ér
knuten till medeltidens karneval och dess sdrskilda villkor, men visar dven
att grotesk skrattkultur aterkommer under andra epoker.’ Inte desto mindre
betraktar senare karnevalsforskning monstret som &verforbart pA moderna
genrer, som i detta fall ungdomsromanen och nédrmare bestamt
forkladnadsromanens temporédra maktomvandning. Linda Hutcheon menar
att genom att granska den medeltida karnevalen blottar Bachtin en
underliggande princip i all parodisk diskurs, paradoxen med det legitima
overskridandet av normer®, i forkladnadsromanens fall den tillitna
konsdverskridningen. Bachtins karnevalsteori ar forstds en tankegang som
riskerar att tidnjas for langt genom att tolka alla tecken pa parodi och anarki
som tillhdrande karnevalen.

Bachtin lanar begreppet karneval fran medeltidens verkliga
omstindigheter for att tillimpa det pa litteraturen. Som berattartekniskt
redskap ger karnevalen mojlighet att granska verkligheten i en forvriden

! Nikolajeva 2004a, 18.

% Nikolajeva 2004a, 17-18.

* Bachtin 1986, 21.

* Hutcheon, Linda: 1985 Theory of Parody. The Teachings of Twentieth-Century Art
Forms. Methuen, New York, 71.

5 Bachtin, Michail: [1965]11986 Rabelais och skrattets historia. Antrophos, Grabo, 55.
% Hutcheon 1985, 74 ff.
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spegel. Karnevalsprincipen frimmandegor vardagsverkligheten, vilket ar
en strategi ungdomsromanen gérna tillgriper:

I alla dessa fenomen, [utryck for den karnevalskt-groteska formen] hur olika de dn
ar till sin karaktér, har den karnevalskt-groteska formen liknande funktioner: den
helgar friheten att fabulera och uppfinna, tillater att heterogena och i rummet
avldgsna element forenas och nirmas till varandra, hjélper ménniskan att befria sig
fran den forhérskande synen pa virlden, frén alla konventionella regler, etablerade
sanningar, alldagliga och banala gidngse meningar, den gor det mojligt att se pa
vérlden med andra 6gon, att kédnna att allt som existerar &r relativt och foljaktligen
att en helt annan virldsordning dr mojlig.”

Eftersom flickor i véstvérlden ar dubbelt fortryckta, dels som barn och
dels som flickor, har karnevalen &ven stor betydelse for flickskildringen i
ungdomsromanen eftersom den mojliggor for en underordnad kategori att
tillfélligt ta makten, och det genom lekfulla strategier som drift och skratt.
Verkliga flickor begriansas av sin maktloshet, de har varken ekonomisk
eller politisk makt och de forvintas uppfylla vuxenvirldens krav pa
anpassning utan att ifragasitta den radande ordningen. I ungdomsromanen
tillats daremot flickor temporédrt och under sérskilda villkor att gora
uppror. De far vara starka, sjdlvstindiga, modiga och ha makt. Da det
géller de forklidda flickorna &r det den begransning som deras
konstillhdrighet utgér som de tillfalligt befrias fran.

Feministiska litteraturteoretiker kritiserar Bachtin for att se
karnevalen som omedvetet patriarkalisk och essentialistisk, sarskilt i
behandlingen av kvinnokroppen och av kvinnliga roster. Denna kritik ar
forvisso beréttigad, men den ter sig dven anakronistisk och dirutover snév.
Antologin A Dialogue of Voices, beaktar mdjligheter och utmaningar som
karnevalsteorin ~ erbjuder for den feministiska litteraturteorin.
Huvudargumenten mot anviandningen av Bachtins teorier i en feministisk
analys dr dels att han dr man och dels att han inte explicit omndmner kon
som en kategori i sitt teoribygge.® Ingendera av de standpunkterna ir
hallbara. Bachtins osorterade och Oppna skrivsitt samt hans begrepp
heteroglossia, dialogism och karneval inbjuder bland annat till
diskussioner om rdst och kdn och hans teorier kan rentav te sig sa
skriddarsydda for den feministiska diskussionen att det frapperar att

7 Bachtin 1986, 44.
8 A Dialogue of Voices. Feminist Literary Theory and Bakhtin. 1994 Hohne, Karen &
Wussow, Helen (red.). Minnesota UP., Minneapolis, viii.
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Bachtin tiger om denna aspekt. Att han tiger hianger samman med det
samhélle han arbetar i och utesluter inte teorins lamplighet for feministisk
analys. Bland annat Denise Heikinen argumenterar for att Bachtins
begrepp mycket vil kan tillimpas i en feministisk ldsning.” Enligt min
mening dr karnevalsteorin en relevant analysmodell, eftersom den lyfter
fram maktaspekterna och didrmed ldmpligen kan kombineras med
ideologikritik.

Karnevalsteorin mgjliggér en granskning av hur en omvind
maktstruktur fungerar. Forfattare anvander sig av olika strategier for att ge
flickor makt och for att franta dem makt. Med karnevalens medel skapar
forfattaren en grinslos vérld dér humor och motstdnd mot det radande
frodas. Till karnevalens konventioner hor bland annat den groteska
kroppen, dtande, drickande, flodande kroppsvitskor, sexualitet, fodelse
och dod. Béde ett rituellt sprak och teatrala gester, groteskeri, 6verdrift och
gransoverskridning &r uttryck for karnevalens drift med regler. Dessa
konkreta uttryck for karnevalen ldnkas samman av sjdlva
karnevalsprincipen, det vill sdga det undergravande monster vilket ger
utrymme for maktdestabiliserande praktiker som exempelvis forkladnad.
En feministisk karnevalstext gor motstand, overdriver och destabiliserar
grinserna till den etablerade konsordningen. Vanliga strategier for att
uttrycka detta &r travesti, parodi, overdrift, forskjutningar, sprakakrobatik,
kroppslighet, abjektion, marginalitet, och forklddnad." Jag beaktar bara en
del av dessa strategier, framst hur maskulinisering och emancipation
fungerar inom karnevalen, genom nedslag i materialet for denna studie for
att diskutera forklddnadsromanens karnevalsstruktur.

Ungdomsromanens karnevalsstruktur

Karnevalsteorin blev redan under 1980-talet en oerhort populér
analysmodell. Den kan te sig som ett slitet angreppssitt, men har de
facto inte anvints i ungdomslitteraturforskningen i négon storre
utstrackning. Ofta tillimpas den, liksom i allménlitteraturen, pad en
begriansad typ av texter, vilka uppvisar tydliga karnevalsdrag som
forvrangning, upp-och-nervindande, grotesk, skatologisk humor, teater,

% Heikinen, Denise: 1994 “Is Bakhtin a Feminist or Just Another Dead White Male? A
Celebration of Feminist Possibilities in Manuel Puig’s Kiss of the Spider Woman.”
Hohne, Karen & Wussow, Helen (red.): 4 Dialogue of Voices. Feminist Literary
Theory and Bakhtin. Minnesota UP., Minneapolis, 114-127.

19 4 Glossary of Feminist Theory. 1997 Andermayhr, Sonya (red.). Arnold, London, 31.
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marknad och gycklarspel.'" Saledes stills de konkreta uttrycken for
karnevalen i1 fokus. Forkladnadsmotivet representerar karnevalens
princip genom att vara en forvrangning vilken har en uppenbart omvénd
struktur.

Nikolajeva betraktar & sin sida karnevalen som grundlaggande
for all litteratur: ”Alltfor sdllan uppfattar man den Overgripande synen
pa litteraturen som karneval, det vill siga som en symbolisk skildring av
en socialt betingad befrielseprocess, ett subversivt — maskerat, forklatt —
ifrigasittande av auktoriteter.”'> Jag delar Nikolajevas syn pa den
litterdra texten som i grunden karnevalesk, ndgot som ar underliggande i
diskussionen om pa vilket sitt forklddnadsromanen ger uttryck for
karnevalsprincipen.

John Stephens, som foreslar begreppet “time-out”/ tidsfrist tor
texter ddr ovanliga hidndelser dger rum utan att kontakten med det
realistiska for den delen gar forlorad, tillimpar karnevalsmodellen pa
realistiska texter. Stephens foresprakar sadledes en vidgad syn pa det
realistiska, vilket dr valkommet. Sarskilt 1980-talets forkladnadsroman
dar fornyelsen bland annat bestér i att realismen, vilket tidigare ndmnts,
kombineras med verklighetsoverskridande drag, vilka kan betecknas
tillhora karnevalen é&r betjant av denna syn. Saledes m&jliggor
karnevalsteorin tolkningar dar dessa aspekter sitts 1 ett storre
tolkningssammanhang. Stephens argumenterar bland annat for hur
karnevalen ar ett redskap for att vinda upp och ner pa ideologiska
paradigm som exempelvis konsstrukturer. Han identifierar tre typer av
karnevalstexter:

1) Time out/ tidsfrist

offer the characters ’time out’ from the habitual constrains of society but
incorporate a safe return to social normality

2) Value inversion / omvérdering

strives through gentle mockery to dismantle socially received ideas and
replace them with their opposites

3) Transgressipn/ 6verskridning

endemically subversive of such things as social authority, received paradigms
of behaviour and morality, and major literary genres associated with
children’s literature.'

" Nikolajeva 2004a, 17.
12 Nikolajeva 2004a, 17.
'3 Stephens 1994, 1210ch 126. Kapitlet “Ideology, Carnival and Interrogative Texts”.
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Stephens forsta karnevalstyp, tidsfrist frén inrotade
samhéllsbegransningar, ror sig om &dventyrsberittelser dar barn frigdr
sig frdn vuxenvildet, exempelvis 1 Maurice Sendaks Where the Wild
Things Are (1963). Den andra typen, omvirdering, representeras av
mild drift, dir exempelvis svaghet lyfts fram pé bekostnad av styrka
som i Anthony Brownes Willy The Wimp (1984). Den tredje typen av
karneval, Overskridningen, upphidver bade moraliska beteenderegler,
rddande paradigm och barnlitterdra genrer, hdvdar Stephens att dr en
senare kategori som dessutom har brittiskt ursprung och kan
exemplifieras med Jan Needles Wagstaffe the Wind-up Boy (1987).
Dessa exempel beskriver pojkar vars kroppar skildras genom grotesken.
Samtliga nivaer aterfinns i materialet for denna studie. Den inrotade
samhéllsbegransningen utgors av flickans konsbundna tillvaro. I och
med att maskulina hjiltemonster omskrivs genom att den forklddda
protagonisten skrivs in i genremonster, dir flickor av hdvd inte har
beretts utrymme, och sérskilt inte pa lika villkor som pojkar iscensitts
karnevalens aviga vérld och de olika forklidnadsromanerna uppvisar
allt frdn mild drift till genomgripande kullkastande av konsordningen,
vilken #r den kategori som i detta fall grumlas."*

Maria Nikolajeva kombinerar i en analys av Ulf Starks
Ddrfinkar och donickar karnevalsteorin med en undersdkning av
temporalitet i barnlitteraturen samt med ett queerperspektiv.”” Hon
menar att karnevalens cykliska struktur innebdr att négot verkligt
vixande eller vuxenblivande inte #r aktuellt inom barnlitteraturen.'®
Barnlitteraturen betecknas av den karnevalsstrategin att ge den maktldsa
tillfallig makt, dessutom i syfte att bade underhalla men dven indirekt
undervisa barnet. Den tillfilliga maktpositionen forblir endast en lek
eftersom barnet, och i forklddnadsromanens fall flickan, egentligen bara
tillits delta i en tillféllig lek. Dédrmed inhiberas ett verkligt vixande.
Barnboken och ungdomsromanen skiljer sig hér at eftersom den tidigare
nimnda grundpremissen 1 barnboken ar fordldrafranvaron som
garanterar att barnet kan handla sjélvstindigt, medan den unga i

" Hourihan 1997, 1-8.
!5 Nikolajeva 1996 och Nikolajeva 2000 och Nikolajeva, Maria: 2003c.
'S Nikolajeva 2000, 8.
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ungdomsromanen for att frigora sig behdver forildrar att tampas med."”
Forkladnadsromanen bryter ddrmed delvis med konventionen, eftersom
fordldrarna inte &r helt centrala. Men forvisso dr bade kvinnliga och
manliga motparter som representerar konsordningen och visar pa
foljderna  av = det  konsbundna  fortrycket — vdsentliga i
forkladnadsromanen. I forkladnadsromanen ar flickans motparter framst
pojken och mannen, men dven kvinnliga karaktarer, s som flankflickor
och mammor, fyller funktionen att spegla den forklidda karaktiren.'®
De konventioner vilka ungdomsromanens forfattare dverlag anvinder
sig av kan 1 sig betraktas som karnevaleska, eftersom de ofta later de
unga besitta en makt som de saknar i det verkliga livets vardag. Bland
annat dr den forklddda flickan alltid vida Gverldgsen sin motpart i
karnevalen och hon har saledes en grotesk kropp i och med dess
ovanliga styrka och smidighet.

Karnevalens typiska tidsfrist innebér att flickan konfronteras
med for henne ovanliga situationer som exempelvis pojkgingets
gemenskap. Under dessa omstandigheter erdvrar flickan tillfallig makt.
Det é&r oftast 1 texter déar flickan helt befrias fran rddande
samhdéllsstrukturer som omskrivningar av hennes makt kan forekomma
bland annat genom att hon har hjélteegenskaper och magiska
hjidlpmedel. Fantasy &r en utpriglad karnevalsstrategi for att skildra
flickor med makt. Men en udda miljo garanterar inte flickfrigorelse.
Maria Nikolajeva ndmner en rad exempel pa skenbart starka flickor i
fantasy — hos forfattare som Lloyd Alexander, Terry Brooks och
Elisabeth Moon — flickor vilka vid en ndrmare granskning visar sig
bygga pa dold ”sexism” eftersom de inte &r annat @n flickor i typiskt
maskulina roller, det vill sidga kvasifeminina."” Fantasygenren kunde
erbjuda en ypperlig mdjlighet att omskriva kdn, men genrens maskulina
monster uppritthalls ofta pd bekostnad av en emancipatorisk
omskrivning. De forklddda flickorna som med karnevalens hjilp erdvrar
rorelsefrihet och makt rakar ut for motsvarande héndelseforlopp, det vill
sdga att de uppfyller maskulina myter, utfér mandomsprov och overlag

"7 Trites 2000, 54-83.

18 Relationerna till andra kvinnor, sérskilt till mammorna, r framtridande i vissa texter
exempelvis Skuggserien, Missne och Robin, Stortjiuvens pojke samt Darfinkar och
dénickar. Se Osterlund, Mia 2000b: ”Min feta feministiska morsa och jag.
Flickfrigorelse i ungdomsromanen.” Radar 2000/4-2001/1, 25-35.

1 Nikolajeva 2000, 149.
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lever upp till maskulina stereotyper. Betraktad som flickkonstruktion
blir den forkladda flickans pojktillvindhet ddrmed grotesk, och en del
av karnevalens inverterade vérldsordning.

I detta kapitel diskuterar jag i olika hog grad punkterna sju till
nio 1 paradigmet:

7) Forvandling, forvixling, forhandling
Kérnhédndelserna  &r forvandlingar, forvixlingar, forvecklingar och
forhandlingar relaterade till konsmakt.
8) Mandomsprov
Flickan dr som pojke “mer man 4n minnen” hon genomgér mandomsprov och
maskulina initiationsriter och besegrar de biologiska pojkarna pa deras villkor.
9) Konsoverskridandets erotik
Konsoverskridandets erotik iscensitts genom att det heterosexuella begiret
grumlas av ett triangulédrt begédr som skenbart ifragasitter heterosexualiteten
men i slutdndan bekriftas densamma.

Ur ett karnevalsperspektiv handlar forvixlingen om grundligt
lurendrejeri och drift med makten. Mandomsproven blottlagger
karnevalens groteska kropp vilken besitter dverldgsen styrka och &r en
del av karnevalens Overdrift. I och med konsoverskridandets erotik
destabiliseras den normaliserade heterosexualiteten i en upp-och-
nervindning av begiret. Forklddnadsmatrisens kérnhdndelser kan
saledes utan tvekan knytas till karnevalsprincipen.

2. Overdriven maskulinisering
De tidigare ndmnda tendenserna vilka samspelar i flickskildringen, en
overdriven maskulinisering och en eventuell interfolierad emancipation,
ar aktuella 1 analysen av forklidnadsromanen som karneval.
Maskuliniseringen presenterar en uppforstorad hjilte, som dessutom &r
flicka. Detta ar i sig ett karnevalsdrag som Overskrider de realistiska
ramarna for berittelsen. Flickor som i kraft av sin forklddnad framstélls
som  osannolikt = maskulina  innesluter  ibland 1  detta
maskulinitetsutovande ett utnyttjande av karnevalens subversiva
Oogonblick. Dessa blottar ur ett konsideologiskt perspektiv
konstillhorigheten som konstruerad, och signalerar dirmed att
konsordningen kan rubbas.

Decenniet gestaltar ett steg pa vdg mot ett omskrivande av
flickroller och liksom verkliga kvinnor, vilket tidigare pépekats,
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genomgick en period av “kvinnan som man”? gor dven flickan i

ungdomsromanen det under 1980-talet. Den forkléddda flickan testas och
segrar da hon som forkladd utsétts for allehanda mandomsprov, dir hon
besegrar pojkar och min pa deras villkor. Nagra av de mandomsprov
vilka jag hér har valt att diskutera &r tornerspel, krig och kappcykling i
trappa, eftersom de problematiserar mandomsprovets maskuliniserande
effekt pa den forklddda flickan.

Kvinnokamp i riddarrustning

Karnevalen mojliggdér en omskrivning av traditionellt maskulina
hjélteparadigm. Den forklidda Rebecka i Harry Kullmans Stridshdsten
ar en griansoverskridare, en flicka som forkladd till hjélte deltar i
pojkarnas tornerspel pa deras villkor och i och med detta stor deras
hjaltemyter. Tornerspelet, vilket &r ett utpraglat mandomsprov, skrivs i
dialog med den klassiska #ventyrsberittelsen Ivanhoe.”' Genom sin
forklddnad till Svarte Riddaren utmanar Rebecka de foraktfulla
pojkarna for att visa: ”vad en flicka duger till!” (Stridshdsten, 153). Hon
inleder en aktiv kvinnokamp, ett vanligt motiv i forkladnadsromanen
dér forkladnaden anvidnds for frigorelse, det vill sdga som ett sitt att
overbevisa pojkar om flickans lika virde, men pa pojkarnas villkor.
Karnevalen ger i detta fall utrymme for en emancipationsansats vilken
enligt karnevalens logik fungerar destabiliserande pa konsordningen.
Detta tolkas som den enda tillgdngliga vdgen till ett lika virde for
flickprotagonisten,  eftersom  flickforaktet 1  pojkginget  é&r
genomgripande. Stridshdsten, som utspelar sig pad 1930-talet och
dédrmed strivar efter att ge uttryck for sin tids konssyn, genomsyras av
pojkarnas nedlatande attityd mot flickor, genom repliker som: ”"Hon &r
skraj som alla tjejer” (Stridshdsten, 68). Kullman anvénder
forkladnadsmotivet for att visa hur konsblind omgivningen &r. Ingen
anar att en flicka doljer sig bakom riddarforklddnaden, eftersom
riddarrollen motséger flickmatrisen. Pojkmatrisen blir séledes indirekt
synliggjord, eftersom det att vara pojke bygger pa att uppritthélla en
grans mot flickskapet. En blandning av pojk- och flickassocierade
egenskaper ar inte Onskvird. Sarskilt Henning foretrider den hér
kvinnosynen och é&r likgiltig for bade Rebecka och Kossan, vilka bada

*% Garber 1993, 41-66..
2! Mihlqvist 1989, 103 anger dven andra forebilder, ndmligen barns riddarlekar.
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vill vinna hans uppméirksamhet, eftersom de atrar honom. Den
heterosexuella romansen tvinnas in 1 och problematiserar
frigorelsetematiken i form av ett antal kérlekstrianglar, ett monster som
har tryggt haller sig inom heterosexualitetens ramar. Konsforvaxlingens
erotik, som aterfinns 1 flera andra forklddnadsromaner, inkluderar i
manga fall &ven homosexuella anspelningar.

Enligt karnevalens monster uppréttas skarpa kontraster for att
tydliggéra de omvinda vdrdena. Pojken Henning har préglats av
manliga miljoer ’dir vérlden ér fylld av mannadad, krigarens djédrvhet
och hjiltemod” (Stridshdsten, 71). Birger Hedén papekar att Henning
forkroppsligar riddarromanens hjiltetyp.”> Hennings svenska utseende
poédngteras i texten: ”Svarte Riddaren frén Yttersta Morkret moter en
riddare med anor, Henning. Som alla vet hirstammar han frén en
lysande ryktbar riddarétt i vér &drorika svenska historia” (Stridshdsten,
106). Hennings blonda har kontrasteras mot Rebeckas morka. 1 vrigt
beskrivs de som utrustade med liknande egenskaper: "Han blond, hon
mork, bada lika raka i ryggen, stolta och sjilvsékra” (Stridshdsten, 43).
For honom innebdr detta ledaregenskaper, medan Rebecka isoleras pa
samma grunder, eftersom hon beddms enligt sin konstillhorighet och
genom dessa egenskaper Overtrider forvintningarna pd en flickas
beteende under 1930-talet. P4 ett annat plan, vilket jag inte granskar hér
men som bidrar till kdnsproblematiken, precis som klassmotséttningar,
uppratthalls motséttningen mellan arisk och judisk. Detta var ett
kinsligt &mne under 1930-talet och dven en direkt tematik i romanen
med forlaga i Ivanhoe dir judinnan Rebecka forekommer. Kullman
laborerar, vilket ndmnts tidigare, med en flickbokskonvention,
pojkflickan eller yrhittan. Denna typ for han in i pojkbokens
aventyrsparadigm, vilket ger boken dess komplexitet. I sin gatfullhet
blir Svarte Riddaren en 6ppen symbol och kommer saledes att uttrycka
bade flickornas och arbetarklassens krav pa forandring, beroende pa
vilka karaktérer i texten som fyller denna symbol med sin mening. Det
spekuleras i att Svarte Riddaren rentav kan vara “djévulen sjilv”
(Stridshdsten, 46).

Den forkldadda Rebecka erfar sdledes att hon med hjilp av sin
maskering temporart kan skapa oro och forundran. Hon lyckas segra.
Genom  hennes  karaktdr utmanas ordningen av  hennes

22 Hedén 1983, 176.
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jamstélldhetsstrdvan, men detta sker pd karnevalens begransade villkor.
Utan att pojkarna dr medvetna om det bevittnar de ett forsok till
kvinnligt maktdvertagande, eller atminstone ett aktivt forsok att rubba
stelnade forestdllningar om kon. Henning och de andra pojkarna &r lasta
i sina uppfattningar om flickor. Den forklddda flickan végar utmana
dem genom kunskap och kompetens och fér séledes en relativ makt och
vinner en relativ seger. Kanhinda inhiberar slutet denna seger, men
kanske dr var syn pé romanldsning dven den vérd en omformulering. Vi
tenderar att fdsta enorm vikt vid hur romaner slutar, som om ett
eventuellt affirmativt slut alltid skulle radera de framsteg flickorna i
texten har genomlevt under handlingens gang. Det ar inte fullt sa enkelt
som att ett konventionellt slut kviser varje form av fordndringsansats.
Har kommer karnevalens betydelse in genom att den, som Bachtin
hdavdar, blottar en subversiv potential som oberoende av att den
ursprungliga maktordningen aterupprittas pa slutet dnda synliggor
mojligheten till forindring.”

Karnevalen godkénner egentligen inga fOrlorare. Rebecka
forméar dérfor att mdta sig mot alla pojkar, &ven om hon moter motstand
av Henning. Mandomsprovet som konskamp giller for den forkladda
Rebecka, medan parallellgestalten den Oppet forklddda Kossan
fornedras. For Rebecka innebér forkladnaden dkad frihet medan den for
Kossan innebér en begrinsad frihet. For Kossan ar forkladnaden i sjdlva
verket en symbolisk véldtidkt, som innebdr att hon helt underordnas
Hennings vilja. Han behandlar henne nedlatande, som ett djur, och talar
till henne som om hon verkligen var en hést:

Han bar fortfarande pinnen som han ritat i marken med nér han stegade runt
Kossan och inspekterade henne som generalen inspekterade sina mannar. Da
och dé slog han pinnen mot vaden som om det var en ridpiska. Han tittade
kritiskt pa hennes svarta, snedgangna lagskor och bestdmde:

”Andra skor maste hon ha. Gymnastikskor.”

”Spring upp och byt”, sade Max.
Hon rodnade igen. Det hade hon latt fér. Hon stammade av forldgenhet.

” J- jag f-far inte ha gymnastikskorna pa mej till vardags. Bara i

gymnastiken. Det har mamma sagt.”
Henning sag dverraskad ut nir hon pratade, som om han trott att hon var en
riktig hést. (Stridshdsten, 71-72)

2 Bachtin 1986, 21.
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Kossan knyts dven genom sitt dknamn till djurvédrlden. Samtidigt ar
kossa ett skéllsord vilket riktar sig mot kvinnor som inte fyller kraven
pa behagande feminint beteende. Aven denna aspekt stimmer in pa
henne. Att hon genom sin forklddnad inte kldr sig till man, utan till djur
innebér att hennes forklddnad inte leder till ett tillskansande av makt,
tvartom bidrar detta till ytterligare en degradering fran att vara
underordnad som flicka till att vara dubbelt underordnad som flicka
forkladd till hast.

Annis Pratt definierar valdtiaktstraumat som en arketyp i flick-
och kvinnoskildringar. Motivet kan innebédra sdvil en konkret som
symbolisk valdtikt.** Eftersom bide Rebecka och Kossan agerar i
enlighet med sitt romantiska begér aktualiseras valdtéktstraumat, vilket
innebér att da kvinnliga hjaltar forsoker uttrycka erotisk sjélvstindighet
moter de konsordningens kompakta motstdnd. I denna mening
begrinsas forkldadnadsmotivet 1 ungdomsromanens tappning till att
enbart utnyttja vissa av karnevalens drag, trots att sjdlva forkladnaden
foljer karnevalens princip eftersom den uttrycker en utstuderat teatral
gest. Overdrifterna och de parodiska elementen héller sig pa en relativt
sansad nivd, ndgra excesser i flodande kroppsvitskor forekommer
knappast och grinsoverskridningarna kan te sig ovéntat milda. Detta
hianger i sin tur samman med flickmatrisens ena ytterlighet protesten,
vilken forvintas vara mild.

Soldatflickans hjiltedad

En extremt traditionell maskulin sfir &r fronten, skédeplats for den
forklddda flickan 1 Anna-Carolinas krig. Karnevalens maskulinisering
uttrycks 1 detta fall genom att kriget 1 sig utgdr ett omfattande
mandomsprov. Den kvinnliga krigaren &r som tidigare ndmnts ett
klassiskt motiv.”> D4 en flicka trader in i den maskulina soldatrollen
motsdgs antagandet om att kvinnor ar aggressionshammade och fredliga
eftersom karaktirerna genom sitt handlande ifrdgasitter denna
stereotypa rollférdelning. Den metodiska maskuliniseringen kan tolkas
som en destabiliserande parodi, genom att maskulinitet hos den
forklddda envetet uppritthélls samt indirekt parodieras, allt enligt
karnevalens logik.

24 pratt 1981, 24-29.
2 Lehnert 1994, 20.
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Av de historiskt existerande forklddda flickorna 4r Jeanne
d’Arc, bondflickan i riddarrustning i 1400-talets Frankrike, den mest
kinda och 4dven starkt mytologiserade forklddda soldatflickan.
Mytforskaren Marina Warner granskar kvinnliga hjéltar och beror
mansrollen som en del i flickans identitetsbrottning. Warner menar att
den emanciperade flickan utnyttjar forkladnaden for att vinna frihet.
Déremot &dr synen pa soldatflickorna ambivalent. Antingen framstills
flickan i kriget som sillsamt kysk eller sexuellt omittlig.”® Motivet
soldatficka innehéller savédl konstanta som foridnderliga aspekter,
avhéingiga av rddande konsideologi. Fore 1800-talet var det vanligt att
kvinnan stod mannen bi i kriget, men efter 1800-talet och den da
aktuella diskussionen om den méinskliga biologin fordndrades laget,
menar historikerna Dekker och van der Pohl.”” Julie Wheelwright
granskar datidskontexten ur ett modernt feministiskt perspektiv: ”To
except these female warriors to challenge an institution in which they
held such a precautious position is unrealistic. Their rebellion was
qualitatively ~ different over time and place.”” Wheelwright
uppmérksammar sadledes att de forkldddas agerande maéste
kontextualiseras. Risken for att tolka anakronistiskt dd det giller
konskonstruktioner ér stindigt overhdngande, inte minst eftersom de
teoretiska perspektiv som anldggs pa skonlitterdra texter representerar
en senare tids syn pa konsideologi. Margery Hourihan menar att
aterberéttandet av mytiska flickor som Jean d’Arc leder till en dubbel
nedvirdering av flickan, dels genom att fokusera pd den maskulina
sfaren och maskulin handling, vilket implicerar mannens 6verordnade
position, dels genom att tringa undan flickans feminina egenskaper och
framstdlla flickan som en ofullstindig man. Pseudomaskulinitet dr det
uttryck Hourihan anvinder for detta® Viljer man att beakta
karnevalens inverkan pa den forklddda flickans maskulinisering, blir det
tydligt att den Overdrivna maskuliniseringen kan anvindas &ven i
emancipationens tjanst. Men risken ar sjdlvfallet att denna mojlighet till
emancipation forsvagas eller forblir outnyttjad och att den

26 Warner, Marina: 1981 Joan of Arc. The Image of Female Heroism. Weidenfeld &
Nicolson, New York.

27 Dekker & Pohl 1989, 52 och 77-101.

2 Wheelwright, Julie: 1989 Amazons and Military Maids. Women who Dressed as Men
in the Pursuit of Life, Liberty and Happiness. Pandora, London, 10.

** Hourihan 1997, 207.
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maskuliniserade flickan enbart blir en omvédnd stereotyp. Dessutom
finns det, vilket tidigare papekats, vésentliga skillnader mellan verkliga
forkladda och fiktiva flickor.

Under 1600-talet dr inkomstmojligheterna for en 16-arig flicka
starkt beskurna. Anna-Carolina provar som forkladd pa en rdcka
mansyrken, en mdjlighet som forkladnaden Oppnar for henne. I kriget
fungerar hon som soldat, skrdddarhjilpreda, skrivare och page, en
varierad uppsattning maskulina yrkesroller. Hon lér sig sprék, kan rdkna
och ldsa och ar ”listig”. Hon klarar dven de traditionella
kvinnosysslorna och dr vardande. Anna-Carolina fér arbete hos kungens
skriddare Méster Mans: “Arbetet bestod mest i att tvitta och borsta
klader. Det skedde att jag sjdlv borstade Konungens rock eller tvittade
hans skjortor” (Anna-Carolinas krig, 134). Genom att kombinera
konventionellt maskulina och feminina egenskaper i flickkaraktiren kan
Wahl omskriva maskuliniteten, men de egenskaper som forekommer
fungerar tvirtom stereotypt och bekriftar den traditionella
maskuliniteten. Wahl later Anna-Carolina pasté att hennes motiv for att
gd med i kriget ar att rddda sin svage bror, men later 4ven henne drivas
av dventyrslusta och en dnskan om att 6verskrida de flickroller 1600-
talet erbjuder. Hon gor dven ett for ungdomsromanen ovanligt yrkesval
genom att forsorja sig som prostituerad. I denna roll kommer Anna-
Carolina dock lindrigt undan, eftersom hon lyckas 6verlista sina kunder
och inte direkt dr tvungen att erbjuda dem sexuella tjanster. Saledes ror
det sig pa det sexuella planet om en paradox, det vill siga en "hdmmad”
karneval.

Historiska forklddda personer kom, liksom Anna-Carolina,
oftast fran lagre samhéllsklasser 4ven om det motsatta ofta ar fallet i
litteraturen.”® De forkliadda kvinnorna i historien var oftast mellan 16
och 25 &r gamla, vilket stimmer in pa Anna-Carolina.’' For att uppfylla
mansrollen  krdvdes goda  nerver, list, intelligens  och
skadespelartalang.’> 1600-talets klidmode med vida jackor och stora
hattar samt bristfdllig hygien underlattade forklddnaden. Det var vanligt
under 1600-talet att kvinnor forklddda till mén tjénstgjorde i armén.
Kvinnliga soldater var kuriosa och hade rentav ett propagandavérde for

391 ehnert 1994, 26.
31 Dekker & Pol, 31.
32 Dekker & Pol, 36.
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furstar. Krigsutrustningen var ofta pojkanpassad s& dven flickor kunde
klara sig som forkladda.

Wahl ir séledes i den meningen historiskt korrekt d& han later
Anna-Carolina delta i 30-driga kriget forkladd till sin bror Karl. Wahl
understryker 1 texten att armén dr maskulin, bland annat markerar en
befdalhavare 1 Anna-Carolinas krig sin motvilja mot midn som visar
feminina drag, vilket visar pd det absoluta kravet pa att leva upp till
maskuliniteten: “Jag dlskar mdn och det vérsta jag vet 4r mén som
uppfor sig likt kvinnor, likt kéringar, likt kjoltyg...”(Anna-Carolinas
krig, 8). Har far kjolen metonymiskt beteckna kvinnan eller det
feminina. Att Wahl sedan misslyckas med att skapa ett trovardigt
flickportrétt beror pa att det maskulina hjidltemonstret tillats dominera
utan att ndgra uttryck for emancipation forekommer.

EE S

Soldatflickan &r ett klassiskt forklidnadsmotiv, vilket exponerar en
extrem maskulin miljo, nimligen fronten. Wahl &r historiskt konsekvent
i sin skildring av Anna-Carolina och hindelseforloppet motsvarar i hog
grad forkladnad hos verkliga historiska flickor. Karnevalens temporira
utflykt innebdr for Anna-Carolina ett utdraget mandomsprov. Hon
genomgar en rad umbidranden och misslyckanden och dr inte i den
meningen en renodlad hjélte. Anna-Carolina uppfyller inte helt monstret
for overdriven maskulinitet. Wahls drende ar att skildra krigets vanvett
och darfor maste protagonisten konfronteras med dess avigsidor. Trots
denna omskrivning av  frontberittelsens hjilteddd dominerar
maskuliniseringen ~ som  princip  totalt Sver en  mojlig
emancipationsintrig.

Makt — en balansakt

Den forklddda flickan genomgar séledes inom karnevalens ramar ett
antal drastiska mandomsprov, dér hon visar sig vara vida overldgsen de
pojkar hon omger sig med. 1 Janne, min vin ar pojkgianget den centrala
gemenskapen for bade berittaren Krille och den forklddda Janne.
Genom gradvisa mandomsprov tar sig Janne in i gdnget och omskriver
dess regler inifran, sérskilt de som forknippas med konstillhorighet. For
att klara sig bland andra pojkar utanfor gédnget &r Janne tvungen att
besegra dem, vilket &r en enkel match for en frimmandegjord flicka
som Janne. De egenskaper vilka cirkusartisten besitter ger ett forsprang.
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Jannes dodsforaktande cykelfard utmed Kvarngatstrappan pa Soder har
sitt ursprung i en skarp skolkritik, vilket &r ett av Peter Pohls barande
teman. Sodra Latin-andan, den sanktionerade pennalismen, &r
bakgrunden till att Janne slar vad om en back Guldus-ldask mot att klara
en cykelfard nerfor trappan utan att sitta en fot i marken. I en lang
andloés mening, hér forkortad, skildrar Krille forloppet. En tant med
matkassar har dykt upp i trappan och Janne ser ut att vara pa
kollisionskurs med henne:

[...] Janne flyger ut dver sektion fem, den sista, och kérringen har vid nigot
tillfalle insett livets virde och slidngt sig utanfor racket sa att det finns en
dalgdng i kassberget for Janne att flyga genom, och pé trottoaren,
Hogbergsgatans nordliga trottoar, far Janne markkdnning, och nu vet vi att
Doden ska giésta oss, for hir finns bara att Janne mosar skallen i asfalten eller
att han med hogsta fart skivas mot skyddsriacket vid trottoarkanten, men da
har vi inte rdaknat med att Janne vill ha sin guldusback innan han lamnar in,
for nér cykeln kraschar mot riacket har Janne l&dmnat den och flyger genom
luften, och istillet for att slaska i gatan och ga sonder, blir Janne en orangerdd
boll som rullar och rullar och rullar, och heder at chaffisen i tradbuss trettisex
uppifran gotgatshallet, som virderar Janne hogre én alla sina passagerare och
slanger blyfoten pa bromsen sa att stora svarta dicken graver langa skrikande
diken i Hogbergsgatan och bussen bugar och sldpper fram Janne. (Janne, min
vdn, 30)

Krilles dramatiska atergivning visar att mandomsprovet for Jannes del
ar en allvarlig lek med ddden. Janne, som hemmahdrande i cirkusens
varld, det vill sdga en konkret karneval, dr ett akrobatbarn vars
annorlunda kropp enligt karnevalsprincipen ar grotesk i sin dverldgsna
styrka. I en annan dddsforaktande vadslagningsscen, som uppkommer
pa grund av Jannes flickaktiga utseende, utmanas Janne att cykla —
alternativt gd balansgang — Over brordcket till Sodergatans viadukt.
Kirille skildrar episoden sa har:

Janne maste bevisa att han kunde ga balansgang pa racket pa viadukten over
Sédergatan. Forhistorien var den gamla vanliga, for Jannes tjejfejs gjorde att
ingen utanfor génget tog honom pa allvar. Och nu maste han bevisa for nagra
dryga typer som hade skrattat en gang for mycket, som hade ryckt pa axlarna
en gang for mycket, som hade betvivlat en gang for mycket. Allt pad Jannes
bekostnad. [...]Det hela utgick fran att om han var sa jévla ball pa att jonna sa
kunde han ju gora det pé racket dér borta. D visste dom ju precis inget, for
det var precis omdjligt, mindre &n omdjligt, det var minusmojligt, enligt
naturlagarna. (Janne, min vdn, 58-59)
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Janne kalkylerar balansaktens riskfylldhet med hjdlp av naturlagar som
gravitation och centrifugalkraft. Krille formér knappt betrakta
balansakten, sa rddd &r han for att Janne skall misslyckas. Krille
beskriver mandomsprovet i termer av hjilteskap och han forestéller sig
hur de pojkar som foljer skeendet har blivit gubbar som triffas och
minns Jannes hjédltemodiga fall: ”’[...] honom som nu skall bli Hjilte
[...] och det var Hjdlten som foll ett hjdltefall och Hjilten som dog en
hjaltedod [...] ” (Janne, min vin, 60). Hjilteparadigmet understryks
saledes med kraft och enligt karnevalens monster parodieras det genom
att det &r en flicka som Overlédgset fyller hjélterollen.

I Pohls roman konstrueras 1950-talets pojkskap i tit forbindelse
med populdrkulturella myter om maskulinitet. Krille anviander sig av
etablerade manstyper i sin forestéllningsvarld: ”Inifran morkret kom en
lirare som liknade Frankensteins monster i Boris Karloffs version; han
liknade alltsd Boris Karloff. I monsterrollen. Han stirrade pa mig med
dod monsterblick” (Janne, min vin, 164). For Krille dr seriehjéltarna
bekanta samlingsobjekt, men Janne bryr sig inte om Stadlmannen och
Laderlappen: "Tyckte att de var overkliga. Det gar vél an att sdga for
den som sjélv dr Fantomen” (Janne, min vdn, 77). Krille uppmanar
Janne att leta efter intressantare serietidningar i systerns bunt:

Men nir han bladdrade och upptéckte vad det var for skit, Min Melodi, med
slisk och kérleksdravel sida upp och sida ner, tyckte han att det var sa daligt
skdmtat sa han flog pa mig, och sa rullade vi runt och slog ihjil oss mot
moblerna. (Janne, min vin, 77)

Det giller att uppritthalla gransen mot flickaktighet, men slagsmalet
Krille och Janne emellan skildras ocksd som en mojlighet att fa berora
varandra. Janne tél till och med att hamna i underlédge tillsammans med
Krille och slagsméilet far drag av en kérleksakt. Karnevalen ger hir
utrymme for konsoverskridandets erotik. Senare, under utflykten till
Jannes hemliga koja, d& deras fysiska kontakt allt starkare forknippas
med sexuellt begir paminns Krille om kontrasten mellan maskulint
utspel och feminin mjukhet, ndgot som betecknar hans relation till
Janne:
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Och jag dgnade en tanke &t detta att han, som var sa kolossalenormtuff sé att
alla fick vika for honom, @ndé kunde kénnas sa magert liten och hjilplos dér
han nu kurade titt intill mig. I sémnen, med alla maskhallarmuskler ur spel,
lag hans skona tjejfejs vint mot mig, ndra, naket, alldeles mjukt och dppet,
utan att jag fordenskull kunde ldsa de hemligheter, som maéste finnas dér.
(Janne, min vin, 210)

Konsforvaxlingens erotik uttrycks saledes genom att Krille uppfattar
Janne som pojke, vilket bekymrar honom eftersom hans kénslor i sa fall
ar av homosexuell karaktir. Samtidigt aterkommer markorer vilka
antyder Jannes flickaktiga utseende, nadgot som skapar aningar géillande
konstillhorighet. Detta oroande och destabiliserande karnevalsdrag
skapar ett genomgédende spanningsfilt i texten. I pojkginget och i
kretsen av pojkar kring dem klarar Janne av de mandomsprov han
utsdtts for. Men mot de vuxna maktutdvarna &dr han forsvarslos.
Karnevalens briljerande med makt och styrka har en baksida, som visar
Janne utsatt for Overgrepp och frantagen sin relativa makt:

Han hade léskiga blamirken i ansiktet och pa halsen, jag vagade knappt ana att det
fortsatte i samma stil nedat kroppen. Han inte bara lutade sig, han stdodde sig
faktiskt mot porten, holl sig fast i dorrklédppen. Den lilla sméckra flickhanden fran
fordom fick dran att halla Janne uppritt.

— Kan jag f-f-fa slagga h-h-hos dej e-e-en stund? sa han sa fort jag kom. Aldrig
hort honom sa ynklig, aldrig sett honom sa slagen. (Janne, min vin, 105.)

Eftersom karnevalens tempordra maktomkastning dven innebédr att
makten ofta uppnas pa ndgon annans villkor har den ibland ett hogt pris
for flickprotagonisten. Krille inser gradvis att Jannes suverénitet har en
skuggsida, den dér Janne far illa. Karnevalens dverdrift syftar dven till
att dolja sadana brister. Da Janne blir utom sig understryks detta av hans
stammande. Krille uppfattar det skora i Jannes maskulinitet, den mask
som Janne med bravur uppritthdller for de ovriga i pojkginget
krackelerar infor Krille.

Till karnevalen hor att maskuliniseringen av den forklddda flickan
mojliggdr en feminisering av pojkkaraktirer. Vid ett tillfille d& génget
leker en pojkboksinspirerad lek kallad diamantsmuggling befarar Krille
att Janne Overvéger att gora en volt ut ur ett vindsfonster. For att hindra
Janne fran fler halsbrytande mandomsprov, sérskilt som detta saknar
askddare annat 4n Tok-Goran fran vars fonster volten kunde ske, véljer
Krille att ta till en enligt honom icke-maskulin metod:
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— Och jag da! Att vara svag var min enda chans, just sa svag och ridd som jag
verkligen var. Styrka och tuffhet skulle hédr vara bortkastade manliga egenskaper.
Svag och rddd om mitt enda liv. Jannes eget liv var av intet vérde. (Janne, min vdin,
137)

Krille dr klart medveten om maskulinitetskonstruktionen och han vet
ndr han skall leva upp till den och nir inte. Han skriker och grater
ohdmmat for att hindra Janne.

Konstruktionen av Janne anknyter till ett av den klassiska
pojkflickans sirdrag, ndmligen hennes vertikalitet, vilken implicerar en
symbolisk rorelsefrihet. Pojkflickor i flickbocker representeras, som
tidigare diskuterats, ofta genom vertikala rdrelsemonster och deras
kroppsliga aktivitet bryter sidledes med flickschablonens stillasittande
och prydliga, 1ds svaga, flickor. Kristin Hallberg kallar motivet flicka
pa tak”.” Jag foredrar att tala om horisontalitet kontra vertikalitet,
eftersom begreppen synliggér polariteten mellan ytterligheterna i
flickskildringen, det wvill siga anpassning och protest. 1 detta
sammanhang fungerar vertikaliteten som ett karnevalsdrag vilket bidrar
till att frigora flickan frén flickmatrisens anpassade flickskap.

Karnevalens motiv aterknyter samtidigt konsekvent till barn- och
ungdomslitteraturens standardmdnster. Ett exempel pa detta dr Jannes
frimsta sdrdrag, ndmligen briljansen pé cykel, vilket ingar i
maskuliniseringen av karaktdren. Att cykla skildras vanligtvis i
ungdomsromanen som en pojkaktivitet vilken betecknar rorelsefrihet.
Cykeln ér en kenotyp som motsvarar sagans hdst, och den knyts av
tradition till pojkhjilten.*

Att cykeln ar starkt knuten till pojkskapet under olika tidsperioder
illustrerar dven Skuggan d&ver stenbdnken, dir Berta upplever en
omskakande frigdrelseprocess genom att krdva att fa en cykel. Paverkad
av Carolins emancipatoriska tankar inleder Berta ett konsuppror i mindre
skala, vilket riktar sig mot hennes far, genom att hon dvertalar honom att
kopa henne en cykel. Bertas bror Roland har fatt en cykel i
fodelsedagspresent och det vill Berta ocksd ha. Fadern har inte ens
reflekterat over att Berta skulle vara i behov av eller ens vilja ha en cykel:

33 Hallberg 1999, 128.
** Nikolajeva, Maria: 1992 "Typologiska studier av barnlitteratur. Till begeppet
kenotyp.” Barnboken 1992/1, 10.
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”Inte var det vél heller nodvéndigt att flickor cyklade?”(Skuggan éver
stenbdnken, 149). Episoden med cykeln sammanfattar pa ett dvertygande
sétt konens olika villkor. For dagens ldsare, vilka kan ha svart att tinka
sig att flickor och cyklande skulle vara en orimlig kombination, ger
episoden ett tidsperspektiv pa kvinnokampen. Cykeln ger Berta
rorelsefrihet, den symboliserar frihet for flickan:

Det kéndes som om jag nu plotsligt fatt helt andra mojligheter. Jag var inte sa
last langre pa en och samma flack. Jag kunde rora pa mig. Och vem vet! Jag
kunde &ka ganska langt bort! Bara jag visste at vilket héll...Men det gick
kanske att fa veta s smaningom, det med! (Skuggan over stenbdnken, 150)

Cykeln innebér frigorelse fran det trdnga borgerliga hemmet med “de
stingda dorrarnas politik”, som Vivi Edstrom kallat ett tecken pé ett
onaturligt familjeliv ddr barn disciplineras till tystnad och
forstimning.”> Men cykeln symboliserar dven flickans frigorelse. Att
flickan och cykeln kopplas samman ger flickan storre rorelsefrihet.
Kimberley Reynolds uppmirksammar att cyklande kvinnor var en
karnevalesk foreteelse under det brittiska 1880-talet som en handling
vilken hotade ménnens position i den hierarkiska konsordningen.*® Pa
ett motsvarande sdtt kan Bertas krav betraktas som en karnevalsstrategi
dér det antaget maskulina infogas i ett emancipatoriskt sammanhang.

Janne, min vdn visar att dven 1950-talet betraktar cyklandet
som en huvudsaklig pojkaktivitet. Det faktum att Janne &r suverdn pa
cykel dr rentav en del av pojkforklddnaden: ”Vilken precision! En
beundrartanke hann jag med, men doskraj blev jag. Fast nér jag sag
fejset, det dar flinet, ramlade hjértat tillbaka pa plats. Det var en tjej.
Slumpen maste ha styrt hennes cykel sa perfekt” (Janne, min vdin, 6).
Krille forblindas av sina kdnsbundna forestéllningar, da han antar att en
flicka inte kan cykla skickligt, vilket bidrar till att upprétthalla Jannes
pojkpersona.

Jannes suverdnitet &dr ett karnevalsdrag, en Overdrift som
understryks av beréttarperspektivet, vilket ligger hos Krille och férgas
av hans forestéillningar. Att Janne genomgéar mandomsprov, men inte
Krille, karnevaliserar i samma svep Krilles maskulinitet. Eftersom
Janne axlar det traditionella hjalteskapet finns det utrymme for Krille att

35 Edstrém 1984, 81.
3% Reynolds 2002, 98.
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uppvisa en mjukare maskulinitet dir kdnslor spelar den avgoérande
rollen. Saledes tjanar karnevalen i Pohls fall till att rubba den radande
ordningen. Konsordningen &r med andra ord karnevalesk, det vill séga
rddande strukturer parodieras, punkteras, overdrivs och stills pa sin
spets. Detta sker genom en ricka utmaningar av den traditionella
maskuliniteten, vilken uppfylls av en forkladd karaktir som inte ger
avkall pa femininiteten, men vars femininitet av pojkberdttaren
framstdlls som en gidckande géta. Fragan kvarstdr dock om dessa
subversiva Ogonblick egentligen visar pa nagot annat dn flickans
underldge, eftersom de villkor karnevalen upprittar krdver att den
forkladda likt en Askunge ska limna balen mitt under ett pagéende
skeende.

k ok ok

Karnevalens pojkskap ar hos den forkladda konsekvent genomfort. Om
man bortser fran den rent utseendeméssiga konstruktionen av flickorna
som pojkaktiga ar det att de placeras i maskulint kodade situationer, dér
vald och strapatser dominerar problematiskt. Konstruktionen av
pojkskap hanger tdtt sasmman med vald och dodsfoéraktande utmaningar.
For flickorna géller det att kimpa mot pojkarna pa deras villkor, men
dven att overtrdffa dem i mod och styrka. Bade Rebeckas deltagande i
tornerspelet och Jannes agerande kombinerar maskulinisering och
emancipatoriska effekter. Anna-Carolinas karneval gor det diremot
inte, eftersom maskuliniseringen ar alltfor kompakt och saknar utrymme
for sprickor dir emancipatoriska drag kunde sippra fram. Ett monster i
flickskildringen, vilket jag hér bara nuddat vid, 4r tendensen att skildra
flickors aktdrsskap genom dualismen horisontalitet kontra vertikalitet.
Forkladnaden ger dven, som ovan framgatt, tilltrade bade till pojkpsyket
och till platser dar vanligtvis bara pojkar vistas.

3. Omforhandlat kon

Da den forklddda flickan inom karnevalens tempordra ramar skall
upprétthalla sin pojkpersona uppstar i vissa fall en internalisering av
pojkskapet, det vill sidga flickan forlorar sin flicktillhdrighet och borjar
betrakta sig sjdlv ur ett maskulint perspektiv. Enligt Margery Hourihan
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ingar det i hjilteskapet att uppritthalla en fortryckande syn pa kvinnor.”’
Da en flicka intar denna textposition, det vill sdga kliver in i den
maskulina hjalterollen, riskerar hon saledes i forldngningen att
internalisera dven denna nedséttande syn pa kvinnor.

Karnevaleskt kon hos manliga motparter

I forklddnadsromanens tappning forekommer “riktiga” pojkar, det vill
sdga pojkar vilka uppfyller maskuliniteten och ar av manligt kén och
latsade pojkar, det vill sdga flickor vilka uppfyller maskulinitetens
villkor men &r av kvinnligt kon. I och med att de forklddda flickorna
framgéngsrikt formér upprétthalla en pojkpersona stélls dven de
’riktiga” pojkarna och minnen i texten under ldsarens granskande blick.
Den implicita fragan &r forstds vad en pojke egentligen &r och huruvida
pojkskapet kan upprétthillas av en flicka? De pojkar den forkladda
omger sig med innehar ofta ett omférhandlat pojkskap, det vill séga ett
pojkskap som i hdg grad Overskrider Stephens schema for
konssterotyper genom att inkludera egenskaper som traditionellt
tillskrivs flickor. Detta géller bland andra Krille i Janne, min vin, Arild
i Skuggserien, Roland i Stridshdsten och Jonnie i Love love love.

Konstruktionen av maskulinitet knyts i allménhet frapperande
ofta till kdnsdverskridning och annorlundagjort kon, nadgot som &r dnnu
tydligare 1 forklidnadsromanen. Som tidigare nidmnts bestar
pojkmatrisen av ytterlighetstyper, en kénslig, konstnérlig pojke vilken
bryter mot traditionell maskulinitet och en tuff, utagerande pojke vilken
uppfyller densamma.”® Karnevalens omkastning av den forklidda
flickans konstillhdrighet inverkar saledes i hog grad pa de pojkar och
méin som fungerar som konstrastfigurer till henne, genom att dven deras
konstillhorighet omformuleras.

Konskonstruktionen &r stindigt ndrvarande 1 Ddrfinkar och
donickar, dér det feminina genomgdende markeras metonymiskt av
klanningar. Alla flickor och kvinnor som omnimns &r ikladda klanningar,
vilket understryker deras femininitet. Undantagen dr Morsan i balettrikier
och Simone i kalsonger och jeans, men bada béar dven vid nagra
betydelsefulla tillfdllen kldnningar. Deras byxor dr & andra sidan tecken pa
deras rorlighet inom kdnspositionerna, genom att de bagge ar karaktirer

37 Hourihan 1997, 45.
38 Stephens 202, 52 och 47.
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vilka representerar grumlad femininitet. Det finns en underforstadd
konventionell mall for hur kvinnor skall kl& sig. Den bryter Simone mot
och Yngve formanar henne:

”Men herregud, hur ser du ut, flicka!” fick han fram. ”Vad har du gjort med
haret? Och vad &r det dér for klader?”

”Du sa ju att jag skulle kdpa nat s6tt och trevligt” sa jag oskyldigt.

”Ska du ga till skolan sé dér? Vad ska froken sdga?”

”Alla tjejer 1 klassen ser ut sd har” 1jog jag “Froken ocksd.” (Darfinkar och
donickar, 48)

Simones pojkaktiga framtoning oroar Yngve, vilken framstills som den
karaktdr som representerar det konventionella i kontrast till Simone.
Detta visar sig vara en skenbar sanning till foljd av det sjalvbedragliga
berittarperspektivet.

Till forkladnadsromanens karneval hor sdledes att vuxna mén i
vissa fall framstills som kdnsdverskridare. Over huvud taget blottar den
forkladda flickans agerande sprickor dven i maskulinitetskonstruktionen
hos manliga personer i texterna. Sarskilt tydligt giller detta den
tillspetsade personliga berdttaren Simone vilken gédrna framstéller sin
mammas nya sambo Yngve i ett l6jets skimmer. Han kallas hattfjanten
och framstills som trist och traditionell, en vanlig donick, med
maskulina standardattribut som kostym och hatt. Bland annat ruckas
hans maskulinitet av att han vid ett tillfdlle bér brudklédnning, d& han
star modell for en mélning Simones mamma gor:

I vardagsrummet stod Yngve uppflugen pa en svart pall. Han var klddd i ndgon
sorts brollopsklanning med ett sldp som boljade ner dver korkmattan som en
gnistrande slalombacke. Pa skallen hade han en vit hatt med ett flor som delvis
dolde ett pinat uttryck — en blandning av hard mage, svindel och rédsla for att
morfar skulle komma nerfor trappan och &nnu en géng ertappa honom i en
opassande klidsel. Ena armen holl han behagfullt utstrickt. Handen holl 1 ett vitt
solparasoll.

”Kunde du inte sétta pa dej nét lite mer flickaktigt”, sa han nér han fick syn pa
mej. [...]

”Jag kunde kanske fa lana en klanning av dej?” sa jag och log s6tt mot honom.
[...] och fick honom att snurra runt som en desperat isprinsessa pa pallen.
(Darfinkar och donickar, 37)
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Yngves forkladnad utnyttjas for att skapa karnevalesk komik, samtidigt
som motivet star i samklang med textens grundproblematik, grumlandet
av konstillhorigheten.

Aven Simones mentor, familjepatriarken morfar Ivan beskrivs
som bade utpriaglat och grumlat maskulin. Morfaderns namn, Ivan
Kroll, alluderar pé en annan litterdr gestalt ndmligen Felix Krull, sarskilt
som Krull uttalas med o pa tyska. Denna charmfulle svindlare i Thomas
Manns roman Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull (1954) har
mytologisk forebild i guden Hermes, kopmédnnens och tjuvarnas
skyddspatron. Traditionellt symboliserar morfadern i patriarkalisk anda
lugn, trygghet och ett upprétthallande av konsordningen. Men da morfar
Ivan introduceras bdr han damstovlar: ”Dér stod ett par svarta
damstovlar! Ovanfor dom syntes ett par pésiga, vita langkalsonger,
flaxande 1 morgonbrisen, under en vildig vit nattskjorta av
sjukhusmodell som hélls samman i midjan av en bit r6d gummislang”
(Darfinkar och donickar, 20). Bit {or bit presenteras morfadern, frén ett
utpriglat kvinnoattribut, damstovlar, till gubbiga langkalsonger.
Morfadern har rymt fran alderdomshemmet for att fa do i fred bland de
sina. Som ddende patriark representerar han maskulinitet, men som
dekonstruktionen antyder dr hans maskulinitet av det forhandlingsbara
slaget och ger som sadan utrymme for olikhet. Han dr Simones enda
bundsforvant, inforstadd i hennes forklddnad och god rddgivare.

Morfaderns maskulinitet rekonstrueras tillfalligt av Simone,
vilket understryker konet som en performativ handling och nagot som
ddrmed inte begransar sig till hennes eget spel med konsmarkorer:

Jag lyckades leta reda pa det mesta som han bestéllde fram: spatserkdppen med
silverkrycka 1 form av ett varghuvud, den griaddvita filthatten med dom mjuka
bréttena, sommarkostymen av vitt linnetyg, en skjorta med 19stagbar krage och
dom underbara pjucken 1 vitt skinn med bruna tahdttor och sma hal langst upp.
[...] Séhjélpte jag honom pa med kldderna. Med hogtidliga miner satte vi pa det
ena plagget efter det andra. Det kiindes som att sétta thop den gamla morfar igen;
stralande, stor och stark som en bjorn véxte han upp ur vardagsrumsmattan!
(Darfinkar och dénickar, 87)

De manliga bipersonernas maskulinitet destabiliseras séledes. Den

forklddda flickans agerande, den destabiliserande forhandlingen om
konsgranser forstirks av episoder dér konsordningen rubbas enligt
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karnevalens logik. Overdriften, sirskilt did vuxna min klis av sin
maskulinitet, skildras genomgéende via ett humoristiskt grepp hos Stark.

Tilltréde till ett transvestitiskt rum

Ett annat exempel pa omskriven maskulinitet gestaltas i form av den mest
transvestitiska vuxna mannen i materialet, Lasse-Maja i Cannie Mollers
Stortjiuvens pojke, en karaktir som utnyttjar forklddnaden for sitt
bedréigeri. Han framstéller sig som en slags Robin Hood vilken tar av de
rika och ger till de fattiga. Med forklddnaden lyckas han lura andra mén att
atra honom:

Den arme patronen hade gatt och trott att det var en vacker flicka han fatt med
sig upp pa rummet och sé blev han sa grymt bedragen! Skrattet hade spritt sig
som en 16peld &ver hela garden: var det inte rétt at den bocken och girigbuken
att han fick sig en nisbrdnna? Lusten pa flickor stod honom dyrt denna gang!
(Stortjuvens pojke, 19)

De upprorda styrande ménnen i samhillet, bland andra ldnsmannen och
kvartersmadstaren, kallar Lasse-Maja for “kvinnokarlen” (Stortjuvens
pojke, 43). Ordet har i detta fall dubbel betydelse eftersom Lasse-Maja
forutom att som man forfora kvinnor, forkladd till kvinna dven forfor
min. Lasse-Majas tvdra kast mellan mans- och kvinnokldder
destabiliserar konsordningen i hela bygden, eftersom folk dr medvetna
om att de ndr som helst kan bli duperade av hans Gvertygande
forkladnad. Mobben gér rentav s langt i sin strdvan att fainga honom att
de misstar sig och ldser konstillhorigheten fel 4ven hos andra personer.
Deras iver leder bland annat till en falsk fasttagning:

Négon tycker sig ha sett ett frimmande fruntimmer som forsvunnit nerdt
backen. En avdelning med frivilliga sétter av med sprang efter den misstankta
som Ogonblicket efterat blir insldpad pa garden. Det dr liten gra gumma i rutig
sjal. [...] Det gar fort att kld av gumman bade sjalen och blusen. Fortvivlat
forsoker hon skyla sin magra overkropp. Och nu maste ocksd de mest
uppjagade ge med sig. Det hér kan inte vara Lasse-Maja! Till naturen skall
han vil @nda vara skapt som en man och hér sitter tvd sma magra uttorkade
gumbrost! (Stortjuvens pojke, 65-66)

Lasse-Majas forkladnad ger upphov till en hixjakt, dar den skérrade
folkmassan tappar koncepten da det géller konsbundet utseende. Vare
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sig Lasse-Maja framtrdder som kvinna eller som man gor han det
overtygande:

Niér han féar pa sig kldnning och mamsellhatt dr det ingen som kan ta honom
for annat &n en fin dam. (Stortjuvens pojke, 19)

Han [Lasse-Maja] var klidd i eleganta mansklider. Over brostet hiingde en
tung klockkedja. [...] Ingenting kvinnligt fanns kvar éver honom. Han sag ut
som en miktig man, pa resa i affdrer eller i viktiga angeldgenheter. En man
som man borde gora till viljes. (Stortjuvens pojke, 93)

For Jossis del bidrar nédrheten till Lasse-Maja till hennes frigorelse.
Genom att begrunda hans bedrégerier for Jossi en moralisk kamp med
sig sjélv vilken handlar om solidaritet och konstillhorighet. For henne
géller det inte att genomga négra sérskilda mandomsprov och inte heller
att vinna tilltrade till ett slutet rum. Det géller istéllet att framgangsrikt,
och utan att géra vésen av sig, skota sina drangsysslor och uppritthalla
sitt pojkskap. Da hon rymmer och ansluter sig till Lasse-Maja far hon i
sjdlva verket tillgdng till ett transvestitiskt rum, eftersom hon pa néra
hall far folja den illusion av konstillhorighet som han iscensitter.
Karnevalen rubbar i Stortjuvens pojke ordningen pa manga nivaer och
emancipationen loper som en rod trad genom beréttelsen, den forstirks
rentav successivt under berdttelsens géng.

Internaliserat pojkskap

Till karnevalsmonstret, att den maktlosa tilldgnar sig makt, hor saledes
tilltradet till miljoer som tidigare varit slutna. I den forklddda flickans
fall ar det framst pojkkollektivet som dr den gemenskap hon vinner
tilltrade till. Forklddnaden fungerar dédrmed som intrddesbiljett for
flickan. I Simones fall 1 Ddrfinkar och donickar ar det pojkgénget i
klassen som tar henne till sin hemliga koja, Skjulet. Att beteckningen
skrivs med versal understryker ytterligare att detta rér sig om en
betydelsefull plats for pojkginget och for deras uppritthdllande av
hegemonisk manlighet och konsspecifik samvaro. Simone beskriver
Skjulet sa hér:

Pé bordet l14g travar med gamla serietidningar, en kortlek med néstan alla kort
och nagra upphittade porrblaskor [...] Det var 6verhuvudtaget en trevligt lokal
dit inga tjejer fick komma. Utom Katti, forstas. For att hon lat killarna
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klamma henne pa brosten och berdttade sd snuskiga historier om vad dom
vuxna gjorde med varandra om nétterna. (Ddrfinkar och dénickar, 51)

Formuleringen “en trevlig lokal” ter sig trots sin ironiska fargning
besynnerlig for en flickberittare. Det ingar inte i gidngse uppfattning att
flickor tycker att trevliga stillen dr synonyma med maskulina miljoer
grundade pd sexistisk samvaro, dér flickans ndrvaro beror pa att hon
antingen tar sig in i skydd av sin forklddnad eller att hon deltar i
pojkarnas sexualisering av henne. Den senare typen av tilltride géller
matrisens daliga flicka som forsdker uppritthalla ett flickskap vilket i
forsta hand ménar om manlig bekréftelse. Genom att uttrycka sin
uppskattning av Skjulet gar Simone s& langt in i sin antagna
pojkaktighet att hon till fullo internaliserar den och ddrmed fortranger
sitt flickskap. Porrtidningarna &r ett exempel péd erotisering av
kvinnofortryck och tillhér pojkuppvéxtens trevande efter maskulinitet.
Den ironiska beréttarrosten fungerar forstas for att skymma vad Simone
eventuellt upplever som flickforakt, men signalerna &r snarast att hon
verkligen lockas med i pojkskapet pa pojkarnas premisser. Saledes
innebédr karnevalens maskulinisering i hennes fall en internalisering,
vilken knappast blottar nagon emancipatorisk adra. Detta &r priset hon
far betala.

Den groteska kroppen, som genom den forpubertala flickans
uppfattning skildras som nagot att fly undan, framtrader i
forkladnadsmotivet. Samtidigt mojliggors Overskridandets erotik av
karnevalens milda omsvéingning av konsordningen. Denna inkluderar
flickans sexualitet, vilken i sin mildrade variant ar tryggt inlemmad i
heterosexualiteten. Katti, den déliga flickan, &r starkt sexualiserad, och
Simone deltar som forklddd 1 sexualiseringen av henne, vilket
ytterligare understryker internaliseringen av pojkskapet. Hon kallar
henne bland annat “den dér tjejen med brosten” (Ddrfinkar och
donickar, 34). Katti introduceras forst som betraktare av ett slagsmal
mellan Simone och Isak, i en hogst traditionell flickroll, den som
askadare till pojkaktiviteter, dessutom véldsbetonade sddana déar
maskuliniteten testas i en utpriglad tavlingssituation. Da slagsmalet ar
forbi upprepas epitetet som fokuserar pa flickans brost: ’den dir tjejen
med brdsten log mot mig och tittade pa ett alldeles sérskilt sétt. Det var
Katti” (Ddrfinkar och donickar, 34). Att flickor bendmner andra flickor
enligt storleken pé deras brost framstar tydligt som en internalisering av
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pojkblicken. For Simone saknas utrymme for gemenskap flickor
emellan, hon utnyttjar inte sin forkladnad for flicksolidariska
framgangar. Simone har vid flytten 1dmnat sina forna bastisar bakom sig
och hon &r ointresserad av att skaffa sig nya flickkamrater. Under
karnevalen ar det for hennes del enbart pojksfaren som &r av intresse.

Flicktyperna renodlas och kontrasteras mot varandra i texten.
Den forkladda stdlls mot bade den duktiga och den daliga flickan.
Ytterligheterna dr Simone sjdlv, som avstar fran sitt flickskap och Katti
som &dr synonym med sitt kvinnokén och starkt sexualiserad. Den
vanliga flickan, Anna, skildras som trakig, priktig och duktig pa ett
nedsittande vis. Hon beskrivs av Simone som “en tjej med tjocka
glasdgon” vilken bldser upp sitt tuggummi till en skir ballong som
klibbar fast i hennes ansikte (Ddrfinkar och dénickar, 33). Hon ar
pinsam och blandar sig i andras angeldgenheter enligt skvallerbyttans
modell:

”Ja, det skulle du faktiskt, Isak. Det sa froken”, sa den dér tjejen och forsdkte
peta bort de sega tradarna med naglarna. Isak svarade inte. Han bara tittade pa
henne med en blick som om han tyckte synd om henne for att hon 14t lika
trakig som hon sag ut. (Ddrfinkar och donickar, 33)

Isaks pojkblick definierar flickan, och Simone aterberittar den utan att
ifragasitta den, snarare solidariserar hon sig med den. Positiva
skildringar av flickor saknas, men samtliga karaktirer Overdrivs av
Simone, savdl min som kvinnor, vilket ingar i karnevalens omvénda
logik.

En episod som forstirker Simones pojkskap dr da hon av
gammal vana rakar g& in i flickornas omklddningsrum, dér uppror
utbryter: ”Det var bara Katti som hdll sig lugn. Hon flinade glatt emot
mej och skakade lite pa sig sa att brosten skumpade upp och ner”
(Darfinkar och donickar, 54). Den sexualiserade Katti bjuder ut sig bara
for den skull att hon frackt tar for sig och vagar visa sitt begir, medan
de andra flickorna med Anna i spetsen bevakar sin kroppsliga integritet.
De andra flickorna angriper Simone, bland annat trir de ett par trosor
over hennes huvud och hon forsoker sla sig fri genom att sparkas.

Simone vacklar mellan ett obestdmt flickskap och en
internalisering av pojkskapet:
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Hur dansar man som kille? Det dr antagligen i sana saker man avslojar sig. Hur
man ror sig.Jag forsokte géra mina rorelser lite kantiga och hdrmade en tontig,
stelfrusen Travolta som just fatt ett bord i skallen. Jag kdnde mej avundsjuk pa
Katti som for hit och dit pd mjuka fotter sé att haret flaxade och brosten i den dar
blusen som sag ut som en korsett gungade. (Ddrfinkar och donickar, 98 )

Simone kan, precis som Katti, dansa feminint, men for att framtriada
som pojke maste hon ge avkall pa detta. Pojkskapet parodieras genom
att det maskulina rorelsemonstret framstédlls som klumpigt. Travolta,
som i1 Randal Kleisers film Grease (1978) utgdr sinnebilden for den
smidigt dansande tuffa pojken i femtiotalskontext, forvrids i Simones
framstéllning till en nidbild. Detta tjénar till att halla maskuliniteten pa
en sdrskild plats och undvika dvertrddelser, som exempelvis det faktum
att vissa pojkar i vissa kontexter dr mycket goda dansare, ndgot som den
traditionella maskuliniteten inte erkédnner. Priset den forklddda Simone
ar tvungen att betala for sin forkladnad &r flickforakt. For att fa vara
med pojkarna pé deras villkor dr hon tvungen att behandla bade Anna
och Katti foraktfullt. Simone blir verkligen en pojke, eftersom hon
tappar kontakten med sitt flickjag. P4 hemmaplan &r hon forvisso flicka,
men aldrig fickaktig.

Karnevalen erbjuder som sagt plats for konsforviaxlingens
erotik. I kapitlet kallat ”Sjunde kapitlet i vilket ndgon gor mej séllskap,
en odnskad kyss far oanade foljder, Morsan tjurar och morfar pratar om
nattens demoner” dr Simones internalisering av pojkskapet sirskilt
tydlig i relation till Katti:

[K]atti uppenbarade sig som en rosa skugga med nat slags plastsack i blekblatt
slangande 6ver axeln och free-style lurarna som ett stetoskop om halsen. Hon
klangde sig fast vid min arm och flamtade sma pustar av juicy fruit dver mitt
ansikte. (Ddrfinkar och donickar, 56)

Kattis patrangande flickskap framstills som en rosa skugga och doften
av sott tuggummi foljer henne. Och inte nog med det, Simone besviras
av Kattis brost:

Jag anade att det var farligare att vara tillsammans med tjejer dn med killar.
Jag visste inte hur jag skulle vara ihop med dom. Jag kidnde hennes brost mot
min armbage och funderade pa ett sitt att bli av med henne. [...] Katti skulle
sdkert ana att det var ndgot lurt med mej, att jag bara var en slarvig
forfalskning av en kille. ”Du ér inte som dom andra killarna”, sa hon och
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tittade mej rakt in i dgonen. [...] "Du verkar mera dkta pa nat sitt &n dom
andra.” (Ddrfinkar och donickar, 57)

Som hér syns internaliserar Simone pojkperspektivet genom att kalla
flickor for dom. Samtidigt framstdller hon flickor som mer
uppmérksamma nér det giller konstillhorighet. Detta motsdgs 1 Kattis
fall av att hon upplever Simone mer dkta som pojke @n textens riktiga
pojkar. Detta bidrar ytterligare till den nedsattande skildringen av Katti,
vilken framstar som naiv och korkad. Men samtidigt bidrar det till att
grumla konstillhdrigheten. Katti passar pa att kyssa Simone:

Jag 6ppnade munnen for att siga att hon skulle lata bli, att det var ett elédndigt
misstag alltsammans. Men dé hade hon redan buffat in sitt ansikte mot mitt.
Jag kidnde hennes lappar mot mina. Och hennes spetsiga skdra tunga gled in
som en hallonsplit i mitt uppspérrade gap. Min hogra hand som jag lyft for att
skydda mej vilade mot hennes rosa brost. Hennes 6gon tittade muntert och
glupskt in i mina medan UIf Lundell fortsatte som besatt, och jag kénde mej
galen och hennes mun sog sig fast medan hennes hand smekte dver mina
stubbade lockar. Det var forsta gangen nagon hade kysst mej sa dir. Och sa
var det en tjej! (Darfinkar och donickar, 59)

Trots att kyssen sker mellan tva flickor omskriver den inte i nagon
storre utstrackning heterosexualiteten. Men det dr dndé ingen kysk kyss
Katti utdelar. Den forekommer som en del av triangeldramat mellan
Isak, Katti och Simone. Kyssen ger implicit plats for ett begér flickor
emellan och fungerar dédrmed som en omforhandling av kon och
sexualitet. Att kyssen bryter mot de heteronormativa reglerna blir
tydligt av att Yngve rakar bevittna den dér han kor forbi i sin bil, vilket
leder till att han forlorar kontrollen Gver bilen och kor in i grannens
tradgard. Han lever i tron att Simones pojkklddsel ar ett uttryck for
samtidens flickideal och reagerar darfor som om kyssen vore Oppet
lesbisk. I flera av texterna i materialet forekommer sddana scener dér
begir flickor emellan, om &n under forklddnadens tickmantel,
framstdller flicksexualiteten i ett nytt ljus. Simone slas av att Katti
paminner om Morsan: “samma gula vilddjursdgon, samma fréicka,
friska mod att ta for sig utan att fraga forst” (Ddarfinkar och donickar,
60). Problematiken som sammanbinder Morsan och Katti 4r densamma:
Hur kan man kombinera sjalvstandighet, kvinnligt begir och
normalitet? Att Simone vérjer sig for Morsans och Kattis utagerande
sexualitet forstirker ddremot hennes maskulinitet och &r ett typiskt
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uttryck for flickuppvixtens motvilja infér det feminina. Arketypen den
groteska uppvéxten, hdr inom karnevalens ramar, uppritthaller ett
obehag for vad den kroppsliga fordndringen for med sig i form av ett
spirande begir, vilket flickan ofta besviras av innan hon hittar adekvata
sdtt att kanalisera det. I denna mening ar Katti Simones motbild,
eftersom hon forhéller sig radikalt annorlunda till denna aspekt av
flickskapet.

* ok o3k

Darfinkar och dénickar laborerar med maskulinitet och femininitet i
form av karnevalens omtumlande Overdrifter och hyperbolisk humor.
Inga kategorier ar entydigt stabila, eftersom konstillhorigheten tack vare
karnevalen framstills som stadd i stindig rorelse. Den sjdlvbedrigliga
berittaren Okar ytterligare osékerheten kring det som skildras. Simones
forkladnadsberittelse kan tolkas som en frigérande fantasi dér den
kénda konsordningen rejélt rubbas samtidigt som den forklddda flickan
framstar som vilsen eftersom hon internaliserar maskulinitet pa
bekostnad av femininitet for att inte tala om emancipation. Men denna
strategi dr ocksé ett led i en mognadsprocess, dér flickan for att kunna
bejaka sin femininitet under karnevalens tempordra flykt fran
flickkroppen starkt tar avstand frén allt feminint. Eftersom karnevalen
alltid innehéller en aterkomst maste flickan i samband med karnevalens
upplosning konfronteras med femininitet.

Provokation pa pojkterritorium

Ytterligare ett exempel pa hur konsforvixlingens erotik kan utnyttjas
inom karnevalen framtridder i Hans-Eric Hellbergs Love love love. Den
forkladda Katarina genomgéar som pojken Teodor sjalvpatagna
mandomsprov 1 mindre skala:

Teodor var barnsligare d4n Katarina. Han var larvig och smatuff. Nar de klev ur
bussen vid allén, klattrade Teodor upp pa stengdrdsgarden.

— Vagar ni?

Han hoppade fran sten till sten tills han inte kunde komma léngre.

— Ta emot mej!

Teodor kastade sig rakt ner i famnen pé Susanne. De snubblade och foll i gruset.

— Tat lungt, va, sa Susanne. Men hon lit inte arg. Hennes rost var smeksam. (Love
love love, 77)
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For Katarinas del innebér forklddnaden en mojlighet att som flicka bete
sig annorlunda. Forklddnaden frigor ocksa véninnan Susannes
lesbiskhet, eftersom hon vagar prova sina kianslor for en “6ppet
forkladd” flicka inom en sanktionerad heterosexuell ram, dar hon ar vél
medveten om att Teodor bara dr Katarinas pojkpersona. Senare véagar
Susanne ta steget ut och vara tillsammans med en flicka som inte spelar
pojke. Detta stimmer vil in pd forklddnadsmatrisens nionde punkt,
konsoverskridandets erotik, vilken omforhandlar heterosexualiteten.

I ungdomslitteraturen  griansar  stéllvis  flickvianskapens
sviarmiskhet till lesbiskhet, som exempelvis Trites visar da det géller
Little Women.” Marie Louise Wallins histbok Tovan (1974) ér en av de
forsta svenska ungdomsromanerna som behandlar lesbiskhet. Hellberg
ar sdledes relativt tidigt ute med att skildra en flickas “komma-ut-
historia”, d&ven om detta ingalunda dr berittelsens kdrnhindelse. Det
hela borjar som en lek dar Katarinas pojkpersona Teodor blir ett tillatet
sétt for Susanne att prova pa hur det &r att visa sina kénslor for en annan
flicka, om an i pojkskepnad. Bland annat fradgar hon chans pa
Teodor/Katarina. Eftersom Katarinas rolltagande ar psykologiskt sker
detta helt oppet. Svaret pa varfor det dr svart att uppmérksamma den
sexuellt avvikande flickan star att finna i hur hennes vuxna motpart den
lesbiska kvinnan beskrivs. Terry Castle forklarar det sa har:

Why is it so difficult to see the lesbian — even when she is there, quite plainly,
in front of us? In part because she has been "ghosted" — or made to seem
invisible - by culture itself. It would be putting it mildly to say that the lesbian
represents a threat to patriarchal protocol: Western civilization has for
centuries been haunted by a fear of "women without men" — of women
indifferent or resistant to male desire. Precisely because she challenges the
moral, sexual, and psychic authority of men so thoroughly, the "Amazon" has
always provoked anxiety and hatred. *

I Love, love, love riskerar skildringen av lesbiskheten att bli en maskulin
sexualiserad drom. Over huvud taget dr det problematiskt att
forkladnaden entydigt sitts i sexualitetens tjénst, da frimst genom ett
androcentriskt begér, vilket styr skildringen av flickans forkladnad fullt
ut. Pojken Jonnie avundas Katarina hennes frigjordhet, mod och

* Trites 1999, 139-160.
40 Castle, Terry: [1986] 1992 Masquerade and Civilization. The Carnivalesque in
Eighteenth-Century English Culture and Fiction. Stanford UP., Standford. 4-5.
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oberoende, men han véljer den betydligt mer flickaktiga och kroppsligt
utvecklade Lotta till sin flickvan.

Inom den svenska barn- och ungdomslitteraturforskningen é&r
queerteori dnnu ett outnyttjat perspektiv, men internationellt
forekommer en del studier.’ Den omforhandling av konstillhrigheten
vilken framtrdader 1 romanerna slidtas over i slutet, men da har dnda en
Oppning mot ett annorlunda begér astadkommits och finns kvar som ett
oroande moment. Eve Kosofsky Sedgwick, som granskar en rad olika
genrer som exempelvis gotik och deckare, diskuterar begreppet det
trianguldra begéret. Sedgwick argumenterar for att det som pé ytan ter
sig som heterosexuella relationer mellan méin och kvinnor, i romanser i
sjilva verket skildrar homosociala band mén emellan. Aktenskapet for
ndmligen mannen nirmare min i kvinnans nirhet.*” Det triangulira
begiret, vilket iscensitts inom forkladnadsromanen, inbegriper den
forkladda flickan, dven om hon forblir heterosexuell. Istillet
omforhandlas ndgon annan flickas eller pojkes sexualitet och ett
homosexuellt begir kan ta plats. Skildringar av homosexualitet inom
ungdomsromanen bdrjar bli vanliga forst under 1980-talet. I
forkladnadsromanen problematiserar begérstrianglar bdde flick- och
pojksexualitetet.

Marjorie Garber uppmérksammar konsseparerade toaletter, det
Lacan bendmner urinary segregation | urineringssegregatation, saledes
platser som markerar ett konstabu.” De vanligaste tecknen pa
toalettdorrar forestéller inte de biologiska konsbestimda kroppars
konsorgan utan istéllet avbildas konsbunden klddsel, byxor for méin och
kjolar for kvinnor. I forkldadnadsromanen tas dessa beteckningar
bokstavligt och den forklddda flickan trdder in pa pojktoaletten for att
utdva en destabiliserande handling. I kapitlet "Teodor pa toa” utnyttjar
Hellberg karnevalens mdjlighet till drift och fars och later Jonnie fa
besvir med att d6lja att han bér flicktrosor pa pojktoaletten:

4 Trites 1999, 139-160 omlésning av Alcotts Little Women ir ett exempel pa hur
queerperspektivet kan anvindas .

* Sedgwick, Eve Kosofsky: 1985 Between Men. English Literature and Male
Homosocial Desire. Columbia UP., New York. Sedgwicks blinda punkt dr relationerna
mellan kvinnor, en podng som Castle 1986 utvecklar. P& svenskt hall utnyttjar
Rosenberg 2000 det trianguldra begiret som analysmodell i sin granskning av operans
byxroller.

* Garber 1993, 13-14.
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For sent kom han ihag att Kattis forbaskade trosor inte hade nagon gylf. Han
drog ner dragkedjan i sina jeans. Sen kom han inte léngre.

Jonnie blev dodsrddd att ndgon av kompisarna skulle se att han hade
flicktrosor pa sig. Om det avsldjades skulle han bli tvungen att emigrera till
Australien eller att skjuta sig en kula for pannan. Somliga av killarna var
oholjt intresserade av andra killars kissapparater. De flesta glodde bara rakt in
i kaklet och tankte pa nagonting annat.

Om han bara inte varit sé kissnodig. I stillet for att ldtta sig var han tvungen
att knipa at. Samtidigt maste han latsas att blixtlaset hade hakat upp sig. Han
kom ingen vart.

I det 6gonblicket dok Teodor upp.

— Hej killar. Ha det sa skont!

Vid ljudet av en flickrdst pd muggen ryckte en av kissarna till sa haftigt att
strdlen gjorde en svdng uppat taket och nerat igen, i livsfarlig nirhet av en
annan kissare. (Love love love, 24)

Samtliga personer dr inforstddda i att Katarina dr en flicka vilken
medvetet latsas vara pojke. Hon anvéinder sin flickrost oforstillt,
forklddnaden é&r inte auditiv, och hennes péstdende &r inte en
forkladnadsreplik utan dess provokation beror pa att det ar en flickrost
som tar sig ton pa en konssegregerad plats, dir den enligt
konssorteringsreglerna inte hor hemma. Hon gor ingen ansats att smélta
in utan ir istéllet mén om att sticka ut, som samtidigt frimmandegjord
flicka och pojke. Vad som hinder &r att Katarina som Teodor har
tillskansat sig makt. Hon ser pojkarna std med blottade kdnsorgan, men
latsas inte om det. Scenen motsvarar den i Ddrfinkar och donickar dér
Simone spatserar in i flickornas omkladningsrum och omedelbart
bestraffas genom att forldjligas da ett par flicktrosor dras dver hennes
huvud i ett forsok att hejda den pétrangande pojkblicken. Jonnie befarar
att Katarina kommer att straffas, men sa sker inte. Hon séllar sig till
pojkarna for att tjuvroka och lyckas sedan med verbal list lura dem:

— Tja, sa Teodor och sdg sig omkring och sniffade som en kanin, simre dass har
jag sett och suttit pA. Men aldrig med s& mycket folk. Ar ni kissnodiga allihop?

De blygaste vagade inte méta hans blick.

— Det ér klart, sa Bo.

— Okay, d4, sa Teodor. Lat inte mej hindra.

Killarna tittade pa varann. Till slut gick Bo fram, rdd i ansiktet och ilsken 6ver att
ha blivit lurad. Han stéllde sig med ryggen mot Teodor och drog odndligt sakta ner
dragkedjan i gylfen. (Love love love, 26)
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For den forklddda flickan innebér intrddet i den maskulina sfiren en
initiationsrit som gar ut pa att hon intar machopojkens position och
utmanar de andra pojkarna. For flickan dr det acceptabelt att anta
pojkpersona, hir sker det Gppet och forklddnadsromanens klassiska
dolda forklddnad realiseras inte, vilket far foljder. Forkladnaden blir en
oppen lek med kon. Den transvestitiska erfarenheten bidrar till
konstruktionen av en identitet vilken dr grundad pa principen om
framgang. Det giller att lyckas. Forklddnadsmatrisen utesluter helt
varianten att en flicka forsoker sig pa forkladnad men omedelbart
misslyckas. Det hor ndmligen till karnevalens grundpremisser att den
karnevaleska karaktdren lyckas med att uppritta en omvénd ordning,
om dn under en avgrédnsad tid.

k ok ok

Den forklddda flickan vécker som jag tidigare visat begédr hos andra
karaktirer. Heterosexuella flickor blir i god tro fordlskade i den
forkladdas pojkpersona, som Katti i Ddrfinkar och donickar, Maria 1
Anna-Carolinas krig och Rosilda i Skuggbodckerna. Forilskelsen hor till
forvecklingsmonstret 1 den klassiska forviaxlingskomedin. Detta
monster bygger pd risken for att den forklddda skall demaskeras
samtidigt som det grumlar konsordningen genom att flickans
performans &r sa till den grad trovirdig att en annan flicka blir fordlskad
i hennes pojkpersona. Romansen préiglas av ambivalens och kan
uppfattas som en undertryckt representation av lesbiskt begir, en
konvention som mojliggor kirlek flickor emellan. Trots denna
potentiella mojlighet ar fallet ofta det motsatta, att forvecklingen i sjdlva
verket forstarker heterosexualiteten. Att den forkladda flickan kysser en
flicka bidrar som tidigare namnts oftast till att upprétthalla
heterosexualiteten eftersom den forklddda flickan, exempelvis Simone,
upplever kyssen som storande. Det vanligaste fallet i materialet dr 4nda
att heterosexuella pojkar kénner dragning till den forkldddas
pojkpersona: Isak i Ddrfinkar och donickar, Arild 1 Skuggbockerna och
Jonas 1 Stortjuvens pojke. For Krille i Janne, min vin utgdr dessa
eventuella homoerotiska kénslor en blockering, rentav ett undertryckt
begir, vilket i slutet “drerdddas” och raderas eftersom det visar sig vara
ett normaliserat heterosexuellt begdr. Normaliseringen av begéret &r
stark, men undertexten rubbar heterosexualiteten och inbjuder till ett
annorlunda sétt att ldsa dér begéret kan upplevas vara frimmandegjort.
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Att virja sig verbalt
Till karnevalens strategier rdknas dven verbal akrobatik eller verbalt
motstand.** I Janne, min vin skildras Jannes tilltridet till pojkginget
och dirmed en konfrontation med ett utpréiglat pojksprak. Ganget &r en
enkonad samling, som bade har homofoba drag och bygger pa
homosocialitet. Pojkarna skildras som harda pa ytan men mjuka innerst
inne. De uppritthaller en sérskild sorts maskulinitet infér varandra.
Krille 4r en udda pojke i1 ginget, halvvigs pa vig att bryta sig ur den
forna gemenskapen med gatans grabbar eftersom han numera gar i
laroverk.

Att Jannes halva vinstra framtand saknas forklarar Janne enligt
Krille sa hér: ”Jannes egen variant var, att den bet jag av pa en gubbe
som skulle rycka mig i pitten” (Janne, min vdn, 8). Pastdendet antyder
ett sexuellt dvergrepp, men pa en kroppsdel som Janne saknar. P4 sa sitt
lyckas Pohl samtidigt antyda Jannes varnloshet och uppritthélla hennes
pojkpersona. Jannes pastaende, vilket i Krilles Oron later som en
skamtsam Overdrift, kanske ligger ndrmare sanningen &4n han anar.
Vanligtvis vérjer sig Janne for konsord:

Det var nimligen det enda Janne sa om pitten. Génget var inte s& nograknat,
sarskilt Stene hade manga pitt- och fittskdmt pa lager. Forsta gdngen Stene
forsokte Har du hort den dér om kuken? med Janne s& funderade Janne
kortkort. Fick ihop det till: Fem ganger minst. Men ta den en gang till om du
maste. (Janne, min vin, 8)

Janne lyckas, i motsats till Simone, vdrna om sitt flickskap under
karnevalen. For Janne ér femininiteten starkare dn behovet att smilta in
i pojkginget och han forlgjligar snusksnacket, vilket leder till att det
verkar som om Stene dr homosexuell, nagot som enligt pojkgingets
regler vore fullstindigt oténkbart. Janne introducerar istillet en
poédngrakning som gar ut pd att podngsitta foreteelser fran noll till tio,
till forsvar for utsatta: ”Pittar och fittor fick aldrig mer 4n tvd poéng,
och snart var det podngsittningen man garvade at och inte historien.
Tvéa podng var ett klart underbetyg, det tog kndcken pa pittsnacket”
(Janne, min vin, 9).

4 Bachtin 1986, 189.
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Janne bryter in i pojkginget med verbal briljans och motsitter
sig omedelbart den konsbundna jargongen. Janne vet hur spréket kan
anvindas som maktmedel och skapar sig genom spréket en position i
ginget. En lingvistisk praktik dédr Janne hade tagit till sig konsorden och
annekterat dem hade kanhdnda varit 4n mer karnevalesk till sin natur,
eftersom det att ta tillbaka makten Gver ett nedséttande uttryck genom
att sjilv bruka det och fylla det med positivt laddat innehall, dr en
kontroversiell subversiv strategi. Dessa strategier kan ses som en
forldngning av karnevalens sprékakrobatik. Janne foljer didremot en
annan strategi och internaliserar inte pojkperspektivet utan skapar
istdllet plats for emancipatoriska perspektiv i génget. Samtidigt fyller
Janne minst lika manga stereotypa pojkegenskaper enligt Stephens
schema for konsstereotyper som Krille gor, inte minst med sitt tekniska
kunnande och sin briljans pé cykel.

I en motsvarande episod diar Janne kunde fa tilltrdde till
pojkbastun spelar igen sprak, pojkpenisar, homosocialitet och
homoerotik in:

Sporten hela dan var hur linge man kunde sitta i bastun med simbrallorna pa
innan sura Harry Badvakt kom och pekade. Inga byxor, hur manga ganger ska
man behdva sdga det?

— Han dr bog! var Stenes forklaring. Varfor maste vi annars ndcka. Ga ut och
ge honom din lilla gullfisk, Pecka! Sedan var Pecka ur spel, och Harald
skéllde pa Stene, och Stene garvade och utmanade vem som ville pa stikuk,
men ingen ville. Istéllet foreslog Berra att Stene skulle gé ut till Harry, eller ta
en kalldusch. Ungefér sa dér var det varje gang, och jag tror Janne anade det,
for ndr han blev manad att hdnga med till Medis pa onsdagarna s& vred han
sig och slingrade sig och skyllde pa ungefir vad som helst for att slippa.
(Janne, min vdn, 17)

Pojkgemenskapen odlar en Sppenhet gillande sexualitet vilken saknar
motsvarighet i ungdomsromanens flickskildring. Janne kénner sig
provocerad bade av risken for upptéickt och av sina aningar om vad som
sker 1 bastun och bdrjar stamma, vilket Bosse i sin tur harmar:

Janne behdvde inte Bosses bevis och hade inget behov av att bevisa nagot
heller, for att jag v-v-vet vad jag kan och skiter precis i vad du tror.

Och da sket sket sket vdl Bosse 11 1 Janne, forfan.

Nu v-v-var du k-k-kul va!

Kukukul, for dej va, Kukukuk. (Janne, min vdin, 18)
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Den obligatoriska avklddningen, vilken innebér ett avslojande for den
forkladda flickan, hotar i bastun, men Janne vérjer sig ocksa for
pojkarnas konsbundna jargong. Janne kanske beter sig som en pojke
men protesterar samtidigt mot pojkkultur, det vill sdga mot
uppritthallandet av hegemonisk manlighet. Janne internaliserar aldrig
pojkskapet utan lyckas tviartom med konststycket att omskriva det,
vilket inom karnevalens ramar innebér en destabiliserande praktik.

EE S

En aspekt av karnevalen ér saledes att de forkladda flickorna tack vare
sin forklddnad vinner tilltrade till maskulina miljéer, vilka tidigare varit
uteslutna for dem. Som jag ovan diskuterat har flickans forkladnad ofta
skenbart positiva foljder, hon tillats vara stark, men pé pojkarnas
villkor. Karnevalen har dven delvis en skyddande funktion, eftersom
den forklddda flickan darigenom ofta undgéar fortryck och direkta
overgrepp. Det dr ofta andra personer i texten som istéllet blir offer for
vald, ndgot som den forklddda flickan fir bevittna. Eftersom hon
bevittnar detta vald mot flickor pa nira hall dr hon hela tiden medveten
om att hon I6per en risk, sérskilt som ett eventuellt avsldjande standigt
hotar att degradera henne till flickskapets vanliga véarnlshet.
Karnevalen har sin tidsbegransning, vilken styr hela intrigutvecklingen.

4. Virnlost flickskap

Till barnlitteraturen hor allmént taget tva parallella tendenser: ndmligen
att barn skildras som vérnlsa och maktldsa samt att barn skildras som
tillfalligt méktiga. Sérskilt flickskildringen i ungdomsromanen
uppmérksammar denna maktloshet. Att vara flicka innebér en storre risk
att potentiellt drabbas av olika former av vald, savél verbalt som fysiskt.
I 1980-talets forklidnadsroman manifesterar sig maktoshetstendensen i
sin verbala form genom tillmélen, som att kallas for hora, och fysiskt av
valdtikter. Att de forklddda flickorna och dven vanliga flankflickor
lever i stdndig utsatthet, under hotet att bli valdtagna eller tvungna att
prostituera sig for att Overleva, symboliserar flickors snéva
handlingsutrymme. Flickors utsatthet bestdr framst i ett konsbundet
fortryck och en erotiserad underordning. I materialet synliggors flickans
véldtagbarhet i tre av verken. Frémst i de historiska skildringarna Anna-
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Carolinas krig och Stortjuvens pojke, men éven indirekt i Janne, min vin,
dér diskursen kring det konsbundna valdet dr undertryckt, men just darfor
starkt nédrvarande. Det faktum att den forklddda flickan upplever
fortrycket forkladd till pojke gor ldsaren uppmérksam pa att kon dven ar
en inskrdnkande konstruktion for pojken och mannen. Karnevalens
omvénda ordning innebér i detta fall att flickans vdrnloshet inhiberas i
och med att hon doéljer sitt flickskap bakom en stark maskulinisering.

Flankflickan kallas for hora
Karnevalen blottar dven en baksida, dir konsoveskridningen inte leder
till frigorelse. I kontrast till de forklddda flickor vilka skildras enligt
karnevalens princip framstills vanliga flickors villkor rentav som etter
virre. Denna konvention, att det vanliga flickskapet framstills som
utsatt inom karnevalen, ger utrymme for ett verbalt vald vilket
huvudsakligen drabbar flankflickorna i den forklddda flickans nérhet.
Folkloristen Helena Saarikoski granskar konstruktioner av flickskap hos
verkliga flickor och visar hur centralt begreppet “dalig flicka” &r for
konskonstruktionen. Stampeln som délig flicka kan drabba alla flickor
oberoende av deras faktiska beteende eller sexuella erfarenheter, den &ar
ett stigmatiserande av kvinnlig sexualitet och rorelsefrihet vilket bidrar
till att upprétthélla konsmaktrelationer och hélla flickor pa plats. Att
kallas hora, eller att allmédnt taget betraktas som en dalig flicka, &r en
syn pa flickan som uppritthalls av bade kvinnor och mén.*

I Stortjuvens pojke nirvarar risken att kallas horkona stindigt.
Jossis duktiga syster Anna-Sofia kontrasterar mot den ”ldsslédppta”
Lisette. Lisette dr ett exempel pa det godtyckliga i flickmatrisen. Hon ar
forst en vanlig flicka, Lisa, vilken pd grund av det omgivande
samhillets synsitt stimplas som dalig flicka och blir Lisette. 1 det
patriarkala samhallet kravs aterhallsamhet av kvinnor. Och Lisette, som
ar Lasse-Majas kéresta, bryter mot gingse krav och kallas dérfor hora:

Lisette far hora skymfens okvadningsord regna over sig. De svaga finner en énnu
svagare att Osa sitt forakt over.

— Nog vet vi vad du ér for sort, tvi vale!

— Pa spinnhuset hor du hemma — inte ute bland ansténdigt folk!

Nér Britta Erssons gilla rost skriker HORA hogt dver de andras hén tar Lisettes
talamod slut. (Stortjuvens pojke, 158)

4 Saarikoski 2001.
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Historikern Edvard Matz beskriver den historiska personen Lasse-Majas
relation med den prostituerade Lisette, vilken deltar i hans lurendrejerier
och arbetar som latrinbirerska.*® Mollers Lisette skildras diremot
annorlunda och dr en omskrivning av den historiska Lisettes livsode.
Genom berittelsens gang ndrmar sig dock den duktiga Anna-
Sofia och den l6ssléppta Lisette varandra och dven den duktiga flickans
anseende smutsas genom appellationen hora di hon foder ett si kallat
odkta barn. Kvartersmdstaren valdtar Anna-Sofia, vilket leder till en
oonskad graviditet som formodligen upprepar hennes egen
tillkomsthistoria. Anna-Sofia ar Overtygad om att hon kommer att
hamna i helvetet eftersom hon har haft en utoméiktenskaplig relation:

Och inte hade han latit henne ga, hur mycket hon &@n bonat och bett.
Smaskrattat 4t henne hade han, tyckt att hon var lustig med sina boner. Ont
hade det gjort, fast han inte tagit hart i henne. Ont inuti, det var nagot som
brast och sa blodde det. Aldrig att Ris-Kajsa sagt ett ord om hur sddant gar
till. Om mén och kvinnor. Bara att frdga skulle varit en synd. (Stortjuvens
pojke, 68.)

Som citatet antyder ar grinsen for ndr en flickas nej ar ett nej
forhandlingsbar. Anna-Sofia far betalt for samlaget, vilket bekriftar den
skora gransen mellan henne och Lisette. Liksom Lisette blir hon
stdmplad, dven om hon faller offer for sitt naivt romantiska synsitt och
febrilt forsoker dra en gréns mellan sig och Lisette, som enligt henne ér
en “horkona” (Stortjuvens pojke, 61). Problemet for Anna-Sofia &r att
grinsen mellan dem blir allt mer diffus och svar att uppréitthélla.
Lisettes och Anna-Sofias, samt Ris-Kajsas kvinnodden flitas in i och
kontrasteras mot varandra. Anna-Sofia kdnner sig fOrnedrad av att
”behdva arbeta sida vid sida med en slinka.” Lisette kallar i sin tur
Anna-Sofia for “skitforndm fjolla”, ”dumgas” och liten mallhoppa”
och fragar: “Ar det mitt fel kanske att karlar dr otyg?” (Stortjuvens
pojke, 58). Principen for internaliserat fortryck innebér att kvinnor for
att klara sig i ett konsmaktsamhille &r tvungna att hidvda sig pa
bekostnad av varandra. Enligt denna princip fungerar det sociala nitet
av skvaller, fortal och kontroll utévat av andra kvinnor. Detta

6 Matz, Edvard: 1995 "Lasse-Maja — analfabeten som fick svenskarna att ldsa.”
Populdr historia 1995/5, 11
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upprétthdller ett kontrollsystem dar kvinnor bevakar varandras
underordning genom att omedelbart stigmatisera de kvinnor som bryter
mot gingse forvintningar pa feminint beteende. Det internaliserade
fortrycket dr en mekanism som haller kvinnorna pa plats. Eftersom de ar
tvungna att bevaka sina egna positioner som dugliga infér miannen &r de
snara att doma andra kvinnor istéllet for att undsétta dem. Detta uttrycks
av en kvinna i boken som slar fast att: ”En kvinna som har skdmt sig,
som alla sdger, den vill ingen &rlig man ha” (Stortjuvens pojke, 67).
Aterhallsamhet och #rbarhet giller dock enbart for kvinnor. Fér méin
innebér utoméktenskapliga relationer ddremot dkad pondus. Genom att
stilla  konsbundna livsvillkor mot varandra blottar Moller
maktordningen i texten.

Den forkladda flickan utsdtts sdllan direkt for vald. Istéllet
utsétts de andra flickorna och kvinnorna i hennes nirhet for ett starkt
konsbundet fortryck, medan den forklddda undkommer i1 skydd av
forklddnaden. Bipersonerna fyller i detta hidnseende en stéllforetrddande
funktion, de &skadliggdér ett fenomen utan att protagonisten direkt
drabbas. Karnevalen fungerar i detta hinseende for den forkladda som
ett skydd emot underordning, bland annat genom sexualiserad
stigmatisering, nagot den forklidda flickan delvis forskonas fran. Helt
undgéar hon inte underordningen, men den drabbar henne i mildrad
form. Detta foljer konventionen i ungdomsromanen att protagonisten
séllan utsatts for direkta Gvergrepp utan snarare bevittnar dem och inte
sjélv tar skada. Denna konvention bryts radikalt fran och med mitten av
1980-talet da flickprotagonister utsitts for sexuella Overgrepp som
valdtakt och incest. Tidigare ungdomsbocker berdr dvergrepp men pé
ett annorlunda sitt, ofta skyggande for flickors reella varnloshet som
exempelvis i Maud Reuterswirds Han — ddr! (1972). Hér visar sig
valdtaktsanklagelserna den unga flickan kommer med vara falska, vilket
leder till att flickskildringen istéllet for att belysa en flickproblematik,
det vill séga risken att bli valdtagen, snarare misstinkliggor flickan och
stéller sig pd den manliga forovarens sida.

Gradvis fordunklar karnevalen kdnsordningen. For ménnens del
visar sig deras maktutovande i form av sexuella Gvergrepp sist och
slutligen vara en brist. Genomgaende dr det maktmidnnens ohdmmade
lust som far dem pa fall. I Jossis fall skyddar forklddnaden mot
valdtagbarhet: ”’Det ar tur for dej att du &r pojke! S& slipper du raka illa
ut, menar jag! For inte skulle du vél hellre vilja vara flicka och fi det
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som Anna-Sofia - eller som jag?’séger Lisette” ( Stortjuvens pojke, 60).
Karnevalens konsordning vénds séledes inte i samband med forkladnad
konsekvent om sa att kvinnor skulle vara frigjorda och Gverordnade,
medan mén skulle vara underordnade. Men karnevalen innebér i de
flesta fall att den forklddda flickan undgar atminstone en del av det vald
som riskerar att drabba en flicka, trots att detta inte alltid behdver vara
fallet.

Medskyldig till gruppvaldtakt

Karnevalens omvénda roller tar sig i vissa fall absurda uttryck. S& é&r
fallet i Anna-Carolinas krig dar den forkladda protagonisten for att
kunna gi med i kriget &r tvungen att delta i en maktstruktur dér kvinnor
utnyttjas sexuellt som en del av krigsforingen:

Mainnen var upphetsade efter den utstdndna faran, striden och framgéngen.
Kvinnan och flickorna hade skal frukta det vérsta och de grat ymnigt och var
sdkra om sitt 6de. Men Ulf Axelsson sa att nu var tid att besinna sig och
kvinnor fick man ta endast vid stormning av fientliga orter. (4nna-Carolinas
krig, 18)

Till krigets kod hor i boken att vissa kvinnor och vissa tillfdllen
berittigar véaldtidkt, som krigshandling, medan &vergreppet 1 Ovrigt ar
belagt med dodsstraff.

For soldatflickan Anna-Carolinas del forekommer en extrem
variant av mandomsprovet, det vill sdga att delta i en gruppvaldtékt.
Detta vittnar om en genomgripande internalisering av pojkskapet hos
Anna-Carolina. Hennes forklddnad utesluter solidaritet med det egna
konet. Wahl véljer att i sin text konsekvent fokusera pa védld mot
kvinnor, vilket dr ett forsok att problematisera konskonstruktioner.
Anna-Carolinas krig ar ett tidigt exempel pa en skildring av
gruppvaldtikt, ett &mne som den samtidsrealistiska ungdomsromanen
vid denna tidpunkt séllan beror. Enligt Sonja Svensson &r valdtikten av
“artighetsskil” nagot som manliga forfattare undviker &nnu pa 1990-
talet.”” Kénnetecknande 4r att representationen av flickans virnloshet
mildras av den historiska kontexten, vilken skapar ett avstind bade
tidsméssigt, ’sa var det d4”, och mentalitetsméssigt ,”da ansags det att

47 Svensson 1996, 267.
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man kunde gora s&”. Konstruktionen av maskulinitet bygger i dessa
skildringar pa vald:

I huset bodde en kvinna med tjockt hasselndtshar och yppig barm. Hon hade tva
sma barn kring fotterna och hennes man var pd skogen. Gustav och Dracke
borjade genast tala om vad som kunde goras med en sa vacker kvinna och jag
forfarades da jag horde deras gemena och motbjudande planer. Kvinnan var radd
men vénlig och satte fram vad huset hade att bjuda, vilket i och for sig inte var
sardeles mycket. Da vi tit det lilla som fanns att fa, reste sig Dracke. Han fattade
husfrun om livet och vande henne upp och ner sa att de langa kjolarna fladdrade
over hennes huvud. Barnen skrek och kved och stingdes ut pa garden. Kvinnan
sprattlade, men Gustav fran Alghult samlade hop kjolarna runt hennes huvud och
sa la Gustav och Dracke den sparkande kvinnan pa golvet. Gustav hade borjat
16sa sina kléder och Dracke kommenderade mig att sitta pa kvinnans huvud. Jag
gjorde som jag var befalld och kunde genom det dubbla kjoltyget kdnna kvinnans
ansikte mot mina lar. Karlarna runt ikring hade alla borjat 16sa sina remmar och
balten och Gustav sténade och skrek dar bakom mig. (Anna-Carolinas krig, 37)

Karnevalens omkastade roller innebér i detta fall att flickan blir delaktig
forovare. Anna-Carolina sitter pd den valdtagna kvinnans huvud, med
ryggen viand mot de valdtagande ménnen. Detta passerar sd gott som
okommenterat, forutom att Anna-Carolina i forbifarten uttrycker forfaran
da hon forstar vad som pagar. Wahl placerar helt och hallet det moraliska
stallningstagandet hos ldsaren. Anna-Carolina befalls att delta i valdtékten.
For att inte avslojas som forklddd &r hon tvungen till detta och den
lakoniska beréttarrosten, vilken inte dterger hennes innersta tankar, innebar
att en internalisering av pojkperspektivet ligger néra till hands. Férovarna
fangslas sedermera for vald och overvald” mot fredlig befolkning och
krigsrittens bevisforing som aterberittas lyder som foljer:

[...] pépekade att vi farit varligt fram med kvinnan. Detta bevisades av att
kvinnan dnnu var i livet. Hennes hus var inte brant. Hennes make var inte tagen
av daga. Barnen hade hélsan. Kvinnan hade dessutom varit av skéligen enkel
hérkomst, och boende mitt i skogen hade hon just inte annat att vénta &n att bli
utsatt for bade Guds vilda djur och hans likaledes vilda krigsmén. (4nna-
Carolinas krig, 38)

I bevisforingen skuldbeldggs kvinnan. Hennes handlingsutrymme ar i
sanning begrdnsat. Wahl visar pa s& sitt genomgdende hur utsatt
flickors och kvinnors position dr. Férmildrande omsténdigheter och
bortforklaringar kan enkelt anvidndas av forovarna. Den valdtagna
smabarnsmodern har sig sjélv att skylla, eftersom hon bor ute i
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obygden. Aven religionen spelar en viktig roll. Den dr uppsétet till
kriget och Overgreppet blir dirmed en synd: [jJust genom att lita
kvinnan leva visat vart sérskilt onda uppsat. Genom att lata henne leva
forstods att vi &mnat forlusta oss lange med henne och detta var en stor
synd mot Gud och Konungen” (4nna-Carolinas krig, 38). For sitt
deltagande i maskulinitetens maktyttring, vilken héar tar sig uttryck i
gruppvaldtikt, doms Anna-Carolina till hingning, men lyckas genom
lottning undga doden: “’Sjalv tinkte jag att jag &ndé var flicka och sdkert
inte skulle domts lika hért om man vetat hur det egentligen stod till med
mig” (Anna-Carolinas krig, 40). Inombords betraktar Anna-Carolina
flickskapet som en formildrande omstiandighet och en mojlighet till
strafflindring. Hon ser saledes inte sig sjdlv som medskyldig till
overgreppet.

I Wahls skildring &r krig i sig ett valdsdad som utover att det
drabbar civila kvinnor och barn dessutom inbegriper sexualiserat vald
mot kvinnor. Havandeskap anses allmént vara kvinnans aktiva
militértjanst. Detta sdger Gustav II Adolf till Anna-Carolina i
flickskepnad: ”Varfor sitter du inte hemma i Skillingaryd eller Alvesta
och foder mig goda pojkar att bli soldater i min armé?” (Anna-
Carolinas krig, 133). Till textens mest tydliga tomrum géllande
flickskildringen hor att Wahl viljer bort att skildra Anna-Carolinas
motstand och istéllet later henne kdmpa inom krigskontexten for att
overleva. Grundkonflikten, att den forklddda flickan skall lura
samhdéllssystemet i form av krigsuppbadet och soldatinkallningen for att
rddda sin bror fran kriget, slarvas bort genom en flyhint bortférklaring
om att det dr omdjligt att forsoka fly eftersom det leder till doden.

Karnevalens omvinda ordning &r i Wahls fall extrem, den
placerar flickan i fOrovarposition och inbegriper henne i en
gruppvaldtikt. Emancipatoriska drag fattas helt i skildringen.

Konfrontation med kvinnohistoria

I Missne och Robin flitar Inger Edelfeldt in en ansenlig mingd
kvinnohistoria d& hon under den tempordra karnevalen later
Torun/Robin méta olika gestalter i skogen. Torun traffar Esmeralda, en
kvinnlig karaktir som delger henne kunskap om kvinnans villkor i
historisk tid. Dérmed far Torun konkret konfronteras med vad det
innebdr att vara kvinna i ett patriarkat. Det 1700-tals soldattorp som é&r
Toruns sommarhem visar sig ha inhyst Esmeralda, tidigare kallad Lisa,
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som rakat i ”olycka” och for att undga att tvingas bdra horluva har gjort
abort:

”Hade jag fott det, skulle jag aldrig ha kunnat bo kvar i bygden. Jag skulle ha
fatt bara horluva. Ingen skulle ha velat tala med mig jag skulle ha blivit kord
fran garden, jag skulle inte ens ha kunnat gé i kyrkan. Jag skulle ha blivit en
utstott, domd att std dir med skammen i evighet. Sa var det pa min
tid”(Missne och Robin, 65-66)

Da Esmeraldas man inte aterkommit fran kriget tror hon att han dr dod
och inleder en relation med en skogshuggare. Eftersom &lskaren har
lamnat kvar sina ”hosor” hos henne for att lappas avslojas otroheten och
Lisa mordas av sin hemvidndande man: “Han drdpte mig. Han stack
kniven i mig. Han som eljest var sd snéller. Men han blev vettvillig”
(Missne och Robin, 66). Den mordande mannen beskrivs som snéll
innerst inne, en vanlig bortforklaring dd mén utovar vald mot kvinnor.

Samtalen med Esmeralda bryter mot den traditionella
aventyrskoden. Karnevalen erbjuder i detta fall Edelfeldt mojlighet att
kritisera hjélteberdttelsens mansfixering genom ironi. Hon kombinerar
fantasyns subversiva mojligheter med dventyrsberéttelsens uppfattning
om kvinnan som underordnad, allt inom karnevalens ramar. I
aventyrsgenren kdmpar hjilten for patriarkatets uppritthallande, for
manliga dygder som ordning, fOrnuft och civilisation medan
motstindarna representerar det dunkla, ociviliserade.”® Toruns
mognadshistoria berittas inom det maskulina dventyrsparadigmet, men
det dualistiska patriarkala monstret parodieras, kritiseras och punkteras.
Att Torun dr den utvalda raddaren blir inte uppenbart for lasaren forran
langt senare i romanen. Aven kvinnokraften dr avgérande i kampen
mellan gott och ont. Det omvinda utgdrs av att hon far tillgang till ett
historiskt arv som vanligen fortigs, dd den maskulina hjéltetraditionen
stélls i fokus. Konsordningen &r séledes karnevalesk.

Med hjilp av sin tanke- och viljekraft forflyttar sig Torun
mellan primér- och sekundirvirld och det dr dven genom att inte lyda
som hon lyckas std emot de onda krafterna. Flickfantasin, tankarna och
drommarna blir ddrmed berittelsens centrala strategi for att skapa
fordndring. Karnevalens mandomsprov préglas av list, styrka och vald,
pa den punkten ger Edelfeldt efter for det maskulina paradigmet, men

“8 Hourihan 1997, 1-8.
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det ar en liten eftergift med tanke pd hur genomgéende hon nyanserar
hjalteberittelsen genom att omskriva den s att dikotomin civilisation
och natur bryts ner. Medan den traditionelle hjélten enligt Hourihan
kampar for civilisationen,” stir Torun pa naturens sida i sin strivan att
skydda skogsvarelserna frdn onda krafter. Ying Toijer-Nilsson
uppmérksammar att en trend i1 1980-talets fantasyberittelse ar
kulturkritik. Hon menar att fantasy hyllar fantasins forlosande verkan i
motsats till materialismens och dédrmed ar miljomedvetenheten den mest
uppenbara tendensen i 1980-talets fantasyberittelse. Toijer-Nilsson
pekar dven pa tendensen att lata doda kvinnors vélnader samverka med
naturvisen och naturkrafter.”® Esmeralda i Missne och Robin ir ett
typexempel pa denna tendens. Genom att i karnevalens form foredra
fantasi och natur omskriver Edelfeldt sdledes hjdltemyten och for in en
frigorande flickberittelse i den.

Toruns latta forkladnad, Robin Hood-hatten, tonar ner behovet
att bekrdfta maskuliniteten. Snarare far den konstvetydige Missne
beteckna forvaxlingens faror eftersom han lockar till sig begér fran
bagge konen. Heterosexualiteten rubbas inte, den halls bara en aning pa
avstand och stannar vid ett svdrmeri, vilket nirmast pdminner om en
drom.

* ok sk

Till karnevalsmonstret i forklddnadsromanerna hor séledes att det ar
maskulint att utdva véld. Vald ingér i sjélva kdrnan av konstruktionen av
maskulinitet. De forklddda flickorna tridder i och med sin temporira flykt
fran sitt biologiska kén genom sin pojkpersona in i detta paradigm.
Grénsen mellan psykiskt och fysiskt vald framstélls som glidande. Béde
fysiskt och psykiskt vald dr former av maktutdvning diar maskulinitet
tydligt innebdr ett bredare forhandlingsutrymme inom karnevalens ramar.
Till sexualitetsdiskursen hor en erotiserad maktobalans, ndmligen
erotiseringen av kvinnlig underordning, vilken gor kvinnligheten
tillganglig for ”det manliga begéaret”.

Karnevalen rdddar den forkladda flickan undan de vanliga
flickornas villkor, det vill siga hon kringgar risken att utséttas for verbalt
vald eller valdtikt. Den erotiserade underordning som de stillféretradande

4> Hourihan 1997, 219-224..
%% Toijer-Nilsson 1981, 176-179.
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flickorna underkastas fungerar i de flesta fallen som 6gondppnare for den
forklddda, och dr darmed en del av karnevalens konsforhandling, &ven om
den kan vara i avsaknad av varje uns av omkastning av kon eftersom de
skildrar flickvarats mest utsatta sidor. Flickskildringens iscensittning av
denna vérnloshet leder inom karnevalens ramar oftast till flickfrigorelse.

5. Den forklddda flickan i emancipationens tjéinst

Det monster som framtrider i forklddnadsromanerna innebér séledes att
forkldadnaden mojliggor flickfrigorelse, d&ven om den sker under
karnevalens sdrskilda villkor. Carolin i Skuggserien, som Omsom
framtrader som flicka och 6msom forklér sig till pojke, ar en karaktar
som bryter mot detta monster. For henne giller att forkladnaden &r en
del av hennes frigorelse, inte att frigbrelsen dr en del av forkladnaden.
Karnevalen fungerar didrmed annorlunda i detta fall. Carolins
forklddnad dr i den inledande romanen episodisk och Carolin framstar i
tetralogins inledande delar, Skuggan over stenbdnken och Skugg-
gémman, som ar av socialrealistisk natur, som uttalat emancipatorisk. I
de gotiska uppfoljarna ... och de vita skuggorna i skogen samt
Skuggornas barn diaremot, dir karnevalsstrukturen dr starkare,
framtrader Carolin framst som forkladd, vilket for hennes del innebér
att hon ar tvungen att tona ner sin frisprakiga frigorelsediskurs for att
smiélta in i pojkskapet. Maskuliniseringen vinner séledes pa ytan dver
emancipationen i detta fall, men den negerar heller inte en relativ
frigorelse.

Ying Toijer-Nilsson, som berdr emancipationstematiken i Gripes
tetralogi, visar hur kvinnohistoriska fakta som exempelvis
kvinnosaksaret 1911, spelar in eftersom forfattaren later Skuggan over
stenbdnken utspela sig uttryckligen detta ar. 1 Skugg-gémman dar
rostratt och fredsrorelse far stor plats omndmns kvinnomdtet i Haag:
”De skulle gérna velat vara med i Haag, men det var forstds inte att
tinka pd. I stdllet foljer de med bévande hjirtan alla rapporter fran
motet. [...] Alla dessa kvinnor som gett sig ivag for att motas mitt under
brinnande krig. I en virld som styrs av man” (Skugg-gomman, 314).
Medvetenheten om kvinnordrelsen 4r genomgripande. °' Denna
medvetenhet uttrycks fraimst genom Carolin som stindigt gér i ndrkamp
mot patriarkala strukturer:

3! Toijer-Nilsson 2000, 168 och 184.
252



Det forefaller ju som om all kvinnlig verksamhet utanfor kdksregionerna och
barnkammaren betraktas som nagon sorts barnslig klafingrighet, som det
giller att sd& mycket som mojligt halla nere. Det hela ar s& fornedrande. Att
aldrig raknas. Att stdndigt héllas utanfor. P& sin hojd fa en liten overseende
klapp pa axeln for sina sma rorande anstrdngningar pa ménnens omraden, dér
kvinnor naturligtvis inte kan vara sérskilt onskvérda. Eftersom de inte tillhor
det rétta konet. (Skugg-gomman, 313)

Dels berérs emancipation och kvinnlig rostrétt explicit i dialogen och
dels genomsyras motiv och berittarstruktur av kvinnolitterdra mdnster
hos Gripe. Carina Lidstrom berdr dessa kvinnolitterdra monster, framst i
en diskussion dir hon knyter Skuggserien till den kvinnliga
utvecklingsromanen och till gotik. Lidstrdm anknyter till Annis Pratts
arketyper och till tankegéngen att begreppet bildningsroman inte &r
adekvat for flickskildringar, eftersom det framst &r flickors bristfalliga
mojligheter till (ut)bildning som skildras.’* Begreppet utvecklingsroman
far darfor ndrmast beteckna en fysisk utveckling, utan ett psykiskt och
intellektuellt mognande. Lidstrdom menar att kvinnornas sokande i
Skuggserien bildar ett katastrofalt arv, dér kvinnor &r predestinerade att
misslyckas d& de gor ansprak pa att upprétta en helgjuten identitet.
Lidstrom  konstaterar =~ mycket  riktigt att den  kvinnliga
utvecklingsromanen i regel inte utspelar sig i den offentliga virlden
utan r bunden till en byggnad, i detta fall till Slottet Rosengéva.’

I Bertas familj hidrskar trotjdnarinnan Svea. Det uppstir en
maktkamp mellan Svea och Carolin, eftersom de foresprakar olika sétt
att vara kvinna pa. Carolins asikt dr foljande: ”Nar nu méannen fatt
rostritt var det sjdlvklart att kvinnorna maste ha det ocksé. Det maste
finnas en viss balans i systemet” (Skuggan over stenbdnken, 19). Sveas
asikt dr den motsatta: ”Det géllde till exempel den allmidnna rostrétten —
och allt det hér konstiga och farliga om att kvinnor skulle ligga sig i
politiken och ha rostratt. Det var ju inte vettigt!” (Skuggan over
stenbdnken, 19). Emancipationsdiskussionen dem emellan fortloper
boken igenom. Bland annat gor sig Svea enligt Carolins mening helt
omotiverat 16jlig 6ver blastrumperorelsen, vilket bemots av Carolin med

2 Lidstrom 1994, 55.
3 Lidstrom 1994, 103.
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repliken: ”Som det &r nu l&ser min och kvinnor varandra. Sa kan det
inte fortsétta” (Skuggan 6ver stenbdinken, 47).

Diskussionen om kon fors dven mellan Carolin och Bertas
mamma, déir den senare enbart ekar Sveas starka stdndpunkt: ”Och nér
mamma kom korande med sin slutklam fick hon veta att begrepp som
’okvinnligt’ och ’omanligt’ sade faktiskt ingenting. Vad menades
egentligen med sédana ord? For det mesta bara dumheter. Rena
elakheter” (Skuggan over stenbinken, 20). Texten dr uttalat
problematiserande och ger uttryck for tanken att relationen mellan sprak
och verklighet ar skev, sidrskilt ndr det giller sprakets mojlighet att
beteckna kon.

Delvis dr karnevalen i Gripes tetralogi &nda frigorande.
Carolins forkladnad utnyttjas i Skuggan 6ver stenbdnken for att vinna
frihet fran den trdnga flickrollen. Som forkladd sméilter hon obehindrat
in 1 en pojkgemenskap. Berta som dr pa vig hemat fran en tillstillning
vidtar typiskt feminina forsiktighetsatgirder da hon blir varse Carolins
pojkpersona i sillskap med andra pojkar:

Da oppnades porten och tre pojkar kom ut pa gatan. De hade apelsiner i
hinderna och holl dem forsiktigt framfor sig som om de varit av glas. De gick
bortat gatan, och jag sneddade hastigt 6ver pa andra sidan och tog ett par steg
at motsatt hall. Nér jag vinde mig om stod de under en gatlykta. [...] De hade
tdnt varsin cigarett och stod nu och rokte med apelsinen i ena handen och
cigaretten i den andra. (Skuggan éver stenbdinken, 30)

Att roka dr forstds dven det ett Overskridande av den tidens flickroll.
Som flicka pldderar Carolin for frigorelse och beter sig dven frigjort,
men for sin egen sdkerhet begagnar hon sig av pojkrollen for att
verkligen kunna vara konkret frigjord och befinna sig pa jamstélld fot
med pojkgidnget. Berta chockas av att den ena av pojkarna é&r
skraimmande lik Carolin. Gétan kring Carolins identitet véixer standigt.
Illusioner och gotiska effekter anvénds i de senare romanerna i
fordunklande syfte, i samklang med karnevalens frimmandegdrande
strategier.

Carolin blir ocksd den som befriar Berta fran hennes
instdngdhet. Hon blir en kvinnlig mentor och végledare. Hon dr den
magiska hjélpare som Bertas kloka farmor har sént till Bertas hjilp.
Carolin visar pd ett modernare, mer sjilvstindigt och frigjort
flickvarande &n det som Berta representerar. Den underordnade
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borgerliga duktiga flickan konfronteras pa sa sitt med den frigjorda,
sjdlvstandiga flickan. Carolin uppmanar Berta att leva i enlighet med
den julklappsbok, Elin Wiagners Norrtullsligan (1908), som Carolin har
fatt av Bertas farmor. Berta borde enligt Carolin opponera sig mot
ojamlikhet i utbildningsmojligheter och likt Elin Wigner trotsa sitt
borgerliga ursprung: “Hon [Carolin] var upprord over att det i var stad
fanns gymnasium for pojkarna, men bara flickskola for oss. Man
rdknade alltsd inte med att flickor kunde vilja studera vidare vid
universitet” (Skuggan éver stenbdnken, 110). Carolins roll i berdttelsen
ar till stor del att leda Berta till frigorelse fran borgerlighetens sniva
flickroll.

Emancipationsdiskussionen fors dven i ...och de vita skuggorna
i skogen dar konsdiskursen kontrasteras karnfullt, exempelvis genom att
Bertas mamma alltid sdger ”bli gift” medan Carolin sdger gifta sig”
(...Och de vita skuggorna i skogen, 43). Synen pa #ktenskapet har
Carolin i sin tur drvt av sin egen mamma:

De hade samma asikter till exempel om dktenskapet. Carolin skulle inte gifta
sig. Hon ténkte inte gora sig beroende av en man for resten av livet. Modern
hade resonerat likadant. Aldrig binda sig. Friheten framfor allt! (... Och de vita
skuggorna i skogen, 15)

Carolin menar att Bertas mamma har agerat dorrmatta &t en bortskamd
man i hela sitt liv och att det inte &r nagon vidare forebild for en
emanciperad kvinna.

I de gotiska delarna av tetralogin star slottsfamiljen i fokus, och
Carolin framstar mer som en vanlig pojke i sin temporira forklddnad.
Da Carolin &r forkladd tréder istéllet Bertas frigorelse i forgrunden, sa
som 1 kampen kring hennes konfirmationsklédnning, dér Berta végrar
bara moderiktigt vitt av solidaritet med de mindre bemedlade
kamraterna som ir tvungna att bira svart.”* Karnevalen innesluter i och
med detta en maskulinisering for den tidigare emanciperade flickans
del, medan den tidigare traditionellt duktiga flickan i och med
karnevalen erbjuds mdjligheten till emancipation. Gripe anvéinder sig
séledes av karnevalens strategier pa ett annorlunda sitt d4n de texter som
tidigare diskuterats. Framst beror detta pa hennes direkta kontakt med
den kvinnolitterdra estetikens konventioner for att beskriva femininitet.

** Toijer-Nilsson 1987, 63.
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Carolin utsdtts inte for mandomsprov och internaliserar inte heller
pojkperspektivet, istdllet dar det hennes Tintomara-aktiga védsen och
hennes vurm for att spela roller som star i forgrunden. 1 Skuggornas
barn forsvinner Carolin fran Slottet Rosengdva, och det visar sig att
hon har anslutit sig till ett resande teaterséllskap dar hon féar spela
Schillers Die Rdiuber. Forklaringen till forsvinnandet kommer forst i
foljande bok: ”Utan att veta det hade hon ndmligen identifierat sig sa
starkt med rollen som Carl Jacobsson, Bertas storebror, att hon fick
svart att komma ur den” (Skugg-gémman, 174). Texten antyder saledes
att karnevalen trots allt har resulterat i en internalisering av
maskuliniteten, men att en saddan identifikation med en manlig persona
ansags vara onskvird for protagonisten.

I den mer realistiskt skildrade Skugg-gomman, dir Carolins
skrivande och berittande dominerar, har hon redan ett eget rum i
Stockholm och ett sjélvstindigt liv. Hon &gnar sig helhjirtat at
skapande och skadespeleri samtidigt som hon genom dessa
arbetsprocesser dven bearbetar sin identitet: ”For varje dag som géar blir
hon allt sdkrare i sitt yrke, kdnner hur hon utvecklas, bade tekniskt och
sjélsligen. Det dr som om hon plotsligt fatt en ny rost. Den bér
verkligen” (Skugg-gomman, 55). Carolin kdmpar for att forma spela en
mycket svar roll, den som den forklddda flickan Jean d’Arc vilken
Carolin bendmner med det forsvenskade namnet Johanna. Carolin &r
vil medveten om det ovanliga i denna kvinnoroll:

En hjiltinna! Ténk dig det! En av historiens fa kvinnliga hjéltinnor. Kanske
till och med den enda. Eller vet du ndgon mer? Manliga hjéltar vimlar det av.
Men kvinnor — icke! Det &r alltsa en oerhort viktig uppgift. Misslyckas jag
med Johanna, rakar jag gora henne pé minsta vis 16jlig, sa har jag svikit mina
medsystrar.(Skugg-gomman 221-222)

Att fa gestalta en kvinnlig hjéltinna forklddd till man &r en
emancipatorisk solidaritetshandling for kvinnokdmpen Carolin.
Lidstrém understryker de kvinnolitterdra monstren, och Toijer-
Nilsson uppmérksammar kvinnokampsmotivet hos Gripe.” Till detta
kan tilliggas att bada dessa aspekter finns inbdddade i det spelrum
karnevalen ger for flickskap och makt och for flickans kamp for en
identitet vilken hon sjdlv har utformat till trots mot riddande

55 Lidstrém 1994, 55 och Toijer-Nilsson 2000, 167-170.
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konventioner. Ett av sirdragen i Skuggserien dr som framgétt tidigare
de intrikata berdttarperspektiven, och i det avseendet inte minst det
faktum att de bada personliga berdttarna, Berta och Carolin, &r
skrivande flickor. Detta &r i sig en frigorande handling vilken stérker
flickskildringens betoning av aktiva flickor med sjdlvkénnedom. Enligt
Trites iscensétter den feministiska konstndrsromanen, vilken enligt
henne forekommer som en undergenre till barnlitteraturens
konstnarsroman, flickans vixande 1 relation till hennes strdvan att bli
forfattare.”®  Sérskilt Carolins forfattande av  skadespel och
filmmanuskript understryker detta. De skrivande flickorna blir aktiva
subjekt genom sitt skrivande:

— Du vill bli forfattare

Berta ser oforstaende pa henne.

— Nej! Vad kommer dej att tro det?

Carolin ser lika stélld ut hon.

— Det har jag alltid trott. Du skriver ju jamt.

Men Berta bara ruskar pa huvudet.

— Man kan vil skriva utan att bli forfattare. Nej, jag tanker bli lékare.(Skugg-
gomman, 196)

Enligt Trites ar flickans skapande och hennes rdst att betrakta som
identiska.”” Genom att vara skrivande flickor &terskapar
flickprotagonisterna i forlingningen av detta sina egna jag. Men det
vilar en dubbelhet 6ver bilden av de kreativa flickorna. Det Lidstrom
betecknar som ett negativt kvinnoarv, dér kvinnors ansprak pé att vara
hela subjekt strandar och far katastrofala foljder, stimmer for vissa av
kvinnokaraktirerna i Skugg-sviten. Matriarken Storrdda dr en positiv
forebild som lyckas med sitt skapande, men som &r blind. Hon uttrycker
en stark rost, men har berdvats en konkret kontaktyta med yttervarlden.
Gripe lyckas saledes med konststycket att i varje representation av
femininitet smussla in ett uns av ndgot som motsidger en entydig
uppfattning av densamma. [ Skuggserien har Gripe genomgiende
emancipationen i sikte och utnyttjar karnevalsprincipen till detta. Darfor
framstar romansviten dven som den vilken mest grundliggande manar
om flickskildringen och som anspelar pa den kvinnolitterédra estetikens

58 Trites 1997, 63-79. Kapitlet “Re/constructing the Female Writer. Subjectivity in the
Feminist Kiinstlerroman.”
> Trites 1997, 79.
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grundmonster 1 syfte att uppnd denna emancipatoriska effekt inom
karnevalens ramar.

Omformulerad hjilte

Forkladnadsromanens karnevalsstruktur for med sig att den traditionella
hjalterollen fylls av ett ovdntat innehall, det vill sdga av en flicka. De
forklddda flickorna tillats inom karnevalens begrinsade tidsram att inta
hjalteroller, och att rentav triumfera. Upprétthallandet av maskulinitet
kraver sin kamp, i form av mandomsprov, men dessa klarar flickan
alltid av, trots att livet som sagt ofta star pa spel.

Margery Hourithan visar hur det klassiska maskulina
hjalteparadigmet dekonstrueras genom griansoverskridande hjéltar. Hon
menar att den vésterldndska kulturen gang pd ging i otaliga versioner
aterberéttar den Overgripande maskulina hjéltesagan vilken handlar om
manlig &verordning, dominans och framgang. 1 berdttelsen ingar
grunduppfattningen att den europeiska vita mannen dr den naturliga
hirskaren Over virlden eftersom han ar stark, modig, radig, tapper,
rationell och héngiven. Dessa egenskaper sammanfaller i princip med
Stephens schema for konsstereotyper. Den maskulina hjilten 6vervinner
svarigheter och sprider kring sig civilisation och ordning. I beréttelsen
ingér dven att kvinnor framstélls som avsedda att tjina mannen samt att de
kvinnor som végrar att underordna sig hotar den normaliserade maskulina
ordningen och dérfor maste kontrolleras &nnu kraftigare. Hourihan menar
att eftersom denna berittelse upprepas oavbrutet har den kommit att
betraktas som sann.”®

Det monster for den maskulina hjiltens sdkande vilket Hourihan
foreslar bestar av foljande drag: hjilten &r tondrig, han nar sitt mal,
kvinnor assisterar honom, han undviker sexuella kontakter och foredrar
nirhet till andra mén. Overligsenhet, fornuft, utveckling, uthirdande,
tavlande, ojamlikhet, konservativ ideologi och white power / vithetens
overordning betecknar honom. * Naturalisering av hegemoniska drag
som dominans O&ver andra folk, utnyttjande av naturresurser,
marginalisering av kvinnor och imperialism &r genomgéende.
Huvuddragen 1 denna hjilteberittelse har ocksa  dominerat
ungdomslitteraturen och dédrmed overfort traditionella konsmaktstrukturer

3 Hourihan 1997, 1.
% Hourihan 1997, 58.
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till varje ny generation ldsare. Beréttelsen om hjilten och hans s6kande ar
alltid i grunden den samma, konflikter ses som naturliga och oundvikliga
och hjdlten konfronteras stindigt med motstdndare vilka han méaste
besegra. Karnevalen placerar den forklidda flickan mitt i denna
hjéltekonstruktion, vilken hon till rdga pa allt ofta Gverglanser.

Enligt Hourihan maste hjéltesagan goras begriplig for att det skall
kunna vara mojligt att omskriva den. Ett sitt att omskriva hjilten ar att
fora in en flicka i hjélterollen. D& uppstér paradoxalt nog antingen en
maskuliniserad eller en emanciperad karaktér, beroende pa vilka monster
inom hjélteparadigmet som motségs och vilka som uppfylls. Pa ett plan dr
de héndelsespédckade maskulina berittelserna psykologiska allegorier som
behandlar 6vergingen fran pojke till man.*’ Hjilteparadigmet kommer i
och med forkladnaden att symbolisera flickans initiation till kvinna, vilket
naturligtvis stoter pa komplikationer, vilket diskussionen ovan visat. Att
fylla hjdlterollen med en flicka &r i sig en radikal omskrivning men fragan
ar om den ur flickskildringssynpunkt ar tillracklig eller enbart ett uttryck
for omvénda stereotyper vilka i sjdlva verket har en forminskande effekt
pa flickskildringen. Aven begreppet kvinnlig hjilte 4r en motsigelsefull
sammansattning, eftersom hjilteskapet uteslutande bygger pa
maskulinitet.

Hourihan menar att den anglosaxiska barnlitterira kanon som
priglas av maskulina véirden har haft forodande effekter pa verkliga
flickor. Men hon noterar &ven en tradition av ldsande flickor som
revolterar genom att 6nska sig en pojkpersona, eftersom det andra till buds
stdende alternativet &ar underkastelse. Séledes har hjélteberéttelserna
indirekt bidragit till flickfrigorelse, men stindigt pa pojkvillkor:

When these books [ Treasure Island and David Copperfield], and others like
them, were all that was available for “young adults” the only possible stance of
rebellion for girls was to wish to be a boy, for the idea of girls participating fully
and freely in the action of life was barely conceivable. Girls who did not secretly
wish to be boys adopted subservience as a virtue, defining themselves as existing
only in 6rlelation to others, only in relation to the hero for whose coming they
waited.

® Hourihan 1997, 3.
" Hourihan 1997, 45.
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Monstret dr bekant fran den tidigare diskussionen om pojkskapets centrala
betydelse for flickmatrisen. Hourihan ser det linedra dventyrets popularitet
som orubbad samtidigt som det patriarkala inflytandet i barn- och
ungdomslitterdra texter minskar. Ett stort antal parodiska texter som
underminerar dualismen mellan maskulint och feminint genom omvéinda
stereotyper forekommer under 1980-talet. Hourihan exemplifierar med
Babette Coles sagoparodierande bilderbocker Princess Smartypants
(1986) och Prince Cinders (1987) som med groteskens medel
humoristiskt undergriver det klassiska hjiltemonstret.”” Karnevalen
frammandegor de vilkinda stereotyperna i avsikt att grumla kon.” Till
dessa parodier hor forstas forklddnadsromanerna dir karnevalen omformar
konstillhorigheten. Bade Edelfelt och Mdller placerar sig, som ovan
diskuterats, tydligt i den frigérande hjélteparodierande traditionen medan
Wahls parodiska medel inte har samma emancipatoriska effekt.

Traditionella konsroller ar lika begridnsande for pojkar som for
flickor. Berittelser med omkastade roller, dér en flicka ar hjilte, implicerar
att mén ar overldgsna eftersom dessa flickor enligt Hourihan enbart ter sig
som ofullstindiga mén.** De 4r arroganta, sjilvupptagna och saknar
empatisk forméga vilket gor dem till allt annat dn positiva flickkaraktarer.
Forsok att omskriva hjélteberdttelsen faller ofta pa att texterna inte
representerar annat én ovan ndmnda omkastningar. Konstruktioner som
dessa skadar den feministiska strdvan att omskriva stereotyper och skapar
kvasifeminina flickkaraktéirer, nigot som enligt min mening inte innebar
en fungerande flickskildring.

Carol Pearson och Katherine Pope forsdoker omskriva den
visterlindska hjiltemyten med kvinnor i hjilterollerna.”” Maria
Nikolajeva &r kritisk till deras tilltag att forsdka trdnga in kvinnliga
karaktirer i Joseph Campbells tidigare ndmnda maskulina mytiska
monster, eftersom detta innebér att flickan formuleras genom maskulina
monster. ® Nikolajeva menar att ett bittre tillviigagangssitt 4r att anviinda
sig av feministisk litteraturteori for att urskilja dterkommande mdnster i
konstruktionen av kvinnliga karaktirer, exempelvis Gilberts och Gubars

62 Hourihan 1997, 203.

83 Stephens 1992, 156.

% Hourihan 1997, 206.

% Ppearson, Carol & Pope, Katherine: 1981 The Female Hero in American and British
Literature. Bowker, New York.

% Nikolajeva 2002a, 43-44.
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monster den galna kvinnan pd vinden. Dessa monster dr som nidmnts
sdrskilt relevanta i Gripes Skugg-bocker, vilket inte utesluter att denna
modell skulle vara mindre viktig vid en analys av de Ovriga
forkladnadsromanerna.

De aktiva och starka forklddda flickorna &r unika undantag vilka
bereds utrymme genom karnevalsprincipen. Ofta dr de for att uppritthélla
en maskulin performans tvungna att forakta andra flickor. Da de
forklddda flickorna infogas i traditionellt maskulina hjilteroller riskerar
forfattarna att istdllet for att skapa en flickkaraktir beskriva en forenklad
omvind stereotyp genom att lata flickan framtréda i en utpriglat maskulin
roll. Detta &r ett typiskt exempel péd tokenism, eftersom sédana
flickskildringar knappast forblir mer &n symboliska atgérder péd textens
ytplan, menar Nikolajeva.®’

Istdllet for ett forenklande stereotypomkastande anvénder
feministiska karaktérer enligt Lissa Paul strategier som fantasi och
bedriageri for att Overskrida kon eller ocksd hyllar de traditionellt
feminina virden vilket #r typiska karnevalsstrategier.”® Humor och
hjalteddd passar illa samman eftersom hjéltens “gendered grandiosities
need to be taken seriously”.”’ I detta sammanhang erbjuder karnevalen en
mojlighet att skratta at konsordningen, vilket dr en kdnd omstortande
strategi. Forklddnadsromanerna anvédnder ibland, som i Ddrfinkar och
donickar, humor som en karnevalsstrategi, vilket framkallar ett skratt som
rubbar maktstrukturer. Detta hinger &dven samman med valet av
sjilvbedriglig beridttare. Det &dr ett genomgiende monster att
forkladnadsromanerna innehdller nagon scen dir skrattet anvinds
subversivt.

Alternativa  hjélte-egenskaper ~ som  kullkastar  klassiska
konsdualismer kunde enligt Hourihan vara: acceptans, respekt,
medlidande, miljovard, sokande efter insikt och kreativ humor.”” Det
forekommer en hel del flickkaraktirer som kombinerar styrka med kénsla
inom hjélteberittelsens ramar. Men oftast dr flickor i hjélteroller foga
frigjorda:

%7 Nikolajeva 2000,149.
% paul 1990,162.

% Hourihan 1997, 212.
" Hourihan 1997, 206.
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Stories in which a conventional heroic role is played by a woman do little to
modify these meanings. The inference readers are likely to draw from such a
story is that, if they wish their lives and deeds to be worthy of notice, women
must strive to behave as much as men as possible.”"

Starka flickor i pojkroller ar forklddnadsromanens grundpremiss.
Hourihan noterar angéende dessa flickor att de framstar som dubbelt
undervirderade eftersom berittelserna fokuserar p4 maskulina handlingar.
Déarmed implicerar texterna méns dverordning och framstéller flickor som
ofullstindiga méin. Dynamiken hos de starka flickorna ar enligt min
mening att kampen mellan de maskulina stereotyperna och den
emancipatoriska solidariteten omskriver kdnsdualismen. Detta sker i och
med att flickan oftast formir kombinera maskulint och feminint till sin
fordel. Flickorna i forkladnadsromanerna genomgir mandomsprov, men
framstélls inte som ofullstindiga méin utan tvdrtom paradoxalt nog som
mer min dn méannen, det vill sdga de uppfyller med latthet maskulina
roller och hjilteskap. Hourihan hévdar att de starka flickorna inte utmanar
hjélteskapet utan uppgar i det, men materialet i denna studie priglas av en
forhandling mellan dessa instanser dir en omformulering av tidigare
monster dr aktuell. Att denna forhandling uttrycks inom karnevalens
begrinsade ram och kréver en dtergang till femininitet &r sedan en aspekt
som aktualiserar frigan om mojligheten till subversion.

Sammanfattningsvis foljer maskulinisering och emancipation som
karnevalsstrategier inga entydiga monster. Det ar, vilket tidigare
poéngterats, ytterst komplicerat att omskriva stereotyper, nigot som
sarskilt géller en karaktir som den forklddda flickan vilken uttryckligen
anspelar pa och gor ansprak pé att uppritthalla en maskulin yta genom
performans. For de starka flickorna utgér, som jag ser det, inte hjélterollen
utan snarare romansen den storsta risken for att underordna sig. Den
heterosexuella romansen finns ndrvarande i samtliga beréttelser i
materialet, samtidigt som forklddnaden bidrar till att rubba
heterosexualiteten i form av forvéxlingens erotik. Genom romantiska
forvecklingar uttrycks en destabiliserande karnevalspraktik. Dessa intriger
mojliggdr att begir mellan karaktérer av samma kon skildras, dven om den
ena parten duperas av forklddnaden. Denna praktik ar forhallandevis tam,
eftersom den i skydd av forklddnaden sker inom heterosexualitetens
sanktionerade ramar.

""'Hourihan 1997, 206.
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Aven texter som Ddrfinkar och donickar, vilken inte 4r nigon
egentlig  hjélteberittelse, bygger pa ett hindelseorienterat
handlingsforlopp med utmaningar och mandomsprov, typiska for den
maskulina berdttelsen. Hjilteberdttelsen betecknas av att den &r
spannande, en genuin sidvindare, vilket befrdmjar en ”vad hénder sen-
lasning”. Detta stimmer vél in pa hdndelseflodet i Anna-Carolinas krig,
Stortjuvens pojke och Stridhdsten. Lasaren vet att hjilten alltid segrar,
annars blir han en antihjilte.”” Men kan en flicka niagonsin bli annat #n
en antihjilte?

Visuell representation av flickan
I min syn pé den litterdra texten ingar dven bokens omslag i den
berittande instansen. Sérskilt da det giller ungdomsromaner foljer
omslagen en sirskild estetik vilken modifieras av samtidens tidstypiska
drag. Narratologen Gérard Genettes begrepp paratext inbegriper alla
inramande medel och konventioner inom boken, vilka Genette
bendmner peritext, och utanfor den, epitext, vilka formedlar boken till
lasaren. Till paratexten rdknas saledes: titlar och undertitlar,
pseudonymer, forord, dedikationer, motton, mellanrubriker, fotnoter
och epiloger.”” Vanan att tolka omslaget har inte fatt sarskilt mycket
utrymme i tolkningen av barnlitterira texter.’* Gert Z. Nordstrom
foreslar en tolkningsmodell dir omslagen beskrivs pd tva nivaer:
denotativ (kdrnbetydelse) och konnotativ (bibetydelse till ord, begrepp,
bilder). Nordstrom delar in tolkningen i det konkret iakttagbara samt
associationer och vertoner. Aven visuellt och verbalt register ir viktigt
eftersom titel och bild ofta uttrycker olika innehall.”

Omslagen till de elva forkladnadsromanerna i denna studie,
samt den uppsjo av nyutgdvor och Oversittningar som forekommer,
skulle kunna ge upphov till en diger diskussion om omslagets relation

7> Hourihan 1997, 9.

" Genette, Gérard: [1987] 1997 Paratexts. Thresholds of Interpretation. Cambridge
UP., Cambridge, 16 anger begreppet bibliology for studiet av de tekniska grepp som
utgors av den yttersta peritexten saledes omslag, titelsida och bokens materiella
konstruktion. Ofta inbegrips omslagsbilderna i den 6vergripande termen paratext. Enligt
Genette kvalificerar sig dessa som paratext endast om forfattaren eller ndgon bunden till
honom accepterar ansvaret for den.

™ Se Nikolajeva 1999, 162

7 Nordstrom, Gert Z.: 1984, 229.
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till forklddnadsmatrisen, nagot jag inte kan beréra hédr. Det jag
sammanfattningsvis kan sdga dr att vid en genomgang av omslagen
framgar att de forkladda flickorna avbildas i situationer vilka forstarker
pojktillhoérigheten samtidigt som tendensen att anspela pa androgyni ar
stark. Omslagen antyder en sérskild ldsning genom att illustratérerna da
det géller Ddrfinkar och dénickar samt Janne, min vin fOrstarker
maskulinitet, mandomsprov eller anspelar pa androgyni.’® Pirmarna
foljer olika konventioner. De flesta &r tecknade illustrationer, nigra &r
fotografiska. Aven det som inte syns, som limnas orepresenterat, kan
vara av storsta vikt. Oftast dr en medveten uteldmning gjord for att
skapa en lucka. Ingen av de forklddda flickorna placeras pa parmen i en
flickassocierad situation. Inte heller understryks forklddnadsromanens
homoerotiska undertoner. Att romansen, vilken &dr ett centralt genre-
element, bildmissigt underordnas genom uteslutning &r intressant
sarskilt som romanser annars ofta lyfts fram i flicktillvinda bokomslag.
De omslag som avbildar véld och initiationsriter kan ses som ett led i att
locka till sig pojklésare, vilket vidare harror till den seglivade debatten
om pojkars minskade ldsande, som Overskuggar det faktum att
flicklasningen haller stéllningarna. Tendensen att uppméirksamma ett
pojkproblem pé bekostnad av flickframgang é&r typiskt for en
konsordning som nedvirderar flickors aktiviteter, vilket saledes dven
avspeglas 1 omslagsbilderna.

Att bilderna forstirker pojktillhorigheten dr en ldsanvisning
som anspelar pa textens ambivalens gillande konstillhorighet. Da den
forkladda flickan avbildas enligt maskuliniseringsprincipen blir hon
knappast mer &n en transvestitisk hjilte. De intressantaste omslagen till
forkladnadsromanerna visar sig vara de som bildmaissigt anspelar pa
konstillhorigheten som forhandlingsbar, medan de som forstarker
pojktillhérigheten genom valdsscener ndrapa gor vald pa texten.

* ok ok

Flickan vinner rorelsefrihet 1 och med forklaidnaden men
omforhandlandet av kon innebédr samtidigt ett risktagande for henne.
Typiskt for flickans karneval &r att hon tvingas delta i mandomsprov dér
hon bevisar att hon dr dverldgsen pojkarna. Mandomsproven kan besté

7 Osterlund, Mia: 2001 ”I textens tambur: En studie av bokomslagen till
forklddnadsromaner.” Horisont 2001/2, 30-39.
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av kappcykling nedfor en trappa, balansgang péd ett broricke eller
kappsimning, for att nimna négra extrema tévlingssituationer dir den
forkladda flickan bevisar sin maskulinitet i livshotande utmaningar,
samtliga i samband med vadslagning. De forklddda flickorna
forekommer 1 hjilteroller som soldatflicka, riddare i tornerspel eller
antar roller som Robin Hood. Mandomsproven &r inte bara fysiska.
Flickan testas dven psykiskt d& hon vinner tilltrdde till pojkkollektiv
som den hemliga kojan, pojkginget, pojktoaletten eller
frontgemenskapen. Det finns tva mdjliga forhallningssitt for henne.
Hon kan antingen leva sig in i pojksféren, vilket leder till internalisering
av pojkskapet eller behalla en konstypisk distans till pojksfaren, vilket
leder till en emanciperad handlingsmodell. Distanseringseffekten
understryks i vissa fall ytterligare av berattarperspektivet.

Flickskildringen formas dven av motsatta tendenser som
horisontalitet, liggande flickor samt vertikalitet, flickor vilka ar rorliga
pd hojden, som kléttrar, balanserar och ror sig ute i det fria. Till
karnevalens baksida hor att flickan tvingas konfrontera ett
stéillforetradande vald vilket oftast bestar i att andra flickor drabbas av
verbala tillmélen eller véldtikter. I sin extrema form blir den forkladda
sjilv forovare. Karnevalsprincipen anvidnds for att synliggora ett
motstand mot kontrollerande strukturer. Det &r de aspekterna av
Bachtins begrepp som dr relevanta for den ungdomslitteratur som
utmanar dominerande konsmaktstrukturer. Samtidigt begrénsar
karnevalens tempordra karaktir upproret, vilket leder till en
sanktionerad protest. Karnevalsprincipen uttrycks 1 1980-talets
forklddnadsroman genom parallella strategier, maskulinisering och
emancipation. Dessa strategier innebdr olika fOrutsittningar for
flickskildringen. D& maskuliniseringsstrategin ~ dr aktuell 16per
karaktdren risk att internalisera pojkskapet och bli en kvasifeminin
flickkaraktér. Da emancipationsstrategin dr aktuell lyckas karaktidren
uttrycka motstand. Karnevalen kan fungera som ett skydd mot utsatthet
eller sa kan flickan sjdlv bli fordvare av véld, vilket ofta riktas mot
andra flickor.

Slutet pa karnevalen innebédr alltid en aterkomst till den
ursprungliga maktordningen, ett faktum som jag ndrmare kommer att
diskutera i kapitel fem. Aterkomsten till femininiteten kan delvis inhibera
hela upplevelsen av makt, eller ocksa bevaras en del av den subversiva
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makten men da understéllt de givna begrdnsningar som dikteras av
karnevalens konsordning.
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V Upplosningens emancipatoriska potential

Karnevalsteorin, som utgjorde analysmodell i kapitel fyra, ar ett redskap
for att synliggora den maktforhandling, uttryckt genom maskulinisering
och emancipation, som &r forklidnadsromanens kdrnhindelse. For att
ytterligare diskutera olika mojligheter att tolka forkladnadsmotivet, i
detta sammanhang dess konsideologiska implikationer, kommer jag att
renodla ideologikritiska aspekter av feministisk litteraturteori dé jag
granskar  forklddnadsromanernas  upplosning och  slut.  Med
upplosningen avses beréttelsens avrundning da intrigen avslutas.

1. Konsideologiska aspekter av upplosningen

Granskningen av romanernas slut kan knytas till den tidigare
introducerade diskussionen om den feministiska litteraturteorins ldngtan
efter ett obligatoriskt lyckligt slut i form av en emancipatorisk
upplosning. Lisbeth Larsson uppmirksammar det riskfyllda i att
projicera emancipatoriska drommar pa texten och tvinga fram
frigorande uppldsningar i sin ldsning." Vil medveten om denna risk
strivar jag efter att visa hur slutet kan fa diametralt olika betydelse
beroende pé hur texten uppfattas. Darmed ar ldsarten av avgorande vikt.
Den feministiska litteraturteorins overgripande torst efter emancipation
kan sdledes Overforas pa de konkreta sluten i romanerna, dar eventuella
emancipatoriska strategier och utopiska dimensioner av forklddnaden
avrundas. Det &r noddvéindigt att i en ideologikritisk diskussion
uppmérksamma de skonlitterdra texternas komplexitet. Som
granskningen av maskuliniserings- och emacipationsstrategier har visat
ar motstridiga tendenser, vilka dirutover stéllvis innesluter varandra
trots sin inneboende motstridighet, aktuella i materialet for denna
studie. Fragan ar vilka konventioner som anvénds i slutet av romanerna
och huruvida maskuliniseringsstrategierna ger utrymme for en
emancipatorisk potential.

Den feministiska barnlitteraturforskaren Lissa Paul anvénder
begreppet reading otherways / att ldsa pd annorlunda sdtt for en
strategi vilken bejakar en ldsart som uppmérksammar komplexa
forhallningssatt till litterdra texter. Det hon kallar den annorlunda

! Larsson 2003, 21.
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lasarten innebér ett uppmérksammande av textens motsigelser, glapp
och forhandlingssituationer.” Lisarten ir i forsta hand feministisk och
konsideologisk. Den synliggdr ideologin som uttrycks genom
konskonstruktionen i texten, men kan lika gdrna uppmirksamma andra
maktforhandlingar. Paul stoder sig pa den omfattande forskningen inom
feministisk litteraturteori, vilken redovisats tidigare. Bland annat bygger
hon, utan att explicit ndmna det, vidare pa Judith Fetterleys begrepp
resistent reading / motstandsldsning. Fetterleys begrepp innebir att
kvinnliga ldsare &r tvungna att ifragasétta textens implicita
konsideologi, samt géra motstind mot texter skrivna av manliga
forfattare, som patvingar dem uppfattningen om maskuliniteten som
overordnad.’ For ungdoms

litteraturforskningen erbjuder Fetterley med efterfoljare
mdjligheten att uppmirksamma konstruktionen av stereotypa, passivt
foljsamma flickor, men &ven att synliggora flickor vilka aktivt gor
motstind mot den maktordning som underordnar  dem.
Motstandsldsningen innefattar forutom kon &ven aspekter som
sexualitet, etnicitet och klass, men dessa faller utanfér min studie. Av
flera mojliga ldsarter, som exempelvis ldsarorienterad, sociohistorisk
eller psykoanalytisk, har jag begrdnsat denna analys till att gilla en
feministisk ldsning. Jag gor ingen poing av den omfattande
diskussionen om konsbunden ldsning, eftersom detta inte ar relevant
hér, utan héller mig till en diskussion om forklidnadsmotivets
ideologiska implikationer. Granskningen giller de strategier forfattarna
viljer for att avsluta forkladnadsintrigen samt de olika upplosningarnas
ideologiska betydelse.

2 Paul, Lissa: 1998 Reading Otherways. Thimble, Stroud, 17.

3 Fetterley, Judith: 1978 The Resistant Reader. A Feminist Approach to American
Fiction. Indiana UP., Bloomington.

* Ett omrade som faller utanfor min undersékning ir lisarorienterade tillimpningar som
anvénder sig av feministiska ldsarter exempelvis Walkerdine, Valerie: 1984 ”Some Day
My Prince Will Come. Young Girls and the Preparation for Adolescent Sexuality.”
McRobbie, Angela och Nava, Mica (red.): Gender and Generation. Macmillan,
Basingsroke, 162-184 eller Gilbert, Pam: 1989 “”From Tale to Teen Romance.
Instruction in Femininity through Literature.” Gilbert, Pam och Rowe, Kate: Gender,
Literacy and the Classroom. Australian Reading Association, Melbourne. Pa svenskt
hall finns bland annat Ulfgard, Maria: 2002 For att bli kvinna — och av lust. En studie i
tonarsflickors ldsning. B. Wahlstrom, Stockholm.

268



Lissa Paul tillimpar den feministiska litteraturforskningen pa
barnlitteraturen genom att formulera ett antal centrala fragestillningar for
textanalys. Det analysredskap som hidr dr aktuellt dr de konkreta
fragestéllningar géllande ett feministiskt forhallande till makt som Paul
foreslar. Hon stiller foljande grundldggande fragor angdende relationer
inom texten och till texten:

Whose story is this? Who is the reader? When and where was the reading
produced? Who is named? And who is not? Who is on top? Who gets
punished? Who gets praised? Who speaks? And who is silenced? Who acts?
And who is acted upon? Who owns property? Who is dependant? Who looks?
Who is observed? Who fights for honour? And who suffers? How are value
systems determined? °

Dessa fragestillningar, som synliggdr maktens mekanismer i en
konsordning, kan séledes gélla forfattaren, berittaren, protagonisten
eller ldsaren och bildar ett komplext kluster av maktrelationer och
konsbundna positioner. Fragestdllningarna ar underliggande i kapitlet sa
att de 1 modifierad form klargdr diskussionen om forklddnadsintrigens
upplosning. Redan tidigare i min argumentation har jag berort en del av
dessa aspekter, och i foreliggande kapitel kommer jag darfor framst att
koncentrera mig pa frdgan om i vems intresse forkladnadsromanens
upplosning skrivs. En central fraga dr huruvida den forklddda flickan
vinner nagot pa att ha framtrétt som pojke eller om slutet enbart ar en
eftergift till den heterosexuella matrisen, vilken é&terstdlls som om
forkladnadens overskridning av kdn enbart varit en lattsam lek.
Upplosningens ideologiska implikationer avsldjar séledes i
vems intresse berittelsen berittas. Tidigare har jag noterat en diskrepans
mellan hur de manliga och de kvinnliga forfattarna anvinder olika
strategier for de forklidda flickorna da det géller bade
berittarperspektiv och maskulinisering kontra emancipation inom
karnevalens ramverk. Frigan dr om dessa monster giller dven for
upplosningen och huruvida karnevalen &verhuvudtaget kan anses ha
haft ndgon effekt for den forklidda flickan. Jag diskuterar
forklddnadens konsideologi for att utreda vad forfattarens experiment
med maktrelationer innebdr. Konventionen att betrakta textens
upplosning som en avgoérande textinstans, vilken rentav inhiberar den

5 Paul 1998, 16.
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relativa rorelsefrihet de forklddda har ervrat, har som sagt ifragasatts. |
och med att forklidnadsromanen foljer karnevalens monster dr en
ateranpassning till den ursprungliga ordningen ofrankomlig. Det finns
dock strategier for att kringgéd en total tillbakagang, vilken innebar att
den forkladdas kdnsuppror inhiberas.

Konstruktionen av kon i fiktionen ar en komplex fraga, darfor
finns heller inga entydiga sitt att tolka dessa konstruktioner pa. Grovt
taget kan maktforhandlingen delas in i tva ytterligheter: den affirmativa,
vilken bekriftar den rddande ordningen, samt den subversiva, vilken
kullkastar eller rubbar ordningen. Ideologi kan definieras som en
repertoar av bilder, teman och forestdllningar vilka genomsyrar ett
samhille och uppritthaller dess dominerande kultur.® Subversion eller
omstortande innebdr ett synliggorande av fortryckta, forbjudna eller
oppositionella tolkningar av konsideologi. Ofta férekommer subversion
i form av symbolisk forskjutning som en dold kod, vilken rentav i sin
mest extrema form kan vara tillginglig enbart for en sluten krets. Ett
exempel pd detta i mitt material dr mojligheten att med hjilp av
queerteori ldsa forklddnadsromanens forhandling om kon som en
omskrivning av den heterosexuella matrisen. P4 ett mer konkret plan
kan subversion betyda ett aktivt agerande och maktmotstdnd, vilket
avticker den radande ideologins fortryck, hdr konsmaktsystemets
obalans. Forfattarna dr da de konstruerar karaktérer som representerar
subversion ute efter att forindra den radande ideologin i Onskad
riktning. Bachtins karneval ar ett exempel pa subversion dir
marginaliserade grupper tillfalligt besitter makt. Eftersom karnevalen ar
tidsbegransad, enligt Bachtin med syftet att Overheten fortfarande
behaller kontrollen’, finns det en stark inneboende motsittning i sjilva
karnevalsmonstret. For den forklddda flickan ar det positivt att for en tid
fa prova pa friheten fran sitt kringskurna flickskap men denna revolt ar
alltid sanktionerad, vilket blir dnnu tydligare vid karnevalens
upplosning. Som tidigare ndmnts understryker Bachtin att karnevalens
subversiva 6gonblick inte raderas av slutet.*Aven Butler poingterar
konsparodins begrdnsade mojligheter och visar pad den komplexa

¢ Encyclopedia of Contemporary Literary Theory. Approaches, Scholars, Terms. 1993,
636.

7 Bachtin 1986, 61.

® Bachtin 1986, 21.
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dynamiken mellan subversiva och affirmativa strategier. Hon
uppmérksammar att subversivitet inte entydigt leder till omskrivningar
av kon: ”Parody by itself is not subversive, and there must be a way to
understand what makes certain kinds of parodic repetitions effectively
disruptive, truly troubling, and which repetitions become domesticated
and recirculated as instruments of cultural hegemony.” Butler fragar
sig ddarmed vilken sorts performans som kunde tdnkas destabilisera
normaliserade kategorier som konsidentitet och begir.

Tecknen pa att en omforhandling av kdnsordningen dger rum
kan séledes vara svara att fa syn pa eftersom forandringsmarkorerna kan
vara subtila och dessutom motstridiga. En till synes reaktionir berittelse
kan rentav visa sig vara langt mer subversiv dn en berittelse som ger sig
ut for att vara feministisk, men inte ar det. Peter Hollindale diskuterar
den ’sexistiska” ideologi som implicit finns i texter vilka ger sig ut for
att vara feministiska.'” Han uppmirksammar saledes svarigheten i att
omformulera konsmonster. Hollindale undersoker bland annat Gene
Kemps The Turbulent Term of Tyke Tyler (1977) som ett exempel pa en
lyckad “anti-sexistisk” text. Romanen iscensétter Tyke/Theodora enligt
skolberattelsens traditionella maskulina monster, och det ar forst 1 slutet
uppenbart for ldsaren att det ror sig om en flicka, en insikt som
forskjuter hela lasupplevelsen. Ideologi fungerar pa manga nivéer i
texter, bland annat pa textens explicita plan och i undertexten men dven
1 berttarstrukturen, vars komplexa uppbyggnad ldmnar 6ver mycket av
tolkningsansvaret pa ldsaren, vilken forvirras av de dubbeltydiga
ideologiska implikationer som forekommer pa dessa olika nivaer.
Hollindales terminologi ar foraldrad, det vill sédga begreppet sexism
hérrdr fran en forlegad begreppsvirld, men uppméirksammandet av
kolliderande konskonstruktioner dr viktigt. Den genomgéende
diskussionen om flickskildringens mgjlighet till omskrivningar av
flickskapet visar pd svarigheter. Risken dr att en dekonstruerad hjilte,
det vill sidga en flicka som fors in i manliga paradigm, inte blir annat dn
en omvind stereotyp.'' Lissa Paul gar ett steg lingre da hon kallar dessa
flickor for transvestitiska hjdltar. Begreppet ar, vilket tidigare
konstaterats, ett stimulerande tillskott till den teoretiska diskussionen

? Butler 1990, 176-177.
1 Hollindale, Peter: 1988 Ideology and the Children’s Book.” Signal 1988/55, 12.
' Hourihan 1997.
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om flickskildringar, eftersom det belyser svarigheten att omskriva
konade konventioner. Paul relaterar sarskilt monstret till
1dentitetssokandet:

Archetypal quest romances, or identity quests, or Bildungsroman patterns are
supposed to be universal. [...] The problem with a ’typical’ archetypal quest
[...] is that it is about turning boys into men, not girls into women, or children
into people. When the quest ends the hero gets his rewards, his property, his
integrity and, often, a princess thrown in among the other goods and chattels.
A female quest doesn’t look quite like that, and a story that simply exchanges
a female protagonist for a male one usually ends up making the heroine look
like a hero in drag. '

Paul indikerar att tidiga forsok att portréttera flickprotagonister, som
ansluter sig till ndgonting annat &n maskulina vérden, misslyckades
eftersom forfattarna skrev enligt “what is now beginning to look like a
masculinist tradition of children’s literature”."” Nikolajeva kallar dessa
karaktirer for kvasiflickor eller kvasifeminina figurer, vilket ar en
traffande beskrivning som jag dven anvénder i denna studie.'* I de fall
diar Pauls teori dven kunde tillimpas pad kvinnliga hjiltar vilka
bokstavligen ar forkladda — i drag” — saknar texten troligen en distinkt
flickrost. Trots att dessa texter ytligt sett ger sig ut for att vara
subversiva och motsitta sig den maskulina traditionen, representerar
deras flickprotagonister i sjdlva verket en patriarkal tradition som
innebér en ateranpassning till en traditionell flickroll. Betraktad sa &r
forklddnaden i sjdlva verket ett sétt att osynliggdra och tysta flickor.
Som diskussionen om flickkaraktdrernas maskulinisering och
emancipation i foregdende kapitel visat dr fallet inte fullt sa enkelt. Paul
noterar visserligen den centrala tendensen att flickor riskerar bli
kvasifeminina, ndgot som enligt henne &r tydligast i 1960- och 1970-
talens Oppet ideologiska texter, men hon fOrbiser att ansatserna att
omformulera flickskapet iscensitter en forhandlingssituation. Beroende
pa hur denna forhandling mellan kon och makt realiseras kan man sedan
diskutera huruvida flickan blir mer &n en omvénd hjilte. Paul
uppmaérksammar inte heller den for flickskildringen centrala dynamiken
i flickmatrisen, ndmligen den aterkommande iscensittningen av fiktiva

12 paul 1990, 106.
13 paul 1996, 104.
! Nikolajeva 2003, 54.
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flickor som konstrueras i relation till matrisens grundtyper. Denna
dynamik kan inte underskattas som ett led i att omformulera flickskapet.

Forkladnadsmotivet anviands 1 1980-talets ungdomsroman
uttryckligen i syfte att fordjupa och problematisera diskussionen om
konsordningen 1 relation till tidigare &rtionden. Konventionen att
experimentera med androgyna visioner och maskulinisering av flickan
ar en for flickskildringen ofta upprepad strategi. Men det &r d4 denna
strategi vidareutvecklas till att omfatta kvinnolitterdr estetik och till att
lyfta fram flickspecifika fragestillningar och emancipatoriska strategier
som anvindningen av forklddnadsmotivet blir utmanande och fungerar
som en del av fornyelsen av ungdomsromanen.

Forkladnadsmotivets inneboende motsidgelsefullhet ar sarskilt
uppenbar i det ambivalenta slutet, vilket kan anvéndas bade for att bryta
upp cementerade fOrestillningar om kon och for att befésta
forminskande antaganden om konsbundna egenskaper. Det ingar i
forkladnadsberittelsens vdsen att den forklddda flickan maste avslgjas.
Forfattaren maste visa vad som har héint, samt vilka foljder detta har for
flickskildringen. Uppldsningen &r beroende av ett samspel mellan
forfattarens syfte och dennes formaga att realisera motivet.

Till karnevalens cirkuldra struktur hor det obonhorliga slutet,
som 1 forklddnadsromanen innebdr ett avslojande av biologisk
konstillhorighet, ofta 1 form av en konkret demaskering genom en
avklddning eller omklddning. Avsldjandet &r antingen ett frivilligt val
eller ett patvingat maste for den forklidda flickan. Ar avsldjandet
frivilligt finns mojligheten att skapa en uttrycklig kdnsperformans.
Forfattaren anspelar da ofta romanen igenom pa risken for demaskering.
Den antagna pojkpersonan ar en falsk identitet som inte kan
uppratthallas eftersom detta skulle bryta mot de kompositionsméssiga
reglerna for forklddnad. Om forklddnaden upphor tidigare &n i
romanens slut dr forklidnaden enbart episodisk och romanen i strikt
bemirkelse ingen forklddnadsroman.

Uppldsningen bestar saledes alltid av en demaskering, dar den
forkladdas pojkpersona upploses och skapar plats for flickan som flicka.
Enligt forklidnadsmatrisens tionde punkt, demaskering, vilken ndrmare
diskuteras i foreliggande kapitel, bestar forklidnadsromanens
upplosning i 1980-talets ungdomsroman av foljande alternativ:
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Ateranpassningsslut:

1. Fullstindig ateranpassning till femininitet
Skenbar ateranpassning till femininitet
Frigorande skrivande eller annan kreativitet
Den forklddda flickan dodas
Den forklddda flickan dodar

Al

De ovan nidmnda alternativen kan i princip alla betraktas som varianter
av anpassningsslutet, vilket 4r den Overordnade strategin. Till
upplosningen hor sadledes en obligatorisk ateranpassning, vilken
forfattarna kan kringgd genom att fora in aspekter som problematiserar
eller inhiberar denna anpassning. Forklddnadsmatrisen kunde ytterligare
rent hypotetiskt presentera alternativet bestdende forklidnad. Aven om
detta alternativ i princip vore en omdjlighet eftersom det strider mot
karnevalens tempordra struktur. I detta fall skulle den obligatoriska
aterkomsten, vilken aterupprattar ursprungliga maktforhallanden, utebli.
Bland den ricka mojligheter som star till buds for forfattaren att avsluta
forkladnadsromanen pa ar en tidnkbar mdjlighet att den forklddda
flickan fortsétter sin protest mot kdnsordningen genom bibehéllen
forkladnad. Den varianten faller pa sin egen orimlighet eftersom en
fortsatt forkladnad motsdger forklidnadsromanens paradigm och dess
cirkulara karnevalsmonster som kriaver en aterkomst. En bestdende
forkladnad ar foljaktligen omdjlig bade kompositionsmassigt, logiskt
och ideologiskt. Ur konsmaktsynpunkt skulle den bestdende
forklddnaden innebéra en fortrdngning av det feminina, vilken rentav
kunde ses som ett uttryck for flickfobi och flickforakt, eftersom
pojkskapet skulle uppfattas som det enda ténkbara alternativet. I
materialet for denna studie forekommer inte denna radikala typ av
uppldsning.”” En demaskering dger alltid rum och ingen av de forklidda
flickorna viljer darefter att upprétthéalla en pojkpersona.

15 Ett exempel pa en bestiende pojkklidsel saknas i mitt material, men Nikolajeva
2002a 275-276 diskuterar ett amerikanskt exempel fran 1990-talet, Avis The True
Confessions of Charlotte Doyle (1990). Denna historiska roman utspelar sig pa 1830-
talet och flickan vénder till synes flickskapet och dess tillhdrande anpassning ryggen for
att leva klddd som pojke. Romanen é&r inte heller en regelritt forkladnadsroman i den
bemirkelsen att flickan doljer sin konstillhdrighet for en ovetande omvirld. Tvartom &r
samtliga personer inforstadda i Charlottes forklddnad, vilket gor att ndgon
demaskeringsupplosning inte ér aktuell. Saledes representerar inte denna text en
bestaende forklddnad i begreppets ritta bemérkelse, ndmligen en forkladd flicka som
lyckas med konststycket att dupera omgivningen dé det giller karaktérens
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Den  vanligaste  varianten, eller med andra ord
forkladnadsintrigens klassiska upplosning, visar sig faktiskt vara
ateranpassningen till en traditionell flickroll. Denna &teranpassning,
vilken anknyter till flickbokens upplosning i form av det kvésta
upproret, kan tolkas som en eftergift till konsmaktordningen. Detta kan
uppfattas badde som negativt, vilket innebdr att &terkomsten till det
feminina uppfattas som en underordning, och som positivt, vilket
uppmérksammar ett uppvirderande av femininiteten och ett
accepterande av kvinnligheten, ndr maskuliniseringen vél laggs &t sidan.
I och med att ateranpassningen ofta dr overdrivet feminin fungerar den
enligt groteskens principer.

De forfattare som véljer att modifiera ateranpassningsstrategin,
vilken enligt karnevalen ar den givna upplosningen, skapar i materialet
extrema omstdndigheter for att avsluta romanerna genom att skildra
flickor som dédas och dodar. Ett ytterligare alternativ, som ror sig pa en
annan nivd och inkluderas i de ovanstdende kategorierna, ar
upplosningen i form av en omformulering av den heterosexuella
matrisen. Det vill sdga intrigen, vilken tidigare konstaterats ge utrymme
for en omformulering av bdde den forklddda flickans och andra
karaktdrers begir, forhaller sig i slutet till hur olika representationer av
sexualitet kan beredas utrymme. Uppldosningen kan darmed tdnkas
innesluta ett erkdnnande av den forkldddas transidentitet.

2. Slutet skapar (kons)ordning
Varje text maste avslutas. Det gar inte att kringgé uppldsningen. Frank
Kermode beskriver tydligt vad det ror sig om, det vill sdga
uppfattningen om ett behov av en avrundad helhet som skapar ordning,.
Uppldsningen kan pa ett berattartekniskt plan uppfattas som ett direkt
resultat av textens uppbyggnad.'®

Forkladnadsromanens slut relaterar till de konventionella
upplosningarna inom kvinnolitteraturen: &dktenskap eller dod. Den

konstillhorighet. Aven Tery Prattchetts fantasyroman Monstrous Regiment (2003)
gestaltar en bestdende forklddnad, i ironiskt syfte. Huvudpersonen Polly tar varvning
och finner att i regementet ar alla forkladda kvinnor, inklusive flera 6vernaturliga
varelser. De dverger inte sina mansdrékter, utan skaffar sig istdllet bekviamare
uniformer.

16 Kermode, Frank: 1967 The Sense of an Ending. Studies in the Theory of Fiction.
Oxford UP., New York.
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feministiska litteraturteoretikern Rachel Blau DuPlessis undersoker de
ideologiska implikationer som f6ljer av romanuppldsningar. Hennes
material utgors av samtida kvinnliga forfattare som har forsokt gestalta
alternativ till de traditionella sluten pa romansberittelser, det vill sdga
ovan namnda #ktenskap eller dod."” Duplessis menar att dessa forfattare
har brutit upp den romantiska intrigen genom att skriva beyond the
ending / bortom slutet. Ofta innebir dessa strategier ett brott med det
romantiska och heterosexuella begdret. Enligt DuPlessis innehaller
utopiska upplosningar ofta kollektiva huvudpersoner, ett drag som
antyds bade i Skuggserien och Stortjuvens pojke dir kvinnokollektiven
intar den centrala platsen. DuPlessis undersoker vidare hur sérskilda
kulturella mekanismer som beréttarstruktur, konsideologi och
heterosexuella antaganden skapar en hegemonisk intrig. Hon menar att
etablerade intriger dr “seductive paths of feeling that are culturally
mandated, internally policed, hegemonically poised.”'® Det DuPlessis
kallar att skriva bortom slutet &r ett snarigt foretag eftersom
berittarstrukturerna 1itt reproducerar betydelse som reflekterar den
dominerande ideologin:

One of the great moments of ideological negotiation in any work occurs in the
choice of a resolution for the various services it provides. Narrative outcome
is one place where transindividual assumptions and values are most clearly
visible, and where the word ’convention’ is found resonating between its

. . . . 19
literary and its social meanings.

DuPlessis ser uppldsningen som en avgorande textinstans, eftersom den
uppenbarar en forhandling mellan inomtextuella och utomtextuella
konsideologier. Hon visar hur double endings / dubblerade slut skapar
upplosningar som dr varken-eller-slut vars skilda ideologiska
implikationer tvinnas in i varandra. DuPlessis noterar romanens slut
som en plats for forhandling, vilket jag skall diskutera som vésentligt
for ungdomsromanen.

"7 DuPlessis, Rachel Blau: 1985 Writing beyond the Ending. Narrative Strategies of
Twentieth-Century Women Writers. Indiana UP., Bloomington In., 1 undersoker bland
annat Virginia Woolf, Adrienne Rich, Alice Walker, Doris Lessing och Charlotte
Perkins Gilman.

'® DuPlessis 1985, 5.

' DuPlessis 1985, 3.
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Barn- och ungdomslitteratur forknippas traditionellt med
forestillningen om det lyckliga slutet.® Denna konvention modifieras
nagot i ungdomsromanens tappning. Har hidnger slutet samman med
protagonistens vixande och mognad. Det vill séga protagonisten forblir
ofta tvekande pa grinsen till vuxenhet och berittelsen kan darfor inte
mynna ut i ett slut som innebdr att vuxenhet har uppnétts. Den
senmoderna ungdomsromanen préglas darfor av 6ppna slut, en tendens
som &r sdrskilt markant under 1980-talet dd formexperiment gor sig
géllande, men som relativt snart framstar som en sliten strategi.

Da det géller upplosningen av en romanintrig kan slutet dven
beaktas pa skilda berittartekniska nivder. Bade John Stephens och
Beverly Pennell, vilka diskuterar hur ungdomsromaners slut foérhaller
sig till konstruktionen av maskulinitet och femininitet uppméarksammar
slutet olika pa olika berittartekniska nivaer. De diskuterar bégge
upplosningen i termer av story closure / berdttelsens upplosning och
thematic closure / tematisk upplosning.*' Upplosningen utgérs saledes
av avrundningar i olika textinstanser, ndgot som ytterligare kompliceras
av de olika ldsarter som &r mojliga att anlédgga. Slutet kan saledes dven
betraktas som beroende av ldsarens forsok att skapa betydelse i en text,
en tankegang framford av receptionsestetiker som exempelvis Stanley
Fish.”* En texts betydelse kan enligt detta synsitt aldrig fixeras och i
denna mening &r textens slut alltid 6ppet och upplosningen enbart en
illusion.

Nikolajeva som diskuterar den barnlitterdra estetikens
modifiering av intrigens standardforlopp — det vill sdga inledning,
upplosning och slut — podngterar att det dr nodvéandigt att sérskilja
mellan:

1) konstruktionsmissig upplosning som innebér ett strukturellt slut, det vill
sdga en tillfredstdllande avrundning av intrigen

2) det psykologiska eller ideologiska slutet, som innebér att protagonistens
individuella konflikter kommer i balans.

2% Nikolajeva 2004a, 60-62.

2! Stephens 1992, 77 och Pennell, Beverly: 2002 “Redeeming Masculinity at the End of
the Second Millennium. Narrative Reconfigurations of Masculinity in Children’s
Fiction.” Stephens, John (red.): Ways of Being Male. Representing Masculinities in
Children’s Literature and Film. Routledge, London, 66.

22 Fish, Stanley: 1980 Is there a Text in the Classroom? The Authority of Interpretative
Communities. Harvard UP., Cambridge Mass..
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Nikolajeva foreslar foljande klargorande terminologi for att skilja sluten
pa de olika nivaerna at: ”[the] terms closed ending and open ending for
denoting structural settlement of the plot, while closure and aperture
would describe the psychological completion of the character at the end
of the narrative”.”® Det strukturella slutet kan siledes bestd av ett
avrundat slut eller ett oppet slut, medan begreppen “avslutning”
respektive “0ppning” betecknar den psykologiska nivan. Jag kommer i
min fortsatta diskussion att anvdnda begreppen strukturellt samt
psykologiskt eller ideologiskt slut i denna mening.

Forklddnadsintrigens uppldsning, som den realiseras i materialet
for denna studie, uppkommer inte i isolation. Den star i relation till de slut
som dr aktuella for pojkflickor som Jo March och Anne Shirley. Monstret
ar “tuktandet av argbiggan” som har rétter i Shakespeares drama och som
innebdr en atergang till ett anpassat flickskap.”* En snegling pa
flickbokens mojliga slut visar paralleller till forklidnadsromanen. Det
konventionella lyckliga slutet, ett dteranpassningsslut ofta i form av ett
dktenskap eller en forlovning, praglar enligt min uppfattning flickboken.
Aven Marika Andrz noterar att anpassningssluten med forlovningar och
dktenskap dominerar den svenska flickboken och att avvikelser
normaliseras, sa att exempelvis en ful flicka kan bli populér om hon ldr
sig vervinna sig sjilv och lar sig att efterstriva att vara feminin.” Det
viktigaste for flickan &r att i1 slutet bli bekridftad av en man.
Flickprotagonistens dod utgér mera sdllan slutet i flickboken, antagligen
for att det upplevs som for storande och omstortande samt inte minst
tragiskt.

Sluten i flickboken problematiseras i Om flickor for flickor dér
emancipationen innan forlovningen tolkas som en revolterande mottext.*
Det ar rimligt att fora en diskussion om konventioner for upplosningen pa
detta sitt. Gabriella Ahmansson menar déremot att ménstret s tuktas en
argbigga” séllan aktualiseras i flickboken, medan det snarare dr vanligt att

2 Nikolajeva 2002a, 168-171.
24 Foster & Simmons 1995.

25 Andrea 2001, 143.

26 Westin 1994, 12.
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de vuxna ldr av flickan.”” Hon hivdar att flickans utbrytning, ofta i form
av en flykt eller rymning, betecknar en radikal kvinnosyn, medan
fasttagningen, vilken néstan alltid utférs av en man, dr en eftergift &t
traditionen.”® Jag anser i motsats till Ahmansson precis som Andrz att
monstret ’sa tuktas en argbigga” trots allt dr det dominerande slutet. En
del av flickboksforfattarna dr kvinnosakskvinnor, men foljer inte desto
mindre konventionen med #ktenskap som slut. Andre och Ahmanssons
tolkningar demonstrerar hur flickbokens konventionella upplosning
foljaktligen kan uppfattas radikalt olika beroende av vilken ldsart som
anldggs. Det ar i synnerhet mdjligheten att anldgga olika ldsarter som ar
det intressanta da det giller upplosningen av berdttelser dar
flickskildringen star i fokus.

I detta kapitel undersoker jag de mojliga strategier som
forfattarna tillimpar for att avsluta forkladnadsintrigen. Jag har valt att
inte granska Love love love pa grund av att forklidnaden i romanen &r
episodisk och slutet dérfor inte anknyter till forklddnadsintrigen. Hans-
Eric Hellberg liater den heterosexuella romansen dominera Over
forkladnadsmonstret. Denna strategi leder till att upplosningen av
forkladnadsmotivet, vilken sker tidigt i romanen, enbart bekriftar
konsordningen. I min fortsatta diskussion kommer jag att uppméarksamma
hur upplésningen fungerar berittartekniskt och som karnevalesk struktur.
Den allra viktigaste aspekten i detta kapitel &r dock skdrskadandet av hur
upplosningen fungerar ur ett konsideologiskt perspektiv. Fragan dr om en
frigorande flickskildring ens kan kombineras med tillgdngliga
beréttarkonventioner, vilka i hog grad bygger pa konsbundna monster.
Dessa monster, det vill siga maskulinisering och emancipation, é&r
mojligen for motstridiga, nadgot som ar sarskilt tydligt da de forkladda
flickorna forvéntas fylla maskulina hjdltemonster. I slutet skall forfattaren
sammanfora de olika monster som &r aktuella, och denna ekvation gar
inte alltid att 16sa utan att ndgon aspekt, ofta flickans frigorelse,
kompromissas.

27 Ahmansson, Gabriella: 1994 “Rymmare och fasttagare.” Toijer-Nilsson, Ying &
Westin, Boel (red.): Om flickor for flickor. Den svenska flickboken. Rabén & Sjogren,
Stockholm, 177.

*% Ahmansson 1994, 178.
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3. Ateranpassning till kjolstadiet

De flickor som overlever karnevalens harda pafrestningar i form av
fysiska strapatser och utmaningar pa liv och dod, ateranpassas alla mer
eller mindre till femininiteten. Ateranpassningen till flickrollen innebér
genomgripande forandringar for de forkladda flickorna. De bejakar alla
sin femininitet, vilken symboliseras av att de kldr sig i klanningar och
diarmed aterupptar de markorer som de ursprungligen har avvikit ifran.
Denna konvention kallar jag med en anspelning pad Beulah Marie Dix
amerikanska flickbok Merrylips (1906), som péa svenska har titeln
Flickan som ville vara pojke (1962), en éateranpassning till kjolstadiet.
Dix skriver: ”[om] hon gjorde allting som pojkarna gjorde, tvivlade hon
inte pa att hon i sinom tid skulle komma 6ver kjolstadiet [...]”(Flickan
som ville vara pojke, 9). Med formuleringen ateranpassning till
kjolstadiet vill jag understryka den konsbundna klddselns vikt och dess
betydelse for anpassningsslutet.

Ur en konventionell synvinkel &r ateranpassningsslutet idealiskt
eftersom det innebdr en normalisering av den forklddda flickan.
Monstret dr bekant fran de klassiska forklidnadskomedierna déar
Rosalind i Shakespeares As you like it och Viola i Twelfih Night pa
slutet, efter en rad kérleksforvecklingar i forklddnad, ateranpassas till
aktenskap. Flicktypen som stor konsordningen ordnas igen in pé sin
givna plats. Enligt det stidade konsupprorets princip tvingas de
forklddda flickorna dédrmed forvisso in i en traditionell kvinnostereotyp,
den anpassade flickan i flickmatrisen, men detta utesluter inte olika
mojligheter att tolka upplosningen. Det intressanta dr frdgan om
karnevalens Overdrifter i samband med upplosningen anvénds for att
underminera denna aterkomst till femininiteten, och didrmed indirekt
underminera den. Den inskrivna ambivalensen i forkldadnadsmotivet,
balansen mellan bekréftelse av konsordningen och ifrdgaséttande av
densamma, forklarar forkladnadsmotivets lockelse, eftersom motivet
mojliggdr en nyanserad lek med antaganden om kon.

I slutet av forklddnadsromanen é&r sjdlva klddkoden lika
avgorande som i borjan da pojkforklddnaden antas. Kldnningar
forekommer 1 sd gott som samtliga romaner for att symbolisera flickans
aterkomst till femininiteten. Den rdda, den blarandiga, den rosa och den
vita klédnningen fungerar i materialet for denna studie samtliga som
markorer for dtergangen till det feminina eller &teranpassningen till
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kjolstadiet. Att flickan skulle kunna &terta en flickposition dir hennes
flicktillhorighet pd ytan ar diffus ter sig omdjligt. Om slutet innefattar
en omskrivning av flickkonstruktionen sker detta i forsta hand i flickans
inre och inte 1 hennes yttre framtoning.

Kvinnokropp i rott
I Anna-Carolinas krig ér en kraftfull ateranpassning till kjolstadiet
aktuell. Anna-Carolina dr dven den av karaktarerna i materialet som har
upplevt de mest extrema hédndelserna inom frontberittelsens ramar,
exempelvis som medskyldig till gruppvaldtikt. Att fora in en flicka i en
frontskildring ar som tidigare konstaterats ett vagat foretag. Den
handlingsmaéttade intrigen motsdger en utveckling didr Anna-Carolinas
reflektioner kunde komma till uttryck. Slutet innebér pa det strukturella
planet ett konventionsbrott eftersom det avrundade slutet, i detta fall i
form av dktenskapet, dr en konvention som &verskrider ungdomsromanen
men dock tillhor flickboken. Anna-Carolina mognar séledes till vuxen
kvinna, vilket upplosningen i &ktenskap och graviditet visar. Ur
konsideologisk synvinkel ter sig slutet forbryllande da det géller en modig
flicka som Anna-Carolina. Wahl véljer hér att inom frontskildringens
ramverk ddmpa hennes styrka genom att lata henne uthdrda motbjudande
hiandelser som valdtikter. Foljaktligen blir dktenskapet, forutom en
bestaende forklddnad som ar for riskfylld, det enda tillgéngliga skydd hon
kan finna, vilket i och for sig stimmer vil in pa 1600-talets livsspann.
Aktenskapsslutet #r historiskt korrekt eftersom bonddéttrar pa 1600-
talet vanligtvis ingick &dktenskap tidigt om de inte hade nagot
handikapp, exempelvis var “mindre vetande”” Hir kan
dktenskapsslutet foljaktligen delvis bero pa en strdvan efter historiskt
autenticitet.

Anna-Carolina inforlivas obevekligen med det feminina, vilket
i hennes fall innebdr underordning, forsoning och en traditionell
kvinnoroll. Samtidigt far hon en position som husfru pa Kalmar slott,
vilket innebdr en social kldttring och en samhélleligt sanktionerad
beldning for hennes anpassning till rddande konshierarki. Att hon efter
sina erfarenheter vid fronten dar hon fatt vara radig, listig och

% QOlander, Ann-Sofie & Strémberg, Ulla-Britt: [1996] 2002 Tusen svenska kvinnodr.
Svensk kvinnohistoria fran vikingatid till nutid. Prisma, Stockholm, 77.
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kompetent godmodigt skulle hélla till godo med denna anpassning inte
ar sannolikt. Inledningsvis framstir hon som stark, frisinnad och modig.
Strapatser, mandomsprov och Overgrepp utgdr etapperna i hennes
utvecklingshistoria. Romansen infogas som ett barande element, men
helt trovérdig ar den inte eftersom hon faller for en valdsam maktman
och forovare. Varfor han skulle attrahera henne finns det ingen annan
forklaring till adn att fOrfattaren liter henne underordna sig en
maskulinitet som bygger pa vald mot kvinnor. Den manliga forfattaren
later inte den forklddda flickan behalla sina erdvrade erfarenheter,
samtidigt som det dr dessa erfarenheter som har hidrdat henne och
slutligen gjort henne till kvinna.

Det é&r emellertid inte bara karnevalen som kridver en
ateranpassning till kvinnligheten wutan &dven den romantiska
kérleksintrigen. Flickan som vill leva ut sin heterosexualitet kan inte
gora det som forklddd. For Anna-Carolina gar det sdledes raskt undan
pa slutet. Pa nagra rader avklaras bade vigsel, hemférd fran fronten och
graviditet. Efter madnga om och men far Anna-Carolina sin UIf
Axelsson. Han erhaller en tjdnst pa Kalmar slott och de later viga sig
kvéllen fore hemresan. D4 de védl har installerat sig pa slottet ar
graviditeten ett faktum: “Jag mirkte hur jag borjade svullna kring
midjan och mina manadsblodningar uteblev”’ (Anna-Carolinas krig,
138). Sedan upptar sjélva graviditeten, den runda magen och sparkarna,
stor plats i skildringen. Det dr den mogna kvinnokroppen som tar dver,
och Anna-Carolina har definitivt blivit en vuxen kvinna pd vég att bli
mor.

En traditionell konsfordelning uppréttas i slutet. D& Anna-
Carolina och Ulf har besokt hennes fordldrar atervinder de till sitt hem
pa Kalmar slott. Da har hon fatt bekréftelse pa att hon har gift sig med
en “god karl”, ndgot som ytterligare understryker maskulinitetens
overordning pé bekostnad av femininitet och emancipation eftersom
han som sagt dr en valdsverkare. Ulf kommenterar situationen sé hér:
”QOch hir skall vi nu leva. Och inte kommer det alltid att vara létt och
inte kommer vi alltid att vara lyckliga. Men vi fér leva bast vi kan, en
dag omsédnder” (Anna-Carolinas krig, 140). Anna-Carolina lagger hans
hand pé sin mage och de konstaterar att de kommer att “reda sig”.
Personerna framstélls som medvetna om att deras lycka &r relativ och
att livet bestér av en ricka provningar, det romantiska slutet far saledes
en realistisk inramning. Upplosningen i Anna-Carolinas krig &r den
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mest affirmativa 1 materialet, vilket atminstone delvis forklaras av att
texten utspelar sig pa 1600-talet och ett annat slut skulle te sig
anakronistiskt. Detta borde egentligen inte hejda Wahl, eftersom han
anvénder anakronismen som metod, dd han speglar nuet i det forflutna
genom att lata 1600-tals skildringen filtreras genom 1980-
talsforestéillningar. Séledes ar forhallandet mellan 1600-talets och 1980-
talets mentalitet disharmoniskt, och kan ibland tillskrivas forfattarens
och ibland karaktirens samtid. Aktenskapsslutet ir ett exempel pa detta.
Wahl véljer konsekvent for Anna-Carolinas del att lata henne
skildra sin &terkomst som kroppslig. Hon uppehaller sig vid en drom
hon har under den forsta natten i Kalmar. Denna drom gér ut pa risken
for demaskering pa grund av att hon har en kvinnokropp. Den é&r en
motsvarighet till en tidigare drom som beror risken for demaskering:

Vi stod man vid man och véra harnesk var vélputsade och vara pikar langa. Sa
rordes trummorna och bakom ledet av oss soldater kom Konungen ridande.
Han fOregicks av en man som med ett pikskaft lyfte upp de uppstéllda
soldaternas sjdlva manlighet; for vi var alla nakna om underkroppen. [...] Jag
tittade ner ldngs min kropp och sag inte langre nagot harnesk utan blott mina
svillande brost och mellan mina ben fanns inget av det som de andra
soldaterna hade och jag tinkte att detta blir min déd. (Anna-Carolinas krig,
138-139)

Dromsekvensen tar fasta pa flickans bristfilliga kropp, pa att hon saknar
penis. Hon &r en falskt fallisk flicka, och den utvecklade kroppen
innebér slutligen ett hinder for henne att upprétthalla forkladnaden.
Uppldsningen ar minst lika problematisk som Wabhls
flickskildring i sin helhet. Fokuseringen pa handelseforloppet sker helt
pa bekostnad av att skapa en trovirdig personlig berdttare. Om det ar
meningen att ldsaren sjélv skall genomskada det reaktiondra monstret ar
det kanske att 6verskatta osofistikerade ldsare och lamna allt for mycket
osagt. Slutets dteranpassning blir onekligen affirmativ utan att nagon
som helst omfordelning av maktpositioner sker d& det géller
konsordningen. Fran att inledningsvis friskt ha utmanat manssamhallet
accepterar Anna-Carolina det 1 slutet. Det 4r som om hennes
erfarenheter som forkladd egentligen har varit lektioner i maskulinitet
med syftet att ateruppritta hennes femininitet som ursprungligen har
varit for Overskridande. Detta beaktat framstdr Anna-Carolinas
konsoverskridning inte som sérskilt omstortande Overhuvudtaget,
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séarskilt som hennes stindiga kladbyten uppritthaller hennes flickperson.
Skillnaden mellan hennes pojkjag och hennes flickjag ar obetydlig. De
Overgrepp hon utsétts for dger forvisso historisk riktighet, men det stt
de framstills pa tjanar till att uppratthélla hennes underordning och hon
blir inte mer 4n en transvestitisk hjélte.

Performans i rosa

I Darfinkar och dénickar innebér upplosningen en avklddning, vilken
avsldjar protagonistens biologiska konstillhorighet. Slutet inramas av en
romantisk diskurs dir det heterosexuella begéiret omdjliggor en fortsatt
forkladnad. Karnevalsmonstret dominerar over det farsartade greppet. I
samband med ett av mandomsproven, en kappsimning i en sjo dér
Simone och Isak tdvlar om vem som skall f4 Katti medan de nistintill
drunknar, sker sjdlva demaskeringen. Simone tréttnar helt enkelt pa att
uppratthalla sin pojkpersona och att uppfylla hjilterollens krav pa
tavlingsanda, prestation, styrka och overordning. Demaskeringen ar
bunden till den manliga blicken. Vad Isak ser dr avsaknaden av ett
manligt kdnsorgan och istdllet nidrvaron av ett kvinnligt, &ven om det
inte beskrivs konkret utan enbart antyds:

Plotsligt kinde jag att Isak tittade pa mej. Jag kénde det lika tydligt som virmen
fran kaminen. Och jag visste att han ség! Men det gjorde mej inget ldngre. Jag
hade varit alldeles for utmattad och kall och ruggig for att tdnka pa att jag skulle
avsloja mej nér jag gled ur dom dér uppstoppade Olympia-kalsongerna. Men det
spelade ingen roll. Det var slut p& Simon nu. Han hade drunknat och skulle inte
komma upp igen.[...]

”Jag tappade den i vattnet”, sa jag och flinade.

”Du ér inte klok™ sa han ”Har du varit tjej hela tiden?”

Sen horde han hur fanigt det 14t och flinade han med.

”Jag heter Simone”, sa jag. (Ddrfinkar och donickar, 108)

Flickkroppen framstills vid demaskeringen som bristfillig, eftersom
den forkldddas anatomi inte lever upp till det performativa kén hon har
uppvisat, nimligen en suverdn maskulinitet. ”Jag tappade den” syftar pa
den bomullsbit Simone har haft som latsaspenis i byxorna. Hon &r den
enda i materialet for denna studie som fOljer upp den manliga
performansen s& bokstavligt att hon fyller ut sina kalsonger. Stark for in
denna del som en skdmtsam aspekt av karnevalen och anspelar
eventuellt pad den transvestitiska konventionen géllande manlig
forkladnad som innefattar 16sbrost. Denna performans dr som tidigare
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namnts aktuell bade for Hal i Dance on my grave och for Jonnie i Love
love love. Stark lanar siledes dven ett monster fran matrisen for
forkladda pojkar. Trots att pojkforkladnaden har avslojats infor Isak &r
Simone inte beredd att helt 1amna sin grabbiga attityd for att ersdtta den
med traditionell romantik. Istéllet visar hon att busigheten och émheten
kan forenas i flickskapet:

Jag str6k honom 6ver héret som holl pa att torka.

“Pissratta”, viskade jag in 1 kudden.

”Babianaschle”, sa han blixtsnabbt

”Skunkfjart”, skrattade jag

”Paddlort”, garvade han och la armen omkring me;j.

Och jag krop intill honom. Egentligen ville jag sdga att jag nog gillade
honom. Men det fick vénta. (Ddrfinkar och dénickar, 109)

Roberta Seelinger Trites menar att det i slutet av feministiska romaner
sker nadgon form av gransdverskridande i triumf over det fortryckande
systemet. Flickprotagonisten uppticker sin relativa makt att agera:

The feminist character’s recognition of her agency and her voice invariably
leads to some sort of transcendence, usually taking the form of a triumph over
whatever system or stricture [sic.] was repressing her. The character defeats
some force of evil (sometimes magical, sometimes not), or she succeeds at a
typical male task, or she comes to believe in herself despite the doubts of
those around her.*

Jag stracker mig inte s langt som Trites, som talar om feministiska
karaktirer, utan ndjer mig med att notera emancipatorisk potential i
karaktarskonstruktion och intrigutveckling. Den forklddda flickan har
symboliskt for en tid blivit en annan, hon har experimenterat med
alteritet och ddrmed utfort ett byte av subjektsposition i syfte att liara
kénna sina formagor och begrinsningar. Hon klarar, precis som Trites
uppmirksammar, typiska maskulina uppdrag eller borjar tro pa sig
sjdlv. Simone gor en ansats att aterintrdda i den osynlighet flickrollen
innebér, men hejdar sig och antyder en triumferande gest:

Nu skulle jag vara en snéll och stillsam flicka, som ingen la mérke till, som man
lat vara ifred, vars enda markvérdighet var det mérkvérdiga namnet Simone. Jag
skulle kunna sitta och slappa pé lektionerna och svara ritt pa dom flesta fragorna

30 Trites 1997, 7.
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och aldrig bli beskylld for fusk och bus och snusk. Tjuvrékningen och det
forfarliga génget fran Skjulet fick vara. Da och da kunde jag gé med Isak pa nan
Flashdance-film och trycka hans hand i morkret och smaka pé hans svala ldppar.
Nej, sé fick det inte bli! (Ddrfinkar och dénickar, 116)

Simone framstiller det aterupprittade flickskapet som ett alternativ
vilket innebédr passivitet, osynlighet och att heterosexualiteten dr norm.
Attityden till pojkginget fordndras abrupt och relationen till Isak blir
renodlat romantisk. Det vdgrar hon att gd& med pa. Hon vill inforliva
pojkskapets fordelar i sitt flickskap. De overdrivna flickmarkorerna ar
forrddiska och kan forleda ldsaren till att tro att Simone anpassar sig men
hennes replik ”Nej, sé fick det inte bli!” antyder att hennes anpassning
bara dr en lek pa ytan, kanhinda enbart en ironiserande tankelek. Trots
att hon aterupptar sitt flickskap eftersom det har fordelar for henne
kommer hon inte att aterga till ett helt anpassat flickskap, utan snarare
forena det med pojkskapets mdjlighet till sjélvstindigt agerande.
Déarmed uppnas i denna ateranpassning till kjolstadiet en synergi mellan
hennes maskulina och femininia strategier, vilket dven skapar en
emancipatorisk effekt for henne.

En fullstidndig atergang till det forna flickskapet omojliggors av
att flickrollen nu ter sig som ett minst lika latsat beteende for Simone, ett
faktum som hon iscensétter genom att Gverdriva flickmarkorerna. Stark
visar att for Simone dr dven femininiteten en performativ handling.
Vinsten med Simones tid som forkléddd ar séledes att hon nar insikten att
konet dr performativt. Den film Simone forestéller sig att hon och Isak
skall se, Adrian Lyndes Flashdance (1983), handlar om en ung kvinna
med det androgyna namnet Alex Owens, som har ett utpréglat maskulint
yrke som svetsare, men som kidmpar for att komma in pa en
dansutbildning. Den tidigare foraktfulla anspelningen pd Travolta i
dansfilmen Grease far har sin motsvarighet i denna dansfilm som
understryker konsaspekter.

Avslgjandet 1 form av den konkreta nakenheten som exponerar
flickkroppen infor Isak foljs av en offentlig performans, dir Simone
iscensitter sitt flickskap med hjdlp av en rosa kldanning. Inledningsvis &r
hennes flicktillhdrighet sa omarkerad att hon utan tvekan kan uppfattas
som pojke. Hon dger utpraglade flickkldder, men anvdnder dem inte. I
slutet dverdriver hon déremot femininiteten genom att frossa i dessa
oanvénda kldder och tillbehor:
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Till slut hade jag bestdmt mig for en rosa klanning med knappar i form av sma
plastjordgubbar och med puffirmar och spetsar pa kragen. Om halsen héngde
jag guldhjértat som jag fatt av mormor och morfar da jag foddes. Det hér var ju
ett slags aterfodsel. P4 fotterna hade jag ett par vita Peter Panstovlar. Och sen
hade jag stinkt pa mig lite av Morsans parfym, mélat ldpparna i en rosa nyans
som matchade klédnningen och satt svart pd dgonfransarna.[...] Och nu kdndes
det som om jag hade kldtt ut mej igen, fast till tjej den hir gangen. Den dér
tjejen i nytvattat har, med nyborstat leende och nymalade 6gonlock som tittade
pa mej da jag sag in i spegeln kédndes lika skrammande, overklig och vacker
som mannekéngerna i morsans veckotidningar. (Darfinkar och donickar, 112-
113).

Den rosa kldnningen kunde vara en markor for ett uppfyllande av en
forvantad flickroll. Men som ett led i Simones ansats att borja agera mer
sjdlvstandigt fungerar den snarare som en forklidnad. Simones
femininitet framstdr som parodisk, med ett karnevalsbegrepp grotesk.
Hennes moderiktiga Peter Pan-stovlar symboliserar att hon inte vill vixa
upp. Peter Pan-komplexet ar enligt Maria Nikolajeva ett vanligt motiv i
barnlitteraturen.”’ Motivet betecknar en Onskan att droja kvar i den
skyddade barndomsidyllen. 1 ungdomsromanen, diar den unga
protagonisten dr tvungen att viaxa ut ur barndomen, realiseras Peter Pan-
motivet pa ett extremt vis nir karaktéren for att undga att véxa upp dor
eller dodas. For Starks del fungerar Peter Pan-motivet som en ytterligare
forstarkning av flickprotagonistens vanda for att vixa upp till kvinna.
Simone forsonas bade med sitt flickjag och med forandringarna
i sitt liv och en psykologisk upplosning &r séledes aktuell. P4 den
strukturella nivdn innebar &aterkomsten till flickrollen ett typiskt
avrundat slut. En oavbruten karneval skulle, forutom att den upphor att
vara en karneval om den avbryts, enbart vara tragisk. Det &r inte ett
attraktivt alternativ for Simone att fortsatta vara forkladd, eftersom det i
hennes fall kraver en ansenlig mdngd anstrangningar for att uppratthalla
pojkpersonan. Dessutom kan hon inte f& den pojke hon vill ha som
forkladd. Det heterosexuella begiret forstirks saledes av en parentes dér
konsforvixlingens erotik bidragit med inget mer én lite krydda. Skrapar
man pa textytan for att blotta betydelselager dr det uppenbart att

3 Nikolajeva 2000, 87-93. Puer Aeternus, eller pojken som vigrar viixa upp ir ett annat
begrepp for denna med Peter Pan-beslidktade karaktérstyp med rotter i Ovidius
Metamorfoser.
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undertexten behandlar flickans kamp bade mot och for det feminina.
Simone bevarar en del av sin revolt och blir egentligen lik sin mamma,
som dr en uttrycklig representant for emancipation och feminism. Det &r
dven mammans rosa cykel, vilken hon tidigare inte har kunnat anvénda
pa grund av dess flickfarg, som nu kommer i bruk. Foér Simone innebar
forklddnaden ddrmed ocksa ett forsok att frigora sig fran sin fargstarka,
sjalvforverkligande mor.

Slutkapitlet, under rubriken “Fjortonde kapitlet i1 vilket
kristallkronan tiands i dppeltradet, gubb- och gummorkestern spelar,
morfar och jag gnider nésor for sista gangen och festen och livet gér
vidare i natten”, avslutas i avskedsfestens tecken. Forklddnadsintrigen
ar nu upplost och den é&terberdttas kort av Simone for morfadern.
Virdigt en dkta darfink avrundas hans liv med en tradgardsfest dir
Simone bér den blommiga sidenklédnning som &r hennes mormorsarv.
Morfadern, som é&r inforstddd i forklddnaden, dr den som erbjuder
Simone en annorlunda femininitet d& han skdnker henne en
konventionell kldnning. Genom att ligga “en blommig sidenklédnning pa
min séng. ‘Den hir vill jag att du ska ha, duvan min. Den hade Katarina
pa sig forsta gangen vi triffades’ (Ddrfinkar och donickar, 93) foreslar
han en fOrsoning med den traditionella femininiteten. Simones
performans symboliseras konsekvent av hennes anviandning av kldder.
Inledningsvis géller det att bli av med en rosa jeansjacka och istéllet
bira en svart dito med Motorhead-dekal. Da forklddnaden inte ldngre &r
aktuell betecknar en rosa klénning och mormors sidenkldnning ett
omforhandlat flickskap. D& den rosa klanningen markerar en dverdrift
star sidenklédnningen for en mer sansad anpassning, och visar att Simone
har mognat och forsonats med sin feminintet utan att for den skull
anpassa sig till en krympande norm.

Att skriva in Simone i en ateranpassning kan tolkas som att ta
udden av den frigjorda flickan som tar plats och for handlingen framat.
Men detta motségs av att flickan tillats behélla de insikter hon har
erdvrat under sin tid som forklidd. Det problematiska d& det géller
Darfinkar och dénickar &r att flickans erfarenheter, nidmligen
internaliseringen av pojkperspektivet och dess vérderingar inklusive
flickforakt, gor flickskildringen vacklande. Simone kan utgaende fran
sina erfarenheter som forklddd egentligen inte ha dragit ndgon annan
slutsats dn att det dr inskrdnkande att vara flicka. Sévida inte dessa
overdrifter knutna till kon tillskrivs karnevalens logik och den
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sjilvbedrégliga berittarrosten, och dédrmed genom anpassningsslutet
neutraliseras i och med att Simones psykologiska mognad medfor en
nyanserad syn pa konstillhérigheten.

Det intressanta med Ddrfinkar och donickar ar att Ulf Stark
trots att hans crossvokalisation, Simones jagperspektiv, misslyckas ur
konsideologisk synpunkt dnda lyckas skapa ett positivt, frigrande slut.
Romanen kénnetecknas av en intrikat karnevalesk dragkamp mellan
olika maktinstanser. Stark later inte ldsaren glomma forhandlingen om
kon och makt. Genom att anvinda sig av ett stidat konsuppror belyser
han flera aspekter av flickors och pojkars konstillhorighet. Trots att den
skenbart subversiva berittelsen visar sig vara fast forankrad i
konservatism &r den dnd4 inte reaktionédr. De affirmativa dragen och de
subversiva samspelar och dven om slutet dr en tydlig aterkomst till
flickskapet, betecknas det av fortsatt tvetydighet.

Emancipationens blirandiga klinning

Forsdgelser forstirker dramatiken 1 forkldadnadsromanen och
aktualiserar den stéindiga risken for demaskering. For den forkladda och
hennes anfortrodda géller det att halla tungan rdtt i mun for att
uppritthalla den falska identiteten. Jossi i Stortjuvens pojke spekulerar
Oover om hennes pojkforkladnad eventuellt kan vara brottslig. Hon &r
ytterst forsiktig och till slut vagar hon knappt tala alls, for att undga att
avsloja sig. Forklidnaden forstummar séledes henne, en vélbekant
konvention dé det géller flickkaraktérer. I Jossis fall 4r det hennes syster
Anna-Sofia som forsdger sig: “Hon hade kallat Jossi for sin syster.
Upprordheten hade gjort henne glomsk. Hon hade rojt att stalldréngen
inte var nagon dring, men inga 6ron hade hort” (Stortjuvens pojke, 50).
Episoden belyser den stéindiga vakenhet som den forklddda flickan och
hennes fortrogna maste uppbada.

Under en uppgorelse med den forkléddda stortjuven Lasse-Maja ér
det Jossi sjdlv som slutligen forséger sig: ’Sla du bara! Sla kvinnor kan
du ju!” (Stortjuvens pojke, 137) Lasse-Maja roas stort av att han har latit
sig luras av hennes forklidnad. Da Jossis konstillhorighet blivit
uppenbar for Lasse-Maja vill han skaffa henne en klanning:
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— Jag vill inte ha ndgon kldnning! Jag vill aldrig i livet vara flicka mer!

Lasse mirkte att hon grit av upprordhet. Markligt, tinkte han. Har jag traffat pa
nagon av min egen sort? En som vill trotsa vad naturen bestimt at henne?
(Stortjuvens pojke, 139)

Lasse-Maja antyder hiar mojligheten till en trans-identitet. Stortjuvens
pojke skildrar ett kvinnokollektivs kamp mot korrupta maktstrukturer. I
detta perspektiv innebér Jossis aterkomst, symboliserad genom en
blarandig klédnning, en positiv dteranpassning till kjolstadiet. Jossi har
av tvang klatt sig till pojke och hon har delvis njutit av det skydd och
den frihet och inte minst den moéjlighet till forsorjning forkladnaden har
inneburit for henne. Den blarandiga kldnningen &r en géva av Lasse-
Maja pa hennes 13-arsdag. Jossi far kldnningen som ett tecken pa att
Lasse-Maja har genomskédat hennes forkladnad:

Forsiktigt drar hon 1 ett blarandigt tyg. Hon vecklar ut det framfor sig — det ar
en kldnning! Forskrackt tittar hon pa Lasse.

— Den kommer att passa dej precis! Du kommer nog inte alltid att vilja ha
dom dér fula gamla byxorna!

Haftigt knolar hon ner klédnningen i paketet igen. Hon kénner hur hela halsen
svullnar av grét, tdrarna tranger upp i dgonen utan att hon kan hindra det.
(Stortjuvens pojke, 169)

Jossi reagerar starkt pa demaskeringen eftersom hon upplever att den
forpassar henne tillbaka till en védrnlos flickroll, om vilken hon har
alltfor grundlig kunskap for att vilja ateruppta den. Fortsittningsvis for
Jossi saledes en intensiv kamp med sig sjdlv om vad femininitet innebar
for henne. Eftersom kldnningen starkt forknippas med den stora
konsoverskridaren sjdlv, signalerar den inte i sig en atergang till ett
normaliserat flickskap utan bevarar en implicit mdjlighet till
overskridning. Didrmed innesluter uppldsningen en ambivalens.

Romansen med pojken Jonas, hennes namne, intrdder pa bokens
allra sista sidor. Nu blir Jossi smirtsamt medveten om sitt rollspel.
Aven hir sitter det heterosexuella begiret och flickkroppen stopp for
forklddnaden:

Det undgick inte Jossi att Jonas sag beundrande pa henne. Nar hon kom pa sig
sjdlv med att stindigt fara &t hans hall med 6gonen bestdmde hon sig for att
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inte se ditat en enda gang till. Men hon kunde inte halla sitt 16fte. [...] Det
fodde en ny oro: vad skulle hdnda om de andra barnen mérkte att hon var en
flicka? Hur skulle hon forklara att hon gav sig ut for att vara en pojke? Hon
mérkte att det kostade pd. Det var med anstringning hon fortsatte spela
tjuvpojken Lillen. ( Stortjuvens pojke, 190)

For Jossi har forkladnaden wvarit ett obekvimt nddtvang, en
overlevnadsstrategi. I skydd av forklidnaden undgér hon den utsatthet
som hennes syster och andra flickor utsétts for i form av sexuella
overgrepp, och hennes ateranpassning till flickskapet fargas av detta.

Atergingen priglas trots allt av littnad och hon hyllar det
flickspecifika: den emancipatoriska styrkan triumferar. En antydan om
en mojlighet for Jossi att leva som frigjord flicka finns, vilket
framtréder i en drom hon har i slutkapitlet, som mycket riktigt heter "I
rattvisans namn’:

Hon dromde en underlig drdm om en blérandig klanning. Den bara hingde och
fladdrade pé ett klddstreck 1 vinden. Men den lockade pd henne. Hon var alldeles
sdker pa att den vinkade at henne. Hon var rddd att gd nirmare men kunde &nda
inte std emot. Nar hon stod alldeles under klddstrecket horde hon att kldnningen
viskade med en rost som ldt precis som Lasse-Majas

— Minns du den blarandiga kldnningen i det rdda paketet? Nu har det kommit en tid
nér du kan bli flicka igen! Sen kommer du att glomma att du nagonsin var nagot
annat!

Drommen gav henne en oemotstandlig lust att ta pa sig klanningen. Tyget var
mjukt och luktade gott. Hon kdnde att hon forvandlades: dringen Jonas och
tjuvpojken Lillen blev till en flicka som hette Josefina. Hon kédnde sig létt och
lycklig sa att hon ville dansa. (Stortjuvens pojke, 204-205)

Stegvis accepterar Jossi kldnningen, det vill siga femininiteten. Men
eftersom pojkrollen har erbjudit storre rorelsefrihet vill hon ogérna ge
upp den om den inte ersitts av nagot lika attraktivt. Stortjuvens pojke
undviker att skapa en transvestitisk hjilte av den forkladda flickan och
tar istéllet vara pa paradigmets mojligheter att iscensétta maktkampen
om flicktyper och flickors forhandlingsutrymme. Cannie Mdller manar
om det flickspecifika och  forhdller sig  flyktigt  till
forklddnadsparadigmet for att lata det emancipatoriska draget dominera,
samtidigt som Jossi med viss anstringning klarar av att trovardigt
framsta som pojke.

Det flickskap Jossi atergér till &r ett dar kvinnorna kollektivt, med
hjalp av Lasse-Maja, gor motstind mot konsordningen. Slutet dr ett
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dramatiskt maktovertagande dér kvinnorna hdmnas pad manssamhiéllet
och tillsammans tar sina 6den i egna hinder. Karnevalens struktur ar
dven uppenbar i skildringen av Lasse-Maja som “karnevalens kung”.
Han, som &r en utstuderad tjuv och bedragare, dansar och sjunger en
upprorisk sdng som antyder att tjuvaktighet forekommer i alla kretsar:
”Vi édro broder kdre vénner alla. / Tjuvar, herrar, pobel och pack!”
(Stortjuvens pojke, 202). Ramsan knyter ironiskt samman mén i olika
samhdllsklasser till en av de makthavande odnskad hegemoni. Romanen
igenom spelar den dubblerade forklddnaden en avgorande roll. Matrisen
for mannens forkldadnad till kvinna och flickans till pojke korsbelyser
varandra. Jossi ér en klar kontrastfigur till mannen i kvinnokldder, som
anvinder forklddnaden i brottsligt syfte, medan pojkkladseln for Jossi
framtvingar en moralisk kamp. Ateranpassningen priglas i Stortjuvens
pojke av subversivitet. Flickan frigors fran sin tidigare begrinsade
tillvaro och hon har i slutet mer makt dn inledningsvis. Manssamhillets
maktfordelning har foljaktligen rubbats, d&tminstone en aning. Samtidigt
fungerar det romantiska slutet som en hyllning av flickan, som nu far
leva ut sin heterosexualitet, utan att for den skull avstd fran
kvinnokampen.

Sjalvforverkligande i vitt

Skuggtetralogin dr den mest omfattande berittelsen 1 materialet eftersom
den bestar av flera romaner. Intrigen och dess delintriger striacker sig over
fyra bocker eller, om man viljer att betrakta den reviderade versionen av
Skuggornas barn som en ny text, rentav over fem. Sammantaget utgdr
helheten cirka 1400 sidor (eller 1700 sidor version tva inberdknad).
Eftersom materialet pa grund av att det &r fordelat pa flera romaner bestar
av intriger som inleds och avslutas, eller ldmnas 6ppna kommer jag att
kommentera motivets delupplosningar. Detta trots att jag i princip
betraktar sviten som en enda sammanhéngande text. Darutover skildras
héndelseforlopp ur olika perspektiv av den personliga berdttaren Berta
och den personliga berittaren Carolin.

Det avgorande for forklddnaden, som rubbar skenbart fasta
kategorier, 4r om en ny maktfordelning upprattas i slutet och huruvida
maskulinitet och femininitet tillats samspela pd jambordiga villkor.
Carolins karneval é&r sjélvvald och lekfull, men dess psykologiska
konsekvenser dr direkt drabbande da fordlskelser och andra kénslor som
vécks ér svéra att hantera. Forklddnadens foljder riskerar att bli forodande
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istéllet for frigérande for Carolin. Hennes forklddnad uppratthalls i olika
hog grad i de olika delarna, och demaskeringen, som sker i tur och
ordning infor olika personer, &r dérfor dven den av olika vikt i de olika
delarna. Skuggbdckerna dr uppenbara kvinnliga utvecklingsromaner och
som sadana tacksamma att diskutera ur feministisk synvinkel. Har
koncentrerar jag mig enbart pa en av flera aspekter, ndmligen slutets
emancipatoriska potential.

Sammanfattat ser forkladnadsmotivets uppldsning i de olika
romandelarna ut sa hér: I den inledande delen Skuggan éver stenbdnken
uppfylls forkldadnadsromanens paradigm boken igenom. Demaskeringen
géllande Carolins pojkforkladnad sker infér hennes fortrogna, Berta.
Carolin forekommer forst och frimst i sin flickperson och hennes
utbrytningar i pojkkladsel skapar forvirring. I ... och de vita skuggorna i
skogen renodlar Carolin pojkforkladnaden genom att upptrida forkladd
till Bertas bror ”Carl” da de tillsammans tar tjanst pa slottet Rosengava
som séllskap for tvillingarna Arild och Rosilda. Berta dr hiar den enda
som dr inforstddd i forklidnaden. Forklddnaden avslojas inte inom
ramen for denna del och Overgangen till foljande roman i serien,
Skuggornas barn, dr mjukt Overlappande. Dér &tervinder Berta till
slottet Rosengdva och Carolin uppritthdller fortsttningsvis
forkladnaden, som avsldjas infor Rosengdvas forvaltare Axel samt
genom den avgorande demaskeringen infor Arild och Rosilda. Nedan
foljer en narmare diskussion av de olika uppldsningarna.

Redan i kapitel tjugotre av Skuggan éver stenbinken avslojas
Carolins pojkpersona infor Berta. Berta tror sig se Carolins bror som
sitter och ldser medan han metar. Hon smyger sig ndrmare honom men
vagar inte fraga honom var Carolin befinner sig. S& smaningom gar det
upp for henne att det dr Carolin klddd som pojke som hon har framfor sig:

Plotsligt lyftes det ena 6gonbrynet pa ett vdlbekant sétt, och han stod dédr och
sag litet 6verldgset pa mig med ett leende pa lur. Precis som Carolin. Det var sa
likt henne att jag blev fortvivlad och fick lust att ruska honom. (Skuggan éver
stenbdnken, 166)

Da Berta star ansikte mot ansikte med den skrattande Carolin nas hon
slutligen av insikten om att det dr den forklddda Carolin hon har framfor
sig: ”Da i en blink gick sanningen upp for mig! Forst blev jag rasande,
men sa brast jag i skratt jag med. Det var ingalunda Carolins bror jag
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hade framfor mig. Det var hon sjidlv som stod diar” (Skuggan over
stenbdinken, 166). Carolin har ingen aning om att Berta har uppfattat
hennes pojkpersona som Carolins bror. For Carolin ér forklddnaden av
praktisk natur, den ger henne mojlighet att fritt réra sig ute i staden sent
pa kvillarna utan att bli igenkand da det dr ”besvérligt att vara flicka och
riskera att bli antastad” (Skuggan over stenbdnken, 170). Flickans
rorelseutrymme  dr  strdngt begrdnsat under 1910-talet och
pojkforklddnaden &r en konkret frigérande strategi som hon anvénder sig
av for att obehindrat kunna rora sig utanfér hemmets viggar.

I det avslutande tjugonionde kapitlet betraktar Berta Carolin som
iklddd sina arbetskldder, bla jungfrukldnning med vitt forkldde och snibb
over haret, sitter i tradgarden och ldser:

Hon satt alldeles stilla under syrenen. Sa tog hon av sig snibben och skakade
ut sitt kortklippta pojkhar. Flatorna foljde med snibben. De var fastsydda vid
den. Det var skickligt gjort, ndr hon hade snibben sag det alldeles naturligt ut.
Ingen kunde misstéinka att fldtorna var 10sa. (Skuggan éver stenbdinken, 212.)

Carolin har utfort en for flickskildringen avgdrande handling, att klippa
av sig sina flétor, vilka symboliserar ett anpassat flickskap. En avklippt
flita kan leda till accentuerad femininitet eller tvirtom. Ofta markerar
den avklippta flitan 6vergangen fran flicka till ung kvinna. Har pekar
den pa konet som performativt, eftersom Carolin med hjélp av yttre
attribut lyckas ge sken av en mer stabil flickidentitet 4n den hon
egentligen besitter. Flickan framstar som forkladd till flicka genom
anviandningen av l0sfldtan. Hos Berta vicker denna episod kénslan av
att Carolin och hon aldrig lyckas komma varandra riktigt néra, eftersom
Carolin stiandigt forstiller sig. Det ar betecknande att Berta star inne i
huset och betraktar den friare flickan 1 trddgérden. Flickors
uppviéxtberdttelser knyts som ndmnts vanligen till hemmets sfar eller
utspelas overlag inomhus.

Berta plockar med sig det fotografi som utgjort romanens
fixpunkt och som dven avbildas pd bokens pirm samt antyds i titeln.
Hon gar ut i trddgarden till Carolin och deras samtal avslojar slutligen
att skuggan Over stenbinken, den skugga som fotografen kastar over
bilden, tillhdr Bertas pappa, som dven kan tdnkas vara Carolins far.
Berta far ta del av den omskakande nyheten att flickorna kan vara
halvsystrar. Deras diskussion avbryts abrupt av att ndgon av
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tjénstefolket ror sig inne i kdket och Carolin atertar sin flickférkladnad,
som innebér att hennes kortklippta har doljs av snibben med de losa
flitorna. Fran att ha utnyttjat pojkklader for att fa storre rorelsefrihet
uppratthaller hon i slutet ett mer flickaktigt flickskap med hjilp av
denna performans. Halvvigs i en omfamning stannar de béda flickorna
upp och undrar hur det skall bli i fortsdttningen. Gripe ldmnar saledes
manga l0sa trddar hidngande och dessa identitetsgator kommer att
vidareutvecklas i foljande bok. Slutet lamnas psykologiskt sett mycket
Oppet, nagot som inbjuder till en fortsittning.

Betraktad som enskild roman &r Skuggan over stenbdnken en
relativt typisk forklddnadsroman, eftersom Carolins pojkpersona
forbryllar dem som far en skymt av henne dnda till bokens slut.
Forkladnaden stélls helt och fullt i frigorelsens tjénst, vilket gor slutet
subversivt. Att Carolin atergér till sitt flickskap spelar en mindre roll,
dels for att denna flickroll nu punkteras och visar sig vara performativ
genom de avklippta fldtorna och dels for att hon enbart stéllvis har klatt
sig som pojke, och dd som en del av sin kamp for béttre villkor for
flickor. Genomgéende upprétthdlls en emancipationsdiskussion som ar
central i hela serien. Forklidnaden &ar enbart en forlingning och
konkretisering av denna vilja att skapa jamlika villkor for flickor att
sjdlva vilja sina liv. Saledes vinner den forklddda flickan pa sin
forkladnad och genom den lyckas hon rubba radande kdnsordning och
paverka sin omgivning. Carolins karneval har frigérande foljder for
hennes flicktillvaro.

I ... och de vita skuggorna i skogen dominerar forkladnaden.
Boken slutar med att Berta far ta del av tvillingarnas mor Lydias
hemlighet, det vill sdga att hon lever. Lydia har iscensatt sin egen dod,
vilket dr en extrem variant av flykt undan den traditionella kvinnorollen
inklusive moderskapet. Denna vetskap leder till att Berta bradstortat
lamnar Rosengéva. Skuggornas barn tar vid dér ..och de vita
skuggorna i skogen slutar. Berta atervéinder till Rosengéva och intrigen
vindlar vidare. Carolins pojkpersona Carl har vickt en ansenlig miangd
forilskelse, framst hos Arild och den franska flickan Léonie.
Forklddnaden visar sig leda till en rad invecklade kéinslomissiga
bindningar som smaningom blir allt for pafrestande att upprétthélla for
Carolin. Hon viljer slutligen att trdda fram som flicka. I kapitel
trettiotre ser Berta en okédnd kvinna anlidnda till slottet Rosengava i bil:
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Ett par tunna vita sidenskor, tva eleganta ben i ljusa silkesstrumpor stracktes ut
genom dorrdppningen, en svepande kjol, och sé stod dir nere en forndm ung
dam i en utsokt sommarklédnning och med en enorm hatt pa sitt stolt lyftade
huvud. Hon hade en drottnings héllning. Jag drog mig skyggt tillbaka. Det
madste vara en slottsfroken nagonstansifran, och jag ville inte bli upptéckt dar jag
stod, gloende som en lantlolla. ( Skuggornas barn a, 347)

Carolins rollspel, hédr hennes péfallande feminina eleganta uppenbarelse,
lurar 4n en gang Berta. Flicktyperna forndm dam och lantlolla anvénds av
berittaren Berta for att markera skillnaden mellan flickorna. Carolin &r
fast besluten att avslgja sin konstillhdrighet, medan Berta undrar om det
inte blir en alltfor chockartad upplevelse for omvirlden att mota Carolin
kladd 1 kvinnokldder. Carolin &r Overtygad om att hon 4r samma
ménniska oberoende av kon. Hon &r radd att det skulle vara forédande for
henne att bli avslgjad och viljer dérfor att sjdlv trdda fram infor de olika
personerna i tur och ordning. Hennes demaskering aterberittas i efterhand
for Berta.

Forst har Carolin avslojat sin ritta identitet for Rosilda, som inte
roats och stumt betraktat Carolin men &nda forsonats med henne. Arild &
sin sida har inte formatt se pa henne. Carolin har uppfattat hans
kommentar om att hon inte &r det minsta lik Carl som ett underkidnnande
av henne som flicka. Berta kinner till att Arild i sjdlva verket redan vet att
Carolin har upptritt forkladd till pojke eftersom han sett henne da hon
tagit ett dopp. Arild har i upprorda ordalag berittat for Berta om sin oro
Over att vara fordlskad i nagon av samma kon samt att han en dag foljt
efter Carl som gétt mot stranden:

Han sag en smal rygg, ett par vdlformade ben, ett huvud som skrattande
kastades bakat och tva utstrickta armar, medan gestalten pa litta fotter dansade
ner mot vattnet for att strax efter uppslukas av vdgorna som en sjojungfru. Det
var ndmligen en ung flicka. [...] En bit fran stranden reste hon sig plotsligt upp
och blev stdende med vattnet till midjan. (Skuggornas barn a, 331)

Aven hir, som i tidigare exempel, utgdr den blottade flickkroppen det
odterkalleliga avsldjandet. Arild forsoker forgdves intala sig att det ar en
okdnd flicka han ser och harmas Over att han kunde ha varit gift med
Carolin om han hade vetat att hon var flicka. Denna vetskap doljer han
noga for Carolin. Problemet 16ses dock genom att Arild och Carolin visar
sig vara halvsyskon, vilket utesluter en romans dem emellan, samtidigt
som det faktum att det funnits ett begér dem emellan ger en incestuds
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anstrykning at skildringen. Incest mellan syskon ar ett motiv som
ungdomsromanen under 1990-talet dterkommer till mer explicit.

Avslojandet av Carolins biologiska konstillhdrighet tas emot
mycket olika av de olika bipersonerna. Den franska flickan Léonie kan pa
sin dodsbadd inte sldppa tanken pa Carl, som hon har varit djupt fordlskad
i. Amman Amalia uppfattar Carolin som den ’ddda” Lydias valnad.
Slottsforvaltarens hustru Vera & sin sida tror att det &r Carl som skdmtar
och framtrider som flicka och charmas av den Ilustiga leken.
Forklddnadsmotivet féar hér ytterligare en komisk vandning, eftersom den
forkladda flickan som sin pojkpersona antas forkla sig till flicka, vilket
skapar en dubblering av forklddnaden. Slottsforvaltaren Axel forhaller sig
mer bistert till Carolin. Hon &r fortvivlad over att alla som har hyst
kéanslor for Carl forhéller sig kyligt till hennes flickjag. Efter avslojandet
av forklddnaden far Carolin kdmpa sig till férnyat fortroende:

Trots att Carl nu ersatts av Carolin skedde inga revolutionerande fordndringar
pa Rosengava. Carolin upptrddde inte sérskilt annorlunda som flicka. Hon ville
bevisa att ménniskan var huvudsaken, inte konet hon tillhdrde. Det lyckades hon
med. Hon tillvann sig snart respekt, och den lite uppskruvade stdmningen
lattade. (Skuggornas barn a, 360-361)

I den reviderade versionen omformulerar Maria Gripe skildringen sa hér:

Carl hade alltsa forvandlats till Carolin. Men egentligen innebar det inga storre
fordndringar, for Carolin anstrangde sig verkligen att upptrada diskret och inte
framhéva skillnaden. Hon ville visa att det viktiga var ménniskan, inte konet.
Det lyckades hon ocksd med och blev respekterad som den hon wvar.
(Skuggornas barn b, 262)

Skillnaden mellan Carolins upptrddande som inte &r “sérskilt annorlunda”
och att anstringa sig for att ”verkligen upptrada diskret och inte framhéva
skillnaden” dr markant och den inverkar i hogsta grad pa skildringen av
flickskapet. 1 detta fall har séledes den bearbetade versionen
konsekvenser for hur flickkonstruktionen upprétthalls genom att
framstdlla Carolin i enlighet med en traditionell flickroll nimligen den
duktiga flickan. Detta innebdr négot radikalt annorlunda &n att hennes
beteende inte skulle skilja sig ndimnvért fran det tidigare da hon gav sig ut
for att vara pojke.

Att Carolin atertar sin flickperson for henne och Rosilda narmare
varandra eftersom de nu slipper svirma for varandra. Arild & sin sida
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overfor sina kédnslor pd Berta istéllet, ett nyktrare svarmeri 4n det som han
och Carl har haft. Gripe foljer hdandelseforloppet en bit efter det stora
avslojandet, genom att beskriva forskjutningarna i relationerna samt
genom att fokusera pa Lydias dde. I en storstilad upplésning dér slottet
Rosengévas tornrum fattar eld och Lydia skadas, en upplésning som bade
Carina Lidstrom och Ying Toijer-Nilsson papekar dr besliktad med
handlingsforloppet i Jane Eyre, framgar Gripes dialog med den
kvinnolitterdra estetiken.”> Overhuvudtaget representerar Lydia “den
galna kvinnan pa vinden” som de feministiska litteraturforskarna Gilbert
och Gubar formulerar henne.” De pekar pa motivet med den inspérrade
kvinnan som ofta forekommer i den kvinnliga utvecklingsromanen som
en person vilken pa grund av rddande kvinnosyn &r tvungen att fortringa
sin aggression, sin styrka och sin upprorslust.”* Tania Modleski menar &
sin sida att motivet i den gotiska romanen har en annorlunda funktion, att
kvinnan &r ett offer, en sjadlvmordare och att personen dr inbegripen i en
kamp dr det giller att inte bli lik sin mor.”> Bigge aspekterna stimmer in
pa Lydia, vilket Carina Lidstrom visar dé hon diskuterar skuggserien som
gotisk utvecklingsroman.*®

Den avslutande delen i skuggserien bestar som sagt av Carolins
egen beréttelse i romanen Skugg-gémman. Det gotiska draget tunnas ut
och den forklddda flickans beréttelse skildras inom den realistiska
utvecklingsromanens ramar. Romanen behandlar minnet av tiden som
forkladd aterberdttad ur Carolins perspektiv inramat av hennes vardag
vid scenskolan i Stockholm mitt under forsta varldskriget.

Ett aterfall 4ger rum dé& Carolin en sista gang forklar sig till Carl
for att som skapande flicka fa tillgding till en manlig domén.
Forkladnaden anvénds i frigorande syfte for att skaka av sig samhillets
palagda skrankor. For att fa sitt filmmanuskript antaget som svar pa en
annons som vinder sig uteslutande till “herrar forfattare” skickar
Carolin in sitt manuskript under sitt pojknamn Carl. Forkladd till Carl
forhandlar hon med filmbolaget. Gripe knyter genom denna anvéndning
av forklddnaden an till en strategi som manga skapande kvinnor i

32 Lidstrom 1994, 104 och Toijer-Nilsson 2001,189.

33 Gilbar &Gubar 1979, 86.

34 Gilbar & Gubar 1979, 86.

3 Modleski, Tania: 1982 Loving with a Vengeance. Mass-Produced Fantasies for
Women. Routledge, New York, 59.

3 Lidstrom 1994, 104.
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verkligheten tagit till. Victoria Benedictsson publicerade sig exempelvis
under pseudonymen Ernst Ahlgren. Saledes tar Carolin plats i en
kvinnolitterdr tradition. Carolin fér inte bara manuskriptet antaget, hon
erbjuds dven den manliga huvudrollen. Arild dvertalar henne att trdda
fram som flicka for att inte svika sin konskamp genom att trainga undan
sitt flickskap utan istillet ta plats som flicka. Gripe foljer det for den
kvinnliga utvecklingsromanen vanliga greppet att flickan kanaliserar sin
frigorelse i skapande verksamhet. Séledes utgor skrivandet en subversiv
och frigorande strategi, vilken i romanens upplosning bereder utrymme
for en emanciperad flicka. Trites utvecklar, vilket tidigare namnts,
tankegdngen om flickors skrivande som en frigorande strategi.’’
Samtliga delar av skuggserien bygger pa flickors skrivande och i slutet
bevaras den emancipatoriska potentialen genom flickornas skapande
aktiviteter.

I ett av de brev Carolin, i rollen som den del av hennes
personlighet som stér for Saga, riktar till Carolin, det vill sdga i sjdlva
verket till en del av sig sjdlv, berdttas om en ung man som hon har triaffat
i Paris:

Du var forkladd till Carl Jakobsson pa den tiden som du vet, hade du inte varit
det skulle du inte kunnat gd omkring i Paris utan sdllskap. [...] Han tog dina
hénder och dér stod ni sedan med blickarna forlorade i varandras 6gon, medan
tiden gick.[ ...] Ni ar forkladdd, sade han. Ni ar kvinna. (Skugg-gomman a, 377-
379)

Adam, som framlingen heter, genomskadar omedelbart Carolins
forkladnad. Slutligen viljer Carolin som kdmpat for sin frihet att
bekanta sig ndrmare med denna yngling. Det sedvanliga romansslutet
kan te sig paklistrat, men bland annat mannens namn, Adam som enligt
Gripe betyder méanniska, signalerar att relationen kanske inte &r fullt sa
traditionell som den ter sig vid en forsta anblick. Carolin finner inte en
man, utan en manniska. Efter att ha vickt en rad “falska” foralskelser 1
forklddnad &r det nu Carolins tur att fordlska sig. Och Gripe lovar inte
att relationen skall vara bestaende.

Slutligen kan Carolin kanalisera sin lust for forstdllning i sitt
konstnérliga intresse, dels i sitt skrivande och dels i de roller hon spelar
pa teatern. Trots anpassningsslutet, didr Gripe betonar det att vara

37 Trites 1997, 63-79.
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ménniska, ldmnar hon en mojlighet till fortsatt forkladnad inom teaterns
tillitande ramverk dér forstillning &r en fordel. ”For nu vet jag vem jag
ar, Berta. Namligen alldeles samma minniska, oberoende av kon”
(Skuggornas barn 1990, 256). Carolin skall spela rollen som Rosalind i
Shakespeares As you like it, en byxroll. I och med rollen som Rosalind
kanaliseras karnevalens forklidnad pa ett tilldtet sitt.”® Detta vinner
ytterligare ambivalens eftersom denna roll under Shakespeares tid
spelades av en pojke. Tiina Rosenbergs tidigare ndmnda analys av
Rosalind som byxroll erbjuder en fordjupad analys av hur forkladnad
och begir sammanstrélar i denna roll.”> Aven det avslutande kapitlet,
som bestar av ett "Efterspel synopsis till en film for biografteatern fritt
efter en drom tillskriven Saga Carolin Jacobsson” ger utlopp for hennes
kreativitet.

Carolin isolerar sig i tvasamheten, vilken framstills som en
livgivande jdmlik symbios som ersdtter véninneskapets intimitet.
Déarmed ér slutet ur feministisk synvinkel en eftergift at konventionen,
eftersom serien konsekvent har betonat den flickvianskap som nu abrupt
asidosdtts av ~ Adams  intrdde. Hela den  omfattande
emancipationsberittelsen krons séledes av en heterosexuell romans.
Denna ér inte i sig av ondo, men det att den effektivt skjuter flickornas
vanskap 1 bakgrunden implicerar att véninnor &r nagot man haller sig
med som barn, medan den mogna kvinnan helhjértat skall uppga i en
gemenskap med mannen. Ur ett ideologikritiskt perspektiv ter det sig
som om den feministiska litteraturteorins vurm for det emancipatoriska
lyckliga slutet ensidigt skulle, for att uttrycka det med en anakronism,
preferera sjélvstandiga singelflickor som Berta och fordoma flickor som
gdr in i1 tvasamheten, som Carolin. Det dr nddvéandigt att nyansera denna
uppfattning, och att notera de avvikelser fran det konventionella
anpassningsslutet som skrivs in i texten, sdrskilt eftersom Gripe &r ute
efter en sddan revidering av &teranpassningsslutet. Eftersom
flickskildringen fortsittningsvis, och sérskilt inom den historiska
romanens ramar, for flickor erbjuder relativt fa alternativ till frigorelse
blir det dven problematiskt att avsluta berdttelsen. Gripe, som
uttryckligen skriver en emancipationsberittelse, ar tvungen att forhalla
sig till detta. I och med att hon introducerat parallella

¥ Toijer-Nilsson 2001, 205.
3% Rosenberg 2000, 49-74.
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flickuppvéxthistorier kan hon dubblera slutet genom att lta Carolin och
Berta gd olika vigar. Bertas val att bli likare understryker en siddan
sjalvstindig emanciperad vdg, medan Carolins val av tvdsamhet dven
den indikerar nagot som paminner om ett tidigt kamratéiktenskap.*’
Skuggseriens grundprincip dr ifragasittandet. Har rubbas bade
den borgerliga livsstilen och konsordningen.*' Berta, Carolin och de
ovriga flickorna symboliserar skilda varianter av flickans situation och
iscensatter olika mojligheter for flickan. Spelet med flickmatrisens typer
ar markant. Det speciella ar att relationen flickorna emellan skildras
som det mest betydelsefulla bandet, vilket dr unikt for den kvinnliga
utvecklingsromanen. D& Berta senare tar del av Carolins berittelse i
form av Skugg-gomman reviderar hon sin version av Skuggornas barn.
Maria Gripe skapar hir en intrikat berittarstruktur som dven gor att
forkladnadsmotivet och forklddnadens upplosning forekommer i
dubblerade versioner. Berta far i princip sista ordet eftersom Carolins
forkladnad upphor i och med Skuggornas barn. Gripe uppratthéller
subversiviteten romansviten igenom, &dven om slutet och
ateranpassningen trots att den skildras i emancipationens tecken delvis
ar en bekriftelse av radande konsordning. Budskapet ar snarast att den
starka flickan som Overskrider konsskrankorna &r vilkommen att gora
det for en tid, medan hon &nnu é&r flicka. Att vixa upp till kvinna
innebdr ddremot att godta konsordningens spelregler 1 storre
utstrackning. Det lyckliga slutet i form av konventionell heterosexuell
romans lyckas inte kullkasta den genomgaende frigorelsetematiken i
romansviten. P4 det psykologiska planet upprittas en balans. Snarare
spelar bytet av beriéttarperspektiv fran Berta till Carolin hér ett spratt. [
Bertas 6gon framstar Carolin som en langt mer sjélvstindig individ 4n
hon sjélv upplever sig vara, ett faktum som anpassningsslutet bekréftar.

Forsoning med flickskapet

Aven Torun i Missne och Robin ir en sjilvforverkligande flicka. Hon
genomgar en frigorande fantasi forklddd till pojke.  Eftersom
skildringen utspelas i tvd vérldar dubbleras dven slutet, och fordelas

4 Fielkestam 2002, 131-173 namner en kategori for mellankrigstidens moderna litterira
gestalter, ndmligen kamrathustrun forebadas séledes hir. Gripe kan ségas projicera ett
1930-talsmonster pa det 1910—tal hon skildrar.

! Toijer-Nilsson 2001, 183
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rentav pa tva avslutande kapitel, det attonde kapitlet ”’En hemkomst och
en sammankomst” och det nionde och sista ”Annu en hemkomst”. Det i
barnlitteraturen konventionella lyckliga slutet befédsts ddrmed i dubbel
bemirkelse genom dubblerade hemkomster, en symbolisk och en
mimetisk. Det dr inte nddvandigt att gestalta ett slut i bagge varldar,
eftersom fantasivédrldens kontakt med verklighetens element ofta &r
stark.*

I sekundérvérlden forekommer en hyllningsfest med inslag av
romans. Som ett tecken pa Toruns mognad riacker riddaren Rubus henne
ett kardborreblad till rage fullt med mogna hallon. Dessa dr en pendang
till de omogna hallon som omndmns i inledningen, och hallonen
kommer séledes att symbolisera Toruns (kons)mognad. Missne och
Torun hyllas for hjdltedadet att ha rdddat sekundérvérlden men intar en
skeptisk héallning till den hjaltesang som diktas ihop om dem. Torun
punkterar den manliga hjiltemyten genom att peka pa Gverdrifterna i
hyllningen. For henne ar det inte viktigt att fa en yttre bekriftelse pa sitt
mod eftersom hon minns sin tvekan och sin kamp att vervinna sig sjilv
for att vaga utfora sitt hjaltedad. Toruns bragd &r ett mandomsprov men
till skillnad fran de ovriga forklddda flickorna i materialet till denna
studie tavlar hon fradmst med sig sjélv. Slutscenen fullkomligt flodar av
ljus, lycka och vélvilja. Med hjilp av tankekraft forflyttar Torun sig
tillbaka till primdrvirlden och aterkommer vimmelkantig. Att det
uttryckligen dr tankekraften som hjdlper henne ar ytterligare ett tecken
pa hur Edelfelt gestaltar flickans styrka, samtidigt som det understryker
sekunddrvérlden som en plats i Toruns fantasi, som en symbolisk
dagdrom. Slutorden, dd hon ligger tryggt nerbdddad i sin sdng, kan
tolkas som ett bejakande av flicksexualitet:

Innan hon somnade den kvillen, kdnde hon sig som om hon satt pa héstryggen
och gungade av och an, medan morkret slot sig allt tdtare om henne; langre
och langre in i skymningen fordes hon, utan att alls vara radd. (Missne och
Robin, 166)

Det kan te sig langsokt att uppfatta ovanstiende citat som en
omskrivning for flickans begir. Men viljer man en ldsart dér
sekundérvérlden tjanar som en symbolisk initiationsresa dér flickan
vagar mogna bade fysiskt och psykiskt #r den tolkningen given. Aven

42 Edstrom 1982, 54.
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Kristin Hallberg ar inne pd samma spér. Hon infogar Missne och Robin
bland flickuppviaxtberattelserna som foljer ett visst monster typiskt for
flickans mognadshistoria, men visar samtidigt att Edelfeldt tillfor detta
monster en psykologisk nyansering.*

Toruns kamp som forkladd gér ut pa att forsonas med sin
flickidentitet. Robin Hood-hatten symboliserar hennes barnsliga sida,
den lekfulla fantasin. D& Torun rider pa béackahidsten tappar hon hatten,
samtidigt tecknet pd hennes barndom och tecknet pa hennes
pojkforkladnad. Trots forlusten av den yttre markoren for forkladnaden
klarar Torun av sitt uppdrag. Hon har natt insikt om att hon har tillgdng
till ”De ododligas skog” inom sig. Bekriftelsen péa att fantasin inte
behover ga forlorad utan att den kan inforlivas i uppvéxten symboliseras
av att den tappade hatten i slutet av boken hédnger pé grinden: ”Vad var
det som hidngde pa grindstolpen — en liten hatt med bruten fjader i?
Torun lyfte upp den och satte den pa huvudet; den var en smula vét,
men inte smutsig” (Missne och Robin, 169). For flickan handlar klivet
fran en barnidentitet till en konsidentitet forst och fraimst om att forsta
sig sjdlv som konsvarelse, en process som &r bade plagsam och
motségelsefull.

Kristin Hallberg visar hur central relationen mellan mor och
dotter ér i Missne och Robin.** Hon menar att Edelfeldt bade undersoker
och gestaltar flickans nérhet till modern och hennes behov av distans till
moderskroppen. Skogen ar den plats déar flickan formar forma sina
nyvunna insikter i sexualitetens gata.*’ Skildringen fordjupas av den
lasart Hallberg foreslar ddr skogen symboliserar Toruns konsliv.
Edelfeldt betonar skogen som milj6 redan i sin underrubrik “En
berittelse om skogen.” Hallberg visar hur Edelfeldt utnyttjar motivet
“flickan vid tjarnen”, dir sjdlvbespegling och reflektion &ar
nyckelbegreppen och jamfor Missne och Robin med Astrid Lindgrens
Ronja Révardotter (1981) dar flickuppvixten forenas med skogens

“ Hallberg 1998, 144-145.

* Hallberg 1998, 114.

45 Witt-Brattstrdm, Ebba: 1993 *Det ler s morkt i skogen.” Witt-Brattstrom, Ebba: Ur
konets morker Litteraturanalyser av Ebba Witt-Brattstrom. Norstedt, Stockholm, 173-
202 granskar bland annat Mare Kandres flickskildring Biibins unge 1987 ur ett erotiskt
utvecklingspsykologiskt perspektiv och betonar skogen som arena for flickans
konsmognad.
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sagovisen pa ett liknande sitt.*® Saledes 4r Annis Pratts arketyp den
grona virlden aktuell i dessa flickskildringar.*’

I primérvarlden & sin sida mognar Torun och accepterar sin
flickuppvéxt och hon forsonas dven med sin véninna, eftersom flickorna
i och med Toruns symboliska initiationsrit igen véxt i takt med
varandra. Flickornas forna lekfulla vénskap aterupprittas men i

omforhandlad form:

Pé golvet 1dg en bikinioverdel (Torun la mérke till att den hade kupor) och en
massa T-trojor, tre serietidningar och en hel del annat. Asa sdg ut som hon
brukade, utom att haret var permanentat och hennes kropp litet storre &n forra
aret.

”Tjena Strumpstickan”, sa hon.

”Tjena Kroppkakan”, sa Torun. Och sa skrattade de. (Missne och Robin , 169-
170)

Da Torun genomgatt sin symboliska initiation kan véninneskapet
aterupptas, med den intima lekfullheten i behall eftersom de tidigare
smeknamnen kommer i bruk och inte betraktas som for barnsliga.
Edelfeldt visar genom forsoningen mellan den monstrudsa sexualiteten
och den monstergilla vanligheten inom flickan att det for flickkaraktarer
ar mojligt att hédrbargera motsdgelsefulla drag. Hon sammanfor
uppvéxtens identitetsutprovande i form av forkladnader med flickans
dragning till den sexualitet som hon inte riktigt formér omfatta. Genom
sitt medvetna forhéllningssatt till genrer med olika grad av
forandringspotential da det géller flickskidring omformulerar Edelfeldt
flickans initiation till kvinna pé ett dynamiskt och méngbottnat sétt.
Edelfeldt iscensitter en positiv flicktillblivelsehistoria. Bland
annat med hjélp av romansen med Missne klarar Torun av att igen
ateruppta flickvanskapen, hon skildras som att ha vickts fran den
formodat “asexuella” forpuberteten till tonarstiden. Da flickorna mots
igen &r flickkroppen och de vixande brosten i fokus, representerade av
bh-kupor. Den ateruppréttade flickvanskapen ar det viktigaste men i den
ingar dven en romantisk diskurs. Torun bekinner for Asa att hon ir kir:

¢ Hallberg 1998, 144-145.
47 Pratt 1981, 16.
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”Nu dr jag kér i en annan.. kille, som jag inte vill tala om vad han heter”.
Och néagonstans — kanske inne i henne? — sa en okynnig rost:
”Jag visste vil det, Robin.” (Missne och Robin, 170)

Edelfeldt later sekundér- och primérvirld forenas genom den rést Torun
hor. Sa glider sekunddr- och primdrvarld samman och Torun har
inforlivat en problematisk aspekt av flickskapet, flicksexualiteten och
det aktiva begéret, i sin identitet. Slutet innebér saledes ett strukturellt
avrundat slut samtidigt som det innefattar en psykologisk avrundning.

Edelfeldt anviander forklddnaden i frigérande syfte. Hennes val
av fantasygenren mojliggér en fordjupad flickskildring dér
sekundérvérldens létt fortackta flicka och primérvaldens flicka fangen i
flickskapets forvintningar tillsammans fungerar som en frigorande
bearbetning av flickuppvixtens villkor.”® Trots att Robin Hood
representerar en maskulin myt, anvidnds den av Edelfeldt pa ett
flickspecifikt sitt som omformulerar hjilteberittelsen.

Trots att romansen i Missne och Robin finns med i
sekundérslutet dr den framst att tolka som symbolisk for flickans
mognad. Den &r pé inga vis en bekriftelse av konsordningen eftersom
den Torun ar fordlskad i &r den tvetydiga Missne vars kon fordndras
enligt betraktarens preferenser. Att inleda en romans med en
konsoverskridande karaktdr innebdr en radikal omskrivning av
heterossexualiteten, eftersom denna handling representerar en
omforhandlad sexualitet. [ kombination med priméarvérldens
aterupprattade flickvanskap blir slutet &n mer subversivt. Torun har
lyckats hitta en vég att vixa som flicka utan att ge avkall pa nagonting.
Hon har definitivt vunnit pa sin tid som forklidd och hennes makt ar
storre i slutet dn i borjan av romanen. Edelfeldt nar med diskreta medel
sé langt det ar mojligt att nd utan att for den skull brista i trovardighet
da det géller att forma flickans frigdrelse i relation till den kdnsordning
som hon omgirdas av.

8 Johanna Nilssons Robin med huvan (2001) 4r en pendang till Missne och Robin men
denna uppvixtallegori blir problematisk eftersom Nilsson for in en fokaliserad
pojkprotagonist som inte passar den symbolnivd som skogsmiljon representerar, trots att
denna milj6 i texten forstas hanger samman med den létt androgyna flickan Rebecka /
Robin som skildras. I Nilssons fall 4r det pojken Sebastian som &r personlig beréttare
och som sadan skildrar denna flicka.

305



k ok ok

Ateranpassningsslutet, som ir den klassiska avslutningen i intriger om
starka flickor och som i princip sidtter stopp for flickans aktiva
handlande och revolt, dr i forkladnadsromanen inte entydigt. Revolten
mot konsordningen &dr tempordr och karnevalsmonstret leder till en
aterkomst till de wursprungliga maktrelationerna. Men eftersom
forkladdnaden utgér en destabiliserande praktik, raderas inte denna
subversivitet helt av ett anpassningsslut. Rachel Blau DuPlessis
konstaterar att romaner efter att ha uppvisat ”an experiment in change
and choice, a novel typically ends by asserting that choice is over and
that the growth of character or the capacity for a defining action has
ceased. If "happily ever after’ means anything, it means that pleasurable
illusion of stasis.”* Trots denna konvention att uppritta en illusion av
enhet och stillastdende lyckas Gripe och Edelfeldt med att sétta
forkladnaden i flickfrigorelsens tjanst och darmed grumla skillnaden
mellan affirmativt och subversivt slut genom att framkalla en vision om
en framtid som inkluderar en fordndringspotential for flickan. Hur slutet
uppfattas beror pé hur vil forfattaren lyckats genomfora beréttelsen med
tanke pd berdttarrostens trovardighet och bruket av maskuliniserings-
kontra emancipationsstrategier. Ateranpassningen ir en eftergift &t
konsordningen, men om flickan har natt insikt om konets
performativitet kan slutet ses som lyckligt, 1 betydelsen emancipatoriskt,
och dven som en hyllning till det flickspecifika.

4. Atervindo oméjliggjord

Forfattare ~ som  véljer att  kringgd det  konventionella
ateranpassningsslutet viljer i materialet for denna studie en extrem
variant for den forklddda flickans del, ndmligen att den forklddda dor
eller dodas. Av de klassiska forklddnadsromaner som ér stilbildande for
forkladnadsromanen slutar bland annat Goethes Wilhem Meisters
Lehrjahre med den goda flickan Mignons dod och Almqvists
Drottningens juvelsmycke med den gickande Tintomaras dod.”® Gertrud

* DuPlessis 1985, 178.

5 Mignongestalten dr mycket omskriven, for en analys hénvisas bland annat till den
marxistiske filosofen Ernst Bloch och hans kulturkritiska studie. Bloch, Ernst: [1959]
2000 Hoppets Princip. Detsamma géller Tintomaragestalten, for en diskussion hidnvisas
till Svedjedal, Johan: 2004 ”Nagot alltfor djuriskt? C. J. L Almqvist Drottningens
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Lehnert som analyserar forklidnadsmotivet under olika epoker menar
att iogonfallande manga av de forklidda personerna dor.”' Detta kan
tolkas som att de konsoverskridande karaktirerna offras for att
ateruppritta ordningen. Men, som den tidigare diskussionen visar, &r
denna typ av upplosning ambivalent och kan tolkas som uttryck for ett
maktmotstand.

Rachel Blau DuPlessis menar att konventionen att den
kvinnliga protagonisten dor i den kvinnolitterdra estetiken innebér att
doden faktiskt kan vara ett forsvar mot underordning: en revolt, en
motvilja och ett risktagande.”® Genom att do utfor protagonisten i denna
mening en slutgiltig protesthandling, det vill séga hon végrar leva inom
en konsordning som underordnar henne. Inom barnlitteraturens omrade
har barnets dod under vissa epoker, exempelvis den viktorianska i
brittisk barnlitteratur, framstitt som den perfekta upplosningen,
eftersom detta innebir att det oskuldsfulla goda barnet bevaras intakt.”
Detta korresponderar med den koppling mellan berittelsers struktur och
ménniskolivets levnadslopp som Scholes och Kellogg foreslar. De
menar att mianniskans levnadslopp, fran fodelse till dod, utgdr lampliga
sétt att inleda och avsluta romaner: ”What more perfect beginning than
birth or what more perfect ending than death?”** Nikolajeva papekar att
denna konvention inte d&r mojlig i barn- och ungdomslitteraturen, dar
karaktdren inte kan bli vuxen inom romanens ramar eftersom detta
skulle innebéra ett brott mot kategorins grundlaggande principer. Ddden
behandlas ofta i barnboken, eftersom den utgbér en avgorande
komponent i det manskliga vixandet, men sillan forekommer den som
upplosning av intrigen. Nikolajeva hdvdar att doden inte beskrivs direkt
i barnlitteraturen utan oftast skildras genom nagon typ av

juvelsmycke.” Eva Heggestad & Anna Williams (red.): Omklddningsrum.
Konsoverskridanden och rollbyten frdn Tintomara till Tant Blomma Studentlitteratur,
Lund, 121-137. En kontrastiv studie dér dessa flickskildringar jamfordes med
ungdomsromanens forkladda flickor vore intressant, men faller utanfor ramen f6r denna
studie.

*! Lehnert 1994, 350.

*2 DuPlessis 1985, 16.

53 Reynolds 1990, Nelson 1991 och Plotz, Judith: 1995 “Literary Ways of Killing a
Child. The 19th Century Practice.” Nikolajeva, Maria (red): Aspects and Issues in the
History of Children’s Literature. Greenwood, Westport Conn., 1-24.

3% Scholes, Robert & Kellogg, Robert: 1966 The Nature of Narrative. Oxford UP.,
London, 212
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frimmandegdrande strategi eller symbolisk omformning, vilken lindrar
det tragiska i att protagonisten dor.”’ I ungdomsromanen forekommer
stéllvis ung dod, sirskilt under 1980-talet da de morkare straken bereds
mer plats i texterna. Hér representerar den unga forklddda flickans dod
bland annat oviljan att vixa upp och anpassa sig till rdidande normer.
For min diskussion &r den viktigaste fragan dock huruvida slutet
omfattar en subversiv och emancipatorisk potential i det fall att den
forkldadda flickan dor eller dodar.

Den forkliddda flickan dodas

Janne, min vin dr den av forskningen mest kommenterade av
romanerna 1 materialet for denna studie. Séarskilt tolkningen av
romanens upplésning beror helt och hallet pa den anlagda ldsarten. I den
pafdljande diskussionen betonas en feministisk ldsart som beaktar
maktforhandlingen. 1 en ldsning som uppmirksammar de
konsideologiska implikationerna i texten &r romanens upplosning
skédrrande. Jag har valt att se romanen som en kraftig kollision mellan
konstruktioner av maskulinitet och femininitet, diar varken Krille eller
Janne entydigt uppfyller konsstereotyper.

Uppfattad genom pojkberittaren blir den vdrnlosa flickan som
utsétts for vald en ogripbar, obegriplig gestalt, ndrapa en fantasifigur.
Janne knyts dirmed till raden av fantasibarn, vilka kdnnetecknas av en
ovilja att vixa upp, vilket for den forklddda flickan kan preciseras till att
hon végrar viaxa upp till kvinna. Detta &r séledes ett Peter Pan-motiv.
Manga har anfort Janne till kategorin fantasibarn, bland annat Bettina
Kiimmerling-Meibauer som tolkar slutet i relation till kategorin det
frimmande barnet. Motivet det frimmande barnet gar tillbaka pa E. T.
A. Hoffmanns saga ”Das fremde Kind”, dér ett idealiserat barn byggt pa
fantastiska element uppréttas. Till monstret hor att detta barn, i
egenskap av ett fraimmande barn, aldrig far en egen rost. Peter Pohl for
en dialog med bidde Hoffmann och Astrid Lindgren, som med sin
karaktdr Pippi Langstrump modifierar motivet det frimmande barnet
genom att lata det gélla en fraimmande flicka i en realistisk inramning i
modern tid. Aven Pohl upprittar denna realistiska inramning men
fornyar motivet ytterligare. Enligt Kiimmerling-Meibauer kan
slutscenen i Janne, min vin tolkas i relation till Astrid Lindgrens

55 Nikolajeva 2003, 166 och 199-200.
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Pippibocker. Pippis besvirjelser, dir hon foreslar en framtid som
“barnsjorovare” for sig, Tommy och Annika, framstills som ett
alternativ till att det frimmande barnet maste skiljas fran syskonparet i
sin nédrhet, eftersom de kommer att vixa vidare medan Pippi ensam
stannar kvar i barndomen. Kiimmerling-Meibauer menar att Pohl
genom att lata Janne brutalt do fornekar att det frimmande barnet hor
hemma i vér tidsalder.”®

Den virldsbild Pohl gestaltar dr ndmligen inte den fantastiska
utan hos honom sammanfors det fantastiska och det realistiska till en
splittrad och motsdgelsefull helhet. Den suverénitet pojkberéttaren
Krille har tillskrivit Janne &r inte hela sanningen. Kiimmerling-
Meibauer menar att Pohl genom att anvdnda sig av det konkreta
cirkusmotivet for att skildra ett viarnlost istdllet for ett idealiserat och
oskuldsfullt barn bryter upp synen pa barndomen som idyllisk. Enligt
Kiimmerling-Meibauer uppkommer tragiken av att det frammande
barnet inte tillats utveckla en konsidentitet. Hon uppfattar saledes Janne
som konlds. Denna aspekt ingdr i motivet det frimmande barnet.
Kiimmerling-Meibauers analys &r Overtygande, trots att de
modifieringar hon lyfter fram i sjélva verket i mangt och mycket redan
ingar i sjidlva motivet det frimmande barnet. Om hennes argumentation
kompletteras med en berdttarteknisk analys av hur pojkberittaren
framstdller den forklddda visar detta enligt min mening att det faktum
att pojkperspektivet osynliggér och doljer Jannes flickidentitet
sammanhdnger med en fornyelse av motivet det frimmande barnet som
en si kallad “konsneutral fas”.”’ I motsats till Kiimmerling-Meibauer
anser jag att Janne &dr en forkladd flicka som doljer sin konsidentitet
genom en maskulin performans. Ddrmed understryks i Pohls fall det
frimmande barnets konstillhorighet, vilken dr en vésentlig del av
karaktdrskonstruktionen och éven avgorande for intrigens upplosning.

Janne, min vin har allmént tillskrivits en hdnsynslos realism
och romanen har ansetts framfora en string social kritik genom sin
beskrivning av Jannes tragiska livsdde och vdldsamma dod, sa liser
exempelvis Ulla Lundqvist romanen. Aven hon tar fasta pa sliktskapet
med Pippi Langstrump och rubricerar sin analys av Pohls forfattarskap
“Livets skoningslosa framfart med de védrnlosa. Peter Pohls

%% Kiimmerling-Meibauer 1994, 15.
37 Kiimmerling-Meibauer 1994, 15.
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O0desdramer”. ”De vérnlosa” dr Lundqvists beteckning for utsatta barn
som 4r i nigon annans vald och vars motvikt dr deras inre styrka.’®
Slutet skildrar Jannes sista mote med Krille. For att skydda Krille, som
utgor ett hot mot fordvarna i vars vald Janne ar eftersom han kénner till
for mycket om dem, latsas Janne sla ner Krille. Lundqvist menar att
Jannes viskning ”Det &r meningen att vi skall komma till kojan igen,
men” kan tolkas som en vidjan om hjilp.”* Men Krille viljer att tiga, av
rddsla for att inte bli trodd. Polisens nyktra redovisning av vittnesmaélet
overgar i Krilles angerfulla tankar, vilka aterges kursivt:

Vi vrider tillbaka klockan, Janne! Jag haller kift, och du far sldppa fram din
Riktiga Jivla Hemlighet. Jag tar del av den, hur den dn ser ut. Jag blir
delaktig, Janne. Du delger mig. Delger mig din fruktansvirda verklighet, hela
din fasansfulla, komplicerade Alternativa Virld, som osynlig ringlar genom
min, min vdrld, ddr solen lyser 6ver mig, enkla, lylliga Krille, som levt mitt
skyddade liv utan att haja det minsta dyft av ditt Alternativ, som funnits
alldeles inpd mig, som du pekat pd, men inte vagat peka pd, som du antytt,
men inte vdgat antyda, som du gdtt in i varenda dag utan att tvinga mig med
dig, utan att visa mig det allra minsta, forrdn dad, ddr i kojan, ddr jag
sumpade chansen att stiga oéver troskeln till ditt Alternativ, chansen att na
fram till dig, just ndr du verkligen behdvde mig, du hade ju stréckt ut handen
efter mig. (Janne, min vin, 245)

I Krilles tankelek, dir tiden &r reversibel, ingar en fantasi om ett annat
mojligt slut for Janne, ett slut dir Krille inte sviker. Om Krille hade
lyssnat till Jannes beréttelse om sin utsatthet hade han varit tvungen att
rddda honom: ”f6lj[a] med mig hem, och du far ett hem, Janne, inte
bara del i en unken monsterkvart, och ett namn, Janne du far en engelsk
mamma och en svensk pappa och en fransk syrra och mig till brorsa,
och ordnad veckopeng utan att behdva stilla upp med sma tjanster, och
du blir antligen fri” (Janne, min vdn, 245). Det alternativa slutet skulle
innebdra att Janne fick ordnade hemforhallanden och dven ett namn,
eftersom Krille har insett att Jannes namn bara &r en mask och att en
vanlig vardagstrygghet inte existerar for henne. Insikten om att Janne ar
en flicka uttrycks forst i allra sista stund. Poliserna rapporterar att de
dven fragat vittnena om: “’storleksordning och kén pa barnet, och om

5% Lundqvist 1994, 220.
%9 Lundqvist 1994, 208.
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han/hon verkligen bara hade en skjorta” (Janne, min vin 246). Krille
menar att han har bekréftat vilket kdn Janne tillhdr och tidnker att det
borde synas om Janne burit kalsonger.

I Jannes vil dolda koja finns en kedja, avsedd att strypa
inkraktare med, och i ett lonnfack en mindre yxa och en slidkniv. Krille
inser forst pa slutet att de ar till for annat dn kojbygge, ndmligen for
sjilvforsvar. Lundqvist papekar att det faktum att Janne har dodat sin
mordare bara antyds genom omnédmnandet av att det &r tvd ambulanser
som nar brottsplatsen. Lundqvist menar att bade Mr G.G., Krilles
engelskldrare, likasa dgare till Cirkus Air, och hans hantlangare
Monstret har dodats.”” Den tolkningen upplever jag som litt spekulativ
eftersom antalet ambulanser i sd fall inte motsvarar antalet lik och
ingenting i texten avsldjar hur manga som har dott eller pa vilket sitt.

Berittarperspektivet fungerar fortfarande som séllande instans
och det ar framst Krilles upprorda kénslor och den verkningsfulla
kollisionen mellan olika tidsplan som skildras. I det dramatiska slutet
stoter tidsplanen formligen ihop, da realtidens polisforhor hinner upp
minnets tid och texten glider samman till ett outhdrdligt nu:

Bums Men jag hinner se tvingar livvakten genom halet mig helt om dar
dorren skulle varit och bort nagot ljust och undan diar morker skulle varit.
Och tillbaka For bakom finns ingen vigg, utmed raden av snutar Kojan ir
nistan riven. som markerar den vig vi har gdtt Vad det ljusa dr men lite
utrdtad anar jag bara och ner men mardrommen och fram fyller ut, #ill
snuten, lagger till, min snut, fogar ihop som ser att jag har sett till en bild
och vet att jag vet som jag aldrig att jag livet ut ska kunna befria mig fran.
ska se det, om och om igen. (Janne, min vdn, 250)

Synkroniseringen av de olika tidsplanen visar pd den komplexa
berittartekniken. Ovanstidende stycke kan ldsas pa tre olika sétt. De
kursiva bitarna skildrar det konkreta planet, diar en livvakt leder bort
Krille fran kojan. Bitarna i fet stil uttrycker hans tankekedja medan
detta sker. De bada beskrivningarna, den yttre och den inre dr lagom
vaga och leder bagge till samma sak, en ofattbar syn som 1 repris skall
plaga Krille under resten av hans liv. Lésta som en enda text bildar
bitarna en verkningsfull beskrivning av hur insikten om Jannes dod
drabbar Krille.

5 Lundqvist 1994, 209.
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Krille kommenterar i forbifarten det faktum att hans mamma har
varit inforstddd i Jannes 6de. Hos ldsaren nyanserar dessa kommentarer
skuldproblematiken. En vuxen som forstar att en flicka far illa och inte
ingriper framstar som svekfull. Krilles mamma skildras enbart genom
hans 6gon och lésarens mdjlighet att fa information om henne &r ytterst
begransad. Séledes bidrar pojkperspektivet genomgéende till att hopa
fragetecknen kring de kvinnliga personerna i romanen. De framstar som
ogripbara for pojken eftersom han begrinsas av sin bristande
uppfattningsformaga.

Den utsatta flickan, som soker en utvdg ur fortrycket genom att
agera som pojke, blir omojlig att se for pojkberdttaren. Lange later han
sig luras av hennes framtoning som pojke eller atminstone framstéller
han det sd. Han forlorar till slut sina skygglappar och formar se Janne
som den véarnldsa cirkusflicka hon ar:

J, som i Jan, som i Jditte, som i Jdrn, som i...

— Det hr far du, Krille.

Och snuten ricker mig ett foto. En béttre bild, tydligare, av Miss Juvenile pa
néra hall.

(Janne, min vin, 255)

I det allra sista stycket sétter Krille slutligen ord pa det faktum att Janne
ar cirkusartisten Miss Juvenile:

Den lilla glittrande drékten framhéver hennes kropp, som kommit av sig i
utvecklingen till kvinna. Fotografen var sdkert ndjd med vad som doldes och
vad som framhévdes. Drékten far henne att se ndstan naken ut. Vit naken hy
som aldrig sett solen. Med det svarta haret och det bleka ansiktet skulle hon
kunna gélla for kines eller japan. [...] Hon ar en mistare pa cykel, pé lina, pa
trasig trapets och pa livsfarliga kombinationer av dessa redskap. Pa bilden ler
hon pé néra hall mot fotografen, mot mig. Det &r ett hérligt vitt flin. Det fattas
en halv framtand i det flinet. Den 6vre hogra. Frdn mig réknat. (Janne, min
vdn, 255)

Slutraderna i1 Krilles berittelse om Jannes roll i hans liv ger dnnu en
sista bekriftelse pa att Janne &r identisk med cirkusartisten Miss
Juvenile. For ldasaren fungerar detta grepp som en cirkelkomposition.
Ledtrddarna angéende Jannes konstillhorighet dr dunkla. Dessutom
blandas falska ledtradar med sanna, vilket leder till att ldsarens
osdkerhet formodligen dr minst lika stor som Krilles. Kénslan av att
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vara tvungen att omedelbart ldsa om romanen, nu med vetskapen om att
Janne dr en flicka infinner sig oundvikligen. Som Lundqvist papekar
lyckas Pohl fora in en strimma ljus dven i det tragiska slutet genom att
lata Jannes leende avsluta boken.®' Det #r ett leende som finns dir trots
allt, trots outhdrdliga omstdndigheter har dndé vinskapen med Krille
varit ett andningshal, om &n otillrackligt.

Maria Nikolajeva visar hur romanen om den inte tolkas strikt
realistiskt kan ses som en initiationsrit. Hon menar att en mimetisk
lasning reducerar romanen till att handla om ett underpriviligerat barn
och presenterar darfor ett annat sitt att ldsa romanen, en mytisk ldsning.
Nikolajeva understryker att kombinationen av dessa perspektiv gor
romanen storre rittvisa.®” I en mytisk ldsning fyller Janne funktionen av
vigvisare och for in oroande perspektiv i Krilles idylliska, ordnade
tillvaro. Det ar saledes Krilles initiation i vuxenvirlden som &r det
centrala.” Jag héller med Nikolajeva om att Janne, min vin ir
mangbottnad och komplex for att det mimetiska och det mytiska
samverkar, och genom att den ena ansatsen fordjupar den andra.
Nikolajeva menar att den renodlade realismen bara dr skenbar. Detta
upplever Krille inom romanens ramverk d& han reflekterar 6ver vad
som egentligen ryms inom verklighetens ramar, rentav nagot for honom
sé ofattbart som en flicka som utsétts for grova sexuella dvergrepp.

En mytisk lasart inverkar naturligtvis ocksd pa hur romanens
upplosning tolkas. Nikolajeva argumenterar for det foljdriktiga i att
Janne maste do eftersom bade dod och sexualitet dr forknippade med
initiation.”* Hon beskriver hur initiationsriten inbegriper ett intride i en
koja, dar en guide introducerar en till livets mysterium samtidigt som
man symboliskt uppslukas av ett monster for att panyttfodas. Nikolajeva
papekar att guiden ofta &r en kvinna och att initiationen inkluderar
samlag, ibland symboliskt representerat som maltid. Hon poédngterar att
det 1 Janne, min vin forekommer bidde en delad maltid och Krilles
sexuella uppvaknande i form av en erektion, utan att han inser eller
medger att Janne dr flicka. Krilles rddsla for homosexualitet gér sa djupt
att han inte ens i efterhand vagar verbalisera sin kédnsla, menar hon.

8 Lundqvist 1994, 209.

82 Nikolajeva 2000, 207.
% Nikolajeva 2000, 211.
% Nikolajeva 2000, 212.
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Vidare menar hon att Krille sviker sin pristinna, som tvingas in i kojan
pa nytt och dor en offerddd for att Krille skall fa leva. P4 det mimetiska
planet dr Jannes dod en tragedi, pa det mytiska en nddvandighet, hivdar
Nikolajeva. Hon visar att Krilles mytiskt cirkuldra tid med ens blir
linedr och att han ddrmed oaterkalleligen har vaxt upp. Doden speglar i
detta fall den ungas oforméga och motvilja mot att vixa upp.®

Sa langt handlar slutet siledes om Krille. Fér Janne innebéar
funktionen som katalysator for pojkens mognad och véxande insikt att
hon offras. Det saknas plats i pojkmedvetandet for en Gverskridande
flicka och for en eventuell dverskridande sexualitet. Det tragiska slutet
for den forklddda flickans del innebér inte en demaskering i form av en
aterkomst till en emanciperad femininitet. Snarare utesluts mojligheten
att vaxa upp som flicka helt for Jannes del.

Enligt Nikolajevas mytiska ldsning fullbordar slutet Krilles
initiation. Om Janne tillits leva vidare skulle detta bryta mot
karnevalens temporalitet. Som parentes kan ndmnas att detta &r vad som
sker i Chris Boulds filmatisering My friend Joe (1996) dir ett sockersott
onskeslut realiseras. Filmatiseringen gor vald pa romanens slut genom
att visa pa ett alternativ dir Janne far leva vidare och missar ddrmed
hela podngen med karnevalen. Ett sadant slut &r ologiskt dels med tanke
pa hur allvarligt skadad Janne ar i sin utveckling till kvinna, dels for att
det motsédger den komplexa flickskildringen i romanen.

Att Janne dor betyder, sett ur ett konsideologiskt perspektiv, att
maskuliniteten bekréftas och att den rddande konsordningen hénvisar
flickan till offerpositionen. Att Janne trots sin skicklighet i pojkgénget
ar helt 1 hdnderna pa sina forovare visar vilken oerhord styrka det skulle
ha krdvts av henne for att bryta sig loss. Den styrkan uppbéadar hon
faktiskt i slutet. Hon dor inte utan att gora motstind. Men det
motstandet ridcker inte till for att betrakta upplOsningen som
emanciperande, dédremot &dr Jannes dterkommande kamp for att rucka pa
konsfortrycket 1 sig en starkt subversiv verksamhet. Att Janne, som kan
lasas som symboliserande femininitet verkar enligt lagbundenheter som
maskuliniteten inte far syn pé &r i sig omstortande. Att Janne dessutom
overglinser pojkarna i traditionella maskulina egenskaper gor henne
inte till en transvestitisk hjdlte, utan snarare till en karaktidr vars
konsidentitet dr befriad fran sambhéllets begrdnsande normativa

% Nikolajeva 2000, 212.
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konsuppfattning eller, som i Victoria Flanagans tolkning till en karaktar
som representerar en trans-identiet.*®

Janne infogas i kategorin “vérnlos flicka”, som en karaktir vars
forhandlingsutrymme &r nedbantat och vars kropp utsétts for sexuella
overgrepp. Flickan visar sig i denna tappning vara en komplex karaktér,
sammansatt av frigorelse och fangenskap. Hon frigor forestdllningar om
kon samtidigt som hon alltjamt ar konets fange underkastad seglivade
maktstrukturer. Janne framstar som forlorare, och med henne flickor
overlag, eftersom det femtiotal som é&r hennes tid inte formar synliggdra
overgrepp, dn mindre skydda henne mot dem. Flickan fyller hér
funktionen att hjélpa pojken med hans vixande. Hon framstills som
overldgsen honom, men hennes egen berittelse ar totalt osynliggjord
och undertryckt. Den forekommer, som Ulla Lundqvist har visat, i form
av aterkommande ledmotiv.®” Séledes blir femininiteten en undertext —
en palimpsest — nagot som &ar bekant fran kvinnolitterdr estetik.
Flickidentiteten framstar dirmed som ett komplicerat pussel av olika
bitar, en omdjlig ekvation att 16sa inom ramarna for 1950-talets
konsordning. Peter Pohl krossar effektivt den romantiska synen pa
barndomen som en idyll. Snarare dr den hos honom en avidyll. Det
tragiska draget dominerar och vill man tolka Janne, min vin symboliskt
hiavdar texten att det inte finns plats for en stark flicka i det svenska
folkhemmets femtiotal. Flickors makt och vanmakt dr de motpoler vilka
dominerar flickskildringen i allménhet i ungdomsromanen. Texternas
struktur, som har utvecklats fran individcentrering till kritik av
underliggande strukturer, inverkar pa konstruktionen av flickor. Den
eventuella emancipatoriska potential som slutet kan tinkas innehalla
faller saledes i Pohls fall pa pojkprotagonisten. Krille, som representant
for en mjuk maskulinitet, konfronteras genom Jannes livsdde med ett
konsbundet fortryck som for honom kan innebéra en storre medvetenhet
om konsmaktfordelningen.

% Flanagan 2004.
57 Lundqvist 1994, 208.
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Den forkliddda flickan dodar

Den mest extrema upplosningen i materialet stir Stridshdsten for. Har
dodar den forklidda flickan en annan flicka.”® Slutet for de forklidda
flickorna Rebecka och Kossan dr diametralt olika, men lika drabbande
tragiska i och med att Rebecka av misstag dodar Kossan under pagaende
tornerspel. Deras forkladnad dr vésensskild eftersom Rebeckas forblir
gitfull for pojkberittaren Roland medan han dr invigd i Kossans
forklidnad till hist. Aven orsaken till deras antagande av forklddnad ér
olika, trots att den i bagge fallen &r relaterad till Overklasspojken
Henning: Rebecka vill utmana Henning, medan Kossan vill hjilpa
honom. Bada drivs av en jamlikhetsstravan, men de véljer olika strategier
for att forverkliga denna kamp. Rebeckas kamp é&r individualistisk medan
Kossans dr solidarisk med kollektivet, det vill sidga en del av
klasskampen. Samtidigt svirmar bagge for Henning. Att uppldsningen i
badas fall hinger samman med den konskamp de dr delaktiga i gor inte
slutet hoppfullare, tvirtom.

For pojkberittaren Roland innebér slutet i hela dess dramatiska
vidd trots allt en positiv fordndring eftersom han slutligen forméar
solidarisera sig med sin klasstillhorighet. Lasaren far ingen information
om hur det slutligen gar med flickdraparen Rebecka eftersom Kullman
véljer torneringens dramatiska slutscen som upplosning for berittelsen.
Kerstin Stjdrne undrar i sin recension av boken om slutscenen skall
uppfattas som en ironisk kommentar till kvinno- och klasskamp eftersom
arbetarklassen i Overklassens tjdnst kammar hem segern samtidigt som
den obonhorligen saboterar kvinnokampen. Men slutet kan enligt Stjdrne
dven ses som en positiv provokation eftersom Overklassens lekar blir
betydelselosa niar Kossans dod uppmirksammar héstarnas situation, det
vill sdga arbetarklassens, och ddrmed antyder en bdrjan pa en fortsatt
kamp mot fortrycket.” Den for forklidnadsromanen typiska
ambivalensen i slutet aktualiseras séledes dven hér.

I Kullmans tappning verkar konsperspektivet vara underordnat
klassperspektivet, vilket i sig styr hela flickskildringen eftersom de
forkladda flickorna fldtas in i en klasskamp. Ur ett konsideologiskt
perspektiv dr spanningarna mellan dessa besliktade frigdrelsekamper av

58 Toijer-Nilsson 1978 jamfor med Olga Wikstroms 1800-tals skildring 7ill hésten reser
du 1975 dér en flicka som drommer om frigdrelse dor.
% Stjdrne, Kerstin: 1978 “Rétt ar livets firg” Arbetarbladet 1978- 03-22
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intresse. Romanen har av forskningen i forsta hand betraktats som en
berittelse om klasstillhorighet. Trots att bade Birger Hedén och Ying
Toijer-Nilsson beaktar kdnsperspektivet, uppfattar de &ndd det som
underordnat  klassperspektivet.”” Maria Nikolajeva uppmirksammar
déremot att konsaspekten inte behdver vara underordnad klassaspekten.”'
Betraktat ur ett konsideologiskt perspektiv dr slutet sérskilt belysande vad
géller tre aspekter: Kullman skapar komplicerade monster av dver- och
underordning 1 relation till pojkberdttaren Roland i och med att den
forkladda Rebecka ar Overklassflicka, men som flicka underordnad
Roland. Den forklddda arbetarflickan Kossan ar kons- och klassmissigt
underordnad men intellektuellt 6verordnad Roland. Arbetarpojken Roland
ar 4 sin sida underordnad o&verklasspojken Henning, samtidigt som de
bigge #r overordnade flickorna i egenskap av pojkar.”” Maktrelationer
avgors saledes framst av konstillhdrigheten som dr den avgorande
sorterande principen.

Inledningsvis dgnar Roland sin uppmérksamhet &t att svirma for
Rebecka, men s& smaningom vinner Kossan allt mer hans motvilliga, om
dn inte romantiska, beundran. Kossan foraktas inledningsvis av alla.
Anne-Marie Alfvén-Eriksson papekar att Kossan ar ett ovanligt
flickportritt eftersom hon &r en bade stark, ful och klumpig arbetarflicka.
Hon befinner sig lagst i den sociala hierarkin och hon vécker bade forakt
och beundran hos pojkberittaren. Roland ser ner pa Kossan for att hon &r
fattig och en “odkta unge” (Stridshdsten, 125). Men hennes kunskapstorst
och jamlikhetsvision tilltalar honom.” Den tidigare atrdvirda Rebecka ar
1 slutet som bortblast ur Rolands sinne.

Det centrala ur ett konsideologiskt perspektiv déa det géller slutet i
Stridshdsten ar hur definitivt flickorna ateranpassas da de forsokt sig pa
aktivt agerande i en konkret konskamp. For det forsta finns det ingen
mojlighet for flickorna att ta sig fram annat dn som forklddda eftersom
bokens pojkperspektiv, understdtt av pojkberittarens uppfattningar, &r
kompakt ogenomtringligt for dem. Det &r bara i skydd av sina
forklddnader som de tillats vara starka.

70 Hedén 1983, 178 och Toijer-Nilsson 1990,184.
"I Nikolajeva 2000, 151.

"2 Nikolajeva 2000, 151-153.

3 Alfvén-Eriksson 1992, 282.
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Romanens upplosning inleds med oOverklasspojken Hennings
seger i tornerspelet. Med en kraftanstraingning lyckas han besegra den
maskerade utmanaren Svarte Riddaren. D& han demaskerar denne, som
har antagits vara en arbetargrabb, moter han Rebeckas ansikte:

Henning tog ett par kliv fram till Svarte riddaren. Han lyfte undan skdlden och
med ett enda grepp, trots att Svarte riddaren vérjde sig, ryckte han bort den
langa huvan och masken som tackte ansiktet.

”Vem ér det? Vem é&r det?” skrek realarna.

Forst ett morkt harsvall, sedan ett vialbekant ansikte. Rebecka!

”Rebecka! Svarte riddaren &r Rebecka.” [...]

”Hit med masken”, skrek hon och kravlade sig upp. Hon var sa arg att hon
knot bada hianderna och slog mot honom. “Fusk, fusk! Jag skulle ha haft en ny
lans. Jadrans Henning, jag skulle ha vunnit dej! Det var det som var
meningen! Och visat dina fisforndma Ostrarealare vad en flicka duger till”.
”En tjej!”, sade mina kamrater héstarna omkring mig.

”En tjej som &r Svarte riddaren! Vad konstigt!” (Stridshdsten, 152-153)

Den forklddda flickan avsldjas mot sin vilja och hon uttrycker sitt forakt
mot forraderiet genom att uppvisa fortsatt kampvilja.

Rebecka, som vill delta i pojkarnas lek pa deras villkor, far betala
ett ytterst hogt pris for sin frigdrelse. Kullman befaster maskuliniteten och
konsordningen genom att flickorna som bada kdmpar for jamlikare villkor
gar under. Texten sdger inget om vad som hidnder med Rebecka efterat,
men jag tillater mig att spekulera. Slutet pa Rebeckas karneval kan
knappast tolkas som annat &n en bestraffning for hennes &verskridande
forkladnad. Hon sdtts pa plats av den manliga forfattaren samt av
pojkberittaren och atergdr a ena sidan till en anpassad femininitet. A
andra sidan kan denna femininitet aldrig mer bli densamma eftersom hon
mot sin vilja vallat en annan flickas dod i sin strdvan att besegra pojkarna.
Den forkldadda Rebecka ar sekundir i beréttarjagets 6gon, darfor kan hon
offras. Att de forkladda flickorna skulle samarbeta och Kossan skulle vara
Rebeckas hidst dr oténkbart eftersom relationen till pojkarna framstélls
som helt avgorande. Frigjorda flickor som agerar sjédlvstindigt utan att
relatera till pojkar ter sig som en alltfor djarv variant av forklddnaden i
denna inramning.

Birger Hedén noterar dubbelheten i att Rebeckas forsok att bryta
ner forlegade konsroller misslyckas och i att den traditionella hjiltemyten
uppritthalls eftersom den typiske blonde, starke ynglingen segrar.
Samtidigt antyder Hedén att Rebeckas kamp liksom Hennings &r
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individens.” En verkligt omstortande kamp borde foras pa strukturniva
eftersom enskilda 6den inte har ndgon avgérande inverkan pa
konsmaktordningen. Inom karnevalen har Rebecka trots allt, pa pojkarnas
villkor och pad deras omrade, klarat av att besegra samtliga
pojkmotstandare inklusive Henning i tornerspelet och ddrmed vunnit
viktiga delsegrar i konskampen. Hennes kamp har kanske dnda inte varit
forgdves, men nagon bestdende seger Over konsordningen tillater inte
Kullman henne eftersom hon forblir en undantagsflicka. For henne &r
forkladnaden den enda mdjliga intrddesbiljetten till att som pojkarnas
jamlike och pa deras villkor visa sin stridskunnighet. Forklddnaden rycks
med vald ifran henne, vilket innebdr en synnerligen brutal och
Ogonblicklig &teranpassning till flickskapet.

For den tidigare till makt forklidda, nu mot sin vilja av Henning
demaskerade Rebecka, innebar slutet en katastrof. All den makt och frihet
hon tillskansat sig gar i ett slag forlorad. Spontant férnekar och fortrénger
hon sin skuld till att ha vallat Kossans dod: *’Det kan inte ha varit jag’, sa
Rebecka. *Absolut inte’” (Stridshdsten, 156). Hon hinger med huvudet
och ser ledsen ut och det dr Buffalo Bill, tornerspelsarrangéren och inte
Henning som trostande héller om henne. Hon har saledes inte vunnit den
atrdviarde Hennings hjérta. Romansintrigen skjuts dirmed undan och for
Rebecka aterstar enbart forlust. Hennes kvinnokamp har fatt ett abrupt
och 6desdigert slut. Flickorna framstélls som helt oberoende av varandra,
en klassoverskridande vinskap dem emellan &r inte ett tinkbart alternativ
och de forlorar bada sin kamp. I Kullmans version tillater 1930-talet inte
ett jamlikt flickskap.

Strax efter Rebeckas demaskering hjdlper Roland och hans vén
Max den utmattade Kossan av med forkldadnaden och uppticker att hon
bloder ur ett sar som Rebeckas lans har véllat henne. De inser stegvis att
hon dr dodligt skadad. Det &r enbart genom berittarjaget Rolands
perspektiv som vetskapen om Kossans dod formedlas. Alfvén-Eriksson
véljer forsiktighetens véig i sin Kullmandversikt da hon angdende slutet
skriver: ”dér hon [Kossan] troligen i slutet”.”” Eftersom Roland har
klattrat upp pa nagra balar har han insyn i ambulansen, diar Kossan ligger.
Han ser déarfor hur ambulansmannen “tog tag i filtkanten och drog lugnt
och varligt filten dver Kossans ansikte och huvud och istéllet for murrigt

" Hedén 1983, 175.
5 Alfvén-Eriksson 1992, 282.
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rott hir sag jag en gra filt. Morsans ord kom for mig: det ansiktet tillhor
inte oss langre” (Stridshdsten, 157). Gesten att ticka over ansiktet med
filten talar sitt tydliga sprak. Kossan dr dod. Men hos arbetarpojkarna
lever dnnu forhoppningen att leken inte skall ha tagit denna allvarliga
véndning: ”’Lite blodforlust bara. Hon ér tillbaks i plugget i morgon igen.
Tjejer 4r sega som tuggummi’” (Stridshdésten, 158). Aven Roland tvivlar
pa sig sjalv som dgonvittne och hoppas att han har tagit fel och att filten
inte skall innebdra det han antar att den gor. Detta slut gar Peter Pohl
tydligt i dialog med i slutet av Janne, min vdn, dir associationerna till
Kullman dven for ovrigt &r starka.

Kossans svaga punkt dr hennes kénslor for Henning, och denna
underkastelse leder till hennes dod. Kossan tilliter Henning att styra
henne helt och héllet eftersom hédsthuvudet gor henne bade oseende och
osynlig, vilket pa ett symboliskt plan antyder att en total anpassning bade
av arbetarklassen och av kvinnorna leder till undergang. Hennes dod ar
mer dn en individuell arbetarflickas dod, den symboliserar
konsordningens uppritthallande. Men eftersom Roland nar insikt har
Kossans dod i ett klassperspektiv inte varit forgéves. I ett konsperspektiv
ser prognosen dystrare ut. Beroende pa vilket perspektiv som anliaggs
faller slutet i olika ljus.

Kossans dod ar mojlig att uppfatta pa olika plan beroende pa
vilken ldsart man anldgger och den ar dven omdiskuterad av forskningen.
Som begévad arbetarflicka med lararinnedrommar dr Kossan en visionir
flicka, som dr for stor for det trettiotal hon lever i, en tid som enligt
Kullmans beskrivning dnnu inte &r mogen for frigjorda, jédmlika
arbetarflickor, och dérfér méste hon d6. Som diskussionen tidigare har
visat har manliga forfattare ofta svarigheter med att skapa en stark flicka.
Kossan dor eftersom forfattaren later henne fylla matrisens flicktyp
duktig flicka, det vill sdga hon anpassar sig bade till klass- och
konssystemet. Birger Hedén menar att Kossans dod dr motségelsefull
eftersom hon verkar straffas for de lararinnedrommar hon hyser i hopp
om att befria sin klass ur ett fortryckande samhéllssystem. Den ritta
vigen till frigorelse 4r inte att forsvara verklasspojken Hennings #ra.”®
Hedén menar att Kossans dod delvis ar positiv symboliskt sett, eftersom
slutet visar att konskampen inte kan foras pa manssamhillets villkor.”

76 Hedén 1983, 182 och 185.
"7 Hedén 1983, 179.
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Ying Toijer-Nilsson dr inne pa samma tolkning som Hedén da hon ser
Kossans dod som “ett pessimistiskt inldgg i kdnsrollsdebatten™ eftersom
tiden inte 4r mogen for en ambitios arbetarflicka.”

For pojkberittaren Roland innebér slutet att han tar den forkladda
arbetarflickans plats och kan forsona sig med och forena sig med sina
“kamrater héstarna” (Stridshdsten, 160). Roland sitter pa sig
histhuvudet:

Jag upptdckte att jag dnnu holl Kossans hésthuvud i handen och satte pd mig
det for forsta gdngen. Viérden forsvann, det blev morkt.

”Titta, Roland har blivit hast”, sade Sixten

”V1i har fétt en ny Kossan”, sade Olle.

Som genom ett prisma skymtade jag 6gonslitsarna i hiasthuvudet. Jag drog in
Kossans svett, Kossans lukt. Och Kossans rost var kvar i hésthuvudet, jag
horde hennes rop fran avgrunden:

En dag ska vi héstar fardas som Gulliver 6ver de sju haven och vi ska inte
langre bdra de rika och méktiga pa véra ryggar utan vi héstar ska ta befilet
och alla ska fa samma mojligheter och samma réttigheter och i vart rike,
Hastarnas rike, ska det inte finnas ord for 16gn eller osanning, inga ord for
vald och krig, inget ord for rik och inget ord for fattig.

”Kom nu Roland”, sade Sixten.

”Det &r inte Roland, ser du vil. Det dr Kossan”, sade Olle. (Stridshdsten, 159-
160)

Kullman skriver hér tydligt i dialog med Swifts Gulliver’s Travels
(1726) dér Gulliver besoker Houyhnnhnmrernas land, en intertextualitet
han Oppet redovisar for genom Kossan som hanvisar till boken vid flera
tillfallen. Hos Swift &r héstarna mer moraliskt hogtstiende &n
ménniskorna. Beroende pa hur man véljer att ldsa Stridshdsten blir
Roland i forsta hand hist, det vill sdga arbetare, och i andra hand flicka
genom att han i och med Kossans dod formar integrera hennes
jamlikhetsutopi i sitt tinkande.

Alfvén-Eriksson menar att slutet ar skevt eftersom konsaspekten
kommer totalt i skymundan da visionen om jamlikhet mellan kénen och
en virld dir inte vinskap och kirlek brutalt utnyttjas faller samman.”
Samtidigt dr det for att denna aspekt grundligt tillintetgdrs som den ar
skriande viktig dven i romanens upplosning. Det reaktiondra draget som
framtrdader i och med att konskampen blir kvist och osynliggjord i slutet

"8 Toijer-Nilsson 1990, 186.
™ Alfvén-Eriksson 1992, 82.
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pa klasskampens bekostnad ar foljdriktigt. Det dr konsaspektens
valdsamma nederlag som Kullman beskriver. Darfor tillats klassaspekten
dominera for att visa det fruktldsa i en kdnskamp som fors i forkladnad pa
pojkarnas villkor, en tanke som dven Hedén &r inne pa om &n inte i lika
stor utstrdckning, eftersom han ser klasskampen som romanens
organiserande princip, medan jag menar att konskampen i lika hog grad
kan betraktas som sédan.

Det dr forstds dystert att en omfordelning av makten och en
upplosning av konsbundet fortryck ter sig sé utopisk att den knappt tillats
forekomma som en hoppfull vision inne i Rolands hdsthuvud. Olles
slutreplik: ”Det ar inte Roland, ser du vil. Det dr Kossan, sade Olle”
(Stridshdsten, 160) kan inte tas pa stort allvar eftersom Olle ofta framstar
som en som tar fel och uppfattar sakernas tillstind mer i enlighet med
sina dnskningar dn Overensstimmande med fakta. Slutrepliken dér Roland
rentav kallas Kossan understryker att det inte enbart dr en hastforkladnad
han antar utan dven en symbolisk flickforkladnad genom att axla Kossans
jamlikhetsdrom. En sddan ldsning innebdr kanhidnda att den utopiska
potentialen tillats uttrycka ett onsketdnkande, men helt orimlig &r den
inte.

De ideologiska implikationerna av slutet dir den forkladda
flickan dodar en annan flicka &r relativt entydiga. Det handlar om att
flickor som agerar pa pojkars villkor straffas med undergang.
Konsordningen later sig inte rubbas av att enskilda flickor forsoker
Overskrida ett forvintat flickskap. Deras utbrytningar ar enligt
karnevalens monster tempordra maktforskjutningar vilka i sig inte
fordndrar nagot. Den karnevaleska forklddnaden visar sig trots allt framst
vara verksam i konsordningens tjénst.

Kk sk osk

Slutet, i form av en anpassning till eller en protest mot rddande
konsordning tar sig sdledes uttryck som en atergéng till femininitet eller
genom den forklddda flickans dod. Som diskussionen ovan visar sétter
flickkroppen och det heterosexuella begéret stopp for forkldadnaden. I och
med att flickans heterosexuella begir viacks och dr omgjligt att realisera
sa lange flickan ar forklddd maste en demaskering dga rum. En romantisk
forveckling som leder till avslojandet forekommer i sé gott som samtliga
romaner. Alternativet till romansslutet dr doden. Forklddnadsromanens
slut kan saledes betraktas i relation till den heterosexuella matrisen. Men
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finns det Overhuvudtaget nigot i texterna som tyder pd ett bestdende
overskridande av konsordningen och den heterosexuella matrisen, det vill
sdga en genomford emancipation? Jag hdvdar att forfattarna stannar vid
att enbart uttrycka en emancipatorisk potential.

k ok 3k

Forkladnadsromanernas upplosning realiseras i materialet huvudsakligen
enligt dteranpassningsmodellen. Denna ateranpassning modifieras genom
att anpassningen kan innehalla en emancipatorisk potential eller att
upplosningen leder till den forkladdas dod, vilket i hogsta grad ar
ambivalenta slut. D& demaskeringen dger rum kvarstar fragan huruvida
slutet uttrycker en emancipatorisk potential, det vill sidga ar det ett
“lyckligt slut” i betydelsen att flickan far behalla sina erévrade insikter
och att det konsfortryck hon gjort motstand mot med hjilp av diverse
strategier har undanrdjts. Det viktigaste kriteriet for att de forklddda
flickornas é&teruppréttade flickjag skall kunna tolkas som led i en
emancipatorisk utveckling dr att de ursprungliga maktforhallandena har
omforhandlats sa att flickan 1 slutet dr mer aktiv, utan att for den skull
fortranga eller dolja s& kallade flickegenskaper. Om flickan enbart har
ateranpassats utan att maktforhallandena har rubbats bekriftar slutet
diaremot den radande konsordningen. Eftersom flickans kamp ofta sker pa
det individuella planet, formar hennes motstand inte rubba den radande
ordningen. Det dr forst da en kollektiv kamp fors som forfattarna i
forlangningen av detta mojligen gestaltar en forédndring.

Det ér ett genomgaende drag i materialet till denna studie att de
kvinnliga forfattarna béttre lyckas skildra trovérdiga flickor, medan de
manliga forfattarna misslyckas med detta da de véjer crossvokalisering,
det vill sdga da en manlig forfattare anviander sig av en flickberéttare.
De manliga forfattarna lyckas béttre da den personliga berittaren &r en
pojke. Materialet &r dessvérre sd pass litet att jag inte kan dra nagra
langtgdende slutsatser utgdende fran detta. Mats Wahl och Ulf Stark
som anvédnder sig av crossvokalisering misslyckas med att skapa
trovardiga flickor eftersom flicktillhorigheten forsvagas sa mycket att
en internalisering av pojkperspektivet hotar att ta Oover. Bada viljer
ateranpassningen som upplosning, men medan Wahls skildring &r
affirmativ lyckas Stark skapa ett slut dér aterkomsten till femininiteten
ar godtagbar, rentav emancipatorisk, eftersom flickskapet framstills
som ett performativt rolltagande.
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Harry Kullman och Peter Pohl, som bada viljer att realisera
forkladnadsmotivet med hjélp av pojkberittare, dessutom pojkar med
uppenbara svarigheter att 6ver huvudtaget uppfatta och tolka flickor,
lyckas ddremot med en trovirdig, men indirekt ytlig skildring av den
forkladda flickan. Samtidigt dr det i dessa romaner som de forklddda
flickorna gar de mest tragiska 6dena till motes, eftersom de antingen dor
eller dodar. Den forkladda flickans dod kan aldrig vara entydigt
emancipatorisk eftersom den brutalt bekriftar flickans underordning.

De kvinnliga forfattarna i materialet — Inger Edelfeldt, Maria
Gripe och Cannie Moller — later flickornas frigérelsekamp dominera
skildringen. D& forkladnaden stills i emancipationens tjdnst och
flickans utvecklingsberittelse huvudsakligen handlar om frigorelse blir
iteranpassningen till femininitet i forsta hand positiv. Aven om
ateranpassningen till kjolstadiet pa sitt och vis dr affirmativ har den
stark emancipatorisk potential eftersom maktforhallandena i samtliga
fall har forskjutits till flickans fordel.

Dilemmat med att som forfattarna i1 materialet anvidnda
forkladnadsmotivet for att iscensitta forhandlingar om kon och makt &r
att forklddnaden ar karnevalesk, vilket i sig innebdr en sanktionerad
revolt med krav pd ateranpassning. Tiden som forklddd blir knappast
mer dn en frigérande fantasi, vilken inte innebér en verklig frigorelse
for de fiktiva flickorna. Min slutsats, d& jag har granskat
forkladnadsromanernas uppldsning ur ett konsideologiskt perspektiv, dr
att den implicita forfattarens forestdllningar starkt styr skildringen. En
subversiv omskrivning av flickskildringen och av maktforhillanden
géllande kon forsvaras av de beréttarkonventioner pé olika nivaer vilka
forkladnadsmotivet lyder under. Den kvinnliga utvecklingsromanens
klassiska upplosning i dktenskap, hir i form av romans, eller dod ar de
konventioner som dominerar materialet.

Realiseringen av  motivet dr  helt beroende av
beréttarperspektivet, ett faktum som har visat sig vara avgorande dven i
romanernas upplosning. Att skildra flickor, som, hur forfattarna &n
vrider och vénder péa berittarkonventionerna, svarligen framstélls i
annat dn fortryckta positioner oberoende av hur visionér, utopistisk och
emancipatorisk skildringen &n stravar efter att vara beror pa faktorer
som ligger utanfor textens rackvidd. Det omgivande samhillet kan vara
bade mer konskonserverande och mer konsoverskridande én de litterdra
skildringarna, vilka starkt fdrgas av sin tids konsideologi. Inte minst &r
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lasarens konsideologi avgorande i en ldsning som uppmiarksammar kon
och makt. Forkladnadsmotivet framstar i sig som skensubversivt, och
lyckas forfattaren skildra en frigjord flicka &r det frimst pa grund av det
berittarperspektiv som anlaggs.

Det &vergripande monstret i forklidnadsromanen géar fran ett
initialt uppfyllande av den anpassade flickrollen till att genom
forkladnaden Overskrida ett traditionellt flickskap. Motivet ingér i och
med detta i en rebellisk tradition. Darfor &r slutet helt avgdrande i
forkladnadsromanen. Hur skall det ga for den upproriska flickan som
provar maskulinisering som frigorelsestrategi? Ar detta alls forenligt
med emancipation? Forklddnadsmotivet betecknas av en implicit
konsideologi, vilken innebir att forfattaren egentligen bara genomfor ett
stidat konsuppror, en tempordr lek med maktrelationer. Balansen
mellan affirmativ och subversiv uppldsning ar hérfin. For att omskriva
representationerna  av  kon maste skillnader inom och mellan
konsbestimda subjekt nyanseras for att undvika traditionella stereotyper
dér konsskillnad innebir underordning for flickans del. Den enda
mojliga utvdgen dr att visa att flickskapet dr performativt. Genom att
formedla att de fiktiva flickorna har néatt insikten om konet som
performativ handling frigdrs flickorna inte fran kdnsordningen, men de
tillats 4nda uttrycka en emancipatorisk strévan.
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VI Slutord

Syftet med min studie har varit att granska flickskildringen i den
svenska ungdomsromanen under en avgridnsad period. Genom att
undersoka hur forklddnad under 1980-talet dterkom i ett antal romaner
har jag kunnat visa pa en underliggande dynamik i flickskildringen. I
kontrast till 1970-talet, d& maskulinisering var aktuell som strategi for
flickskildringen och gav upphov till omvédnda konsroller, har jag visat
att 1980-talet utprovade maskuliniseringsstrategier pa ett annorlunda
sétt. Genom att fora flickan ndrmare maskuliniteten, gick forfattarna ett
steg ldngre och lat flickan ge sig ut for att vara pojke. Jag har visat att
resultatet av denna maskulinisering var att femininiteten for en tid
kompromissades bort och édsidosattes. Detta fick genomgripande foljder
for hur flickan skildras. Som forkladd utsattes flickan, for att bevisa att
hon var en trovdrdig pojke, for mandomsprov, oftast i form av
livshotande tdvlingar som tornerspel, kappsimning och kappcykling.
Déar axlade hon den traditionella maskulina hjilterollen genom att
overgldnsa pojkarna i mod och styrka. Den lek med konets tecken, den
androgyna vision som formulerades, och dess eventuella
emancipatoriska potential upprittades 1 relation till samtidens
konsideologiska debatt. Resultatet av studien &r att jag visat att
ungdomsromanens realisering av flickans konséverskridning &r komplex
och bestar av motstridiga tendenser. Skonlitteraturen gestaltar det att
vara flicka som ndgot ambivalent. Pojkforklddnaden underldttar och
erbjuder en utmaning for stunden, men &r knappast en rimlig utvag ur de
begridnsningar underordningen upprétthaller for flickans del.
Spéanningsfiltet mellan maskulint och feminint néarvarar stindigt i
forkladnadsromanen, eftersom flickans frimmandegjorda kon for med
sig att konsstrukturer synliggors och problematiseras.

Med min studie har jag pekat pa olika perspektiv for tolkning av
forkladnadsmotivet. Genom att rikta intresset mot de forkladda
flickorna, vilka ar representanter for en overskridande flicktyp, 6verfors
diskussionen i forlangningen av detta till flickskildring 6verlag. Jag har
besvarat fragan om hur flickor konstrueras och hur kdnsordningen
rubbas 1 1980-talets svenska forklddnadsroman genom att granska
beréttarperspektiv, karnevalsprincip samt konsideologi i texterna. Den
underliggande frigan i avhandlingen har varit huruvida det finns
mojlighet att utveckla flickskildringen i emancipatorisk riktning. Flickan
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framstédlls ofta som konets fange, i en anpassad variant eller som fri, i en
revolterande variant. Begrepp som representation och stereotyp har i
denna studie anvénts for att sammanstrdla i en flickmatris, vilken
askadliggor de inbordes relationer olika flicktyper har till varandra.
Framst har jag fast vikt vid hur flickmatrisen, det vill siga det
generaliserade monstret for flickskildring som uppréttar tre grundtyper —
duktig flicka, pojkflicka och dalig flicka — fungerar som ett
grundmonster mot vilket all flickskildring formuleras. Jag har utgaende
fran tidigare forskning i konsskildring genererat bade en flick- och en
pojkmatris, vilka fungerar som underliggande mdnster i
karaktarskonstruktionen da det giller formuleringen av kon. Utgdende
frén en diskussion om kdnsstereotyper och arketypiska monster har jag
diskuterat hur dessa monster dr aktuella i samband med forklddnad.
Efter att ha visat att anpassning och protest dr den grundldggande
dynamiken i den klassiska flickskildringen, hdr representerad av
flickboken, har jag uppréttat monster for forkladnad och visat att dessa
ar konsbundna. Monstret for forklddnad frén pojke till flicka &r
episodiskt, det inkluderar ett sexuellt begir, det degraderar pojken och
g0r honom vanmaéktig och olustig. Samtidigt skildras forklddnaden ofta
med komisk anstrykning. Detta avviker diametralt fran forklidnaden
fran flicka till pojke, dér flickan tillskansar sig relativ makt, temporart
flyr sin vixande kropp och den kdnsmognad och det vaknande sexuella
begir som dar tillhér. Hur denna forklddnadsmatris i relation till
flickskildringen sedan &r verksam i de litterdra texterna har jag
diskuterat i tre analyskapitel.

Forindrad bild av 1980-talets fornyelse av ungdomsromanen

Den tidigare mycket knappa forskningen i den svenska
ungdomsromanen har frimst fokuserat pa 1980-talets manliga forfattare,
vilka anses vara fornyare 1 kraft av att de for in komplexa
beréttarstrukturer och vidareutvecklar motivkretsar samtidigt som de
fordjupar den samhéllsrealistiska genren. Jag har i min studie inkluderat
dven kvinnliga forfattare som tidigare fallit utanfor undersokningarna
och visat att de i minst lika hog grad dr fornyare av 1980-talets
ungdomsroman. Den fornyelse de stir for 4r en omskrivning av
realismen, vilken vidgas genom att verklighetsoverskridande drag frén
exempelvis fantasy eller gotik tas i bruk. Dessa aspekter tangerar jag
enbart 1 min studie, men de kan med fordel vidareutvecklas. De
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strategier som tillimpas har séledes anknytning till en kvinnolitterdr
estetik. I och med anvindningen av dessa berittarmonster, vilka gor det
mojligt att inkludera emancipationsstrategier som upprétthaller
femininitet parallellt med maskulinitetet inom forklddnadsmotivets ram,
lyckas de kvinnliga forfattarna béttre ta vara pa flickskapets dynamik.
Forkladnadsmotivet realiseras under 1980-talet i svensk ungdomsroman
i en médngd olika genrer — historisk roman, gotisk romans, fantasy,
forvaxlingskomedi, retrospektiv roman och samtidsrealistisk roman —
vilka tillfor sérskilda berdttarmonster som forfattarna har att forhalla sig
till. Trots denna genrerikedom dominerar forkladnadsmatrisens
premisser i materialet for denna studie.

Begreppet ungdomsroman &r som jag redovisat for varken
entydigt eller statiskt. Sedan kategorins fodelse under 1950-talet kan en
decennietrogen utveckling av kategorin skonjas. Flickskildringen inom
ungdomsboken har i denna mening genomgatt olika faser, vilka dven &r
bundna till de 6vergripande tendenser som rader under olika artionden
géllande synen pa kon och makt. Ungdomsromanen erbjuder nya
forutsittningar for att skildra kon genom att uppmirksamma savil
konskonstruktion som maktférhallanden. Under 1960-1970-talen
forekommer maskulinisering av flickor i syfte att skapa starka aktiva
flickor i den samtidsrealistiska ungdomsboken, vilket leder till omvanda
konsroller och transvestitiska hjdltar. Motreaktionen till tidigare
artiondens realismfixering leder under 1980-talet till att flickor ofta
frimmandegdrs genom genrer som fantasy, retrospektiv roman eller
historisk berittelse. Dock fortgar maskuliniseringen, bland annat i form
av forklddnad, vilket kan uttryckas som att artiondet drabbades av
flickfobi. Den etiska problematisering som inleddes i mitten av 1980-
talet fortsatte under 1990-talet och resulterade i parallella trender for
flickskildringen i form av flickmakt kontra vérnloshet. Till skillnad fran
tidigare decennier provades under 1990-talet feminisering som
emancipationsstrategi. Under samtliga decennier gar skildringen av kon
i ungdomsboken, oberoende av hur den forhaller sig till
konskonstruktion, i dialog med radande debattklimat gédllande
konsideologi.
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Att stoda eller stora konsordning

Den géngse bild av litterdr androgyni eller konsoverskridning som den
tidigare forskningen presenterar innebér att motivet uppfattas som en
sammansméltning av kdnen, i egenskap av en harmoniering. Med hjilp
av queerteori kan detta synsétt nyanseras genom att visa att motivet lika
girna kan gestalta en problematisering av kon och makt, och ddrmed
initiera en subversiv omskrivning av makt. Det avgdrande for
flickskildringens del &r att denna subversivitet kan innebdra en
emancipatorisk strategi for flickan. Numera uppmérksammar forskning i
forkladnad motivet som del i ett potentiellt omformuleringsprojekt. Det
ar forst i mitten av 1990-talet som motivet beaktas i barn- och
ungdomslitteraturforskningen. Dar utgar forkladnadsmotivet fran ett
brokigt material som stricker sig over en lang tid och analyserna é&r
ddarmed ofta grunda. Séarskilt saknas en diskussion ur olika teoretiska
synvinklar, exempelvis har berittarperspektivet och karnevalsstrukturen
forbigatts medan androgyni och konssubversivitet har diskuterats, dven
om de tolkats pé olika sétt.

Jag har i avhandlingen koncentrerat mig pa en aspekt av
persongestaltningen, ndmligen konsaspekten. Frigan Aur den litterdra
flickskildringen formas och varfér har besvarats genom en analys av
elva forklidnadsromaner fran 1980-talet. Begrepp som fortryck,
emancipation, konsmaktordning, representation, performativitet,
stereotyp, subversivitet och affirmativitet har varit centrala redskap vid
analysen. Den  feministiska litteraturteorins  forkdrlek  for
emancipatoriska upplosningar da det giller savdl teorier som
skonlitterdra verk har problematiserats och de aktuella romanerna har
diskuterats ur detta perspektiv. De litterdra representationerna av flickor
framstdller inte alltid en underordning av femininitet, minst lika ofta
iscensitts en forhandling om denna underordning.

Avhandlingen foljer Judith Butlers konskonstruktivistiska syn,
vilken hévdar att eftersom kon dr ndgot som gors kan den radande
konsordningen som underordnar flickor stéras genom att slarvigt
upprepa konsbundna praktiker. Denna utgédngspunkt dr dnnu ovanlig
inom barn- och ungdomslitteraturforskningen. Det 4r emellertid
uttryckligen inom den feministiska barn- och ungdomslitterdra
forskningen denna studie skall placeras. Trots att en utdkad dialog med
forskning i kvinnolitterér estetik som urskiljer kvinnotyper och specifika
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berdttarmdnster hade varit fruktbar, har jag framst hallit diskussionen
inom det ungdomslitterdra faltet och till de tillimpningar av allmédn
litteraturteori som finns dér, i syfte att belysa hur flickskildring férhaller
sig till ungdomslitterdr estetik dverlag.

Begreppet performativt kon har i denna studie anvénts for att
beskriva konets oOvergripande funktion i texterna och det har
kompletterats med det narratologiskt inriktade begreppet performativ
rost. Performativitetens uttryck i ungdomsromanen har visat sig vara
starka, samt vilande pad en ldngre tradition igenkdnnbar i1 savil
flickbokens pojkflickor som klassiska forkladnadsromaner. Med mer
eller mindre latthet 6vertygar de forklddda flickorna sin omgivning med
sin performans. Deras forkladnad uppmérksammar ddrmed kon som en
konstruerad kategori och inbjuder till fragestéllningar om kon och makt.
Oavsett pa vilka grunder forklidnad antas ifrdgasitts representationen
av kon grundligt. Den forklddda flickan utgdér en kontinuitet mellan
pojkflickan och flickmaktflickan. Men samtidigt &r det viktigt att notera
att femininitet och maskulinitet konstrueras i fordnderliga diskurser och
maktstrukturer. Som en foljd av detta férgas dven tolkningen av de
litterdra texterna av de teoretiska perspektiv vilka anléggs pa romanerna.

Beriittarstrukturen bar upp konskonstruktionen

Berittandets grundstruktur — borjan, mitt och slut — har varit avgérande
for uppldggningen av analysen av konsoverskridning i denna studie.
Narratologisk teori dr ett relativt outnyttjat redskap i barn- och
ungdomslitteraturforskningen, vilket i dn storre utstrickning géller
feministisk narratologi som anvénts i denna studie. Jag har utrett hur
berittarperspektivet bidrar till att grumla karaktérernas konstillhorighet
genom att uppmérksamma homofokalisering, crossvokalisering och
homovokalisering. Trots att forfattarens biologiska kon egentligen borde
vara ovidkommande, visar analysen att forfattarens kon i materialet for
denna studie trots allt inverkar pa uppréttandet av berdttare. De manliga
forfattare som viljer crossvokalisering misslyckas ofta med att skapa
trovérdiga flickroster. Risken att karaktdren internaliserar pojkskapet ar
stor, sdrskilt om sjélvreflektion efterstrivas. De manliga forfattare som
later en pojkberittare skildra den forklddda lyckas battre. Att pojken har
uppenbara svarigheter med att uppfatta och forstd femininitet blir en
poéng. De kvinnliga forfattare som anvénder opersonligt internt
fokaliserande berdttare lyckas skapa trovérdiga flickor genom att
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flickans medvetande kan foljas, medan sprikdrikten kan Overstiga
protagonistens mognadsnivd. Da en kvinnlig forfattare viljer en
personlig flickberittare, vilken betraktar den forklddda lyckas hon skapa
en trovérdig flickskildring. Flickskildringen kan darutdver kompliceras
av att den forklddda flickan framtrdder som personlig berdttare och
diarmed far en egen rost. Saledes dubbleras perspektivet, vilket dr en
tillgang. Jag har ddrmed visat att valet av beréttarperspektiv styr graden
av emancipation och kvasifemininitet i texterna. Dock har diskussionen
visat pa risken med att anvinda begrepp som crossvokalisering vilken
grundar sig pd konsdikotomi och stereotyper. Dessa riskerar att
cementeras om inte analysen nyanseras av en medvetenhet om
konsbundna praktiker som forhandlingsbara. Eftersom forkladnad ar ett
motiv som foljer karnevalens princip handlar det om en tillfillig
kullkastning av rddande kons- och maktstrukturer, i form av ett
sanktionerat eller stddat uppror, medan ordningen alltid aterstélls pa
slutet. Trots detta ger motivet mdjlighet att uttrycka emancipatoriska
Ogonblick.

Frigorande maskulinisering
Den narratologiska analysen kompletteras av ytterligare ett teoretiskt
perspektiv nidmligen karnevalsteorin. Eftersom forklddnad &r ett
karnevalsmotiv innebér det att flickskildringen understills karnevalens
omviénda logik diar den groteska kroppen, verbal akrobatik, upp- och
nervinda maktforhéllanden och temporéart uppror iscensitts. De aktuella
strategierna déa det géller flickskildringen ar i detta fall maskulinisering
och emancipation. Flickan &r enligt groteskens princip Overldgsen
pojkarna i styrka och mod, verbalt dverglanser hon dem och hon &r ute
efter att stora konsmaktordningen genom sin performativa handling att
skapa konstrubbel i texten. Karnevalsteorin erbjuder saledes mojligheten
att uppmarksamma drift och dverdrift d& det giller konskonstruktion.
Maskulinisering édr forklddnadsmotivets grundpremiss. For att
med eller utan anstrangning uppfattas som pojke maste flickan forhélla
sig till maskulinitet. En emancipatorisk potential far utrymme i motivet
om inte forfattaren misslyckas med att halla liv i denna strategi, vilken
samtidigt dr ett tecken pa att flickan véirdesétter femininitet. Om
emancipationsaspekten gar forlorad riskerar flickan att internalisera
pojkskapet och rentav utveckla forakt mot andra flickor och &r inget mer
dn en transvestitisk hjélte, och ddrmed enbart en representant for
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omvénda konsstereotyper. Karnevalen erbjuder i vissa fall ett skydd mot
underordning, detta understryks av att andra flickor i texten drabbas av
sexualiserat vdld som den forklddda undgar. 1 extrema fall blir den
forkladda sjalv forovare. Det ar sdledes genom att 1 maskuliniseringen
integrera en emancipatorisk strategi som en trovardig flickskildring ar
mojlig.

Risk for kvasifeminina flickor

Karnevalen dr tidsbestdmd och intrigen maste avrundas. Jag har fort
diskussionen vidare genom att kombinera karnevalsteorin med
ideologikritik. Till karnevalens monster hor obonhdrligen en atergang
till den ursprungliga konsordningen. Den vanligaste upplosningen ar
darmed en ateranpassning till femininitet. Denna konvention dr kind
frdn klassiska forvaxlingskomedier. 1 1980-talets forklddnadsroman
forekommer dock omskrivningar av ateranpassningen eftersom tecken
finns pa att en fullstdndig atergang till den forna flickrollen &r omojlig
efter en tid forkladd till pojke. Flickan bar saledes med sig insikter om
konskonstruktion, vilka fordndrar hennes flickskap. I karnevalens anda
beskrivs aterkomsten ofta genom en dverdriven femininitet, vilken dven
den framstar som en spelad roll. Saledes bevaras en kdnsrevolt dven i ett
skenbart konventionellt slut.

Karnevalen erbjuder en mojlighet till kdnsforvaxlingens erotik,
och 1980-talets forklddnadsroman anspelar pd bade hetero- och
homosexualitet. Det dr dock flickans heterosexualitet som initierar
upplosningen av forklddnadsintrigen. Hotet om demaskering kopplas
tatt till konsforvéxlingens erotik, vilken gor att begir mellan karaktérer
av samma kon kan uttryckas inom forklddnadens trygga ram dér allt kan
skyllas pa en felldsning av kon. Hur berittarkonventionerna 4n tas i bruk
ar det svart att kringga fortryckande strukturer. De flickor som nér insikt
om konets performativa karaktdr tilldts trots &teranpassningen att
uttrycka en emancipatorisk strdvan. Sérskilt starkt framtrider denna
insikt genom konventionen skrivande eller skapande flicka, vilken &r en
strategi som mojliggdr formulerandet av emancipatoriskt aktdrsskap hos
flickan.

De forfattare som viljer att omformulera karnevalens
cirkularitet foljer en klassisk konvention for forkladnadsromanens
upplosning, nédmligen att den forklddda flickan dor. Flickans dod
implicerar att omgivningen inte &r redo for en overskridande flicktyp.
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Trots att dteranpassning eller dod ar strategier vilka ldmnar foga
utrymme for flickan att bevara den relativa frihet hon vunnit under
karnevalen, visar det sig dnda att det finns en emancipatorisk potential i
slutet. Har har anviandningen av konsideologisk teori tjdnat till att belysa
att forfattarna sannolikt &r medvetna om att slutet for flickskildringens
del vinner pé att skildras ambivalent. Detta drag forstarks ytterligare av
att forfattarna genom att infora andra personer som skildrar den
forklddda har mdjlighet att lata de olika karaktirerna gé skilda slut till
motes i form av sdrskilda strukturella och ideologiska uppldsningar.
Déarmed blir slutet komplext och dubblerat och kan peka i olika
riktningar.

Den feministiska ungdomslitteraturforskningen
uppmérksammar en fordndring 1 flickskildringen. Fran att tidigare
skildra flickkaraktdrer som passiva skildras de senare som starka
aktorer. For forkladnadsromanerna géller snarast en motsatt utveckling
av flickkaraktirerna: visst dr de aktiva och hogrostade, men fraimst nir
de upptriader som pojkar. Darmed uppfyller karaktarskonstruktionen ett
traditionellt maskulint beteende medan flicktillhdrighet osynliggors.
Forkladnaden riskerar att astadkomma ett ndrmast totalt tystande av
flickkaraktéren, eftersom hon oftast i och med sin temporira
pojkforklddnad internaliserar maskuliniteten och ger uttryck f{or
flickforakt. Trots relativa landvinningar dr kdnsmdnstren forvanansvart
sega, bakslagstendenser forekommer och forséken att omskriva kon
faller ofta pa att konsmonstret trots allt &r konservativt. Under en
skenbart subversiv yta, som en konsideologisk analys litt avslojar,
doljer sig traditionella kdnsmonster.

Det &r ytterst svart att rubba flickmatrisens grundkonstellation
och formulera en frigjord flicka. Forklddnad verkar vid forsta anblicken
vara en konvention som mojliggoér en frigdrelse, men som ett motiv med
emancipatorisk potential visar det sig trots allt ofta vara en
atervindsgrand for flickskildringen eftersom maskuliniseringen &r sé
stark att den hotar kvéva flickans femininitet. Trots detta lyckas flera
forfattare forverkliga emancipatoriska strategier i texten. Detta maste
sjdlvfallet dven knytas till valet av ldsart, dar en ldsning som
uppmirksammar  konsideologiska  aspekter  leder  till  ett
uppmirksammande av konsbundna praktiker, som maskulinisering och
emancipation. Med andra ord finns det hos en konsideologiskt inriktad
lasare en vilja, eller rentav ldngtan, att finna dessa emancipatoriska
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strategier och uppldsningar. Flickskildringen i form av forklddnad ar
komplex och texten erbjuder rikligt med utrymme fér omférhandling av
kon. Romanerna iscensitter det faktum att det &r svart att rubba den
rddande konsordningen, sérskilt pd det individuella planet. Om ett
kollektivt motstand kommer till uttryck &r det daremot mer
verkningsfullt.

Flickor forkladda till flickor

Vid 1980-talet verkar forklddnad ha blivit en forlegad konvention i den
svenska ungdomsromanen. Lustigt nog var detta inte fallet i andra
landers ungdomsroman, dir konkret forklddnad férekommer in pa 1990-
talet. Den svenska flickskildringen blir ddremot ytterligare performativ.
Flickor framstills efter 1980-talet som forklddda till flickor. De
experimenterar med sin konstillhorighet men inom flickskapet.
Femininiteten uppvérderas sdledes och den dominerande strategin ér,
motsatt 1970- och 1980-talens maskuliniseringsstrategier, feminisering i
kombination med emancipation. Detta géller inte minst den
kontroversiella flicktypen flickmaktflicka, i vilken femininitet och
emancipation kombineras. Vart denna strategi leder flickskildringen pé
2000-talet, da tendenser som flickmakt och véarnloshet forekommer
parallellt, aterstar att se. Klart dr att ungdomsromanen inte ldmnar
forhandlingen om kon och makt bakom sig, utan att det fortsattningsvis
ar flick- och pojkbokens arv, hur flicka blir flicka och pojke blir pojke,
som dr en av kategorins mest grundlidggande fragestédllningar. Man kan
alltsd hévda att samma omformuleringstendenser fortfarande &ar
framtrddande, men att representationerna nu flyttats tillbaka till flickan
och eventuellt fordndrar karaktdr, vilket vore ett utméirkt dmne for en
annan undersokning dér kontinuiteten och férnyelsen i flickskildringen
skulle foljas upp under andra decennier.

Kérnan 1 flickskildringen dr fradgan huruvida det dr mojligt att
beskriva en flicka utan att omedelbart skildra henne som underordnad.
Det finns ett antal tillgéingliga strategier for att kringgd detta. Dessa
strategier dr uttryckligen knutna till kon. En mojlighet &r att
maskulinisera flickan, vilket denna studie uppméirksammat som en
tendens under 1980-talet, som dven &r synlig i borjan av 1990-talet
exempelvis i Mats Wahls Lilla Marie. Andra strategier ar att framhéva
femininitet 1 anknytning till makt, exempelvis genom flicktypen
héxflicka, som i Inger Edelfeldts Juliane och jag. Aven den kreativa
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flickan som frigor sig genom skrivande eller strategier som vaninneskap
ar tecken pa en omformulering av flickskildringen, exempelvis i
Katarina Kieris Ingen grekisk gud, precis (2002).

Jag har inte fokuserat pa konstruktionen av pojkar, annat &n i
relation till flickskildringen. Formulering av en mjuk pojke under 1980-
talet &r minst lika fascinerande som den forklddda flickan. Hur
pojkmatrisen iscensétts under perioden kan jag utgaende fran min analys
inte uttala mig om, men de konsbundna strategier som &r verksamma i
konstruktionen av pojkar vore virda en ndrmare diskussion.

En fruktbar kombination av olika teoretiska perspektiv —
narratologi, karnevalsteori och konsideologi — vilka enskilda hade varit
otillrackliga har mojliggjort en fordjupad analys av flickskildringen.
Syftet har varit att nyansera diskussionen om forklddnad med hjélp av
en feministisk narratologisk analys av lagbundenheter i berittandet,
exempelvis det faktum att beréttarperspektivet dr avgdrande for hur
flickskildringen lyckas. Genom att tillfoga ett queerperspektiv har jag
ifragasatt den bindra logik som flickmatrisen vilar pa och kunnat visa att
konsoverskridning mojliggor ett ifrdgasittande av ett heterosexuellt
begir.

Avhandlingen lyfter fram ideologikritik men kunde med fordel
utvecklas till att inbegripa heterologi, det vill sdga studiet i alteritet. Det
ar svart att undvika en diskussion dir kategorier som klass och etnicitet
inte spelar in i flickskildringen. Den underliggande konsideologin som
iscensitts i flickskildringen verkar inte i isolation utan forekommer i
kombination med andra kategorier. I ndgra av foklddnadsromanerna
under 1980-talet Overskuggar klassperspektivet skildringen av kon
samtidigt som  kategorin  etnicitet  ytterligare = komplicerar
karaktdrskonstruktionen. Det att vara flicka &r bundet till
klasstillhorighet, etnicitet och sexualitet. Dessa aspekter har fallit
utanfor ramen for denna studie, men kunde med fordel vidareutvecklas
for att ytterligare utreda hur flickskap uppréttas i fiktionen. Pagaende
forskning av Mia Franck, som undersoker sexualitet och flicksubjekt i
svensk ungdomsroman fran 1960-1990 och av Rebecka Fokin-
Holmberg som granskar fantasygenrens omformulering av flicksubjektet
fran 1980-2005 pekar i denna riktning.

Min studie har modifierat forkladnadsforskningen med hjélp av
feministisk narratologi och karnevalsteori. I och med detta har bilden av
1980-talets fornyelse av ungdomsromanen forskjutits till att inkludera
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dven kvinnliga forfattare. Samtidigt har uppréttandet av en flickmatris
uppmérksammat de huvudsakliga strategier, vilka &r verksamma vid
flickskildring, nédmligen maskulinisering och emancipation samt det
faktum att forsok att omskriva kon riskerar att skapa kvasifeminina
flickor.

Under 1980-talet var forkladnad viktig i konstruktionen av fiktiva
flickor. Min tolkning av periodens ungdomsromaner askadliggér hur
maskulinisering utgjorde en konsoverskridande praktik. Dessa romaner
ger rorelseutrymme at flickkaraktdrerna, vilka beskrivs som starka och
sjalvstandiga. Problemfritt dr det dock inte att gestalta en samtidigt
trovérdig och frigjord flicka.
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Summary

Girls in Disguise
Gender transgression in Swedish young adult fiction of the 1980s

The subject of my dissertation is gender transgression in Swedish young
adult fiction during the 1980s. The study encompasses the period 1977-
1988 during which a paradigm shift took place in the manner in which
girls were depicted in texts. This can be seen from the fact that girls
cross-dressing as boys were a notable feature of eleven novels by well-
known authors in this period.

During the 1980s the representation of gender went through a
significant transformation in that girls were portrayed with masculine
attributes. My analysis of the young adult fiction of this era illustrates
how such attribution of masculinity to female figures constituted a
practice of gender transgression. These novels provide agency for the
young female characters, who are described as being strong and
independent. However, representing a liberated contemporary girl, who
is also believable, is not without its problems. In the study, the motif of
cross-dressing is examined from a gender based perspective with the
help of analytical tools found in feminist narratology, carnival theory
and the theory of gender ideology.

The initial chapter, “Perspectives on the representation of girls”,
presents the aims of the study and places the primary material in a
theoretical context. The chapter demonstrates the relation between the
representation of femininity in the aesthetics of young adult novels in
the decades previous to this period and in those that came later, by
discussing the representation of power and oppression, as they appear in
young adult fiction in these adjacent decades. The gender-integrated
character of young adult fiction is discussed by presenting the various
representations of girls throughout the decades. These representations
are: the reversed gender roles of the 70s, the estranged girls of the 80s
and girl power contrasted with defencelessness during the 90°s.

The study also places itself in relation to earlier research of this
period, which has asserted that it was male authors that regenerated this
field of fiction, by introducing complex narrative structures and
developing the range of the motifs, as well as deepening the genre of
social realism. Contrary to this, my study shows that some female
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authors of this period can also be seen as innovators, particularly
through their utilisation of a broader scope of realism linked to a
feminist literary aesthetic. Amongst other things, they have combined
fantasy and Gothicism with emancipatory plots. The motif of cross-
dressing was realised during the 1980s in many different genres within
Swedish young adult fiction: historical novels, gothic novels, fantasy,
comedies of mistaken identity, retrospective novels, and realistic
contemporary novels. Despite this genre richness, which provides
different plot patterns to take into consideration, my analysis shows that
the premises of the cross-dressing motif dominated the novels studied
here.

Functioning as a background for this study is Judith Butler’s
perspective on gender construction, which argues that because gender is
something that is performed then the prevailing gender and power
structure, which undermine girls, can be interrupted through
inadequately repeating gender bound practices. Her key concepts,
gender performativity and the heterosexual matrix are crucial for the
analysis, and this starting point is still rather unorthodox within research
on children’s literature. In this study the concept of performative gender
has been used to describe the overall function of gender in the texts and
has been complemented by the narratological concept of performative
voice. The expression of performativity in young adult novels is very
evident and supported by the longer running traditions discernable in
both the tomboys in girls’ stories as well as classic cross-dressing
novels. The motif of cross-dressing highlights gender as a constructed
category and invites questions on issues of gender and power.

The theoretical discussion to which this study contributes is
primarily that of young adult fiction with particular stress on gender
ideology. This is a relatively new field within young adult fiction
research. With the aim of conducting a discussion that is as multi
faceted as possible, general theories of literature have been used in
combination with the above mentioned perspectives. The intent is not to
conduct a probing discussion into the background of gender
construction, but to use theories of gender ideology as a method of
researching representations of girlhood. Adding the theoretical
perspectives of narratology and carnival theory to theories of gender
ideology — any one of which, on their own, would have been
insufficient — has enabled a deeper analysis of the portrayal of girls.
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The intent has been to bring nuances into the discussion on cross-
dressing with the aid of a feminist narratological analysis of the rules of
writing adhered to in the narration. An example of this would be the
part played by the narrative perspective in the success or failure of the
portrayal of girls. By adding a queer perspective the binary logic on
which the girl matrix rests has been questioned.

In the second chapter, “Types of girls in girls’ stories and cross-
dressing novels” I support my opinion with previous research into the
portrayal of girls, in order to be able to discuss representations of girls
in fiction. Here, | establish gender matrixes with the aim of showing
which basic patterns for depicting girls and boys function as relatively
static models, in the shaping of characters in young adult fiction. The
categories included in the girl matrix — good girl, tomboy and bad girl —
are activated as an underlying structure and the adoption of the paired
terms submission and protest are crucial to how girls are represented. A
corresponding boy matrix, consisting of the basic types macho, gentle
boy and wimp, is established for comparison, since the type of girl
examined approaches boyhood.

The prevalent image of literary androgyny or gender
transgression that previous research has presented entails the motif
being understood as a blending of the two genders. This type of
harmonization is not at issue here. With the help of queer theory, the
distinction is stressed that the motif can just as easily question the
gender and power structure thus initiating a subversive redefinition of
power. The decisive issue for the portrayal of girls is that this
subversiveness can mean an emancipatory strategy for the girl. The
research on the motif of cross-dressing in children’s literature and
young adult fiction first appeared in the mid 1990s, and is based on
diverse source material, spanning a long period of time. Consequently
the analysis is often superficial. Discussion from varying theoretical
viewpoints is particularly absent; the narrative perspective and the
carnival structure have been ignored while androgyny and gender
subversiveness have been included.

The core of the study is the three analytical chapters: the first
part discusses the introduction of cross-dressing novels from a
narratological perspective, the second part examines carnival features in
kernel events and the third and conclusive part shows how the closure
of the novels can be interpreted from a gender ideological perspective.
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The theoretical discussion is presented in each chapter where it best
serves its purpose, namely to provide analytical tools for interpreting
the motif of cross-dressing.

The third chapter, “Narrative perspective and the blurring of
gender”, is entirely concerned with the decisive importance of the
narrator’s perspective in achieving the motif of cross-dressing.
Narratological theory is a relatively unused tool within children’s
literature studies, and this applies even more to the feminist narratology
that has been used in this study. The analysis shows that the narrator’s
perspective contributes to a blurring of the sense of gender through
homofocalisation, cross-vocalisation and homovocalisation. Even
though the biological gender of the author should be irrelevant, the
analysis of the material in this study shows that despite everything the
author’s gender does in fact affect the choice of narrative perspective.
The male authors who choose cross-vocalisation, that is, choose first
person girl narrators, often fail at creating believable girls. They fail
because of the great risk of the character internalising boyhood,
especially if the author is striving after self-reflection. The male authors
who use a boy narrator to depict the character disguised often succeed
better. In these cases, the boy’s apparent difficulties in perceiving
femininity become a plausible failure. The female authors who utilise
an 1impersonal internally focalised narrator succeed in creating
believable girls, as it is possible to follow the girl’s consciousness,
while the language used can exceed the maturity level of the
protagonist. When a female author chooses a first person girl narrator,
who observes the disguised character, she is able to create a believable
portrayal of a girl. The portrayal can become further complicated by the
disguised girl acting as first person narrator, and thereby being afforded
a voice of her own. Thus the perspective is doubled, which provides
more resources.

The study has shown that the choice of narrative perspective
dictates the degree of emancipation and quasi-femininity in the texts.
The discussion has, nevertheless, taken note of the risk in using
concepts such as cross-vocalisation. This is because the term is based
upon gender dichotomy and stereotyping, which risk being perpetuated
if the analysis does not show subtle distinctions in the awareness of the
debatable nature of gender bound practices and their negotiability.
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The narratological analysis is complemented in the fourth chapter,
“Carnival gender structure”, by another theoretical perspective namely
carnival theory. Here the carnival strategies of increased masculinity
and emancipation are juxtaposed. Disguise is a carnival motif, the
representations of girlhood stage the reverse logic of the carnival
through the grotesque body, verbal acrobatics, inverted power
relationships and temporary rebellions. According to the principal of the
grotesque, girls are represented as superior to boys in strength and
courage. Girls outshine boys verbally and disrupt the gender structure
through their performative behaviour creating gender trouble within the
text. Thus, carnival theory provides the possibility of enacting mockery
and exaggeration in connection with gender construction. The carnival
principle also leads to a temporary disregarding of current gender and
power structures, in the shape of a sanctioned or conservative rebellion,
whilst order is always restored in the end. Despite this, the theme
provides the opportunity to express moments of emancipation.

The result is that the shift towards masculinity, which is the
basic premises of the motif of cross-dressing, is contradicted by an
emancipatory potential, which prepares a space for the girl and is a sign
of the girl valuing her femininity. If the emancipatory aspect is lost the
girl risks internalising boyhood and of developing an outright contempt
towards other girls. She becomes no more than a hero in drag, and
thereby a representative of reversed gender stereotypes. In certain cases,
the carnival provides some protection from subordination. This is
emphasised by that the fact that other girls in the text fall victim to
sexual violence while those in disguise escape. In extreme cases, it is
the disguised girl who becomes the perpetrator. Thus the study
demonstrates that it is through integrating an emancipatory strategy
with masculinity that a believable portrayal of girls is possible.

In the fifth and final chapter, “The emancipatory potential of
the closure”, the discussion develops by combining feminist narratology
and carnival theory with ideological criticism. An inevitable part of the
carnival plot pattern is a return to the original gender structure, which in
this case manifests as an unmasking at the closure. The most common
resolution is thus a return to femininity, a convention familiar from
classical comedies of mistaken identity. This study shows, however,
that during the 80s there occurred a rewriting of the submission plot.
This is because a complete return to the former role of a girl is often
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impossible after a period disguised as a boy. The girl carries with her
insights into the construction of gender, which transmute her girlhood.
In the spirit of the carnival, the return is often described through an
exaggerated femininity, which also appears as a role being acted out.
The result is that a gender rebellion is maintained even in a seemingly
conventional ending.

The carnival provides a possibility for the eroticism of gender
confusion, and the study shows how the cross-dressing novels of the
1980s allude to both hetero- and homosexuality. Yet it is the girl’s
heterosexuality, which initiates the resolution of the deception of the
disguise. The threat of unmasking is closely associated with the
eroticism of gender confusion, which means that any desire between
characters of the same sex can be safely expressed within the
framework of the disguise, where everything can be blamed on a
misreading of gender. However the narrative conventions are utilised, it
is difficult to circumvent oppressive structures. Those girls who attain
insight into the performative character of gender are allowed to express
a desire to strive for emancipation despite their submission. This insight
is especially evident in the convention of the writing or creative girl, a
strategy that allows for the formulation of emancipatory agency in the
girl.

Those authors who choose to reformulate the circular plot
pattern of carnival follow the classical convention for the resolution of
the cross-dressing novel, that is to say, the disguised girl dies. The girl’s
death implies that society is not ready to accept a girl figure that goes
beyond convention. Despite submission or death being strategies which
leave little or no room for the girl to preserve the relative freedom she
gained during the carnival, it can be shown there is still an
emancipatory potential at the end.

Theories of gender ideology have served to illuminate how
the authors are most probably aware that the depiction of girls gains
from being portrayed ambivalently in the end. Authors enhance this
characteristic further by introducing other characters, who describe the
disguised girl, and by letting the different characters meet particular
ends in the form of certain structural and ideological solutions. Because
of this, the endings become complex and ambiguous and can point in
many directions.
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The study shows that the basic assemblage of the girl matrix
is difficult to rewrite through attempts to formulate an emancipated girl.
At first glance, the motif of cross-dressing seems to be a convention that
allows emancipation. Yet as a motif with emancipatory potential, it
often turns out to be a blind alley as far as the portrayal of girls is
concerned. The augmented masculinity usually threatens to suffocate
the girl’s femininity. Despite this, many authors succeed in achieving
emancipatory strategies in the text. The portrayal of girls in the form of
gender disguise is complex and the texts provide plenty of space for the
renegotiating of gender. The novels illustrate the fact that it is difficult
to influence current gender structure, especially at an individual level. If
a collective resistance is expressed it is definitely more effective.

The study also shows that towards the end of the 1980s cross-
dressing seems to have become an antiquated convention in Swedish
young adult fiction. Notably this was not so with young adult novels in
other countries, where disguise is present well into the 21% century. In
contrast, the Swedish portrayal of girls becomes more performative
after the 80s, as girls are represented disguised as girls. This involves
experimentation with gender identity, but within girlhood. Femininity is
thus upgraded and the dominant strategy, contrary to the strategies of
the 1970s and 1980s augmentation of masculinity strategies, is a shift
towards femininity in combination with emancipation. This also
pertains to the controversial type of girl, the girlpower girl, in which
femininity and emancipation are combined.

Where this strategy will lead the portrayal of girls during the
21% century, at a time when tendencies such as girl power and
defencelessness appear in parallel, remains to be seen. It is evident that
young adult fiction will not abandon negotiating gender and power, but
continues to be the legacy of the classic stories for girls and boys. How
a girl becomes a girl and a boy becomes a boy is one of the most basic
issues in the genre. One can thus claim that the same reframing
tendencies are still salient, but that the representations now move back
to the girl and possibly changes in character, which would be an
outstanding subject for another investigation, where continuation and
renewal in the portrayal of girls in other decades would be followed up.

At the core of the portrayal of girls is the question of whether
it is possible to describe a girl without immediately representing her as
inferior. There are a number of possible strategies to circumvent this.
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One possibility is to give the girl more masculine qualities, which in
this study has been observed as a tendency during the 1980s, and is
even visible in the beginning of the 1990s. The thesis puts forward an
ideological criticism but could, beneficially be developed to include
heterology, in other words a study of otherness. It is difficult to avoid a
discussion where the categories of class and ethnicity do not play a role
in the portrayal of girls. The underlying gender ideology that is staged
in the depiction of girls does not happen in isolation, but exists in
combination with other traits.

To summarise, this study is a further development of previous
research into literary representations as girl types, as well as into
submission and protest intrigues associated with the representation of
girls. Previous research has been modified with the help of
narratological analysis that elucidates the narrator’s perspective as a
decisive role in the portrayal of girls. By observing the characteristics of
the carnival in a larger context, the study shows that literary
representations of girls also functions according to certain
conventionalities. Such assertions are of importance with regard to how
the stories can reasonably end and also result in the endings being
questioned. In the novels duplicate endings, classical resolutions,
thematic and psychological rounding off occurs; all of which clearly
demonstrate the dynamic aspect of the depiction of girls.

This study does not isolate the 1980s; on the contrary, it
interprets the cross-dressing phase in relation to girls’ stories and the
disguised girls of formula fiction, as well as setting the eighties in
relation to the previous decades. The discussion also incorporates the
direction in which the portrayal of girls was heading after the 1980s by
touching on representations such as witchcraft and girlpower. The
research could constructively be expanded to review the portrayal of
girls and boys during different decades in order to investigate further
the oscillation between tradition and renewal within this field.

My study has thus been concerned with the attention given in
young adult fiction research to the change in the portrayal of girls,
comparing previous representations of girls as being seemingly passive
with the later depictions of girls as seeming to have agency. In the
cross-dressing novels, if anything the effect has been the reverse with
regard to the development of the girl’s characters; certainly, they are
active and highly assertive, but mainly when they appear as boys. Thus,
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the representation of the character’s gender fulfils the expectations of
traditional masculine behaviour while girlhood becomes invisible.
Disguise risks bringing about an almost total silencing of the girl
character, since through her temporary boy disguise she tends to
internalise masculinity, and consequently provides an expression of
disdain for girls.

Despite a certain number of successful disruptions gender
patterns are surprisingly tough; there is a tendency towards backlash
and attempts to re-write gender often result, despite everything, in
conservative representations. Under a seemingly rebellious surface, that
an analysis based on gender ideology easily reveals, a traditional gender
structure lies concealed.

Translation Elizabeth Nyman and Maria Lassén-Seger
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Forkldddaflickor staller fragor kring text och kon. Med hjalp
av feministisk narratologi, karnevalsteori och konsteori
studeras flickskildringen i den svenska ungdomsromanen
under 1980-talet. Under detta decennium férekom en
sarskild flicktyp, den maskuliniserade fickan, som gav sig
ut for att vara pojke. Forkladnad och koénsoverskridning
stalls i relation till bade tidigare och senare decenniers
flickskildring dar flicktyper som pojkflicka eller flickmakt-
flicka ar aktuella.

Denna studie behandlar for perioden centrala for-
fattarskap som Harry Kullman, Hans-Eric Hellberg, Peter
Pohl, Mats Wahl, Ulf Stark, Maria Gripe, Inger Edelfeldt och
Cannie Moller. Studien omvarderar synen pa 1980-talet
som dominerat av manlig fornyelse genom att visa hur de
kvinnliga forfattarna vidgade realismen under perioden.

De forkladda flickornas funktion ar att overskrida
den traditionella konstruktionen av kvinnlighet. Genom
att diskutera berattarperspektiv, karnhandelser och upp-
[6sningar klargor studien hur maskulinisering och eman-
cipation samverkar i forsoken att skildra en frigjord flicka.

Abo Akademis forlag
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