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Forord

Egentligen borjade detta avhandlingsarbete hosten 1996, nir jag var
hantlangare at konstnédren Goran Torrkulla, medan han arrangerade sin
utstillning Carpe Diem pa Klosterbacken i Abo. Trots att han noga
berdttat om sina planer, blev jag ofta forvanad 6ver hur han
konkretiserade sina tankar. Sjalv skulle jag ha gjort annorlunda. Insikten
om hur ménniskor tanker och handlar olika, ledde till att jag ett par &r
senare i min forskningsplan utgick ifrdn att studera bevarande och
musealisering i tva friluftsmuseer fran olika tider och se dem som resultat
av tvd museiménniskors arbete.

Kronologiskt sett presenterar Arbetarmuseikvarteret Amurii Tammer-
fors fortsdttningen till de historiebilder som Hantverksmuseet pa
Klosterbacken innehaller. Bdda dr bevarade in situ och deras musealisering
harletts av en person. Dajag tidigare presenterat Irja Sahlbergs museiarbete
ur en annan aspekt, var det avgorande for detta avhandlingsarbete att
Martti Helin, den forsta direktdren for Tammerfors stads museer, lovade
att stdlla upp som informant. Forskningprocessen borjade varen 1998.
Den blev en strapatsrik vandring som ledde in pa sndriga stigar, dar det
gdllde att se vad museala presentationer representerar.

Nu nér resan ndr sitt slut tdnker jag med stor tacksamhet pa alla de
maénniskor jag fatt mota. Ett stort tack tillkommer professor Anna-Maria
Astrom for en oforglomlig tid och for all den energi hon dgnat mitt arbete.
Min kamp med de dubbla representationerna i museivérlden har otaliga
ganger underlattats av docent Olli Lagerspetz humoristiska synpunkter
och FM Ralf Karvonens konstruktiva kritik och starka kaffe. Med
uppmuntrande kommentarer per e-post har FD Kjell Hansen, som sjélv
behandlat representationsproblemet i museivérlden, hjalpt mig framét i
sndren. Professor Reimund Kvideland och FD Stefan Bohman har ldst och
kommenterat min text och slutligen har mina férhandsgranskare
professor Janne Vilkuna och FD Kerstin Arcadius hjalpt mig vidare med
sakkunniga och vilvilliga kommentarer. Ett stort tack till er alla!

Utan professor Kurt Genrups véanliga stod och djupa forstaelse for mitt
museologiska intresse hade arbetet aldrig paborjats. Med hans hjalp fick
jag mojlighet att i ett par drs tid delta som adjungerad medlem i
forskarseminariet i museologi vid Umed universitet, dir museologer fran
olika hall i Skandinavien samlades under docent Bengt Lundbergs
ledning. Stor glddje har jag ocksd haft av de publikationer kollegerna i
Europas friluftsmuseiférbund kommit ihdg mig med. Kollegerna vid
Tammerfors stads museer, kulturbyrdn och stadsarkivet har med
véanlighet och intresse gjort mina forskarbesok i staden till glada och ljusa
minnen.



VI

Mina vénner, FD h.c. Meta Torvalds och FD Monica Nerdrum har pa
olika sitt gett mig sitt vardefulla stdd. FM Dido Bjorkblad och min kusin,
socionom Gun Smolander, har gett sakkunnig och teknisk hjalp med
spraket. Arkivarie Lotta Mattila och forskare Martti Puhakka vid Abo
landskapsmuseum har hjélpt med bildsokning och bildbehandling. FM
Ben Roimola har gjort lay-outen och konstnér Tove Ahlbéck har planerat
parmen. Alla ar virda ett stort tack liksom personalen pa Abo Akademis
bibliotek, Humanistiska fakultetens kansli och Abo Akademis forlag som
pa olika sdtt uppmuntrat mig och underléttat mitt arbete.

Stor tacksamhet dgnar jag de institutioner som ekonomiskt stott mitt
avhandlingsarbete. Kulturfonden Sverige-Finland och Kulturfonden
Finland-Danmark har bdda beviljat mig resestipendier. Forskningsbidrag
har jag erhallit fran Abo Akademi och Svenska Litteratursillskapet i
Finland. Férmanen att i drygt tva ar fa vara Victoriastiftelsens stipendiat
gjorde att jag pa heltid kunnat dgna mig at avhandlingsarbetet d& min
arbetsgivare godhetsfullt beviljade mig forskningsledigt.

Jag vill ocksd uttrycka min tacksamhet for det vénliga intresse Martti
och Sirkka-Liisa Helin samt mina arbetskamrater och i synnerhet museets
hantverkare visat for mitt arbete. Ett ovarderligt stod har jag haft i min
familj. De har sett till att jag kommit i tid till bussen och skénkt mig en
temugg med lock.

Museiarbete syftar framat. Det naturligaste skulle vara att jag tilldignade
mina dottrar detta arbete och genom dem framtiden. Men, jag vill hoppas
att dagens och framtidens unga skall ha jamlika mgjligheter att sjdlva vara
subjekt som handlar och tillignar, och darfor tilldgnas detta arbete med
djup tacksamhet minnet av min morbror och gudfar, Manne Jansson, och
genom honom alla dem som trots intresse och begavning aldrig fick en
chans.

Pikis Tomasdagen 2003
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Tid

Vy frin Klosterbacken 18.11.1994. Som friluftsmuseum
representerar omrddet museisynen 1 medlet av 1900-talet
och som bebyggelse sent 1700-tal, en tid dd dkerjord — ocksd i
en stad — dnnu var dyrbarare dn tomtmark.

Foto: ALM/Pekka Kujanp.



I. Introduktion

P& frdgan varfor friluftsmuseitanken uppstod just i 1800-talets
Skandinavien finner man knappast ett svar som inte skulle bertra
byggnadstraditionen. Bade timrets egenskaper som byggnadsmaterial
och byggnadsteknikens additiva karaktdr ledde till att ocksa stétliga
byggnadsverk ldtt kunde upplosas i enskilda bestdndsdelar och
translokaliseras' till ett lampligt stdlle. Da timrets héllbarhet vaxlar i olika
klimatforhéllanden, existerade en levande folklig tradition att “ta ner”
timmerhus och timra upp dem igen, sa att endast de skadade delarna
ersattes med nytt material.

I det finska bondesamhaéllet hade en timmerbyggnad i viss man
karaktédr av 16segendom. Obesuttna kunde dga sitt hus fastdn de inte 4gde
marken dér det stod och vid arvsskiften, flyttning m.m., kunde dgaren ta
huset med sig till sin nya boningsort. I skogfattiga omraden kdpte man
gdrna gamla timror och flyttade dem till det stélle ddr man bodde.

1800-talet var ocksa de stora varldsutstédllningarnas tid. Nar de olika
nationalstaterna presenterade de modernaste resultaten inom forskning
och teknik, blev den utstéllda folkkulturen populédr som en forstiarkande
motpol. Utstdllningarna byggdes i dioramateknik och folkliga interidrer
var ett populdrt tema.? Genom att flytta intressanta hus kunde man skapa
en permanent utstdllning och i sin nya miljé fungerade byggnaden som
utstédllningsobjekt, lager och jattevitrin for interirer. I den nya miljon blev
byggnaden ndgot mer dn sig sjdlv, den representerade ndgot som var
avlagset i bade tid och rum.?

I translokaliseringsprocessen gick rorelsen fran en rural periferi till ett
urbant centrum. De objekt som utvaldes tillskrevs olika historiska,
arkitektoniska och estetiska varden och de placerades pa omrdden dér de
inte stod i vagen for ndgot annat. Tanken pa en urban motsvarighet, att
bevara ett gammalt och folkligt trdhusomrade i en stad och dessutom in
situ, dvs. pa sin ursprungliga plats, var fraimmande i ett samhalle dar

stenhus pd ett par, tre vdningar utgjorde de férnamsta inslagen i
stadsbilden.

1  Termen translokalisera jfr. ty translozierern eng. translocate innebér att en byggnad
flyttas for att kunna bevaras. Termen anviands inom byggnadsminnesvarden. Jfr
Brockhaus Enzyklopidie. 1993. Bd 22. Mannheim: Translokation, das Versetzen eines
fest mit dem Standort verbundenen Kulturdenkmals als Notmassnahme.

2 1800-talets stora utstéllningar har varit fsremal for vetenskapligt intresse. Jfr Smeds,
Kerstin 1996: Helsingfors—Paris. Finland pa varldsutstéllningarna 1851-1900. Skrifter
utgivna av Svenska litteratursillskapet i Finland Nr 598 och Ekstrém, Anders 1994:
Den utstillda virlden. Stockholmsutstéllningen 1897 och 1800-talets vérlds-
utstallningar. Nordiska museets Handlingar 119.

3 Jfr Hansen, Kjell 2001a: Att skapa forgangen verklighet. Friluftsmuseet. Kulturen
2001, s. 167.



Motiven till att bevara in situ kan stkas i en nationalromantisk
véardering av det som uppfattades som typiskt och ursprungligt for en
stad eller en nationalstat. I Finland kan tanken stéllas i relation till de
forebilder for en gammal stad som den bildade klassen sokte ute i Europa.
Dels horde stadsdelar med langlivade stenhus och trdnga grander till
forestédllningen om en gammal, ofta medeltida stad, dels kanske kravet pa
att bevara, t.o.m. lattflyttade sma trdbyggnader in situ, skall ses i relation
till den vaknande kritiken mot stilpurismens restaureringsmetoder.

Ett initiativ till att bevara ett bebyggt omrade innebar att det &r hotat,
och i diskussionen om det skall bevaras blir dess framtida funktion
relevant. I frdga om ett urbant omrdde med madanga &dgare, kanske
initiativtagarna till bevarandet inte ens har befogenheter att fatta beslut.
Men initiativtagarnas sociala kapital kan ge tyngd &t deras uttalanden och
ett annat slag av kunskap, som ger grund for nya varderingar, skapasien
diskurs. Genom att analysera de stidllningstaganden som ingar i en sddan
diskurs far forskaren en bild av de spanningar som rddde i samtiden.
Vilka ideologier och samhaéllsfragor var aktuella? Vilka forebilder hade
man? Vilka Igsningsmodeller och identifikationsanbud* kunde besluts-
fattarna acceptera?

Ettattraktivt museikoncept kan vara ett gott argument fr att bevara ett
omrdde. Utom beslutet om bevarande krédvs ett museikoncept och
personer som forverkligar det. Hur ett friluftsmuseum in situ skapas, kan
studeras som tvd i varandra ingripande processer: bevarande och
musealisering.’

Friluftsmuseet som forskningsobjekt

Ett friluftsmuseum bestér av ett omrade, dess byggnader och inventarier.
Det &r ett resultat av ménsklig verksamhet och det kan ses som en
konstruerad bild, en representation av det forflutna. Ett friluftsmuseum
definieras ocksd som museum, dvs. en institution i samhaéllets tjénst, vars
uppgift dr att samla, varda, bevara och presentera materiellt vittnesbérd

4  Med identifikationsanbud avser jag erbjudande om delaktighet i en gruppidentitet.
Termen anger en méngfald av identiteter och méjlighet att vilja. Jfr Lonnqvist, Bo
2001: Diskursen och det oartikulerade varandet. Astrdm, Anna-Maria & Lonngqvist,
Bo & Lindqvist, Yrsa: Grinsfolkets barn. Folklivsstudier XXI. Svenska litteratur-
sdllskapet i Finland. Helsingfors, s. 443-450. Motsatsen kan betecknas som
uteslutning eller identifikationsnekande, jfr ty. Identititsverweigerung. Greverus, Ina-
Maria 1979: Auf der Suche nach Heimat. Miinchen:Beck, s. 170. Museernas
identitetsskapande funktion bestar i att erbjuda delaktighet i ett férflutet, som kan
upplevas gemensamt. Termen identifikationsanbud uttrycker att handlingen riktas
utat fran museet.

5  Dettatill skillnad fran det antikvariska bevarandet av t.ex. byggnadsminnesmarken
och bebyggda miljoer, dér livet gar vidare och bevarandet huvudsakligen berdr
exteridren.



frén det forflutna.® Konkret bestar ett friluftsmuseum av byggnader som
antingen translokaliserats for att bevaras eller rekonstruerats f6r att skildra
det forflutna eller sa har — i frdga om friluftsmuseer in situ — ett bebyggt
omrdde valts ut for att bevaras som friluftsmuseum. I jamforelse med
foremdlsmuseer som har samlingar, dr ett friluftsmuseum bade institution
och samlingar i ett. De inredda byggnaderna fungerar som utstallnings-
lokaler, men &r samtidigt sjdlva objekt som verksamheten utsitter for
slitage och vadrets vaxlingar.

Huvudfdran inom etnologin studerar kultur som yttringar av
mansklig verksamhet och forskaren samlar uppgifter for att konstrueraen
bild av ett hdandelseforlopp eller beskriva en foreteelse i samhaéllet. Da
friluftsmuseer dr konkretiserade resultat av etnologisk forskning har
forskaren redan facit i handen. Man ser vad det blev. Ndr man studerar
hur ett friluftsmuseum skapats, maste man utga fran att analysera museet
som en redan existerande konstruktion, men for att forstd de 16sningar
som gjorts vid olika tider kravs ett rekonstruerande forskningsgrepp.

Att skapa ett friluftsmuseum &r en ldngvarig process. Resultatet kan
studeras ur olika synvinklar. Etnologen ser museet som en kulturyttring
for den tid och det samhille som skapade det och frdgar vad det
representerar. Museologen ser samhdllet genom museet och fokuserar pé
de processer i kulturen som strdvar efter bevarande. Museologen ser
museerna som instrument for ett identitetsskapande sokande efter
kunskap’, medan etnologen studerar vilka identifikationsanbud?®
museerna erbjuder. I svaren mots de tvad synsadtten som i en spegel.

Friluftsmuseerna presenterar historisk-etnologisk kunskap i form av
helheter. De askadliggor olika former for méansklig verksamhet pa ett
konkret tredimensionellt sdtt. D4 museet ocksa dr den samhallsinstitution
som skall garantera den museala presentationens autenticitet, mdste
forskaren reda ut omrddets tidigare historia, bebyggelse och invanare
m.m. Omradet blir ett dokument som innehéller kunskap om vad det kan
representera och denna kunskap kan pd olika sidtt utnyttas i
museiskapandet.

Den som studerar musealiseringsprocessen, foljer den kedja av val
som ingdr i skapandet av den museala presentation som det fardiga
museet utgor. Val skapar betydelser och betydelser dr en férutsittning for
att man skall kunna vilja.’ Ett val uttrycker varderingar hos dem som

6  Jfr ICOM:s definition av museum. ICOM statues. Adopted by the Eleventh General
Assembly of ICOM. Copenhagen 14. June 1974. En ndgot omarbetad definition med
motsvarande innehéll godkédndes p4 ICOM:s virldkongress i Haag 1989.

7 Vilkuna, Janne 2000: Menneisyyden tulevaisuus. Nikokulmia museoihin ja
museologiaan. Ethnos-toimite 10, s. 11.

8 Lonngqvist, 2001, s. 447.

9  Karvonen, Erkki 1991: Representaation politiikka ja sukupuolen tuotanto. Sosiologia
1/91, s. 27.



véljer. For att forsta den bild av det forflutna som museet aterger och vilka
idéer och historieuppfattningar som forstarks i museets representationer,
madste man fokusera pd samtiden, den tid ndr museet skapades och pa
dem som hade makt att besluta och befogenhet att vilja. Med begreppet
dubbel representation anger Kjell Hansen vad ett translokaliserat hus p4 ett
friluftsmuseum representerar. Analogt kan uttrycket ocksa tillimpas pa
ett omrdde in situ.!’ Den forsta representationen kan karakteriseras som
omrddets dokumentariska innehdll, det som byggnaderna representerar i
ett avgransat forganget. Den andra representationen géller omradet som
museiobjekt som ndgot icke-avgrdnsat forganget, ett slags allmdn
representation av historien.! Denna dubbelrepresentation innebér att det
museerna presenterar, dvs. den andra representationen, bekréftas av den
materiella evidens samlingarna utgér och den kunskap de innehaller, dvs.
den forsta representationen.

Den forsta representationen uppstar genom de val och beslut som
leder till att ett objekt bevaras i museisamlingar och utsdtts for
musealisering. Den innehaller all den kunskap och historia som objektet
kan representera. Den andra representationen avser den kunskap som
aktualiseras i olika museala presentationer och kan uppfattas som ett
resultat av musealiseringsatgérder. I det f6ljande diskuterarjag innehallet
i begreppen bevarande och musealisering som uttrycker i varandra
ingripande processer i museiskapandet samt det senmoderna
representationsbegreppets dubbla funktion i museivéarlden.

Bevara

Bevarandet har blivit var framsta form for uppskattning av det forflutna,
konstaterar den svenska etnologen Kerstin Arcadius och héanvisar till
David Lowenthal. Att bevara har blivit viktigt for att det traditionella
hotas och synliggors av det moderna. Fore 1800-talet uppfattades det
forflutna som likt det nuvarande.”? Den folkliga tidsuppfattningen var
cyklisk. Pd bondgarden f6ljde livet drstiderna. Sonen tog 6ver efter fadern
och livet fortsatte i samma spér. Att se det varaktiga som det dndligas
motsats hor till 1800-talets tankevérld. Tanken atten artblir sdllsynt innan
den dor ut kunde 6verféras pd bdde materiella och immateriella
kulturfenomen och den ledde till forskarnas och museernas brandkars-

10 Skillnaden mellan de bada kategorierna ér, att ett omrade in situ utgér en helhet,
som i lagre grad utsétts for forandring, medan de translokaliserade byggnaderna
vél kan jamforas med museiféremal.

11 Hansen Kjell 2001b: Festivaler, platslighet och det nya Europa. Fonster mot Europa.
Platser och identiteter. Red. Kjell Hansen & Karin Salomonsson. Studentlitteratur, s.
190.

12 Arcadius, Kerstin 1997: Museum pd svenska. Linsmuseerna och kulturhistorien.
Nordiska museets Handlingar 123, s. 14.



utryckningar for att “rddda sddant som holl pd att férsvinna”. Som objekt
for dylika raddningsexpeditioner har vi allt fran dialekter och sénger till
loftbodar och mj6lkpésar.’

Verbet bevara har betydelser som uttrycker skydda for forstorelse,
forintelse, skada och allt ont; gdmma, spara och halla i kraft. Det som inte
bevaras tar slut, forstors, forsvinner eller upphér att finnas till. J.L.
Runeberg skrev psalmen Bevara Gud virt fosterland 1857. 1 den beskriver
han bevarandet som att hélla handen over och vara hign. Att halla handen
Over dr ett konkret sitt att hindra ndgon att ta ndgot eller att skydda ndgot
for stotar och skada. Sméa saker kan man dilja med handen eller gomma i
handen. Den konkreta betydelsen av hdgn &r gardesgard eller staket. En
inhdgnad ar ett omrade som skyddats och utmarkts med ett stingsel.

Att bevara for framtiden

I vardagslivet dr bevarandet ofta tidsbestamt. Det &r livsviktigt att t.ex.
lagra fododmnen till ndsta skord eller till nésta tillfalle att fornya forraden.
I ett samhalle med brist pd fornddenheter sliter man ut sina dgodelar men
i ett konsumtionssamhdlle kastar man bort det som man inte har bruk for.
For att ndgot skall bevaras maste det ha en funktion eller ndgon egenskap
som ger det ett virde. I antikvariska sammanhang brukar t.ex. lder vara
ett sddant vérde.

Museisamlingarna skapades for att man for framtiden ville bevara
”sddant som holl pd att férsvinna”. Det som bevarats finns kvar, tills det
intriffar en forandring som fororsakar att det skadas eller fOrstors.
Museets uppgift att bevara for framtiden innehaller dels tanken att behilla
foremalet, inte sdlja eller forstora det, dels att forsoka forhindra att skadliga
férandringar uppstér. I museivérlden innehéller begreppet bevara bade
en existentiell och operationell dimension. Utgar man ifrdn att museet
lyckas med sin uppgift ndr man ett evighetsperspektiv. Framtiden har vi
ju alltid framfor oss.

Ett uttryck for evighetstanken pad museerna &r begreppet
allframtidsdepositition. En allframtidsdeposition kan i andra hénseenden
jamstéllas med en donation, men den forutsatter att museet i all framtid
ndmner deponentens namn ndr objekten stills ut.'"* P4 det sattet blir
depositionen en manifestation av deponentens namn, och personens
minne lever vidare i den.

13 IFinland forpackades bade mjolk och surmjolk i slutet av 1960-talet i plastpésar. I
diskussionen om nutidsdokumentation tio ar senare blev mjélkpasen typexemplet
pa triviala vardagsféremal som férsvinner och ddrmed ett begérligt museiobjekt.
Handarbetsintresserade kvinnor tvittade ur mjslkpasarna och gjorde véskor och
mattor av dem.

14 Jfr fi ainaistalletus. Se Einola, Erkki 1993: Museet som part vid rittshandlingar. Abo
landskapsmuseum. Tvésprakig upplaga.



Fragan hur bevarandet kommer attlyckasien foranderlig vérld skapar
tvivel. Under de arhundraden vi haft museer eller under de artusenden
fran vilka vi kénner artefakter finns exempel bade pé bevarat och forstort.
Men som ideologi ger evighetsperspektivet pa bevarandet musei-
verksamheten en karaktar som skiljer museet fran 6vriga kulturinstitutio-
ner. Rikliga féremdlssamlingar skapar overfyllda museilager och den
andra sidan av museiverksamheten — visandet — leder ofta till
konfliktsituationer mellan uppgifterna att visa och att bevara.

Passivt och aktivt bevarande
Att gomma kan ocksa innebéra att bevara. Det som géms sparas och
undgar att forstoras, stjdlas eller slitas ut och blir kanske bortglomt. I det
forindustriella samhéllet var det en dygd ”att kunna ha och 1ata vara”.
Ett aktivt bevarande fordndrar ett foremals status. Det innebar ett
beslut och uttrycker varderingar hos den individ eller i det samhille som
fattar beslutet. Den som har mgjligheten och makten att géra urvalet
paverkar genom sina beslut eftervirldens uppfattning om det forflutna.
De senaste hundra dren har museerna varit den institution som haft
ansvaret for samhallets behov av att bevara materiella kulturyttringar. Att
samla och att varda dr forutséttningar for bevarandet. Dessutom ingér det
i museernas uppgifter att visa och presentera, dvs. offentliggéra den
kunskap de lagrar. Offentliggorandet innebér att allmédnheten skall ha
tilltrade till samlingarna som &r samhilletes egendom, i motsats till
privata samlares kuriosakabinett.

Aktivt bevarande Passivt bevarande
avgransa, hdgna in glomma bort
forhindra slitage o. lamna at sitt 6de
forandringar forbli oférandrat

Ett passivt bevarande sker da féremdl och byggnader helt enkelt limnas
utan uppmaérksamhet och de finns kvar sa linge de motstar tidens tand.
Ruiner och jordfynd kan ndmnas som exempel pd passivt bevarande. I
dagens fornminneslag stadgas att jordfynd tillhor staten. Vér finlandska
lagstiftning stadgar ocksa om bevarande av byggnadsminnesmarken,
natur- och kulturmiljéer. I lagstiftningen begransas ocksa utforsel av
kulturforemadl, och foremadlets &lder brukas som ett kritierium pa
kulturhistoriskt virde. Lagen ndmner bl.a 6ver femtio ar gamla foremal
som har kulturhistoriskt vérde."

Motsatsen till bevarande innebdr ndgon form av forstorelse eller
forandring. I frdga om byggnader kan rivning entydigt uppfattas som

15 Jfr Lagen om begrinsning av utforsel av kulturforemal 7.6.1978/445. § 2. For mera
detaljerade uppgifter om nuvarande lagstiftning och bestimmelser se Utfirsel och
export av kulturforemdl. 2003. Red. Inari Paukkula & Pirkko Sihvo. Museiverket.
Helsingfors.



motsatsen till bevarande, men inom byggnadsvdrden uppfattas
renovering i moderniserande syfte numera som en bevarande dtgard.
David Lowenthal talar om kontinuitet nér t.ex. en byggnad bevaras genom
att vara i bruk.”® Ett kontinuerligt bevarande medfor att ett omrddes
karaktdr bevaras da husen underhdlls och byggnadernas funktion
bibehalls. Husen kan t.ex. forses med bekvamligheter som motsvarar
tidens krav.

Under efterkrigstiden blev termen sanering allmdn. Ordet sanera
kommer fran latinets sanare, forbéttra, bota. I frdga om titt bebyggda
urbana (slum)omrdden innebdr sanering att ett omrdde far en ny
stadsplan, vilket medfor att den tidigare bebyggelsen maste rivas och
saneringen inleds med att tomtstrukturen dndras.”” P4 senare tid har man
ocksd borjat tala om sanering i betydelsen grundrenovering av byggnader
pa omrdden dér tomtstrukturen kan bibehallas. I sddana fall innebér
sanering att atminstone byggnadernas yttervdggar bevaras nar
bostdderna forstoras och férses med bekvamligheter.

Bevarande som uttryck for virderingar

Néar man renoverar i stéllet for att bygga nytt visar det att attityden till
gamlabyggnader forandrats. Ndr det gédller féremal ger enskilda personer
uttryck for sina vérderingar genom att skidnka sddant som de sjdlva
upplever som intressant och virdefullt till museerna.'® Donationen
motiveras ofta med foremélets dlder och att det har tillhort nagon &ldre
sldkting. Dé foremalen inforlivas i museets samlingar och proveniens-
uppgifterna antecknas, blir bAde donatorns och eventuella andra tidigare
dgares namn dokumenterade, och donationen blir ddrigenom ett sétt att
befdsta minnet av donatorn.

En donation till museet kan ocksa vara ett sétt att befria sig fran trycket
av det forflutna, badde frdn konkreta foremdl och minnen som man inte
orkar med. Museologen Eva Sturm anldgger psykoanalytiska aspekter pa
museet och hdnvisar bl.a. till en syn pd museet som analogi till en klosett
som inte gar att spola."

Gdvan blir representation

Det finns olika exempel pd hur minnet av avlidna personer lever vidare
genom att de representeras pd ett museum. Kanske kan det ses som ett
uttryck for strdvan att undga glomska i en tid dé bade familjen och

16 Lowenthal, David 1997: The past is a foreign country. Cambridge university press, s. 57 f.
17 Jfr fi. Saneeraus i Otavan iso tietosanakirja, Encyklopedia Fennica 1964. Bd. 7.

18 ALM:s saml. nr 21823. En nasduk med olympiaringar och texten Helsinki, Suomi-
Finland 1940, dret d4 Olympiska spelen i Helsingfors inhiberades. Donatorn ar en
person med doktorsexamen i historia.

19 Sturm, Eva 1991: Konservierte Welt. Museum und musealisierung. Berlin:Reimer, s. 53.
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religionen spelar en mindre roll &n tidigare. En méanniska é&r slutgiltigt
dod forst nédr ingen langre minns henne.” Konkreta exempel pa hur
representationer bidrar till att avlidna lever i minnet &r t.ex. portratten
av kungar och furstar, som madlats som en representation for
samhaéllsmakten och senare hamnat i museernas samlingar p.g.a. sitt
historiska eller konsthistoriska véarde. Nar fotograferingen blev vanlig,
blev fotografiet ett sitt att bekréafta det forflutna. I dagens museer spelar
bade bilden och fotoarkivet en viktig roll.

Kerstin Arcadius hédnvisar till Zygmunt Baumans syn pa bildens
betydelse for dekonstruktion av déden. Det som finns avbildat lever
kvar.?! Avbildningen bevisar att det forflutna funnits. Forskare och
museimdn utdvar makt genom att bestimma vad som skall bevaras.
Deras vidrderingar avgor vad som skall giras varaktigt i samhaéllets
forandringsprocess, och det insamlade materialet blir rdmaterial for de
representationer museerna konstruerar av det forflutna.

I den aktiva bevarandeprocessen innebédr relationen mellan
varaktighet och delaktighet att det krévs ett visst matt av delaktighet for
att varaktighet skall kunna skapas. Konsthistorikern Hjalmar Ohman
skriver 1911 ”att det &r en likartad laggning i personlighet och
uppfattning, som — — — utgor all konsts och kulturs raison d” étre.”*

Kanske Ohmans synsitt kan anknytas till Kerstin Arcadius begrepp
delaktighet och tolkas s4, att det man kénner delaktighet med &r just det
som Overensstimmer med individens personliga erfarenheter och
varderingar. Denna gemenskap har identitetsskapande funktion och
omvéant: vi, som handlar, tinker och kdnner pd samma sitt, tex.
vardesitter gammal bebyggelse eller &ter julgddda, har en gemensam
identitet, som etnologer, ortsbor, finlandssvenskar osv. Bevisen fran det
forflutna legitimerar nuet.

Begreppet delaktighet kan stéllas i relation till konstruktionen av en
identitet bade pa samhills- och individnivd. Vissa omrdden och
byggnader har en starkt symbolladdad betydelse for en stat eller ett
omrade. Abo slott och Abo domkyrka har t.ex. symboliserat statligt och
kyrkligt vélde i hela Finland, i dag anknyts de kanske hellre till
Aboregionen. Aura &dals kulturlandskap har skapats i en diskurs om
nationallandskap pa 1990-talet® Ett valkdnt exempel pd att ett
friluftsmuseum star som symbol for hela landet &r Skansen i Stockholm.

20 Sjoberg-Pietarinen, Solveig 1997: Kvinna i museivirlden. En studie i Irja Sahlbergs
museisyn. Etnologiska institutionen vid Abo Akademi. Rapport 7, s. 37.

21 Arcadius 1997, s. 14.

22 Ohman, Hjalmar, AU 23.2.1911.

23 Nationallandskap. Utg. Miljominsteriet 1993. Jfr Turkulainen 1.11.2000. Aurajoesta
luentosarja, notis om en féreldsningsserie om Aura . Tva foreldsningar handlar om

fisken och vattnet i &n och de tre ovriga behandlar ddalen ur kulturhistorisk,
byggnadshistorisk och arkeologisk synvinkel.



Befogenhet att bevara

Samlingarna i det Hallwylska museet i Stockholm och Ett hem i Abo &r
exempel pd fall dér enskilda personer haft tillrdcklig befogenhet — makt
och resurser — att besluta om bevarande. Bade Wilhelmina von Hallwyl
och Heléne Jacobsson skapade med stod av experter konst- och
antikvitetssamlingar i sina hem for att de skulle bli museer efter 4garnas
dod. Ansprékslosare varianter dr t.ex. Adele Wemans bostad pd Sagalund
och bréderna Kanervos bostad pa Klosterbacken.? Men om den som tar
initiativet till att bevara ndgot saknar tillracklig befogenhet, och
bevarandet kréaver ett bredare understod, méste varderingar som stoder
bevarandet konstrueras och beslutsprocessen vidgas.

For att dstadkomma samhallsbeslut om bevarande t.ex. i stadsplane-
drenden, maste man reda ut vad som skall bevaras och motivera forslaget.
Nér det géller att bevara ett bebyggt omrade &dr det frdga om a) att
definiera omrddet och b) i vilken utstrackning bevarandet skall
genomforas. Géller bevarandet endast byggnader, eventuellt hus och
miljo eller skall omraddets ursprungliga funktioner ocksa bevaras. Fran ett
musealiserande satt att bevara enstaka objekt har utveckligen lett till ett
antikvariskt bevarande av hela omraden och landskap.

Musealisera

Termen musealisering innebér diskontinuitet. Termen definieras och
utformas olika i olika sprdk. Enligt Eva Sturm anknét den franske
sociologen Jean Baudrillard pa 1970-talet begreppet till infrysning,
sterilisering, att skydda ndgot fran doden, att (exhumera) grava upp ur
graven, att repatriera och férdubbla.® Ar 1989 definierade den &sttyske
museologen Klaus Schreiner termen i sin museologiska ordbok:

Musealisierung: Bearbeitungsprozess musealer Objekte. Prozess der
spezifischen Tatigkeiten im Museum, der eine Verdnderung der
Bedeutung der Objekte mit sich bringt (z. B. durch Priparation,
Konservierung, Restaurierung, Erschliessung bzw. Erforschung).

Stefan Bohman anger 1997 att termen musealisering anvands for att
beskriva den forandring som sker med museiobjekten nér de gar over
gransen till museet, och den omkodning av deras vardeinnehdll detta
leder till. En musealisering kan

antingen innebéra att limningar och foreteelser ur historien far hogre

24 Jfr Sjoberg-Pietarinen, Solveig 2000: Koti-interio6ri museona. Néakokulmia museoihin
ja museologiaan. Red. Janne Vilkuna, s. 56-63.

25 Sturm 1991, s. 22.

26 Schreiner, Klaus 1989: Terminologisches Worterbuch der Museologie. Alt-Schwerin,
DDR. Uppslagsord Musealisierung.
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dignitet och okat virde, men det kan ocksa innebidra att de gors
ofarliga genom att férvandlas till nagot passerat eller mumifierat.”

For att beteckna den egenskap som gor att ett foremal viljs ut for att
bevaras pa ett museum, har den tjeckiska museologen Zbynék Z. Stransky
brukat termen musealitet.”® I Stranskys neopositivistiska tankegangar &r
musealitet en kvalitet som stér i relation till hur ett foremal véljs ut, hur det
dokumenteras och hur det presenteras. Stranskys begrepp musealitet
tyder p4, att han anser att det ar frdga om en inneboende egenskap i ett
museiobjekt, men en sddan syn avvisas av dem som uppfattar
meningsskapandet som en konstruktion. Kjell Hansen hénvisar till
antropologen Sidney Mintz:

I'don’t think meanings inhere in substances naturally or inevitably. Rather,
I believe that meanings arise out of use, as people use substances in social
relationships ™

Oberoende av synsitt dr de ovanciterade museologerna medvetna om
att en fordndring sker i samband med att ett objekt musealiseras, dvs.
gors till museiforemdl. Den mest grundlédggande av dessa handlingar ar
omtextualiseringen. Ett objekt fds att framsta som ndgot, inte genom
nagon inneboende symbolisk kraft, utan genom vad vi gor med det,*
skriver Kjell Hansen 2001. Ett museiobjekt kan anknytas till olika
berittelser och blir en representation — nigot som skall ge en bild av nigot
annat och mer dn sig sjilvt.”*

David Lowenthal anvander uttrycket changing the past for att ange att
historiska féremdl i allmédnhet bade direkt och indirekt fordndras och
omformas i en standigt pdgdende process.

One affects them directly: protection, iconoclasm, enhancement,
reuse alter their substance, form or relation to locale. — — — The second
type of transformation is indirect, impinging less on the physical
condition of survivals, than on how they are seen, explained,
illustrated, and appreciated. Relics inspire copies, replicas, models,
emulations, depictions; monuments and re-enactments commemo-
rate people and events.®

27 Bohman, Stefan 1997: Vad dr museivetenskap och vad &r kulturarv? Museer och
kulturarv. En museivetenskaplig antologi. Red. Lennart Palmqvist & Stefan Bohman.
Carlssons. Stockholm, s. 10.

28 Stransky, Zbynék Z. 1995: Introduction to the study of museology. Brno, s. 37—41.
29 Citat efter Hansen 2001b. Kursiveringen dr Hansens.

30 Hansen 2001a: s. 167. Kursiveringarna dr Hansens.

31 Idem.

32 Lowenthal 1997, s. 264. Lowenthal gor ingen skillnad mellan museiféremal och
historiska minnesmérken utanfér museet.



Da ett omrdde in situ musealiseras skapas nya betydelser. Musei-
funktionen ar en av dem. Nar ett hus eller ett omrade har betydelse for
ndgon har det medvetet eller omedvetet tolkats i en kontext av
upplevelser som ligger i det forflutha. Omvant kan man anse att
museiobjektens symbolfunktion bekréftas av de kénslor och tolkningar
tingen vécker. Innan ett objekt raddats har det utsatts f6r en urvals- och
behandlingsprocess som visar att ndgon, ofta utanfér museet, har gett det
en betydelse som gjort det vart att bevara.

Representationsbegreppet i museivirlden

Pd svenska betyder representera att vara ndrvarande i stéllet f6r ndgon
eller ndgot. Inom sociologin uppfattas representation som “en process
eller praktik genom vilken mening eller betydelse skapas”. Sociologerna
Judy Giles och Tim Middleton utgér frén engelskans represent och anger
tre betydelser for representation: symbol eller tecken f6r ndgot, t.ex. en
flagga, att tala och handla som representant fér en grupp, t.ex. en
partiledamot och re-present att dterberdtta ndgot fran det forflutna liksom
historiska artiklar eller bilder fran ett kalas.®

I senmodernt tinkande uppfattas bilden som betydelseskapande.
Bade fotografen och betraktaren tolkar bilden pa sitt sitt. Bilderna
dekodas sd rutinerat och létt, att man inte tdnker pa att seendet ar en
tolkningshandling som forutsitter anvandningen av vissa koder. Enligt
denna uppfattning blir bilden text, som frigér sig frdn sin skapares
intentioner och blir objekt for betraktarens tolkningar. Allt betydelse-
skapande karakteriseras av att nagot véljs ut och gors verkligt och ndgot
som varit majligt att vélja utelamnas.®

Inom kulturforskningen avser representation framst re-presentation,
beskrivande och &terberédttande. Begreppet innehdller en maktaspekt
samt en auktoriserad férsdkran om att framstillningen &dr vederhiftig,
dvs. representerar kdllorna. Inom den hermeneutiska forskningssynen
laggs stor vikt vid tolkningen av det dterberédttade. Man dr medveten om
att den som undersoker kulturfenomen inte kan dstadkomma objektiva
resultat utan representationer, som gjorts pd basen av tolkningar, dar
kontexten har betydelse for aterberdttandet.

Diskurs &dr en handling som forbinder representationssystem med den
reella vérlden, dar folk upplever sociala relationer. Kunskap och
sanningar produceras i diskurser. Diskursen kan ses som ett ndtverk av
pastaenden, bilder, historier och praktiker varigenom vissa idéer och
trosuppfattningar om vissa saker cirkuleras och upprétthdlls och pé s&

33 Giles, Judy & Middleton, Tim 1999: Cultural history. Oxford, s. 56-57.
34 Karvonen s. 26-27.
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sdtt gors naturliga eller till sunt fornuft. Sanningar produceras genom
uttalanden, representationer, undervisning och sociala processer. Nar
sanningen konstitueras behdvs en stédande institution for att ge
auktoritet at utsagorna.*

Nar etnologen tolkar konkreta skeenden i det levande livet, tolkar
museologen museernas presentationer av det som skett och som skapats
med hjalp av de materiella vittnesb6rd som finns bevarade. Det skedda ar
historia och bebyggelse och artefakter vittnar om att ndgonting funnits.
Museiobjekten blir dokument som museifolket tolkar genom sin
referensram. Den museala presentationen ar en tolkning av nagot och d
tolkningen gors av en institution som samtidigt har till uppgift att bekrafta
det som presenteras, blir begreppet autenticitet relevant for att ange
relationen mellan representationen och det som skall representeras.

Steateste
Sesieste

Museet dr en modern foreteelse som uppstdtt ur kuriosasamlingar déar
féremdlen kan tdnkas ha representerat delar av en helhet enligt tanken
pars pro toto. Delen fungerade som bekriftande materiell evidens och
overbryggade avstand i tid och rum. I en lokalt bunden kultur bekréiftades
de exotiska beréttelserna av foremal. Naturalier var en populér kategori i
samlarnas kuriosakabinett.

Fotografin hor till 1800-talets uppfinningar och den gor bilden till ett
effektivt instrument for bekréftelse. Postkort och illustrerade bocker gor
att kuriosa faller i glomska. Bilden bekriftar berdttelsen men da den kan
tolkas pa olika sétt, blir den sjdlv en berittelse. I den senmoderna virlden
har man utvecklat teorier om verkligheten som konstruerade bilder och
delen som representerar helheten blir ett betydelseférmedlande begrepp.
Da bilden uppfattas som representation dr den mer dn en bekréftelse.*

Den senmoderna varlden karakteriseras av alltings utbytbarhet. Den
senmoderna méanniskan befinner sig i en standigt pdgdende identitets-
konstruktion och karakteriseras som flanoren i storstaden.” Den museala
presentationen kan jamféras med en bild, som bestkaren upplever som
ett acceptabelt eller icke acceptabelt identifikationsanbud.

Men bakom den museala presentationen —i museets inre rum — sitter
museimédnniskan vid sina 100-driga handskrivna kataloger, déar
foregdende generationer forpliktade av det moderna arvet, médosamt
antecknat bendmningar, proveniensuppgifter och beskrivit varje
mottaget féremal, som de bevarat for framtiden. Féremalen finns dar och
de skall fortsittningsvis bevaras. Det krdver utrymme och omsorg.

35 Giles & Middleton, s. 65 ff.
36 Jfr Karvonen.
37 Hall, Stuart 1999: Identiteetti. Vastapaino. Tampere, s. 35-39.



Tjansteméannen vid nationalmuseer och olika professionellt ledda museer
varlden 6ver ansvarar f6r samlingarna.

Museifolket kan utldsa manga betydelser ur samma foremal. Vilka
betydelser skall prioriteras? Representerar en trefotsgryta av gjutjarn
industrialismen och det vilkdnda foretag som tillverkade den pa 1780-
talet eller landsbygdsproletariatet pa den ort, ddr den saldes pa en
fattigauktion 1930 eller funktionen som blomkruka pd 1970-talets
sommartorp, innan den “rdddades” till museet. I egenskap av
museiféremdl kan grytan brukas i olika sammanhang. Vilka
konnotationer den anknyter till beror pa brukarens referensram.

Museets presentation ingdr i en kunskaps- och sanningsskapande
diskurs som museet som institution bdde konstruerar och bekriftar.
Denna dubbelhet gor att museerna, som Benedict Anderson® papekar,
kan vara starkt politiska institutioner. Bekriftelsen ligger dels i den
dokumenterade kunskapen om objekten, dels i att museet som institution
bar anvaret fOr att presentationen ar vederhiftig. Detta kan analogt med
Hansens synsitt kallas den forsta representationen, medan den andra
representationen utgdrs av den museala presentation som erbjuds
besokarna och som dr baserad pa musei/kvinnans/mannens tolkning av
redan tolkat och utvalt material i museets kataloger och lager.

Hur presentationen utformas beror dels pa samtidens krav, dels pa de
mgojligheter tidigare generationer av museifolk skapat genom sina val av
museiobjekt och de fakta som noterats om dem. Presentationen &r
samtidens bild (dvs. den tid ndr presentationen skapades) av det
forgdngna som skall re-presenteras pa museet. Tidsmdssigt syns de
dubbla representationerna i att man skildrar en tidsepok a enligt den
uppfattning och med de medel som stér till buds nér presentationen
skapas vid tidpunkt b.

Uppgiften

I'museernabearbetas det férflutna pa olika sétt, dels genom beslut om vad
som skall bevaras, dels genom hur det som redan finns i samlingarna
presenteras. Den bild museerna aterger av det forflutna inverkar pa
bestkarnas uppfattning om det forflutna och ddrigenom ocksa pa hur de
forhéller sig till nuet och framtiden.* Museet fungerar som ett medium
och péverkar diskursen i samhallet.

Under senare delen av 1800-talet borjar ordet kulturbild torekomma i
olika sammanhang. Forskare och museifolk skapade kulturbilder av det

38 Anderson, Benedict 1993: Den forestillda gemenskapen. Daidalos. Uddevalla.

39 Urry, John 1996: How societes remember the past. Theorizing museums:representing
identity and diversity in a changing world. Ed. Sharon Macdonald and Gordon Fyfe.
Oxford UK, s. 46.
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forflutna.** Gemensamt for dagens etnologi och museologi 4r att bada
vetenskaperna har lanserat begreppet “den nya” etnologin respektive
museologin. Det nya i de bada vetenskaperna dr medvetenheten om att
individens uppfattning om omvérlden baserar sig pa tolkningar och
bestams av interdiskursiva eller intertextuella relationer. Enligt den
senmoderna uppfattningen produceras var uppfattning av verkligheten i
en betydelsegivningsprocess.

Ettmuseum kan karakteriseras som en institution som visar samhéllets
sjdlvuppfattning i materialiserad form.* Da friluftsmuseer bestdr av stora
och svérflyttade objekt dr den samhaéllsbild de &terger jamforelsevis stabil
och svérfoéranderlig. Inom kategorin friluftsmuseer ar wurbana frilufts-
museer in situ stabilast, dels pd grund av att forandringar kraver
omfattande politiska beslut, dels for att deras ldge in situ inskranker
museiskaparnas tolknings- och handlingsfrihet. Museets presentation &r
en tolkning av de materiella vittnesbord fran det forflutna som funnits
tillgangliga for den som &terskapat eller dterberéttat ndgot, och for att
strukturera sin berattelse mdste berattaren bruka sin makt att valja ut och
att vdlja bort.*>

Den museala presentationen dr en pa museet skapad representation av
det forflutna. Men till skillnad fran betydelseskapandet i det levande
vardagslivet sker en dubbelrepresentation i museivarlden. Det forsta
betydelseskapandet sker ndr ett museiobjekt, med all den kunskap det
innehédller, viljs ut for att bevaras i museisamlingar. Det andra
betydelseskapandet sker nér objektet brukas i olika kontexter. I det forsta
fallet skapas betydelse genom att andra méjliga representanter / markdorer
valts bort och i den senare genom vad museifolket gor med objektet.

For att kunna tolka och forstd den bild av det forflutna som ett
friluftsmuseum presenterar, behéver man kdnna till den tid och de
forhallanden som radde nir museet skapades och vilka fragor som dd var
aktuella och relevanta. Den ryska historikern och antropologen Aaron J.
Gurjewitsch konstaterar, att de svar historikern kan f& ut ur sitt material
beror pa vilka fragor han stéller, och de fragorna dikteras av nuet.* Detta

40 Uttrycket bildhistoria anvédnde C. R. Ehrstrém redan 1862. Se Jokipii, Mauno 1964:
C.R. Ehrstrom — suomalaisuusmies ja uranuurtaja. Osma 1962—63. Helsinki. Laurin,
Carl G. 1919: Kulturhistorisk bilderbok. 2. uppl. Stockholm. Kulturhistoriska bilder. Utg.
Abo stads historiska museum 1906-1911. Ordet kulturbild anvéndes omkr. 1900~
1930i olika museisammanhang. Jfr Sjoberg-Pietarinen, 1997, s. 112 ff. Jfr Jonk6pings
lans museums publikationsserie Smilidndska kulturbilder.

41 Lundberg, Bengt & Agren Per-Uno 1995-96: Historiebilder i fyra svenska museer.
Stencil. Institutionen f6r museologi. Umea universitet, s. 5.

42 Jfr Osterberg, Eva 2000: Historikern och var kulturella mangfald. Den mdngfaldiga
historien. Red. Roger Qvarsell & Bengt Sandin. Historiska media. Falun, s. 12. Jfr
Karvonen.

43 Scholze-Irrlitz, Leonore 1994: Moderne Konturen historischer Anthropologie. Frankfurt
am Main, s. 69.



nu anknyter till fragestédllarens samtid* och motiverar den historiska
uppldggningen av mitt arbete. Vander man fokus kan man genom museet
fa en bild av samhdllet och se hur den generation som skapade museet
forholl sig till sin historia och vilka fragor den stillde.*

Huvudsyftet med denna museologiskt inriktade, etnologiska
avhandling &r att studera museiskapande som en betydelseskapande
samhillsprocess och att belysa hur samtiden speglas i museets bild av det
forflutna. Det sker genom att jag foljer bevarande- och musealiserings-
processerna pa tva friluftsmuseer in situ. Exemplen Hantverksmuseet pa
Klosterbacken i Abo (1940) och Arbetarmuseikvarteret Amuri i
Tammerfors (1975) har valts i syfte att belysa urbana friluftsmuseer som
museikategori, och att 6ka forstdelsen for detta slags museer.

For att visa hur betydelser skapas och fordndras i den process
museiskapandet utgor stiller jag tvad fragor till materialet. Den forsta
fragan riktas mot samhdllet. Den lyder: Vad bevarades? Med denna friga
fokuserar jag pa vilka betydelser de bdda omrddena bar som historiska
dokument, belyser beslutsfattarnas dilemma och f6ljer hur man
argumenterade sig fram till for samtiden godtagbara losningar,
acceptabla identifikationsmodeller och historiebilder. D& de tva
museerna har olika alder far undersokningen ett ldngre tidsperspektiv,
vilket ger majlighet till jamforelser.

Den andra fragan lyder: Vad gjordes det bevarade omridet till? Den
besvaras genom att musealiseringsprocessen beskrivs med fokus pa
tematiseringen av interirerna och pd dem som ledde arbetet.
Tillsammans belyser de bada frdgorna den dubbla representation som
sker i museivarlden. Genom att jamféra museikoncepten i Abo och
Tammerfors kan jag visa hur samtiden aterspeglas i museets bild av det
forflutna och vilka identifikationsanbud de tva museerna erbjuder.

Vartdera omrddet har musealiserats under ledning av en stark
personlighet. Storsta delen av interiérerna pa Klosterbacken forverkliga-
des av historikern och etnologen Irja Sahlberg (1904-72) och
musealiseringen av Amuri leddes av naturvetaren och sociologen Martti
Helin, f. 1928.

Problematiken kring de exempel jag valt sammanfaller dels med
problematiken kring museer i allménhet, dels med problematiken kring
friluftsmuseer i allménhet. Den forsta forutsattningen for att skapa ett
urbant friluftsmuseum in situ — att bevara ett bebyggt omrdde i en stad —
medfor stadsplanedndring och ekonomiska satsningar som kraver

44 Nuet, dvs. samtiden anger alltid en glidande skala. Museiskaparnas fragor
utformades av deras samtid som i dagens nu dr ndgot forflutet. P4 samma sétt &r min
egen forskarposition influerad av min samtid.

45 Jfr Vilkuna 2000, s. 8-11.
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£ A o
Bild 1. Hantverksmuseet pd Klosterbacken sett frin soder. De morka husviggarna
vittnar om hur bridfodringen patineras av sol och vider nér husen limnas omdlade.
I forgrunden syns torvtaken pd de hus som restaurerades pid 1960-talet. Hogst uppe
pad backen skymtar stentaken pd gdrdarna 183 och 176. En stor del av tegeltaken har
lagts for att oka brandsikerheten. Foto: ALM/Tom Bergroth 1973.

Bild 2. Arbetarmuseikvarteret Amuri i Tammerfors sett fran Makasiininkatu.
Kuarteret bildar en sluten helhet. Boningshusen dr mdlade i ljusa nyanser och har
morkt tak, vilket motsvarar firgsdittningen i slutet av 1800-talet 1 forgrunden syns
huvudbyggnaden pif.d. tomten 41, dir bageriet finns i kallarviningen. Till vinster
skymtar gdrden 42 dir de forsta museiinteriorerna inreddes. Foto: TMA:s
bildarkiv.



omfattande politiska beslut. Sddana beslut speglar en vdrdeskapande
diskurs pa olika plan i samhallet.

Bdda museiomrddena &ar centralt beldgna i tva for finlindska
forhdllanden stora stdder. Bdda har varit bostadsomrdden som
ursprungligen byggts pa billig tomtmark i utkanten av staden. Genom
tilltagande urbanisering steg tomterna i virde och de blev intressanta ur
planeringssynpunkt. Nar Klosterbacksomradet blev aktuellt i samtidens
debatt om att riva eller bevara saknades museiforebilder. Néar frdgan blev
aktuell i bostadsomrddet Amuri fanns Klosterbacken redan som férebild.

Bebyggelsen pa Klosterbacken bestar av traditionella timmerhus fran
sent 1700-tal och museet presenterar forindustriella hantverkar-
verkstdder och -bostdder. De fér Amuri typiska byggnaderna med
samkok uppfordes ca 100 ar senare och representerar internationella idéer
om arbetarbostdder. Museet presenterar hur arbetare och sméfolk bodde
aren 1882-1973. Forsta delen av Hantverksmuseet Oppnades for
allménheten 1940, och Arbetarmuseikvarteret i Amuri manifesterade sig
som arbetarmuseum, genom att en kooperativ butiksinterior invigdes i
samband med arbetarhandelslagets jubileer i augusti 1975.%

Genom att studera museiskapandet som process, kan jag visa hur
respektive samhdlle f6rholl sig till sitt forflutna vid den tid d& museerna
skapades. D4 jag kan folja processen med facit i handen, kan jag studera
hur vérden och virderingar konstrueras och forandras. Da fragestéllning-
arna i avhandlingen géller museiskapandet, ndmner jag endast personer
som inverkat pd museernas utforming i egenskap av sakkunniga,
donatorer, beslutsfattare eller representanter f6r media. Att redogora for
museipublikens syn kraver en sdrskild undersokning.

Synsitt, reflexivitet och relevant litteratur

Museologin har vuxit fram ur museifolkets kunskapsbehov. I bérjan
gdllde fragorna hur man l6ser olika, framst museitekniska problem och
denna inriktning kallas numera tillimpad museologi. Den internationella
diskussionen under 1970- och 1980-talen har lett fram till det som &r 2000
bendmns den nya museologin. Denna nya inriktning forsoker att se
samhallet genom museet.”” Man fragar varfor i stéllet f6r hur. I Finland har
universitetskurser i museologi arrangerats i ca 25 ar.

Andra vérldskrigets forstorelser gjorde manga museologiska fragor
aktuella och 1946 grundades ICOM, International Counsil of Museums, som
ett internationellt forum f6r museifrdgor. Behovet av yrkesstudier i
museologi konstaterades pa ICOM:s generalkonferens 1971. Museologin

46 Kanerva, Unto 1976: 25-vuotta osuuskauppatoimintaa. Osuusliike Voima 1950-1975.
Tampere, s. 61-62.

47 Jfr Vilkuna 2000.
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vackte stort intresse i Skandinavien, det socialistiska Osteuropa, England,
Nederldnderna och USA. Friedrich Waidacher konstaterar att det i slutet
av 1980-talet fanns ca 500 utbildningsprogram och museologikurser pa
hogskoleniva. Tva tredjedelar av undervisningen skedde i USA, men en
stor del av forskningen utfordes i Europa.*® I England bedrivs en livlig
museologisk publikationsverksamhet under ledning av professor Susan
M. Pearce i Leicester. I motsats till Waidachers forsok att skapa ett
museologiskt system* har man i Leicester bl.a. dgnat sig &t teoretiska
fragor kring féremalsinsamling och tolkning av féremal (interpretation).”

I Finland har behovet av museiutbildning lett till att det numera finns
kurser i museologi vid flera universitet och att en professur i &mnet har
inrdttats vid Jyvéaskyld universitet. En viktig hdndelse inom den
finlindska museologin var att ICOM:s kommitté for museologi,
ICOFOM,, holl sitt mote i Helsingfors 1987.%

Redan tidigare skapades internationella kontakter genom att Finlands
museiférbund inbjod olika géastforeldsare i museologi. Bland dem kan
ndmnas naturvetaren Peter van Mensch fran Nederldnderna och
museologiprofessorn i Brno, Zbynék Stransky, som dgnade sig at att
skapa en systematisk museologisk teori utgdnde fran positivistiska
tankegangar.”? Samarbetet mellan museiférbundet och Tomislaw Sola,
Zagreb, sedermera museologiprofessor vid universitetet dar, ledde till att
férbundet publicerade en samling av hans artiklar 1997.

Speateste
70N 78N 70N

Hur forskaren forstar och tolkar sitt material influeras av hans eller hennes
tidigare kunskaper och erfarenheter. Med reflexivitet avses att forskaren
i den slutliga redovisningen av materialet redogér for sin egen erfarenhet
och for sjélva forskningsprocessen.* Begreppen referensram och kognitiva

48 Waidacher, Friedrich 1996b: Museologiens plass i vitenskapenes system. Nordisk
museologi 1996/1, s. 136-137.

49 Waidacher, Friedrich 1996a: Handbuch der Allgemeinen Museologi. -2. erg. Aufl. Wien,
Kéln, Weimar, Bohlau. Den forsta upplagan torde ha kommit 1993.

50 Pearce, Susan, M. 1994: Interpreting Objects and Collections. Routledge. — 1995: On
Collecting. An investigation into collecting in the European tradition. Routledge.

51 Vilkuna, Janne 1998: 75 vuotta museoiden hyviksi. Suomen museoliitto 1923-1998.
Helsinki, s. 200.

52 Jfr Mensch, Peter van, 1992: Towards a methodology of museology. PhD thesis,
University of Zagreb 1992. Digital publikation http://www.xs4all.nl/~rwa/
boek02.htm. Se Stransky 1995.

53 Sola, Tomislaw 1997: Essays om museums and their theory. Towards a cybernetic
museum. Suomen museoliitto — Finnish Museums Association. Helsinki.

54 Jfr Ehn, Billy & Klein, Barbro 1994: Frdn erfarenhet till text. Uddevalla. I Finland har
t.ex. Marjut Anttonen i sin doktorsavhandling redogjort for sin forstdelse for det
samhille hennes forskning giller. Se Anttonen, Marjut 1999: Etnopolitiikka
Ruijassa. SKS:n Toimituksia 764.



kartor syftar pa forskarens eget sétt att tolka virlden. Beroende pd i vilken
man forskarens syn Overensstimmer med den varldsuppfattning
berdttarna och forskningsobjekten har, talar man inom etnologin om
inifrdn- eller utifrin-perspektiv eller om de fran sprakvetenskapen hérledda
begreppen emic—etic. Om etnologiska beskrivningar anvander Clifford
Geertz begreppet tjocka beskrivningar, vilka forutsitter en hermeneutisk
instédllning till det man beskriver och medvetenhet om att det man gor ar
en tolkning.®® Geertz konstaterar att etnologiska texter dr en eller
flerdubbla tolkningar “Interpretationen zweiter oder dritter Ordnung”
och fortsétter att endast en ”infédd” kan ge primér information om ”sin”
kultur.®

Iviss man kan Geertz tankar tillampas pa min forskarroll i detta arbete.
D4 forskningsuppgiften galler friluftsmuseer och jag sjélv dgnat storsta
delen av mitt yrkesverksamma liv &t ett friluftsmuseum, har jag ett
inifranperspektiv som det skulle kdnnas ytterst konstlat att férsoka ta
avstand ifrdn. Aven som forskare &r jag en individ som préglats av mitt
livséde och jag har en referensram som dr summan av mina kunskaper
och erfarenheter. Denna medvetenhet motiverar min hermeneutiska
instdllning till de handlingssitt och problemldsningar jag beskriver
utgdende frén aktorernas villkor i tid och rum.

1971, samma &r som ICOM kravde universitetsaimnestatus for
museologin, blev jag praktikant vid Abo stads historiska museum. D&
praglades museivarldeniFinland av en livlig professionaliseringsprocess
och for oss praktikanter var de planerade kompetenskraven f6r museitjanster
enviktig fraga. Finlands museiforvaltning skulle omorganiseras och ett visst
antal statsunderstddda landskapsmuseer inrdttas.”” For att ett museum
skulle kunna anstka om landskapsmuseistatus, krdvdes det att museet
hade minst tre tjanster med akademisk slutexamen som kompetenskrav.
Det betydde att det for tiotals unga akademiker skulle bli mgjligt att
forsorja sig pd museiarbete.

Da var museologi dnnu ett okdnt begrepp for mig. Museivarlden
befolkades av akademiska experter i arkeologi, historia, konsthistoria och
etnologi. Foremalskunskap var en sport som vi praktikanter 6vade oss i
och kdnnedom om samlingarna var vigande motiveringar nir kompetens
diskuterades. Pa historiska museet i Abo tog sig tidens intresse for
arbetarkultur uttryck i ett forskningsprojekt om arbetarstadsdelen Port
Artur.

55 Geertz, Clifford 1999: Dichte Beschreibungen. Suhrkamp. Utgéende frén den engelska
versionens thick descriptions anvands vanligen uttrycket tjock beskrivning pa
svenska. Geertz exemplifierar med hur betydelsen av en blinkning kan tolkas. For
att kunna gora en tjock beskrivning mdste man veta om en handling har ett
symboliskt innehéll och kunna tolka det.

56 Geertz, s. 22-23.
57  Museotoimen aluehallintokomitean mietinto 1973:13. Helsinki.
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I ndgot sammanhang horde jag med forundran ndmnas att direktdren
for Tammerfors stads museer, Martti Helin, var geolog. Direktorer och
praktikanter rorde sig pa sa olika plan i museivérlden att det drdjde till r
1984 innan vi trdffades. D4 deltog vi bdda i en internationell
friluftsmuseikongress i Tyskland. Hans foredrag handlade om Arbetar-
museikvarteret Amuri i Tammerfors och jag presenterade Hant-
verksmuseet i Abo. D4 hade jag &nnu inte besokt museet i Amuri, men
mina museikolleger fran Sverige kénde till det och en fallde omdomet “ett
jddrans bra museum”.

Varen 1976 blev jag forsta gédngen forordnad att halla en kort
museologikurs fér etnologistuderande vid Abo Akademi och sedan dess
har jag, vid sidan av mitt arbete pa Hantverksmuseet, varit timldrare i
museologi. Undervisningen géllde framst att beskriva de olika
arbetsuppgifterna pa ett museum och olika kategorier av museer. Nar
Kenneth Hudsons bok med visioner om 1980-talets museer® togs med i
kursfordringarna, fick jag bekanta mig med ett mera vittomfattande
synsitt, ddr museets roll som bildningsinstitution betonades och
utvidgades till att omfatta bade personalskolning och ledarskap.

1980-talet i den aboensiska museivarlden praglades av ovanligt goda
finanser, stark expansion, en materialistisk-positivistisk installning till
omvérlden och ett stort antal nykomlingar som rekryterades direkt frdn
universiteten. Generationsvéxlingen ledde till ett 6kat behov av kunskap
och man borjade med museets egen historia. Abo stads historiska
museum firade 100-drsjubileum 1981 och i samband med férberedelserna
togs initiativet till en 100-&rshistorik®, som utkom 1995. Till
Hantverksmuseets 50-drsjubileum 1990 publicerades en samling artiklar
om Klosterbacken och Hantverksmuseet. Mitt bidrag behandlade
musealiseringen.

Min artikel férkortades starkt av redaktionen. Medvetenheten om att
det fanns mera att sdga 4n vad redaktionen hade rum {6r, sporrade mig att
fortsitta, ochledde till en licentiatavhandling om Irja Sahlbergs museisyn.
Arbetet blev fardigt hosten 1996. Mycket hade hént inom etnologin sedan
jag pa 1970-talet tagit min examen och den viktigaste av alla de nya
bockerna blev for mig Henry Glassies Passing the time in Balleymenone®.
Glassie beskriver livet i ett litet samhalle p4 Nordirland. Hans strévan att
forsoka forstd sina informanter och beskriva hur vérlden ter sig fér dem,

58 Hudson, Kenneth 1977: Museums for the 1980s. A survey of world trends. UNESCO.
Macmillan press Ltd. Hudsons museipedagogiska stdllningstaganden har lett till att
han betecknats som museipublikens talesman.

59 Drake, Knut 1995: Forntid nutid framtid. Abo stads historiska museum — Abo
landskapsmuseum 1881-1981. Abo landskapsmuseum.

60 Glassie Henry 1995: Passing the time in Balleymenone. Culture and history of an Ulster
community. 2. uppl. Indiana university press.



blev en ledstjarna i mitt arbete, samtidigt som jag insdg att det jag sjalv
skriver d&r min tolkning av det material jag studerat.

I licentiatarbetet blev kvinnoforskningen min radddning. Jag larde mig
att se kategorier och uppmérksamma huvudféaran malestream.® Bland de
fragor som vickte tankar och som ocksd kunde tillimpas i museivarlden
fanns rétten att sjdlv bendmna och att upptrada som handlande subjekt.

Kerstin Arcadius doktorsavhandling Museum pd svenska har gett den
storsta inspirationen for detta avhandlingsarbete. Redan boktiteln
uttrycker ett kunskapsbehov om museet i sig, vid sidan av all den expertis
inom olika vetenskapsgrenar som ocksd behtvs pd museerna. Hennes
tankar om varaktighet och delaktighet ledde mig in pd bevarande-
problematiken och bidrog till att jag ville fokusera p4 friluftsmuseer in
situ, de krdngligaste exemplen pd bevarande somjag kunde tainka mig. Ett
tidigare exempel pd att museiarbete tematiserats som forskningsobjekt ar
Staffan Carléns avhandling om Nordiska museets utstillningsverksam-
het.®2

I Finland har museerna sdllan varit féremal for akademiska
lardomsprov, skrev Marja-Liisa Ronkko 1999 i sin doktorsavhandling om
finldndska konstmuseer som arvtagare till idéerna kring Louvren och
Louisiana.® Men relationen mellan museiskapare och museum har
studerats i mdanga pro graduarbeten, och museichef Ritva Kavas
forskning om konstndren och museigrundaren Emil Cedercreutz i
Harjavalta ledde till en doktorsavhandling i kulturhistoria 1993.% En vid
utblick 6ver den finldindska museivdrlden ger Janne Vilkunas 75-
arshistorik 6ver Finlands museiférbunds verksamhet dren 1923-1998. Ett
par ar senare publicerade han en museologisk artikelsamling.*®

1800-talets stora vérldsutstdllningar som foregdngare till bdde
kulturhistoriska museer och friluftsmuseer har behandlats i bade Finland
och Sverige. Kerstin Smeds har forskat kring Finlandsbilden och Finlands
deltagande i virldsutstdllningarna 1851-1900.% I Sverige har Anders
Ekstrom studerat Stockholmsutstéllningen 1897 i relation till 1800-talets
stora varldsutstédllningar.” Uppfattningen att intresset for det férgangna

61 Utanfér kvinnoforskningens virld brukar man ¢versdtta huvudfran med
“mainstream”.

62 Carlen, Staffan 1990: Att stilla ut kultur. Om kulturhistoriska utstéllningar under 100
ar. Malmo.

63 Ronkko, Marja-Liisa 1999: Louvren ja Louisianan perilliset. Suomalainen taidemuseo.
Dimensio 2. Finnish National Gallery Research Series. Helsinki.

64 Kava, Ritva 1993: Emil Cedercreutz — Satakunnan eurooppalainen. Kuvanveistdja
kotiseutu- ja museomiehend. Historiallisia tutkimuksia 180. Suomen Historiallinen
Seura. Helsinki.

65 Vilkuna 1998 samt Vilkuna 2000.
66 Smeds 1996.
67 Ekstrom 1994.
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egentligen syftar framatartikuleras i Maria Bjorkroths avhandling om den
svenska hembygsdrorelsen. Avhandlingen presenteras som en
museologisk studie i att bevara och fornya.®® Att bevarande syftar framat
artikuleras ocksd i Richard Petterssons avhandling i historia. Den belyser
fornminnesvarden i Sverige ur idé- och vetenskapshistoriska aspekter
med fokus pa riksantikvarien Sigurd Curman.®

De ovanstdende exemplen visar relevanta fragestédllningar i
museivérlden, och kanske kan de ocksa ses som uttryck f6r museifolkets
behov av kunskap for att konstruera en egen yrkesidentitet. Vissa av de
ovanndmnda avhandlingarna har betecknats som museologi och ndgra
har skrivits inom @mnet historia, men de har 4nda ansetts ge museologisk
kompentens i universitetsvdrlden. Den nya etnologin har nidrmat sig
socialvetenskaperna och anldgger en konstruktivistisk syn pa nutidens
vardagsliv. Representation och identitet &r centrala begrepp. I verket
Grinsfolkets barn belyser etnologerna Anna-Maria Astrém, Bo Lénnqvist
och Yrsa Lindqvist begreppet identitet med finlandssvenskt material.” I
Sverige har Kjell Hansen” diskuterat tillimpningen av representations-
begreppet i museivéarlden i ett par artiklar som publicerats 2001. Inom
stadsetnologin har man aktualiserat problematiken kring folklig urban
kultur.”

Min position som forskare paverkas av mitt livsode. Min
barndomsmiljé i Abolands skirgard praglades av efterkrigstidens brist
pa olika fornddenheter och byggnadsmaterial. Vardagslivet inneholl en
standig kamp mot den existerande bebyggelsens forfall. Ateranvandning
av byggnadsmaterial var naturligt och i vantan pd béttre tider tvingades
man till gammalmodiga l16sningar. Nér jag pa 1970-talet borjade arbeta pa
Hantverksmuseet pa Klosterbacken levde den generation som skolats av
Irja Sahlberg dnnu kvar, och jag fick lara mig olika praktiska 16sningar
som utarbetats pd hennes tid. Tankeséttet motsvarade min tidigare
erfarenhet och var litt att acceptera.

Under mina dr pd museet har jag mott ménga olika tankesétt och
16sningsmodeller. Ofta har de representerat synsittet inom talarens eget

68 Bjorkroth, Maria 2000: Hembygd i samtid och framtid 1890-1930. Papers in museology
5. Umea universitet.

69 DPettersson, Richard 2001: Fidernesland och framtidsland. Sigurd Curman och
kulturminnesvardens etablering. Umed universitet.

70 Astrém, Anna-Maria & Lonnqvist, Bo & Lindqvist, Yrsa 2001: Grinsfolkets barn.
Finlandssvensk marginalitet och sjilvhédvdelse i kulturanalytiskt perspektiv.
Folklivsstudier XXI. SLS 633. Helsingfors.

71 Hansen 2001a och 2001b.

72 Astrém, Anna-Maria 2000: Finns det en folklig urban kategori. Folket. Studier i olika
vetenskapers syn pd begreppet folk. Red. Derek Fewster. Svenska litteraturséllskapet i
Finland. Helsingfors.



vetenskapsomrade. Aktorerna i museivdrlden har agerat som goda
historiker, arkeologer, konsthistoriker osv. och i sin iver glomt museet
som helhet. Det dr en orsak till att jag borjade intressera mig for museologi.

En annan &r att jag i mitt arbete fatt lara mig att den vaxande distansen
till den tid som ett museum representerar medfor allt storre kunskapskrav
for att museet skall kunna fylla sina funktioner som bevarande och
kunskapsauktoriserande instans. Det giller att stindigt Gverbrygga
avstdndet mellan nuet och det tidsrum museet presenterar. Nutidens
femdagarsvecka med inomhusarbete i elbelysning och arbetstid frén 8 till
16 avspeglasiotaliga yttranden och forslag som géller bade fragestéllningar
kring den forindustriella tidsepoken och de vardagliga funktionerna pa
ett friluftsmuseum.

I min avhandling ser jag museivarlden ur ett inifrdnperspektiv och jag
forsoker utnyttja min egen erfarenhet. Min ambition &r att forsdka
forklara och forstd — inte att s6ka “rédtta” 1osningar. Jag uppfattar ett
museum som en skapelse av sin samtid, och med facit i handen kan jag
visa hur samtidens historieuppfattning och vérderingar avspeglas i de
beslut som fattas om museet och de betydelser som skapas pa museet. For
att vara meningsfullt maste museiarbetet ske i ett evighetsperspektiv och
déarfor blir tidsfaktorn ett betydande inslag i mitt arbete.

Materialet

Arbetet med denna avhandling inleddes ett drygt ar efter att jag avlagt
min fil. lic.-examen 1996. Till materialet for licentiatavhandlingen horde
intervjuer med kolleger och nédrstdende till Irja Sahlberg, hela hennes
skriftliga produktion och presentationer av hennes liv och museiarbete i
dagpress och tidskrifter samt arkivmaterial frén hennes tid vid Abo stads
historiska museum.”

Primdrmaterialet for detta arbete utgors av intervjuer, arkivmaterial
och tidningsurklipp. Avhandlingsarbetet inleddes 1998 med en
prelimindr levnadshistorisk intervju med f.d. museidirektoren i
Tammerfors, Martti Helin, och han atog sig da att stdlla upp som
informant. Ddjag hade méjlighet att diskutera hur Arbetarmuseikvarteret
Amuri planerats och byggts upp med den person som i 20 ar lett arbetet
och som genom sin livserfarenhet var vél fértrogen med kulturklimatet i
Tammerfors, blev intervjuerna med Martti Helin stommen i Tammerfors-
materialet.

Intervjuer
Innehalletiintervjuernakanindelasi tre kategorier a) samtidens kultur- och
museipolitik, b) arbetarkultur, c) planering och forverkligande av museer.

73 Irja Sahlberg arbetade som museibitrdde och blev senare chef fér Abo stads
historiska museum.
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For Hantverksmuseets del har jag utnyttjat det tidigare materialet om
Irja Sahlberg och kompletterat det med att intervjua en murare, en malare,
en foremdlsansvarig tjdnsteman vid Historiska museet och en f.d.
museichef, som framst berédttade om sin praktikanttid i slutet av 1940-
talet. D& Hantverksmuseet existerat i 6ver 60 ar har jag endast hittat
informanter som kan anféras till punkt c.

For Tammerfors del utgor intervjuerna med Martti Helin grundmateria-
let. For varje tematisk kategori har jag sokt ndgon informant som med sin
erfarenhet vidare kunnatbelysa sammanhangeti de olika problemkomplex
Helin skildrar.

Inom den museipolitiska sfiren kunde jag komplettera Helins
uppgifter genom att intervjua tva av hans f.d. arbetskamrater pa
stadskansliet i Tammerfors. For att fa en bild av stromningarna i den
finldndska museivérlden under Helins tid har jag intervjuat en av hans
samtidaiVasarespektive Jyvaskyld. Intresset for arbetarkulturen pa 1970-
och 1980-talen har jag diskuterat i intervjuer med arkivchef Esa Lahtinen,
Helsingfors och museichef Peter Ludvigsen, Képenhamn. Intervju-
materialet om hur Amuri planerades och skapades har kompletterats av
den arbetsledare som ansvarade for istdndsédttandet av gardarna 4143
samt av fyra museikolleger som deltog i planeringen och skapandet av
interidrerna.

I intervjusituationen har informanterna beréttat fritt, och jag har, med
undantag av Martti Helin och den nuvarande férestdndaren for
arbetarmuseet i Amuri, triaffat dem en enda géng. De tv4 sistndmnda har
var for sig guidat mig genom museet med bandspelaren pdkopplad. Av
samtliga informanter var fyra mina personliga bekanta redan innan
intervjun gjordes, men den tid de berdttade om ligger utanfor den tid vi
ként varandra. De flesta intervjuerna har gjorts pa finska, vilket gett mig
ett visst underldge. Bade spraket och det faktum att flera av mina
informanter &dr personer med stor medievana motiverar valet av
intervjumetod.

Arkivmaterial

Eftersom avhandlingen behandlar tvd kommunala museer, bestar
arkivmaterialet framst av olika kommunala instansers beslut:
museindmndernas drsberittelser och protokoll samt stadsfullméktiges
och -styrelsernas protokoll.

Abomaterialet omfattar en langre tidsperiod och utom protokollen har
bdde museindmndens och Historiska museets brev innehéllit en del
uppgifter. Férverkligandet av Hantverksmuseet har jag belyst genom att
kombinera uppgifter i Abo landskapsmuseums foremalskatalog med
handlingar i Abo Hantverkarforenings arkiv, som forvaras pd Abo
landskapsmuseum. Eftersom det finns publicerade byggnads-
undersokningar om Klosterbacken har jag i ringa utstrackning gatt in pa



ritningar och bildmaterial med undantag av arkitekt Veikko Kyanders
dokumentation av omradet. Kyanders ritningar har p.g.a. sin exteriérdo-
minerade karaktér foga utnyttjats i tidigare texter om Klosterbacken.

For utredningen om bebyggelsen och invanarnai Amuri harjag anvant
uppbords- och mantalsldngder samt studerat ritningar i Tammerfors
fastighetsavdelnings arkiv och Tammerfors museers bildarkiv. Arbetar-
arkivet har bistitt med uppgifter om den nordiska diskursen kring
arbetarkultur och material om grundandet av Arbetarnas Central-
museum i Tammerfors.

Tidningar och annat publicerat material

Den aboensiska pressdiskussionen om Klosterbacken 1911 ger en tidsbild
av det ledande skiktets syn pa bostadsfragor och bevarande. For att hitta
en motsvarighet till diskursen i Abo, later jag hembygdstidskriften
Tammerkoski spegla efterkrigstidens uppfattning om nybyggande och hur
man mindes livet i Amuri. D4 arbetet férutsdtter materialinsamling pa
béde svenska och finska har jag anvént olika arkiv som komplement till
varandra.

Den storsta delen av det svensksprakiga materialet har jag sparat med
hjalp av Brages urklippsverk och Abo landskapsmuseums klipp-
samlingar. P4 hembygdsavdelningen i Tammerfors stadsbibliotek har jag
hittat kompletterande litteratur om Amuri och relevanta personhistoriska
uppgifter. For Tammerforsmaterialet har jag haft stor nytta av Martti
Helins klippsamling, som jag kompletterat med uppgifter fran det
topografiska arkivet vid Museiverkets huvudresultatomréade:
Utvecklandet av museivésendet.

Da en del av museernas identitetsskapande betydelse ligger i att de
presenteras i media, kan jag genom att anvédnda tidningsartiklar och
reportage dels beskriva ett handelseforlopp, dels fa fram samtidens syn
pa det som presenteras. Helt konkret har Martti Helins minnesbilder i
intervjuerna kunnat tidsféstas med hjélp av tidningar.

Det publicerade materialet aterspeglar skribenternas syn och den
rikliga tillgadngen ger ett brett underlag. Irja Sahlbergs och Martti Helins
musei- och livssyn framgdr ur deras talrika publikationer. Hennes bestér
frimst av byggnads- och hantverkshistoriska artiklar och hans av
populdrvetenskapliga artiklar, kulturpolitiska debattinldgg, tvd mat-
bocker och flera diktsamlingar.

Arbetets uppldaggning

Uppldggningen av arbetet har inspirerats av Kjell Hansens uppfattning
om den dubbla representation som sker i museivérlden. I det forsta
avsnittet redogér jag for forskningsproblematik och for de i arbetet
centrala termerna bevarande och musealisering samt hur begreppet
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representation kan tillimpas i museivérlden. Vidare anldgger jag olika
teoretiska aspekter och diskuterar helhetsprincipens™ praktiska
betydelse f6r den museala presentationen pa friluftsmuseer in situ. Som
overgdng till det andra avsnittet ger jag en overblick 6ver den samtida
museidiskursen nér det blev aktuellt att bevara Klosterbacken, respektive
Amuri.

I det andra avsnittet presenteras den urvalsprocess dér den forsta
representationen konstitueras, och som i det tidiga 1900-talets Abo och i
efterkrigstidens Tammerfors leder till att tvd bostadsomraden bevaras f6r
museibruk. For att tydliggora beslutsfattarnas dilemma stéller jag
Klosterbacken och Amuri i relation till sin samtids bostadsnormer.
Genom att félja hur bevarandediskursen i Abo ledde till en omvérdering
av Klosterbacken, kan jag visa hur man, samtidigt som man arbetade sig
fram till acceptabla historebilder, ocksa skapade en betydelse for
begreppet Klosterbacken och en — om &n diffus — uppfattning om vad ett
friluftsmuseum ér.

Diskursen kring planeringen av stadsdelen Amuri belyser efterkrigsti-
dens tidnkesétt och 16sningar i en tid da det redan finns f6rebilder for ett
urbant friluftsmuseum. I slutet av kapitlet diskuterar jag de 16sningar
diskursen ledde till som uttryck for delaktighet och varaktighet.

Da jag uppfattar de bevarade omrddena som resultat av en diskurs,
presenteras Klosterbacken och Amuri som bostadsomraden forst i det
tredje avsnittet. For att f4 fram vilken kunskap som kan ankytas till dem,
och vad de som blivande museer kan representera, fokuserar jag pa
planering, bebyggelse och invanare. Da byggnadsskicket pa Kloster-
backen representerar traditionell finldndsk traarkitektur, som behandlats
i flera publikationer, ger jag endast en kort oversikt for att belysa
bebyggelsens dokumentariska varde.

Da bebyggelsen i Amuri till sin karaktdr dr fraimmande for
skandinaviska forhallanden ligger dess dokumentariska varde bade pa
ett generellt och ett specifikt plan. Forst presenteras generellt de
ideologiska och konkreta forebilderna for arbetarbostdderna pa
Finlaysons bomullsfabrik samt hur detta byggnadssétt blev en forebild
for hela bebyggelsen i Amuri. Dérefter fokuseras pa det specifika
museikvarterets byggnadshistoria och slutligen pa invdnarna och deras
yrken. For att hitta avvikelser fran den generella kategoriseringen av
Amuri som arbetarstadsdel uppmaidrksammas den fjardedel av
museikvarterets invdnare som inte var fabriksarbetare. I sin helhet

74 Med helhetsprincipen avses i friluftsmuseivirlden att foremélen presenteras i sitt
funktionella vardagliga sammanhang, t.ex. att byggnaderna placeras pa tomten
enligt gidngse byggnadsskick och att mébler, husgerdd och arbetsredskap
presenteras i interiorer, ddr de stélls i rdtt relation till varandra samt till eldstad,
fonster m.m. Detta i motsats till fsremalsmuseer, dér objekten stélls i vitriner och
presenteras enligt material och form, estetiska, kronologiska o.a. principer.



anknyter andra och tredje avsnittet till vad ett bevarat omrade kan
representera.

Det fjarde avsnittet behandlar hur den andra representationen
konstitueras, genom de val som gors i samband med musealiseringen. Det
innehaller fyra kapitel. I det férsta presenteras museiskaparna. Det andra
innehaller idéer och planer pa hur museet skulle utformas. I det tredje
kapitlet beskrivs hur byggnaderna anpassades till den museala
presentationen och i det fjarde hur interiérerna forverkligades. For
Klosterbackens del innebér detta samtidigt hur den andra representatio-
nen tog form.

I Amuri resulterade planeringen i korta berdttelser om fiktiva
museigestalter, som skulle “befolka” interiérerna, och berittelserna ar
redan i sig representationer av invdnarna. Det leder till att de interidrer
som gjordes utgdende fran berittelserna kan anses utgora en sdrskild
representation. Da de fiktiva gestalterna konstruerats utgdende fran bade
arkivmaterial och skonlitterdra beskrivningar utgdr de generella
representationer av livet i Amuri och arbetarliv i allmédnhet, medan
interibrerna som envar bundits till sin berdttelse blir specifika
representationer av berdttelserna. Denna tudelning av den andra
representationen motiverar ocksd tudelningen i beskrivningen av Amuri
som bostadsomrade i det tredje avsnittet.

I det femte avsnittet kommer jag tillbaka till hur Hantverksmuseet och
Arbetarmuseikvarteret speglar sin samtid och stéller tid och identitet i
relation till varandra. Vidare diskuteras likheter och olikheter i vad som
tematiserats, hur musealiseringen utforts samt hurdana identifikations-
anbud museet erbjuder. Det sjdtte avsnittet utgdérs av en kort
sammanfattning.

Friluftsmuseiskapandet

Friluftsmuseitanken och intresset for folkkulturen hér bada till 1800-
talets idévarld. De nationalistiskt inriktade studenterna i Skandinavien
skapade bilder av “folklivet” genom att samla allmogeféremdl och
anvianda dem som utstdllningsrekvisita. Allmogeinteridrer i form av
fullt méblerade stugor, ofta befolkade med vaxdockor, spreds till olika
museer i Europa, medan friluftsmuseet linge forblev ett skandinaviskt
fenomen.

Adelhart Zippelius soker friluftsmuseernas forhistoria i 1700-talets
naturromantik da furstar, som inspirerats av Rosseau, kunde ha nagon
rustik byggnad i slottsparken, t.ex. vid Petit Trianon och Chantilly utanfor
Paris.” I Danmark hade man pd den tiden norska timmerhus i forndma
parkanldggningar. P4 Sorgenfri utanfor Kopenhamn fanns bade ett

75 Zippelius, Adelhart 1974: Handbuch der europdischen Freilichtmuseen. Koln, s. 26.
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norskt hus och ett schweitzeri i slottsparken. I deras grannskap anlade
Bernhard Olsen Frilandsmuseet i Kongens Lyngby 1901.7°

Virldsutstéllningarnas epok inleddes med industriutstillningen Great
Exhibition of the Works of Industry of All Nations i London 1851. Utom att
utstdllningarna var arenor ddr de framvédxande nationalstaterna
demonstrerade sina tekniska framsteg, blev de ocksd medier for
nationernas slagkraftiga kulturpresentationer. P& varldsutstallningen i
Paris 1867 var Sveriges paviljong byggd som Ornésloftet, ddar Gustaf Vasa
enligt traditionen gomde sig pa sin flykt genom Dalarna.”

Enligt Bjarne Stoklund blev varldsutstallningen 1867 avgorande for
intresset for folkkulturen, genom att utstdllningens generaldirektor
Frédéric Le Play hyste intresse bade for att forbattra de lagre
samhallsskiktens livsvillkor och for att bevara deras gamla kultur. P&
utstédllningen arrangerade han en grupp foremal “som kunde bidra till att
forbattra befolkningens fysiska och moraliska tillstdand”.”® Georg Karlins
museikoncept f6r Kulturen i Lund torde ha inspirerats av Le Play, och pa
utstdllningen i Paris 1878 gjorde Artur Hazelius succé med sina
panoramor. De forestéllde bl.a. ett lappldger och en stuginterior fran
Réttvik i Dalarna. Interioren var gjord efter en malning. Utstédllningen
vaktades och holls i skick av en folkdraktskladd dalkulla.”

I Finland togs utstdllningsidén ocksa upp av studentnationerna, som
deltog med allmogeinteridrer i Finlands forsta allménna konst- och
industriutstéllning i Helsingfors 1876. De deltog ocksa i utstéllningen i
Paris 1878 och i Moskva 1882.%° Samlingarna bildade studentavdelningar-
nas etnografiska museum, som en tid skottes av Theodor Schwindt och
senare inforlivades med Nationalmuseet.

Ett av de forsta initiativen till ett friluftsmuseum togs av kung Oskar II
i Norge 1881. P4 hans 6nskan translokaliserades en stavkyrka och nigra
lantliga byggnader till kungsgarden pd Bygdey utanfér Oslo 1884-88.
Artur Hazelius Skansen®, Arne Sandvigs Maihaugen, Georg Karlins
Kulturen i Lund och Bernhard Olsens Lyngby® fick manga efterféljare

76 Zippelius, Adelhart 1991: Zwischen Aufkldrung und Nationalromantik — auf der
Suche nach den Wurzeln der européischen Freilichtmuseen. Verband europdischer
Freilichtmuseen. Tagungsbericht 1991. Skansen, Stockholm, s. 39 ff.

77 Stoklund, Bjarne 2001: Idén om ett friluftsmuseum. Friluftsmuseet. Kulturen 2001.
Lund, s. 10 ff.

78 Stoklund, s. 18.

79 Svensson, Sigfrid 1933: Nar Artur Hazelius gjorde vérldsuccés. Minnesblad. Skansens
nyheter N:r 3 1933. Stockholm.

80 Jfr Smeds, s. 186-188.

81 Dictionarium Museologicum, 1986. Red. Istvan Eri & Bela Végh. ICOM. Budapest. §
1108 anger skansen som term for friluftsmuseum pa tyska, polska, ungerska och
tjeckiska.

82 Bringeus, Nils-Arvid 1992: Karlin och Kulturen. Kulturen. Lund, s. 107 ff. Se dven
Zippelius 1974, s. 26 ff. 0. 178.



genom hela 1900-talet. Den forsta delen av Skansen 6ppnades 1891. Tva &r
senare foreslog Gustaf Cygnaeus i Abo att man skulle grunda ett
friluftsmuseum i guverndrens tradgard vid Abo slott. Stadstradgards-
mdstaren gjorde upp en plan {6r anldggningen och fullméktige beviljade
anslag. Den forsta byggnaden torde ha varit en bod, som flyttades ur
vagen for konstmuseets byggnad.®

I Finland blev folkskolldraren Nils Oskar Jansson den forsta som
tillampade Hazelius idé att skapa "ett Sverige i miniatyr”. P4 1890-talet
gjorde han flera resor till Skansen och han skapade ”ett Kimito i miniatyr”
i sitt museum Sagalund, dit den forsta byggnaden flyttades 1906.%

Sheie Froag I |

SagWend - —_—

Bild 3. Plan 6ver museiomrddet i Sagalund, Kimito pd 1960-talet. Tingshuset,
Linnarndsstugan och loftet har translokaliserats efter Nils Oskar Janssons dod
och arkivbyggnaden uppfordes omkring 1970. Sagalunds museums arkiv.

P& det nationella planet forverkligades Hazelius idé av den
svensksprdkiga byggnadsforskaren A.O. Heikel. Heikels museiplan for
Folison i Helsingfors omfattade byggnader frdn varje landskap,
kompletterade med byggnader fran de finsk-ugriska sldktfolken. Utom
bostadhus ndimner han bodar med eller utan loft, ria, bastu, sjobodar, ett
par lappkétor och kyrkbétar. Flera av de hus han anskaffade presenteras

83 Drake, s. 115.

84 Sjoberg, Solveig 1975: Nils Oskar Jansson och hembygdsrorelsen i Aboland. Pro gradu.
Etnologiska institutionen vid Abo Akademi. Manuskript. Jfr Sjoberg-Pietarinen
1978: Nils Oskar Jansson och Sagalund. Budkavlen 1977-78, s. 70-87.
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i tidskriften Finskt museum. Av texterna framgdr att han ser de enstaka
husen som symboler for hela den livsform som haft anknytning till

dem.?

Bild 4. Bebyggelsen pid Niemeli torp efter translokaliseringen till Folison. Pd
byggnaden framme till hoger mirks tydligt att viggarna titats med mossa.
Stegarna vid foljande byggnad tyder pd att byggnadsarbete pigdr. Bilden sildes
som vykort i borjan av 1900-talet. Foto: Museiverkets bildarkiv.

Mo 23

Den forsta byggnad han valde till museet var en fiabod i Malax. Den
koptes till museet 1906, men flyttningen fick vianta darfor att Akseli
Gallen-Kallela hade hittat Niemeld torp pa stranden av sjon Keitele i
Konginkangas.® Att translokalisera husen pa Niemeli till Helsingfors
var ett projekt som tilltalade tillrackligt manga inflytelserika personer.
Flyttningen skedde 1909 och detta &r rdknas som dret da friluftsmuseet
pad Folison grundades.” Arbetet fortsatte i jamn takt. P4 1990-talet
omfattade friluftsmuseet pd Folison 85 byggnader. Museet represente-
rar huvudsakligen bondekulturen under sjdlvhushéllningens tid.
Samhallets sociala skikt finns med fran herrgérd och préstgard till torp
och backstuga.®

85 Heikel, Axel Olai 1912: Friluftsmuseet pa Folison. Finskt museum 1912. Helsingfors,
s. 3 ff.

86 a.a. s.b.

87 Jfr Niiranen, Timo 1987: Axel Olai Heikel. Suomalais-ugrilaisen kansatieteen ja
arkeologian tutkija. Snellman-instituutin julkaisuja 4. Kuopio, s. 58.

88 Jarvela-Hynynen, Raija 1997: Seurasaaren ulkomuseo. Opas. Museovirasto.



I de baltiska republikerna togs likasd olika initiativ till bevarande av
folkliga byggnader redan i borjan av 1900-talet, men det drdjde innan
konkreta resultat uppndddes. En betydande kulturhdndelse blev den
utstdllning om Lettlands folkkultur som arrangerades i samband med en
arkeologisk kongress i Riga 1896. Utstdllningen omfattade bl.a. ndgra
folkliga bostadsbyggnader i original fran Kurland och en riestuga fran
Livland.*®

Ar 1924 fattade kommissionen fér byggnadsskydd i Lettland beslut
om att grunda ett museum ”i den fria naturen”. For museet anslogs ett
omrdde pa 70 ha och den férsta byggnaden, en livlandsk bondgard fran
1700-talet, flyttades dit 1928, och 1932 Gppnades museet for besokare.
Museet bestdr numera av ca 120 byggnader som representerar de fyra
lettiska landskapen Livland, Kurland, Latgallen och Zemgallen. Mino-
riteterna i omradet, liverna i norra Kurland och de gammaltroende ryska
bonder som pa 1700-talet flyttade till Latgallen, representeras av varsin
bondgard.”

P& 1920-talet diskuterade de intellektuella i Estland ett friluftsmuseum
efter skandinavisk modell. Under sovjettiden togs nya initiativ och det
statliga estniska friluftsmuseet Rocca al Mare vid kusten utanfor Reval
Oppnades 1964. Litauens friluftsmuseum grundades 1966 i Rumsiskes
utanfor Kaunas. Museet bestar av translokaliserade byggnader fran hela
Litauen.”

D4 Europa borjat repa sig efter andra varldskriget, och jordbrukets
betydelse minskade i takt med 6kad urbanisering och industrialisering,
upplevde friluftsmuseitanken ett nytt uppsving i synnerhet i det
federativa Tyskland, ddr varje medlemsstat ocksa skulle ha ett eget
friluftsmuseum, som framst presenterade dldre agrar och rural bebyggelse.
Begreppet folkkultur omhuldades i Osteuropa, och bl.a. Ruménien och
Polen* satsade pa omfattande friluftsmuseer.

P& de stora nationella friluftsmuseerna representeras de olika
regionerna av varsin byggnadshelhet som ofta utgors av en
translokaliserad bondgdrd. Museerna byggdes gdrna néra riks-
huvudstaden for att markera de olika regionernas tillhorighet till riket.
Béade Hazelius och hans efterféljare gav gdrdarna namn som anger fran
vilken region husen hirstammar. P4 Skansen talar man t.ex. om

89 Veveris, Ervins & Kuplais, Martins 1989: In the Latvian Ethnographic Open-air
Museum. Tresprékig upplaga Riga. " Avots”, s. 201.

90 Kuplais, Martins: Das ethnographische Freilichtmuseum Lettlands. Broschyr utg. av
friluftsmuseet i Lettland.

91 Indans, Juris 1997: Freilichtmuseum und Zeit. Verband europdischer Freilichtmuseen.
18. Tagung. Red. Merike Lang & Maret Tamjirv & Ulle Vorno. AS Infotriikk, Tallinn,
s. 52-57.

92 Open-Air Museums in Poland. 1981. Red. Jerzy Czajkowski. Poznan.
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Moragérden och Blekingestugan. I Tyskland har man p4 senare tid dven
translokaliserat storre enheter. I Westfalens friluftsmuseum i Detmold
talar man t.ex. om byn fran Paderborn och byn fran Sauerland.”

D4 husen vanligen utvaldes enligt byggnadshistoriska och -tekniska
kriterier, ledde det till att man séllan flyttade ett helt gdrdskomplex, utan
i stdllet nyskapade en gard med byggnader frdn en viss region, dels
beroende pa vad som var majligt att férvarva, dels pd vad man ansdg
passa ihop och vara tillrackligt gammalt f6r att vara intressant. Resultatet
blev en idealbild av det gamla byggnadsskicket i regionen. Arne
Biornstad har redogjort for vad bebyggelsen pd Skansen representerar av
Sverige i geografiskt, tidsmassigt, socialt samt funktionellt och tekniskt
hanseende.*

Beroende péd hur de translokaliserade byggnaderna placeras pa
omrddet, kan friluftsmuseerna indelas i parkmuseer, som t.ex. Folison,
eller friluftsmuseer med storre enhetliga anldggningar fran olika
omrdden, t.ex. byar eller stadskvarter. Det gemensamma for dem alla &r
att de representerar rum och tid. En del friluftsmuseer har ocksé ett
sarskilt tema. Som exempel kan ndmnas: Museet for agrar teknik i Sibiu i
Rumadnien, grundat 1962, dér utnyttjandet av vattenkraft i olika rurala
livsformer stallts i centrum®, eller det friluftsmuseum for biskotsel som
grundades i Radom, Polen 1968.%

Friluftsmuseerna anlades gérna i ndrheten av stora stider, dar det
avldgsna rurala gjorde dem exotiska och intressanta. I ett urbant
friluftsmuseum saknades distansen. Peter Holms framgangar med
Kopstadsmuseet Den Gamle By i Arhus, uppskattades mera av utomstaende
an av det lokala museietablissemanget. Ocksd Kopstadsmuseet har sitt
ursprung i en industriutstallning som arrangerades 1909. Peter Holm lat
flytta ett rivningshus, Borgmadstargarden, till utstdllningsomrddet och
inredde detmed 1dnade museiféremadl. Borgmastargardenblev sd populdr att
byggnaden riaddades och blev det forsta huset pa Kopstadsmuseet, som
Oppnades sommaren 1914, en vecka innan forsta varldskriget brot ut.”” Redan
1891 hade det s& kallade Borgarhuset uppforts pd Kulturen i Lund och
anldggandet av Kulturens stadskvarter borjade 1907.%

93 Baumeier, Stefan 1987: Westfilisches Freilichtmuseum Detmold. Zweite erweiterte
Auflage. Detmold, s. 11 ff och 63 ff.

94 Bi6rnstad, Arne 1980: Skansenhistoria och byggnadsoversikter. Skansens hus och
gdrdar. Jonkoping, s. 15-100.

95 Reisefithrer. Museum der biuerlichen technik. 1986. Red. Corneliu Bucur & al.
Museumskomplex Sibiu. Sibiu. Jfr Zippelius 1974, s. 235-237.

96 Rosinski, Stefan 1981: Beekeepers’ Apiarian Skansen in Radom. Open-Air Museums
in Poland. Poznan, s. 243-248.

97 Bramsen, Bo 1971: Den Gamle By i Arhus. Utg. Aarhus Oliefabrik A /S. Kopenhamn,
s. 36 ff.

98 Wahloo, Claes 2003: Vigledning till Kulturen Lund och Ostarp Drottens arkeologiska
museum Tegnermuset Borgeby slott samt Bosjoklosters molla. Kulturen 2003, s. 9.
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Bild 5. Vy 6ver Kopstadsmuseet Den Gamle By frin 1930-talet.
Foto: Den Gamle By, bildarkivet.

L e

Kritiken mot friluftsmuseernas helhetsbetonade framstéllningsatt
vaknade redan i slutet av 1800-talet. Liksom allmogeinteridrerna
kritserades friluftsmuseerna for teaterméssighet och ovetenskaplighet. I
Danmark skrev Sophus Miiller 1897 att dessa ”interior-exteriormuseer”
framstéller verkligheten som teaterkonsten gor det, och appellerar till
kénslor och stimningar. Han ansdg att de borde skaffa sig ett eget namn,
ty de dr inte museer i samma bemaérkelse som ett arkeologiskt, historiskt
eller etnografiskt museum.”

I Sverige blev Bernhard Salin styresman for Nordiska museet 1905.
Han fornyade allmogeavdelningen. Interidrerna monterades ner och
ersattes med topografiskt ordnade féremélsgrupper. Allmogekulturen
skildrades med typserier, dvs. féremal i rad, for att visa hur utvecklingen
skett, men hogrestandskulturens interiérer rddde vetenskapligheten inte
pa. Hogrestandsinteriérerna 6verlevde, men de ordnades kronologiskt
enligt stilhistoriska drag. Friluftsmuseitanken stod ndrmare hembygds-
rorelsen och dess betoning av regional kultur. De kritiska akademikernas
instdllning till friluftsmuseerna kan tédnkas ha berott pa deras egen
osédkerhet. De saknade den fortrogenhet med miljon som kravs for att
rekonstruera helheter.

99 Rasmussen, Holger 1979: Dansk museums historie. Dansk kulturhistorisk
Museumsforening. Hjérring, s. 99.
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I museivirlden var ordnande och kategoriserande viktiga uppgifter
som garanterade vetenskapligheten. Synen pa ”folket” som en ansiktslos
massa som horde till kategorin natur, gjorde att vetenskapen kravde
systematisering och inpassning i evolutionsteorin. Synen pa den bildade
vésteuropeiska mannen som norm och den framste inom civilisationen
gjorde det nodvandigt for vetenskapen att passa in folket i rétt ruta i
evolutionsmonstret.'”

Steateste
70N 78N 70N

Varen 1966 samlades ndgra friluftsmuseichefer pd museet i Bokrijk i
Belgien for att utbyta kunskaper och erfarenheter. Pa dagordningen fanns
ocksa fragan om att bilda en arbetsgrupp for europeiska friluftsmuseer.
Forbundet konstitueradesiHelsingfors 1972. Pd samma mote enades man
om en definition f6r begreppet friluftsmuseum:

Unter Freilichtmuseen werden hier wissenschaftlich gefiihrte oder
unter wissenschaftlicher Aufsicht stehende Sammlungen ganzheit-
lich dargestellter Siedlungs-, Bau-, Wohn- und Wirtschaftsformen in
freiem Geldnde verstanden.'”!

Med denna definition markerades gréansen bade mot kulturhistoriska
museer, med utstdllningar inomhus utan alla de problem som objekt ute
i det fria medfor, och mot hembygdsmuseer, som visserligen kan bestd
av en samling byggnader, men som saknar professionell ledning och
den garanti for autenticitet som vetenskaplig skolning forutsatts ge.
Redan i forordet till den forsta motesrapporten konstaterar Adelhart
Zippelius behovet av internationellt erfarenhetsutbyte, for att battre
kunna moéta de utmaningar som dr gemensamma for friluftsmuseer.'*
Intresset koncentrerades kring musealisering av byggnader, utan
atskillnad mellan translokaliserade byggnader och hus in situ.

Autenticitet

Museimannens ansvar att vélja ut en mgjlighet av méanga gor att det i
synnerhet pa friluftsmuseer &r l4tt att tdnka sig andra majliga 16sningar.
Professionella museiméan betonar den vetenskapliga noggrannheten och
kraver beldgg som bekréftar de 16sningar man maste gora.

100 Jfr Ekstrom, s. 101 ff.

101 Tagungsberichte 1966-1972. Utg. Adelhart Zippelius 1973. Verband europiischer
Freilichtmuseen. Rheinland-Verlag GmbH. Kéln, s. 107. Med friluftsmuseum avses
hiar under vetenskaplig ledning eller vetenskapligt Overinseende befintliga
samlingar som i ett helhetsperspektiv presenterar bosattnings-, byggnads-, boende-
och ekonomiformer beldgna ute i det fria. Formuleringen &r ndrmast en
komprimerad version av ICOM:s deklarationer om friluftsmuseer som utarbetades
pa ett mote i Sverige och Danmark i juli 1957.

102 a.a.s., 7.



Adjektivet autentisk anger att ndgot “stoder sig pa tillforlitlig
auktoritet”, att det t.ex. hdrror fran den person och den tid som anges eller
att ndgot dr av en angiven beskaffenhet, dvs. dr dkta, genuint, originalt
eller ursprungligt.'® Begreppet autenticitet anger ursprunglighet, dkthet
och tillforlitlighet. Autenticitet betyder att ndgot besitter egenskaper som
gor att det Overenstimmer med eller motsvarar vissa kriterier for
ursprunglighet och dkthet. Ett konstverk &r dkta nér det verkligen &r gjort
av den som anges vara konstndren och ett dkta smycke har den guldhalt
som stampeln anger osv.

I museivédrlden har begreppet autenticitet relevans foér att ange
relationen mellan representationen och det ursprungliga som skall
representeras. Hur vl har museiskaparna lyckats avbilda det forflutna?
Har de lyckats gora det forflutna narvarande har och nu?'® Fragan om
autenticitet maste ses i relation till museikonceptet och vilka frdgor man
velat betona. S4 lange man tankte i termer av kulturkretsar rackte det med
att konstatera fran vilket lan eller frdn vilken socken foremédlen
hiarstammande. Samlingarna representerade en region. Fragan “Hur
gammal?” har alltid varit viktig i museisammanhang. I personhistoriska
museer betyder dkta att ett foremal har anknytning till just denna person.
Autenticitet anger 6verensstaimmelse med vissa kriterier, men kriterierna
varierar. Akthetskriterierna uttrycker vad de som stiller upp dem
uppfattar som &kta.

Relationen rum och tid kan variera och tolkas pa olika sdtt. Néar
bombade stader ateruppbyggdes efter andra véarldskriget dterskapades
t.ex. den gamla delen av Warzawa, sd att den sdg ut som fore kriget. Att
dessa byggnader skulle ateruppsta dér de statt var viktigare &n att de var
nya. Den f6rlorade tiden aterskapades i rummet.

Autenticitetsfragan har varit aktuell i olika sammanhang. Enligt ICOM:s
deklaration om friluftsmuseer 1957, kan bendmningen friluftsmuseer inte
végras sdidana museer som innehdller kopior eller rekonstruktioner, under
forutséttning att originalbyggnader inte langre star till forfogande, och att
kopiorna eller rekonstruktionerna utfors efter de strangaste vetenskap-
liga metoder.’® Den moderna tekniken gor det mesta majligt och da
friluftsmuseianldggningar fortfarande gynnas av publiken, skapas nya
anldaggningar for att nd ytterligare publik. Detta har bl.a. lett till att olika
rekonstruktioner av forhistoriskt byggnadsskick blivit populdra under
1900-talets sista decennier. I Storbritannien har man inf6rt begreppet
heritage center for anldggningar dar verksamheten gatt langt utéver vad
man vdgar presentera i museer som arbetar pa vetenskaplig grund.'®

103 Ordbok ofver svenska spriket. 1903. Bd. 2. Svenska Akademin. Lund.

104 Jfr Baudrillard, Jean 1991: Das System der Dinge. Frankfurt am Main, s. 97.
105 Zippelius 1974, s. 35.

106 Jfr Walsh, Kevin 1992: The representation of the past. Routledge.
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Klassificering enligt autenticitet

Utifrdn autenticitetsbegreppet kan man idag klassificera friluftsmusei-
anldggningar pa foljande sétt: 1) Bevarade anldggningar in situ, sésom
industrianldggningar, delar av bondbyar och stadskvarter, t.ex. Amuri i
Tammerfors eller bebyggelsen i ekomuseer. Konceptet for museet
Unewatt i Schleswig gar ut pa att bevara landskapet med byggnader in
situ. Gréset skall slds och védgarna hallas 6ppna, sdsom nér byn var en
levande bondby. Blandformer dér hus in situ senare har kompletterats
med olika anldggningar forekommer. 2) Traditionella friluftsmuseer av
Skansentyp med translokaliserat byggnadsbestdnd. 3) Kopior (repliker)
av gamlabyggnader, som varitisa daligt skick att det inte varit mojligt att
flytta dem, men som med hjalp av uppmaétningar och konkret kunskap
om originalet byggts upp efter samma mattstock som detta. 4)
Rekonstruktioner, museer dér byggnader och anldggningar rekonstru-
erats pa basis av arkeologisk kunskap och teorier om tidigare bebyggelse,
t.ex. forntidsparken Hejmsted Oldtidspark i Skeerbaek, i Danmark och
Craggaunowen i republiken Irland. Betrdffande ”Archéologisches
Freilichtmuseum Grofs Raden” i trakten av Mecklenburg i Tyskland,
anger redan namnet att friluftsmuseet dr en rekonstruktion. Anlédgg-
ningen presenterar olika huskonstruktioner i ett sumpmarksomréde, dar
bebyggelsen dr konstruerad pa flottar.

Friluftsmuseer in situ skiljer sig frdn museer med translokaliserat eller
rekonstruerat byggnadsbestdnd genom att de bildar en helhet sa att
tomtindelningen och -storleken samtbredden pa gator, grander och stigar
motsvarar den tid dd omrddet bebyggdes. Ett sdidant museum har
karaktdren av byggnadsminnesmaérke samtidigt som det fungerar som
friluftsmuseum. Bebyggelse in situ kan inte vara en rumslig
representation i samma mening som translokaliserade byggnader, men i
en annan tid och i en annan kontext representerar bebyggelsen sig sjdlv
som museiobjekt.'””

Garden Ostarp som dgs av Kulturen i Lund och invigdes 1924 torde
vara det dldsta kdnda exemplet pa att en bondgard medvetet bevarats i sin
kulturmilj. Georg Karlin hade fullt klart for sig att byggnader som
flyttades, forlorade i védrde nédr de brots ut ur sitt kulturhistoriska
sammanhang. Enligt planen skulle garden dterstéllas i 1800-tals skick och
akerbruk skulle bedrivas pa gammalt sitt och kreatursbestdndet skulle
vara av gammal lantras.'®

107 Jfr Hansen 2001b, s. 190.
108 Wahl6o, s. 11 0.130 ff.
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Bild 6. Arkeologisk rekonstruktion av sumpmarksbebyggelse i Araisi, Latgallen,
Lettland. Husen vilar pd en stockbidd och dr uppforda i knuttimringsteknik.
Rekonstruktionen dr utford med stor skicklighet i knuttimring.

Foto: Forf. 1997.

T

Kontinuitet och diskontinuitet

Enligt David Lowenthal innebér kontinuitet att en helhet eller delar av det
forflutna binds samman och lever vidare i nuet. Han kontrasterar mot
begreppet diakroni, som han anser att uttrycker varaktigheten (endurance)
hos det forflutna i nuet.'® Lowenthals exempel géller byggnader i vanligt
nyttobruk, och de kan tolkas sd att kontinuitet innebar att byggnaden utan
storre forandringar lever med i tiden, medan diakroni avser att olika drag
som sinsemellan saknar samband bevaras i nuet.

109 Lowenthal 1997, s. 58 ff.



40

For ett museiobjekt medfér musealiseringsprocessen diskontinuitet,
och betréffande ett friluftsmuseum med translokaliserade byggnader kan
gransen dras vid sjdlva flyttningen. Men om man fokuserar pd
byggnadernas relation till sin omgivning, kan ett friluftsmuseum in situ
uppfattas som ett exempel pa kontinuitet, d4 den bebyggda miljon
bevarats som en helhet i en obruten tidsf6ljd, &ven om byggnaderna faren
annan funktion. Om man utgdr fran att byggnader i kontinuerligt bruk
kraver underhall, blir frigan om kontinuitet en frdga om vilka konkreta
forandringar som kan goras utan att kontinuiteten bryts. For att uttrycka
kontinuitet borde bebyggelsen fa dldras och férandras pd samma sitt som
om den levat vidare i nyttobruk. Med tanke pa ett friluftsmuseums
uppgift att gestalta ett givet byggnadsskick, kunde man tdnka sig att
cykliskt dterkommande underhéllsatgarder inte skulle bryta kontinuite-
ten.

Friluftsmuseerna exemplifierar byggnadsantikvarisk kunskap och en
viktig uppgift dr att hdlla denna kunskap levande och bevara
byggnadernas autenticitet. Det leder med tiden till att autenticitetskravet
bryter kontinuiteten, dd det i den levande véarlden erbjuds nya material
och tekniker, som rent praktiskt kan varabade billigare och battre och som
en privat husédgare troligen skulle ha anvént.

Tidsaspekten talar mot en ldngvarig cyklisk kontinuitet. Genom att
hela omradet, bebyggelsen eller enstaka hus och interirer binds till en
viss tid, medfor detta att intet senare skapat kan laggas till, och nér
museiomrddet dr fullt utbyggt 6vergdr kontinuiteten sméaningom i
diskontinuitet. En annan aspekt pa friluftsmuseer in situ kan vara att skilja
pa sjdlva omradet, ddr bebyggelsens kontinuitet mojliggors av dess
funktion som museum, medan museet gentemot omvarlden uttrycker
diskontinuitet genom att presentera olika tidsnivder och objekt, som lyfts
ut ur det levande livet fr att bevaras for framtiden.

Fragan om vad som leder till diskontinuitet kunde artikuleras som
inom vilka granser forandringar kan tillatas. Kraven pa dkthet samt
anpassningen till museipubliken m.m. leder till en diskontinuitet som
Okar i takt med att tillrdttaldggande musealiseringsatgarder vidtas.'?

Restaurering adr ett klart kriterium for diskontinuitet, men &ven om
man teoretiskt antar att byggnaderna pd en tomt oférdndrade skulle
inredas till museiinteriorer, praglas de med tiden av sin nya funktion. Pa
ett friluftsmuseum in situ kunde funktionellt inredda byggnader sdsom
kontor, personalbostdder, museibutiker och kaféer kategoriseras som
exempel pd orubbad kontinuitet, liksom de otaliga turistanldggningar
som anlagts i gamla byggnader. Det kan motiveras med att de utsétts for
slitage och maste underhallas enligt samtidens krav.

110 Jfr Hansen 2001b, s. 189 ff.



Begreppen kontinuitet — diskontinuitet kan fungera som gransmar-
korer mellan museet och den levande vérlden. Som museikategori skiljer
sig friluftsmuseer in situ fran 6vriga museikategorier genom att en klar och
entydig grans mellan kontinuitet och diskontinuitet saknas. Med andra
ord: grénslinjen mellan den levande virlden och museet tangerar
friluftsmuseet in situ.

Generella och specifika utgangspunkter for museal presentation

Nar kunskap skall konkretiseras i en museal presentation pa ett
friluftsmuseum, maste etf presentationssétt véljas. I praktiken betyder det
att man antingen later museigdrden eller interioren avspegla en generellt
tankbar bild fran en viss tidsepok eller att man binder den museala
presentationen till husets specifika historia, till en bestdmd tid och till dem
som da bodde dar."! De konkreta objekt presentationen innehdller kan
vara desamma, men valet av kategori bestimmer presentationens
inriktning.

En interior frén en sjomansfamiljs hem frén slutet av 1800-talet blir ett
generellt exempel pd hur folk med motsvarande sociala tillh6righet levde
ien motsvarande milj6. Presentationen kan exemplifiera t.ex. tid, rum och
yrkeskategori. Den kan tjdna som forenande exempel for olika
yrkesgrupper inom tid och rum, men enskilda objekt kan ocksa fungera
som distinktionsmarkorer t.ex. for en viss yrkeskategori. En presentation
dar det konkreta anknyter till det generella ger majlighet till olika
ingédngar i berittelsen.

Personmuseer, som bestdr av ndgon viss persons bostad eller
arbetsrum i form av ordrda interidrer, dr kanske de naturligaste exemplen
pa specifika presentationer. I de fall ddr sddana interiorer verkligen ar
autentiska dr bostaden en specifik representation av denna invanares liv
och av den tid och milj6 som personen levde i. Samtidigt representerar
den ocksa motsvarande tidsperiod pa ett generellt plan.'*

Men om man som utgdngspunkt f6r en museal presentation tanker sig
att en individuell berdttelse, med en eller flera givna personer,
konstrueras och binds till en viss tidpunkt och vissa héndelser,
representerar denna presentation berdttelsen och inte konkreta skeenden i det
levandelivet. Ju mer detaljerad beréttelsen dr desto farre ingdngar ger den
till vidare beréttelser och olika aspekter pa det som presenteras. Ett dylikt
arbetssitt ger battre majligheter att styra den museala presentationens
tematik, podngtera specifika foreteelser och enskilda historiska fakta.

I motsats till det generella exemplets breda representativitet ger den
frusna 6gonblicksbilden, i likhet med TV-reklamen, mojlighet att snabbt

111 Jfr Hansen 2001a, s. 166.
112 Jfr Sjoberg-Pietarinen 2000.
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anknyta till ndgot bekant i nuet. Fér den som har lamplig referensram &r
det latt att identifiera sig med personerna i beréttelsen.

Att omkoda en plats

For friluftsmuseer med translokaliserade byggnader, skapar man en plats
genom att markera omrddet med hus. Museets forsta vardekod géller ofta
byggnadstradition. Allteftersom museibyggandet fortskrider skapas en
mera detaljerad och heltdckande bild av det omrdde museet skall
representera. For Artur Hazelius géllde det att gora Skansen till ett Sverige
i miniatyr, medan Nils Oskar Jansson i Kimito ville gora Sagalund till ett
Kimito (Oxenstiernas friherrskap) i miniatyr."® Bada anvédnde lokalt
draktskick, hantverksdemonstrationer och fester som medel.

Hur ett museum utformas beror pa ekonomiska tillgéngar och pa vad
museiskaparna anser viktigt. Detta leder till sekundéra koder som kan
uttryckas i estetiska termer eller via begrepp som folkkultur och ”det
forflutna”, vilka med hjélp av olika evenemang sa smaningom leder till att
omrddet far nyttinnehall. I Vasteuropa har man vanligen sett endast bakat
i tiden. I friluftsmuseet i Kiev tjanar byggnaderna ocksa som forebild for
folk som vill bygga moderna hus pa traditionellt sitt. Myndigheterna i
Ukraina har bl.a. publicerat en katalog 6ver museibyggnaderna med rad
for privata byggare.'*

I frdga om friluftsmuseer in situ maste platsen avgrinsas och omkodas.
Den irldndske forfattaren Seamus Heaney sédger att det finns tva sitt att
kénna en plats. Det ena dr det upplevda, illitterata och omedvetna och det
andra det larda, litterata och medvetna.'® Det som tidigare varit t.ex.
bostadsomrdde, fabrik eller forsvarsanldggning far i samband med sin
funktion som museum ocksd ett nytt vadrdeinnehdll. Det trivialt
vardagliga och privata eller begransat tillgéngliga, t.ex. endast for
fabriksanstdllda eller soldater, blir offentligt, sevart och — ifall det inte
redan &r det — inhdgnat. Ruiner snyggas upp och sevardheter far
vagskyltar.

Attkoda om ett omrade kan vara tidskrdvande om det tidigare haft en
stark identitet. Abo slott 4r ett exempel p4 stillen med olika betydelse for
olika personer. Genom historieundervisningen i skolan ar slottet allmént
kant. Det fungerade som fangelse under senare delen av 1800-talet.
Historiska museet borjade sin verksamhet i tva rum p4 slottet 1881 och
verksamheten utvidgades vartefter som f&ngarna flyttades bort. Annu 90
ar senare, da slottet helt tjanade kulturlivet i staden, hidnde det att slottet
omtalades som ett gammalt fangelse.

113 Sjoberg 1975, s. 152.

114 Chodakivski, Mikola 1997: Von der Vergangenheit in die Zukunft. Verband
europdischer Freilichtmuseen 18. Tagung 1997, s. 66.

115 Efter Abrahamsson, Kurt Viking: Den inre skdrgarden — om osynliga landskap.
Radar nr1/1998.



Andring leder till forindring

David Lowenthal ger exempel pa hur ett omrdde férandras genom olika
atgarder ndr dess funktion dndras.'® Pa ett friluftsmuseum kan t.ex.
omrddet inhdgnas och befolkningen bytas, invanarna maste flytta och
ersdtts av museipersonal. I stéllet f6r invdnare fdr omrddet besokare, som
forutsétts rora sig langs vissa rutter och se byggnaderna och interiérerna
fran vissa vinklar. I motsats till den tid da husen var bebodda skyddas en
del ytor néstan helt fran slitage, medan andra arligen slits av tusentals
fotpar. Stigen mellan bostaden och vedlidret véxer igen, men i stéllet
bildas oregelbundna flackar pa de stéllen, dédr guiderna stannar upp med
sina grupper och grasrétterna néts av besokarnas fotter.

De personer som ror sig pd omradet mots inte langre i sina vardagliga
sysslor. Omradet bestar inte langre av hem, ddr man utfér handlingar som
hor till boende och grannskap, utan man méts helt ytligt i sina roller som
besokare och personal. Vardaglivets praktiker utférs ndgon annanstans.
Det upplevelsemadssiga dr det centrala, inte det som gor vardagslivet
dragligt eller behagligt.

Langt tidsperspektiv
Av mdnga mojliga tidsbilder frdn det forflutna kan friluftsmuseerna
endast ge en helhetsbetonad bild fran en viss tid. For att tolka friluftsmuseer
kréavs en annorlunda kunskap an for féremalsutstillningar och darfor har
friluftsmuseernas historiska och samhaélleliga kontext stor betydelse.
Herman Bausinger framfér tanken, att representationer skapas nér en
livsform forandras och det nya vicker otrygghet. Man soker trost och
bearbetar sin saknad med representationer av det som varit. Det forflutna
blir vardefullt och kan anvéndas for identitetsskapande.'” Revitalisering
av folkkultur ger t.ex. mdnga mojligheter att minnas, men ocksa sadant
man helst vill gldmma kan bearbetas pa samma sétt for att goras ofarligt
och glommas.'®

Byggnader har ofta ett langt liv. En byggnad kan innehalla interiGrer
fran olika tidsperioder, representera olika tidsepoker, trots att sjdlva huset
som inrymmer dem &r fran en viss tid. Sett i ett langre tidsperspektiv har
ett omrdde en varierande historia med olika invadnare, varierande social
status och byggnader i olika skick. Det medfor att den utvalda tidpunkt
som representeras samtidigt suddar ut en méangd andra. Visserligen &r
man pd museerna numera medveten om detta och foérsoker t.ex. vid
restaurering bevara detaljer frén olika tider, men for att skapa en begriplig
helhet méste man ofta lata ndgot annat férsvinna.

116 Lowenthal 1997, s. 264 ff.
117 Bausinger, Hermann 1986: Volkskultur in der technischen Welt. Frankfurtam Main, s. 87 ff.
118 Sturm, s. 52 ff.
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De kriterier man utgdr frdn ndr man véljer vad som skall bevaras
avspeglar de rddande samhillsvirderingarna. Aterskapar man en slum
eller ettnybyggt bostadsomrade? Visar man pa misar eller pa duktiga och
arbetsamma forfader? Ar det renskurat eller illaluktande? Uppfattningen
om vad museet representerar beror pad referensramen hos dem som
skapar den museala presentationen, och hos dem som dekodar den.

En byggnads historia kan innehélla flera epoker av uppsving och
nedgéng. For musealiserade hus foljer i stéllet for rivning en
vardeforandringens tid, dd det kulturella véardet blir stérre dn bruksvardet.
Omradet omkodas i folks medvetande och detta leder till att det far en ny
funktion och omvént, ndr omradet fatt en ny funktion, “1dr sig” folk t.ex. att
kékarna har ett kulturviarde.

Hos vissa personer viacker omradet kanske en kénsla av delaktighet,
vikdnsla, och de kan identifiera sig. P4 nationell nivd skapas en
riksidentitet och pa regional niva en samhorighetskénsla for staden eller
regionen, vilket ocksd kan verka som en motvikt mot den nationella nivan
och dess hegemoni. Hur ett museum upplevs kan variera under olika
tider, beroende pd hur det presenteras och vilken kunskap som
aktualiseras.

Rum for kollektiv identitet

Benedict Anderson' har visat hur kartor och museer &r politiska redskap.
P& samma sdtt som kartor foregripit uppkomsten av olika stater, ar
regioner och sociala grupper ocksd konstruerade av ménniskor och
resultat av en diskurs —en av manga mdjliga — som smaningom uppfattas
av allt flera som den enda riktiga. Eva Osterberg stller frdgan vad som &r
rummet f6r var kollektiva identitet. Vilka platser eller erfarenheter ger oss
en kinsla av hemmahorighet, av identifikation.'®

Regionalism dr ett exempel pd att en kollektiv identitetskdnsla anknyts
till ett omrdde, men en region kan ocksd uppfattas som en kulturell
konstruktion, ett projekt som méanniskor har hittat pd, och som de driver
vidare genom att vélja mellan olika alternativ. Bast lyckas de projekt som
foresprakarna lyckats framstélla som det enda mdjliga alternativet. Eva
Osterberg anfor vissa villkor for regionalism, bl.a. bor det finnas en stark
motkultur som dr koncentrerad till ett begransat omrdde. Den specifika
regionala kulturen kan héllas levande genom “eget” sprék eller laddade
historiska minnen, men historien kan ocksd anvidndas till att markera
distans till nagot.''

119 Anderson 1993.

120 Osterberg, Eva 1998: Tradition och konstruktion. Svenska regioner i historiskt
perspektiv. Den regionala sirarten. Red. Barbro Blomberg & Sven-Olof Lindquist.
Studentlitteratur. Lund, s. 28 ff.

121 Osterberg 1998 a.a., s. 30.



Enligt Stuart Hall dr identitet ndrmast ndgot som utformas med tiden
i en standig process. Identitet skapas av “bristen pa helhet” som uppfylls
utifrdn genom de satt pd vilka vi tror att andra ser oss. Identitet kan inte
studeras som ndgot fardigt utan som identifikationer i en fortlopande
process. Vi soker standigt en identitet och strukturerar livshistorier som
binder ihop olika sidor av vért jag till ett helt.!2

Analogt kan Osterbergs resonemang tillimpas pa friluftsmuseer pa
tvad olika satt: dels ger ett friluftsmuseum mgjlighet att gemensamt
aterskapa och ateruppleva ndgot ur regionens forflutna, dels kan ett
lyckat friluftsmuseum med olika evenemang forstarka kanslan och
intresset for regionen.

D4 urban tomtmark alltid har ett visst ekonomiskt virde, bildar detta
véarde en motvikt mot samtidens kulturella och estetiska varderingar nar
man t. ex. i stadsplanedrenden skall ta stdllning till bevarande. Vilka
synpunkter anldgger man? Var gar gransen mellan vi och de andra? Hur
legitimerar omradet regionens egenart och forstarker dess identitet? Nar
blir de identitetsstarkande egenskaperna viktigare dn det ekonomiska
védrdet?

Helhetsprincipens begransningar och mdojligheter

Jamfort med foremdlsmuseer arbetar ett friluftsmuseum enligt andra
premisser, eftersom det presenterar helhetsbilder fran det forflutna i
tredimensionell form och i normal skala. Hur byggnaderna placerats pa
tomten, deras storlek, material, rumsindelning, belysning m.m. kan
aterges helt konkret och de kan férekomma i olika tidsliga kontexter. Man
kan urskilja flera epoker: Da husen byggdes hade de ett bruksvidrde som
oftast innebar en forbattring for dem som flyttade in. Déarefter varierar
husens historia med en eller flera perioder av otidsenlighet och forfall, d&
endast de svagaste invdnarna bor kvar och de som flyttar in snarare
hamnat dér dn 6nskat sig dit.

Da ett friluftsmuseum in situ, liksom alla friluftsmuseer, arbetar enligt
helhetsprincipen begréansar eller utesluter det givna omradet och dess
byggnader valet av vissa teman. Dessutom leder valet av bestdmda
punkter pa tidsaxeln till att andra méjliga tidpunkter maste viljas bort. Da
omrddets status kan ha varierat under olika tider begransar valet av
tidpunkt ocksd den sociala miljo som det dr rimligt att skildra. Om
bostdderna ansetts sma och déliga och darfor hort till de billigaste pa
markaden, har de ofta haft nyinflyttade, ensamstdende, kvinnor och
ensamma modrar som hyresgéster, medan de som nybyggda gérdar som
motsvarat sin tids krav bebotts av husdgaren och hans familj samt andra
béttre lottade.

122 Hall, s. 39. Jfr Fornis, Johan 1998: Kulttuuriteoria. Vastapaino. Tampere, s. 280 ff.
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Interiorer

Interiérskapandet paverkas av sjdlva rummet, dess ldge i byggnaden och
dess tidigare funktion t.ex. som farstu, stuga, boningsrum, verkstad eller
uthus. Rummets dimensioner, fonster och viarmekilla begriansar den
konkreta utformningen av interidren. Avgransningarna har sitt att berétta
bade om bostadsforhédllandena och om hur de ménniskor som rérde sig
dér, maste bete sig. Anna-Maria Astréom har visat hur rummet, dvs.
gdardsplaner och byggnader, utnyttjas enligt planer och modeller som gér
tillbaka pd samfundsmodellen.'” Jukka Eenild ger exempel pa hur ett
enda boningsrum delas i ytor for olika praktiker, som i stérre bostdder
fordelas pa flera rum.'*

I tranga och sm4 bostdder maste det utrymme olika praktiker kraver
bindas till dygnsrytmen, dd samma golvyta har olika funktion under olika
tider pa dygnet. Redan rummets storlek binder i sddana fall interiéren till
en tid och en social miljo, dir en sddan bostadsniva forekommit.
Presentationer av sdsongbundna arbeten binder interioren till en bestimd
arstid.

Ur helhetssynpunkt ar det léttast att i en interior dterskapa ndgon av
rummets tidigare funktioner. Problemet dr om ett rum i museikonceptet
skall ges en separat funktion eller ingd som en integrerad del i en storre
helhet t.ex. ett boningshus med stuga och kamrar, bastu med tvitt- och
omklddningsrum osv.

Nar interioren skapas, maste rummet anpassas till museifunktionen
och den som gor interiéren forenhetligar olika detaljer sdsom tapeter,
lister och malade ytor. Vid restaureringsarbeten kan det vara svart att fa
fram en entydig fargskala, darfor att t.ex. dorrar och profilerade lister ofta
ateranvants flera ganger och inte har ndgon gemensam farg som kan
anknytas till en viss tidpunkt. Ett sténdigt dterkommande problem &r hur
man skall bevara patina och nétningar.

Det fullstindigaste sittet att skapa en interior &r att “frysa ner” den
befintliga inredningen i ett hus. D& garanteras storsta majliga autenticitet,
om man stéller som kriterium att alla foremal skall ha funnits i ett och
samma rum samtidigt och att samtliga féreméal bevaras. D4 folk inte gdrna
avstdr fran alla sina dgodelar, har sddana interidrer ofta forvérvats till
museerna som arv eller dédsbon. Som exempel kan ndmnas Klunkehjem
i Képenhamn, en tiorums ldgenhet, som med 16s6re testamenterades till
Danmarks Nationalmuseum i syfte att ordrd bevaras in situ. Museet

123 Astrém, Anna-Maria 1993: Sockenboarne. Herrgdrdskultur i Savolax 1790-1850.
Folklivsstudier XIX. Helsingfors, s. 75.

124 Eenild, Jukka 1974: Port Arthur turkulainen tyévaenkaupunginosa 1900-1920. Turun
kaupungin historiallisen museon vuosijulkaisu 1970-1971. Turku, s. 143. Jfr Sjoberg-
Pietarinen 1999: Hantverksmuseet pd Klosterbacken. Abo landskapsmuseum. Abo, s. 67.



oppnades for allménheten 1969.'% Westfalens friluftsmuseum i Detmold
forvarvade for ndgra dr sedan allt 16sore i en ung pojkes rum.'*

Generellt representerar en sddan interior hela den kategori av
maénniskor som levat under motsvarande villkor, men samtidigt visar den
personliga drag som skulle vara omgjliga att rekonstruera pa basis av
teoretisk kunskap och arkivhandlingar.

Tema och idéinnehdll

En konstruerad interidr ansluter sig for det mesta till museets eller
byggnadens tema och idéinnehdll. I ett friluftsmuseum in situ &r
interirerna den del av museet som domineras av samlingarna och av
museiskaparens sitt att férhalla sig till dem och till det tema interiren
skall belysa.

Enligt Susan M. Pearce har musei- eller utstillningsskaparen en
dubbelroll. Dels har denna person sakkunskap om objekten och deras
virde, dels dr personen sjdlv med i den dialektiska process ddr en
berittelse om foremalen skapas.'” Féremdlens olika betydelser och den
férandring som sker nér en sak blir museiforemal, har diskuterats av olika
forskare.”® Enligt Tan Hodder har ett foremadl tre slags betydelser: 1)
bruksvirdet anger hur foremalet inverkar pd omvirlden, 2) det
symboliska vérdet anger att foremalet har strukturella eller kodade
betydelser som det kan kommunicera och 3) det historiska vardet som
anknyter till det férflutna. Alla foremal kan fungera pé alla tre satten.'”

Temat for en interi6r kan anges med hjélp av signifikanta féremal, som
skiljer en interior fran de 6vriga. Da olika arbeten kréver olika utrustning,
anger t.ex. en spis med bakugn och kvalmgryta' att utrymmet anvénts
som bageri. Ocksa uthusens funktion kan anges med kdnnspaka féremal.
En rétt placerad mangel i en bod anger t.ex. att utrymmet inte endast
anviandes som lager utan ocksa for textilvard. Kulturdrag som sprék och
religion kan markeras med féremdl, men i synnerhet i senare intericrer
kan det hidnda att dylika foremdl endast anger kulturkontaker, t.ex.
foremdl med text pa frimmande sprak, formedlade av amerikafarare och
sjofolk eller minnen fran egna utlandsresor.

125 Clemmensen Tove 1990: Nationalmuseets Klunkehjem. Nationalmuseet, (Danmark),
s. 8 ff.

126 Medd. av museichefen i Detmold, dr Stefan Baumeier.

127 Pearce, M. Susan 1994: Objects as meaning; or narrating the past. Interpreting Objects
and Collections. Leicester Readers in Museum Studies. Ed. Susan M. Pearce.
Routledge, London and New York, s. 26 ff.

128 Jfr Kostet, Juhani 2000: Miki on museoesine? ABOA 1997-1998. Abo landskaps-
museum, s. 10-18. Artikeln behandlar bla. olika synpunkter pd foéremaélens
levnadslopp, killvérde, historiska virdeinneh&ll m.m.

129 Hodder, Ian 1994: The contextual analysis of symbolic meanings. Interpreting Objects
and Collections, s. 12.

130 Varmvattenberedare som eldades som en bastugryta. For att beframja jasningen,
leddes vattenangan (kvalmet) genom ett ror dit, ddr brodet stélldes att jasa.
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Idéinnehallet framgdar delvis ur helheten och sjdlva staimningen pa
museet, men kommer kanske béast fram i interidrernas smé detaljer.
Prydliga interiérer med nystrukna gardiner och krukvéxter i fonstren
forstarker intrycket av att de som bodde i gdrdarna var ordentliga
manniskor. Sma 1aga rum anknyts till ansprékslosa forhéllanden, medan
stora salar dér det ar hogt till tak vittnar om resurser och vdlmaga. Liksom
en interior kan tidsfastas med féremadl, kan ocksa olika spanningar i
samhallet antydas med hjdlp av féremédl som har lampligt symbolvérde.

Aktiviteter och aktorer

Ett sédtt att skapa variation i ett friluftsmuseum som ar bundet till rum, tid
och tema &r att arrangera olika aktiviteter. Program och aktiviteter
arrangerades redan av Hazelius pa Skansen. Olika aktiviteter flyttar
tyngdpunkten fran den ena interioren till den andra och aktualiserar
omradet om och om igen f6r den lokala publiken, som redan kidnner
byggnaderna. Vissa t.ex. arligen dterkommande tillstallningar far ofta en
identitetsskapande funktion. Detblir viktigt att synas pa museet, antingen
som medverkande eller som dskadare. Museet blir en métesplats f6r olika
grupper i samhdllet och ett rum for kollektiv identitet.

For att visa hur de som levat under en viss tidsperiod sett ut och hur de
varit klddda, kunde man i hogrestdndsinteriérer anvianda portratt.'
Standspersonerna har uppfattats som individer, medan folket setts som
en massa. Innan fotografin blev allmén, var avbildade allmogepersoner
sdllsynta utom som komponenter i konstverk. Fran 1800-talet finns det
t.ex. i Abo landskapsmuseums samlingar ett antal portrétt av borgerliga
personer. Irja Sahlberg har t.ex. hdngt ett portritt av en urmakarméstare
Ekbom i Hantverksmuseets urmakeri, och den lokala 1800-talskindisen,
boktryckare J.W. Lilljas portritt hdanger i boktryckeriets kontor.

Kladedrakten som markor for olika kategorier férekommer i manga
sammanhang.'” Hazelius skapade stimning pa Skansen genom att
anstélla dalfolk som gick kliddaisina daladrdkter. I Dalarnalevde manga
sadana kulturdrag dnnu kvar, som 1890-talets stockholmare upplevde
som alderdomlig folkkultur. Fér bestkarna ankndt motet med det
dréktkladda dalfolket bade till en annan tid och ett annat rum.

Betriaffande bruket av drékter ar friluftsmuseivérlden delad i tva lager,
for och emot. Museer som saknar kompetenta draktforskare stéller sig
ytterst kritiska till bruket av drakt och motiverar sin instillning med
kravet pd dkthet. En16sningsmodell &r att sy upp nya kopior av drakter ur
museets egna samlingar. I Finland har olika skolor f6r konst- och hemsl&jd

131 Jfr Swanljung, Henrik 2001: Tidiga 1800-talsportratt i Abo landskapsmuseum.
Avhandling pro gradu. Abo Akademi. Manuskript.

132 Jfr t.ex. Lonnqvist, Bo 1991: Folkkulturens skepnader. Till folkdréktens genealogi.
Skrifter utgivna av Svenska folkskolans vanner. Serie 3. Vol.2. Schildts.



tagit upp dldre tiders draktskick i sin undervisning. Som examensarbete i
hemslojdsskolan i Virmo har en kvinnodrékt i 1700-talsstil komponerats
och tillverkats f6r personalen vid Buckila Herrgérds- och dkdonsmuseum.
For Sagalunds museum har en medlem i museets understodsforening sytt
ett antal drékter fran sekelskiftet 1900.'%

Till de konkreta problemen hor svérigheter att & tyg av rétt farg och
kvalitet samt nutidens krav p& hygien och radsla f6r allt slitet och lappat.
Nar man i slutet av 1900-talet borjade betona upplevelsen i
marknadsforingen av museer, ledde det till att allt fler museer skaffade
tidstypiska drdkter frdn den epok som skulle presenteras. Samtidigt
bidrog olika turistevenemang till att intresset for vissa tidsepoker dkade.
Utanfér museerna har ett intresse for medeltiden pl6tsligt blomstrat upp
i flera stader kring Ostersjon och tagit sig uttryck i marknader, driktskick
och olika iscensittningar av medeltida kultur och historia.'*

Museidiskursen i samtiden

Liksom andra fenomen i samhillet, mdste grundandet av ett
friluftsmuseum stéllas i relation till sin tid, och de som tar stillning eller
skall fatta beslut paverkas av det som &ar aktuellt. Nar bevarandet av
Klosterbacken diskuterades hade Aboborna framst problematiken kring
Abo slott och Abo domkyrka som referensram. Diskursen, dér begreppet
arbetarkultur konstruerades, var liksom forvantningarna pa statsstod och
landskapsmuseistatus starka drivkrafter f6r museiverksamheten i
Tammerfors ndr museet i Amuri skapades.

Stilpurism och dkthet i borjan av 1900-talet

Det finlandssvenska museiintresset etablerades kring Abo stads historiska
museum, som grundades 1881 och som de forsta decennierna stod under
styrelseordférandens, kommerserddet Fredric von Rettigs personliga
beskydd. Nésta starka personlighet var professorn i Nordisk kulturhistoria
och folklivsforskning vid Abo Akademi, Gabriel Nikander, som blev
ordférande i museistyrelsen 1927. Verksamheten i Abo karakteriserades av
goda forbindelser till Sverige och kontakter till den omgivande landsorten.
Nikanders inflytande pa museet varade i drygt 50 ar genom att hans elever
innehade ledande poster p4 museet. D4 de var utbildade vid Abo Akademi,
uppeholls en stark tvdsprakighet pa museet och fram till 1990-talet hade
museicheferna, pa ett undantag nar, svenska som modersmal.

133 Meddelat av museiforestandare Li Nase, juli 2000.

134 Jfr Wikman, Kajsa 2002: Kulturarv och historiskt &terupplivande i en sméstad av i
dag. Historiska och litteraturhistoriska studier. 77. Svenska litteratursallskapet i
Finland. Helsingfors. Skribenten ar doktorand vid Abo Akademi och arbetar pa en
avhandling om historia och turism.
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Nir fragan om Klosterbackens dde blev aktuell pd 1910-talet, holl sig
Historiska museet som institution utanfOr debatten, men vissa av
medlemmarnaibestyrelsen uttalade sin dsikt. De representanter f6r konst
och kultur som ivrigast féresprdkade bevarande, betonade utom estetiska
ocksa historiska varden, som att bebyggelsen dr ndstan det enda som finns
kvar frdn den svenska tiden. I borjan av 1900-talet hade stadens konkreta
minnesmarken frdn den svenska tiden stor betydelse for det ledande
skiktet i Abo. Dels forstarkte de minnet av den tid d& universitetsstaden
Abo var den finska riksdelens huvudstad, dels utgjorde deras existens en
motvikt till den pdgdende forryskningen genom att visa att det funnits
nagot forut.

Fragan om “dkthet”, som ventilerades i diskussionerna om
Klosterbacken, kan ses i relation till diskussionen om domkyrkans
restaurering. “Komitén fr aterstallande af Abo Domkyrkas fornminnen”
konstituerade sig 1865, men den saknade expertis. Nar Arkeologiska
kommissionen, ett statligt organ med ansvar for fornminnen, inrdttats
1884, utarbetades en restaureringsplan med Uppsala domkyrka som
forebild och enligt planen skulle Abo domkyrka restaureras i gotisk stil.

Arkitekt Lars Sonck kritiserade principen att varje byggnad forutsattes
ha en bestdmd stil och féreslog att kyrkan forst skulle undersékas och
uppmatas. Ute i Europa borjade man redan frangd stildterskapande
restaurering. I diskussionen yttrade sig bl.a. den svenska konsthistorikern
Sune Ambrosiani och krdvde storre pietet. Planerna fick vénta, tills en ny
kommitté blev tillsatt 1917 och Juhani Rinne utsdgs att leda
undersokningarna.'®

Diskussionen kring ett monument med den dignitet och det
symbolvirde som Abo domkyrka hade, som identifikationsobjekt for alla
kristna i hela landet, géllde fragorna hur man skulle skéta bevarandet pa
basta sdtt. Men hos bebyggelsen i stadens utkant, som avvek fran det som
efter Abo brand 1827 blivit allmén standard, blev det svart att alls hitta
ndgot som de samtida makthavarna kunde acceptera som identi-
fikationsanbud. Liksom restaureringen av Domkyrkan, lamnades frdgan
om Klosterbackens &de tillsvidare. Nar diskussionen om Klosterbacken
aterupptogs pa 1930-talet, gillde det fortfarande att hitta en funktion som
beslutsfattarna kunde identifiera sig med. Nuet ville man helst glomma.

Arbetena pa Abo domkyrka blev firdiga 1929 och undersékningarna
pa slottet hade inletts. Historiska museet fick sin forsta kompententa,
heltidsanstéllda intendent hosten 1934. Sett ur stadshistoriskt perspektiv
hade kyrkan och staten sina representationer, medan borgarna,
hantverkarna och k6pméannen endast representerades av enstaka foremal

135 Gardberg, C.J. 2000: Intresset for domkyrkan. Nationalhelgedomen. Abo domkyrka
1300-2000. Tammi. Helsingfors, s. 242 ff.



i museets samlingar. Forslaget att gora Klosterbacken till ett hantverks-
museum godkidndes med en géng.

Restaureringen skottes av Historiska museet och den foranledde inga
storre diskussioner. Besluten om vilka hantverksyrken som skulle
musealiseras grundades pa arkivforskning och kriteriet for att inrdtta en
verkstad var atten representant for yrkethade bott pd omradet. Begreppet
Klosterbacken eller Klosterkvarteret tolkades vidare &n den aterstdende
bebyggelsen.

I museivdrlden var interidrernas funktion sd dominant att dven
friluftsmuseiomraden uppfattades som expositionsutrymmen for stora
objekt. Det foremalscentrerade synsittet prioriterades framom vérdet hos
den bevarade helheten. I Abo tycks museets ledning ha varit s& influerad
av friluftsmuseer av Skansentyp, att den accepterade att ett garveri fran
Punkalaidun flyttades upp pa den torra Klosterbacken. Representationen
av garvaryrket prioriterades framom omrddets autenticitet.*

Nir Aboborna pa 1940-talet planerade att flytta huvudbyggnaden av
borgargarden Qwensel fran “herrekanten” till Klosterbacken, beklagade
Irja Sahlberg endast att "foretaget dr alltfor vidlyftigt”. Hon ansdg att
huset utan tillhérande ekonomibyggnader endast kunde skildra ett
brottstycke av storborgarlivet.!’” Bevarandet (av objekt) upplevdes
tydligen som det viktiga, ddremot hyste man inga beténkligheter mot att
gora ingrepp i miljon pd Klosterbacken. Lyckligtvis kunde garden
bevaras in situ.

Arbetarkulturen som identitetsskapande motkultur

Den protestvag som 1968 drog genom den intellektuella varlden i Europa,
nddde ocksd museerna och tog sig uttryck i krav pa representationer for
arbetarklassen. I sin museologiska avhandling némner Peter van Mensch,
med hénvinsing till den jugoslaviska museologen Antun Bauer, tva
“revolutioner” i museiarbetet. Den forsta karakteriserades av
museiarbetets professionalisering och konkretiserades i tidskriften
Musées, som borjade utkomma i Paris 1931. Den andra géllde de krav som
stdlldes pa muserna i samband med hédndelserna 1968 och dé betonades
museernas sociala bildningsansvar.'*

Islutet av 1960-talet hade arbetarklassen uppnatt tillrackligt med makt
och bildningsresurser for att krdva att museerna som offentliga
samhallsinstitutioner skulle bidra till konstruktionen av en arbetar-

136 T Abo hade det funnits garvare sedan medeltiden. Jfr Kuujo, Erkki 1985: Abo stads
historia 1366-1521. Abo, s. 160.

137 Sahlberg, Irja 1949: Qwensel enborgargérd fran 1700-talets Abo. ASHM:s = Abo stads
historiska museums drsskrift 1945—49. Abo, s. 3—4.

138 Mensch, Peter van: Digital publikation http:/ / www.xs4all.nl/ ~rwa/boek02.htm.
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identitet, ungefdr pd motsvarande sitt som den nationella finska/
finldndska identiteten hade skapats kring sekelskiftet 1900. Arbetarkultur
blev termen i den identitetsskapande diskursen under det féljande
decenniet och man krévde representationer i museer och andra media.
Man krévde att museisamlingarna skulle representera hela samhéllet
och museiménnen kritiserades for att de hade 6verklassens elitistiska syn
pa sitt arbete. I tidskriften Konstrevy kritiserades Nordiska museet 1969
for att det fortfarande utgick fran stdndssamhallet, dar allmoge betydde
bondekultur och resten av befolkningen, framst industriarbetarna,
lamnades osynliga. Kritikerna krdavde att fokus skulle riktas pa
maénniskan och péd spanningarna i samhéllet. De framhdvde att det
estetiska prioriterades pa samhaéllsynens och helhetens bekostnad.

Bade konst och historia definieras av dem som skriver historien och
lagger upp museisamlingarna. Arbetarklassen p& den hir punkten
har inte haft m&nga ord med i laget. Arbetarnas historia reduceras till
fotnotter.'

I Finland mobiliserades arbetarbefolkningens medvetenhet i olika
riktningar. Beteckningen arbetar- ar diffus. D& partipolitiken pa 1960-
talet fick faste i studentvérlden, ledde det till att epitetet arbetar- allt
emellandt kom att betyda person med anknytning till ndgot
vénsterparti. Mdnga som ville synas pa arenan saknade bade
arbetarbakgrund och erfarenhet av kroppsarbete. De seridsa kravde att
museerna skulle bredda sitt perspektiv: “folket” bestod inte enbart av
sjdlvagande bonder. Termen arbetarkultur, tyovienkulttuuri, lanserades
under 1960-talet analogt med folklivsforskarnas term folkkultur,
kansankulttuuri, och syftade pa arbetarbefolkningens hela livsform.
Matti Hako citerar Ilmar Talve:

Ty6vdenkulttuurin tutkimuksen tehtdvdnd on selvittdd tyoviden-
luokalle ominaisia ja tunnusomaisia piirteitd vertailemalla niitd
muiden yhteiskunta- ja sosiaaliryhmien kulttuuriin Suomessa.'*

Vid sidan av folklivsforskarnas begrepp fanns det dldre begreppet tydvien
kulttuuri, arbetarnas kultur, som syftade pa kulturell verksamhet inom

139 Ambjornsson, Ronny m.fl. 1969: Fritz von Dardels ordnar. Samtal om konst.
Konstrevy Nr11969. Stockholm. Forfattare till inldgget anges inte, men i inledningen
namns att det dr baserat pa en diskussion mellan Ronny Ambjérnsson, Eva Persson,
Staffan Cullberg och Bengt Olvang.

140 Hako, Matti 1974: Tyovaenkultttuuri. Folklore tindin. Red. Hannu Launonen &
Kirsti Mékinen. Tietolipas 73, s. 143. Jfr Talve, Ilmar 1969a: Teollisuusty&véen ty6- ja
eldaménoloista ennen I maailmansotaa. Tydvdienliike kulttuuritekijind. Red. Matti
Hako. Tampere, s. 17-41.

—Arbetarkulturforskningens uppgift r att klarldgga for arbetarklassen typiska och
karakteristiska drag genom jamforelser med andra sambhéllsklassers och sociala
gruppers kultur i Finland. Citatet s. 40.



arbetarrorelsen. Esko Aaltonen, som i borjan av 1930-talet beskrev
folklivet i Forssa'¥!, var en banbrytare inom den finldndska
arbetarkulturforskningen. Han blev professor i sociologi vid Abo
universitet 1949 och innehade professuren i 13 &r. Aaltonens
vetenskapssyn 1ag nira folklivsforskningen. Nir etnologerna vid Abo
universitet ar 1959 tog upp arbetarkulturen pa sitt forskningsprogram,
fanns det redan en viss tradition vid universitetet. P4 1960-talet gjordes
pro graduarbeten i etnologi om arbetarna vid Littois kladesfabrik och om
glasbruksarbetare, kopparslagare och sémmerskor. Jukka Eenilds
licentiatavhandling om skogsarbetare blev fiardig 1967, och 1989
doktorerade Virpi Nurmi pd finska glasbruksarbetare och glas-
produktion.'*

I Finland ledde det nyvaknade intresset f6r arbetarkultur till olika
forskningsprojekt vid universitet och museer. Arbetarstadsdelarna blev
intressanta genom de initiativ som togs for att bevara trdhusbebyggelsen.
Det resulterade i ett stort antal arbeten om arbetarbostider och
bostadsomraden i olika delar av landet. Abo stads museinamnd
godkdnde en dokumentations- och forskningsplan for arbetarkultur
23.1.1969."% Projektet sammanfattades i Jukka Eenilds etnologiska
undersokning om stadsdelen Port Arthur 1974.14

Da intresset for arbetarkultur fokuserades pa arbetarbostadsomraden
ledde detilyckliga fall till att de undgick rivning. Husen moderniserades
och ldgenheterna forstorades, sd att de blev eftertraktade pa
bostadsmarknaden. Som exempel kan ndmnas Skatan i Jakobstad, Kottby
iHelsingfors och Port Arthuri Abo. Dadbyggnader vanligen dr varaktigare
dn sina invanare, kan ett hus eller ett bostadsomrade bade dndra karaktar
och ha olika funktioner.

1969 konstaterade Jukka Eenild att man i Finland &nnu inte mognat till
insikt om betydelsen av industriarbetarbefolkningens kultur, som en del
av den gemensamma folkkulturen.'® Men ndgra ar senare hade termen
tyovienkulttuuri befasts tillrackligt starkt i spréket for att excerperas till

141 Aaltonen, Esko 1932 0. 1933: Vanhan Forssan elimdii I o. II (1846-1899). Forssa. Bdda
banden utkomiserien Lounais-Hadmeen Kotiseutu- ja Museoyhdistyksen vuosikirja
VIII och IX. En senare utvidgad upplaga har titeln Entisajan Forssa ja sen viked. 1 1947
0. I11951.

142 Jfr Talve, Ilmar 1969b: Ty6vaenkultttuurin tutkimus Turun yliopiston kansatieteen
laitoksella. Hako 1969, s. 84-86.
Nurmi, Virpi 1989: Lasinvalmistajat ja lasinvalmistus Suomessa 1900-luvun alkupuolella.
Kansatieteellinen Arkisto 36. Suomen muinaismuistoyhdistys. Helsinki.

143 Kertomus Turun kaupungin museotoimesta vuonna 1969. Turun kaupungin
historiallisen museon vuosijulkaisu 1970-71. Turku 1974, s. 194.

144 Eenila 1974.

145 Eenild, Jukka 1969: Suomalaisen ty6vaenkulttuurin tutkimus ja sen merkitys. Hako
1969, s. 15.
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Forskningscentralen for de inhemska sprakens ordarkiv. I litteraturen
forekommer det ssammansatta ordet ”tyovaenkulttuuri” férstibetydelsen
kulturverksamhet i Juorkunan Jussis kaserisamling, Viiryyden hampaat,
publicerad 1970, ochibetydelsen livsform i tidningen Demari22.121973.14¢
Arbetarkulturen bérjade s smaningom uppfattas som en delkultur. Som
exempel kan ndmnas Elina Vé&atdinens studie av ett arbetarsamhaille
utanfor Kotka 1978.1

Arbetarrorelsens arkivalier och en del foremadl, fanor m.m., hade
samlats i Arbetararkivet, som efter svensk forebild grundades 1909, pa
initiativ av Finlands socialdemokratiska parti.'*® En partipolitisk
uppdelning skedde 1944, da kommunisterna grundade ett eget arkiv,
Folkets Arkiv, vars reglemente faststélldes av justitieministeriet 1957.'

Kravet pad arbetarmuseer

Ett av de forsta museerna med anknytning till arbetare och
arbetarrrelsen &dr kooperativet Voimas forsta butiksbyggnad i
Tammerfors. Den flyttades till Helsingfors i samband med konsument-
férbundets, Kulutusosuuskuntien Keskusliitto, 50-drsjubileum och
inreddes till ett kooperativt butiksmuseum. Da stadsplanen f6r Amuri
godkindes, hade man i princip beslutat att grunda ett museum for
arbetarbostdder. Museiverksamheten i Amuri inleddes med en
identitetsstirkande ceremoni i samband med Arbetarnas kooperativa
forbunds 75-arsjubileum 1975. En interitr fran en av kooperativet Voimas
butiker Oppnades i ndrvaro av ett betydande antal ledande
vansterpolitiker med statsminister Mauno Koivisto i spetsen.'

I slutet av 1970-talet blev fragan om arbetarkultur aktuell i Norden.
Man utgick ifran Sven Lindqvists bok Griv dir du stdr och Gunnar Silléns
skrift om dokumentation av industri- och arbetarminnen.”' Martti Helin
deltog i nordiska konferenser och presenterade sin konkreta plan for
Amuri. Bland forskare, teoretiker och planerare stod Helins praktiska
erfarenhet och personliga fortrogenhet med dmnet hogt i kurs.

146 For upplysningarna tackar jag FD Pirjo Hiidenmaa vid Forskningscentralen for de
inhemska spraken/Kotimaisten kielten tutkimuskeskus. Sana-arkisto. Pseudony-
men Juorkunan Jussi star for Kerttu Kauniskangas. Jfr Juorkunan Jussi 1970:
Vidryyden hampaat. Tampere, s. 151.

147 Véatdinen, Elina 1978: Tyovienkulttuuri osakulttuurina — teollisuustyovien yhdistys- ja
yhteistoiminnasta seki vuorovaikutustilanteista Kymin Tiutisessa vuoteen 1943 asti.
Jyvaskylan yliopisto. Etnologian laitos. Tutkimuksia 8. Jyvaskyla.

148 Nieminen, Matti 1969: Tyoviden Arkisto (Sv. Arbetararkivet). Hako 1969, s. 87.
149 Salomaa, Erkki 1969: Kansan arkisto (Sv Folkets Arkiv). Hako 1969, s. 92.
150 Helin, Martti intervju 28.4.1998 band L. Jfr Tammerkoski 2/1953.

151 Lindqvist, Sven 1978: Grév diir du stdr. Hur man utforskar ett jobb. Stockholm. Sillén,
Gunnar 1977: Stiga vi mot ljuset. Om dokumentation av industri- och arbetarminnen.
Malmo.



Bild 7. Invzgmngen av koopemtzvet Voimas butiksinterior —den forsta musezmterloren
i Amuri—uvar en programpunkt pd de kooperativa arbetarhandelslagens, OTK:s 75- och
Voimas 25-drsjubileum. Att samla arbetarrorelsens jubilarer i Amuri gav
museiverksamheten en god start.

Foto: Arbetarnas Centralmuseums bildarkiv.

Kritiken om att Finlands museer inneholl ”endast graftor och rokoko”,
ledde till att konceptet for Arbetarnas Centralmuseum utarbetades pa
undervisningministeriets initiativ."?> For att utreda behovet av
dokumentation av arbetarkultur tillsatte undervisningsministeriet 1980
en kommitté, som foreslog att ett riksomfattande museum for
arbetarkultur skulle grundas. D4 Finlands museiférbund stillde sig
tveksamt till frdgan,' utreddes den ytterligare av ” Arbetsgruppen for
arbetartradition II” som tillsattes 1982 och for att driva saken grundades

152 Intervju 26.10 1999 med Esa Lahtinen, chef f6r Arbetararkivet, Helsingfors och
medlem i arbetsgruppen for Arbetartradition. Lahtinen anvinder uttrycket
“kuokkaa ja rokokoota” som syftar p& bonde- och hogrestandskulturen och
mojligen kan bygga pa ett tidigare uttryckssatt, dar rokoko syftade pa den svenska
tiden, svenskt vilde i Finlands historia. I tidskriften Joukahainen VIII/1879 skrivs
om Finlands nya historia: Uus tulkohon eldmd, historia./ Niin loistava, suuri ja
komea./ Tuon vanhan rococon perikéot vaan./ Ne, jotka sen tahtovat omia. Citat
efter Smeds, s.163. M3 liv och historia panyttfodas, sa strdlande, stora och stétliga.
Den (ddr) gamla rokokon m4 &rvas av dem, som bryr sig om sant. Overs. forf.
Arbetarnas Centralmuseum heter pa finskaTyovien keskusmuseo,

153 Finlands museiforbunds utldtande 4.12.1981, nr 3780.
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foljande ar en forening, Tyovdenperinne-Arbetartradition r.f."**
Resultatet blev att Arbetarnas Centralmuseum grundades 1993 och
placerades i Tammerfors.'

Initiativet till Arbejdermuseet i Képenhamn togs av fackforeningsro-
relsen och olika grasrotsrorelser, med motiveringen att en skildring av
arbetarnas livsvillkor aldrig forr tagits upp pa ndgot danskt museum.
Museet 5ppnades 1983, i det hus som fackf6reningarna i staden byggt till
samlingslokal 1879.”° I Norge grundades 1983 en stiftelse for
fabriksarbetarmuseet i Rjukan. I Sverige utreddes behovet av ett
arbetarmuseum 1982 under medverkan av bl.a. socialdemokratiska
partiet, Arbetarnas bildningsférbund, den fackliga centralorganisationen
LO och staden Norrkoping.'” Arbetets museum uppritthdlls av en
stiftelse och dess verksamhet inleddes 1991 i en f.d. textilfabrik, kallad
"Strykjarnet”. Museet foljer de idéer som Peter van Mensch
karakteriserade som den andra revolutionen i museivarlden. Det saknar
egna samlingar och dgnar sig framst &t utdtriktad verksamhet.

Finlands museivisen nyorganiseras
Ar 1964 tog undervisningsministeriet initiativ till en nyorganisering av
den antikvariska verksamheten enligt svensk modell. Under ledning av
kanslichef Heikki Hosia utarbetades ett lagforslag som blev fardigti mars
1970. Lagen om Museiverket stadfdstes 1972. Den medférde att
Arkeologiska kommissionen omorganiserades till ett statligt verk,
Museiverket, dar Nationalmuseum blev en avdelning. For att planera
forvaltningen pad regional nivd tillsattes olika kommittéer, for
konstmuseer, byggnadsskydd och f6r kulturhistoriska museer.”®® I den
sistndimnda var Martti Helin den enda museianstdllda utanfor
Museiverket. Betinkandet om den regionala férvaltningen av kulturhis-
toriska museer blev fardigt 1973.1

Betdnkandet gick ut pa att ett visst antal kulturhistoriska museer skulle
fa landskapsmuseistatus. Dessa skulle, liksom ldnsmuseerna i Sverige, bli
centraler for den regionala museiadministrationen och erhélla statsbidrag.
Landskapsmuseerna skulle verka som rddgivare for museerna inom sin
region, handha drenden i anslutning till fornminneslagen och lagen om

154 Lahtinen, Esa intervju 26.10.1999. band I. Jfr Kaihovaara, Pirjo 1984: Tydvdien
Keskusmuseo. Perustamista koskeva selvitys. Utg. Tyovdenperinne — Arbetar-
tradition. Helsinki, s. 5 0. 13.

155 Internet http:/ / www.tkm.fi 15.3.1999.

156 Intervju 25.11.1999 med Arbejdermuseets chef, Peter Ludvigsen, Képenhamn.
Arbejdermuseet INFO 06/97as.

157 Kaihovaara, s. 15 ff.
158 Vilkuna 1998, s. 105-106.

159 Museotoimen aluehallintokomitean mietinto 1973:13. Helsinki.



byggnadsskydd samt bevilja utforseltillstdnd f6r kulturhistoriskt varde-
fulla foremdl. For att komma i frdga som landskapsmuseum madste ett
stadsmuseum uppfylla vissa krav.'®

I konkurrensen om landskapsmuseistatus gynnades vissa kuststader
p-g.a. behovet av kontroll 6ver utférseln av kulturhistoriskt vardefulla
foremdl. D4 planeringen utgick frén de historiska landskapen ledde det
till en hérd konkurrens i Tavastland. Analogt med Abo, dir Historiska
museet verkat pd det av staten dgda slottet sedan 1881, fOrstarkte
traditionen Tavastehus stéllning. Da restaureringen av Tavastehus slott
framskred blev samlingarna i Himeen museo, Tavastlands museum, i
Tammerfors begérliga pé tva hall. For att Tammerfors skulle uppfylla
kriterierna for ett landskapsmuseum planerades ett kommunalt
museivdsende med samlingarna i Himeen museo som bas. Historiska
nidmnden i Tavastehus hoppades i sin tur att restaureringen av
Tavastehus slott skulle gora staden till den ledande museistaden i
Tavastland.

P& 1960-talet kimpade Abo och Tammerfors om status som rikets
andrastad. Den moderna industristaden Tammerfors var utmanaren som
byggde moderna héghus i centrum, centralsjukhus, idrottsanldggningar
och universitet'®, medan kulturpersonerna i traditionernas Abo med foga
framgang kdmpade mot gryndermakten, som exploaterade tomternas
véarde och jamnade kulturhistoriskt vardefull bebyggelse med marken. I
bada stdderna hade ledningen anammat den amerikanska forebilden for
ett urbant centrum.'s

Abo var denledande museistaden. P& det nyrestaurerade slottet kunde
landets finaste hogrestandssamlingar stéllas ut. Huvudborgen invigdes
1961 och museibesokarnas antal vixte i takt med antalet bilfarjor till
Stockholm. Hela den aterstdende bebyggelsen pa Klosterbacken hade
raddats. Prinsessan Sibyllas besék i Abo sommaren 1955 hade givit
Hantverksmuseet extra glans. Stora namn inom den nationella konsten,
som Jean Sibelius och Wiind Aaltonen, fick sina museer i Abo och vid
statsbesck och kongresser bjods gésterna pa lunch eller middag pa Abo
slott och visades runtimuseerna. I Tammerfors kamp f6r status som rikets
andra stad tillméttes ocksd museerna en viss betydelse, och Martti Helin
blev den som fick uppgiften att organisera ett kommunalt museivéasende
i staden.

Ett museum for landskapet — ett landskap for museet
I Tammerfors tillsattes redan 1965 en kommitté for att utarbeta en
helhetsplan for stadens museiverksamhet. Till ordférande kallades

160 a.a.
161 Paltila, Pertti intervju 8.2.1999.
162 Jfr Gardberg intervju 11.11.2000, band II.
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docent Erkki Ala-Kénni och till sekreterare Martti Helin. Bland
ledamoéterna fanns Lauri Santamidki'® och intendenten fér Hameen
museo, filmag. Esko Sarasmo. Kommittén foreslog att staden skulle
inrdtta ett kommunalt museivasende, understillt en museindmnd. De
olika smé museerna, som fatt kommunalt understdd, skulle samordnas
och samlingarna 6verga stadens &go. De foreningar som uppratthallit
museerna skulle i fortsattningen verka som stodféreningar enligt svensk
forebild.'**

For museidirektor Martti Helin gédllde det att lotsa samlingarna i
Hameen museo i stadens famn och beh&lla dem dér.'s> Overlatelsebrevet
undertecknades pa radhuset i Tammerfors den 2 december 1969. Staden
blev dgare till museiféreningen Himeen museoseuras samlingar och atog
sig att pa sin bekostnad upprétthalla ett centralmuseum'®® med namnet
Hiameen museo, vars verksamhetsomrdde omfattade Tammerfors stad
och Birkaland samt museets ursprungliga verksamhetsomrade i den
omfattning som ndmndes i museiféreningens stadgar.

Overlatelsehandlingen utgor en beskrivning av museets kommande
uppgifter som centralmuseum. Foreningen fick garanti for att
stadsmuseet skulle dta sig uppgiften som centralmuseum, ifall staten
beslot att placera det i Tammerfors.'”” Samtidigt binder overlatelse-
handlingen framtida beslutsfattare att acceptera beslutet. Tammerfors
stad grundade alltsd ett kommunalt museivdsende med samlingarna i
Hameen museo som bas, ungefir tre mdnader innan Heikki Hosias
kommitté inldmnade sitt lagforslag till undervisningsministeriet.

I stadens &go var samlingarna i tryggare for(s)var dn hos en
museiférening med délig ekonomi. I november 1969 hade ndmligen
Tavastehus stad kravt att de samlingar som Tavastlands nation 1908
overlatit till Hameen museoseura i Tammerfors skulle flyttas till
Tavastehus. Ansprdket motiverades med att Tavastehus slott snart skulle
inredas till museum. G&vobrevet fran 1908 innehdll ndmligen ett
omndmnande om att de “historiska samlingarna” skulle flyttas, ifall
“Tavastlands historiska museum skulle bildas” och slottet upplatas for
museidndamal.'®®

163 Lauri Santaméki (1907-1991) kommunalrad, ldrare, hembygdsforskare och politiker
bl.a. ordf. f6r stadsfullméktige i Tammerfors.

164 TSA=Tammerfors stadsarkiv. Stadsfullmaktiges féredragningslista N:o 17, 18.12.1968.
165 Helin intervju 15.2.1999 band 1.

166 Maakunnallinen keskusmuseo, var en term som anvandes nar museifragan diskuterades
pa riksniva, i lagforslaget andrades den till landskapsmuseum, maakuntamuseo. Jfr
betankandet Museotoimen aluehallintokomitean mietinté 1973, Liite I/1.

167 Himeen museo 1969. Tampere 1970, s. 11-14.
168 HS=Helsingin Sanomat 5.11.1969.



Nér drendet pa nytt togs upp i Tavastehus i mars 1970, tillhorde
samlingarna Tammerfors och saken fick till storsta delen bero.'” I en
formulering medges att vissa foremal fran Tavastehus och Vanajavesi, i
Héameen museos samlingar, kunde placeras i det regionala museet,
aluemuseo, i Tavastehus. Uttrycket tyder pa att den som skrivit texten ar
fortrogen med den planerade hierarkiska tredelningen av museisektorn i
det riksomfattande Museiverket, central- eller landskapsmuseer och
regionala museer. Tammerfors hade beredskap for centralmuseistatus.'”

Kommittébetdnkandet om museif6rvaltningen blev fardigt 1973 och i
Tavastland kdmpade Tammerfors, Tavastehus och Lahtis om
landskapsmuseistatus. For att fd landskapsmuseet till Tammerfors géllde
det att skapa ett landskap, och omviant dd begreppet, ”landskapet
Birkaland”, konstruerades spelade museet en viktig roll.

Benedict Anderson namner folkrdkning, kartor och museer som viktiga
element f6r makten, nir det géller att skapa nya administrativa omrdden.'”
Tanken kan tillimpas pé Birkaland, Pirkanmaan maakunta. 1 1970-talets
Finland visade folkrdkningen att omradet hade tillrdcklig numerér storlek
och angav dess yrkesstruktur. Industri- och arbetarkulturen blev en viktig
identitetsskapande kategori for Birkaland. En karta &ver Birkalands
turistférenings omrade publicerades t.ex. i Himeen Sanomat redan 1968'7
och landskapet Birkaland ndmndes i flera tidningsartiklar med
forklaringen, att det sammanfaller med den ekonomiska regionen kring
Tammerfors och med regionplaneomradet.'”

For en véixande stad som Tammerfors blev konst- och kulturlivet en
viktig del av stadens image i kampen om stillningen som regionens
huvudstad.” Inom Séarkénniemiprojektet byggdes utsiktstorn, nojesflt,
planetarium och akvarium, s& Tammerfors hade en konkurrenskraftig
motsvarighet till huvudstadens anldggningar pa Borgbacken och
Hogholmen. Ettlandskapsmuseum behovdes dels for att Birkaland skulle
kunna maéta sig med de 6vriga landskapen, dels for att skapa en
gransmarkering mot det traditionella i residensstaden Tavastehus.

I kampen for Birkaland kom Martti Helins tidigare erfarenhet fran
kulturadministrationen inom landskapsférbunden'” och hans lokalkan-

169 TSA. Museindimnden i Tammerfors 10/1969 § 113.
170 TSA Museindmnden 1970/4 § 53.

171 Anderson 1993, s. 158 ff.

172 Himeen Sanomat 25.4.1968.

173 Se Seppald, Raimo 1998: Hyokkidvi puolustaja. Maakunnan selviytymistaistelu ja
Tampereen kauppakamari 1918-1998. Otava. Helsinki.

174 Paltila intervju 8.2.1999.

175 Helin anvande i sitt arbete f6r landskapsmuseet ungefdar samma strategier som
inom landskapférbunden. Jfr Helin, Martti: Maakuntaliitot ja kulttuurihallinnon
kehittiminen. Suomen kunnallislehti 4/1964, s. 500-503.
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nedom vdl till pass. I februari 1971 arrangerade stadens museindimnd i
samarbete med Birkalands landskapsférbund och Himeen museoseura
en hembygds- och museidag i det nydoppnade museet pad Hatanpaa i
Tammerfors. Man artikulerar att detta skall bli en drligen dterkommande
samling. Handlingen foregriper det statliga kommittébetdnkandet, dar
dylika regionala museiméten ingdr i landskapsmuseernas uppgifter.'”®

P& motet presenterade Helin bl.a. nyorganisationen av stadens museer
och talade f6r hembygdsarbetetiBirkaland. Han pdpekade att det dr svart
att beakta Birkalands historia nér historieskrivningen sker ur traditionellt
landskapsperspektiv. Som motdrag presenterade han en hembygdsbok
om Birkaland, Pirkanmaan lukemisto,"”” som landskapférbundet publice-
rat. Dér beskrivs Birkaland och dess historia utan varken tavastlandskt
eller satakundaperspektiv. Boken fick goda recensioner. Man konstate-
rade att den framhéaver drag som &r typiska for Birkaland och for regionen
anvands ordet landskap, maakunta.'”®

P& ett mote med Birkalands forfattarforening, Pirkkalaiskirjailijat, i
januari 1979 definierar Helin Birkaland som det naturliga omradet for
samverkan mellan Tammerfors och de omgivande kommunerna.
Birkaland é&r ett industrialiserat omrdde, ddr de agrara ndringarna
minskar och servicendringarna 6kar. Han visar med befolkningssiffror att
det finns underlag for regional kulturverksamhet. Helin avgransar ocksa
vad Birkaland inte dr genom att kritisera tavastlandskt undervisningsma-
terial samt konstatera att Tammerforsforfattarna pa samma sitt forbigas i
landskapslitteraturen.'”

Hosten 1979 ansokte staden om att Tammerfors stads museer skulle
utses till landskapsmuseum for Birkaland och det ddrmed sammanfal-
lande Tammerfors regionplaneomrade.” Ansckan godkdndes i
undervisningsministeriet den 21 januari 1980 och i Museiverkets beslut
faststédlldes verksamhetsomradet for Birkalands landskapsmuseum till
motsvarande regionplaneomrdde med undantag for Kiikois kommun.'®!

Det tionde museimétet i Birkaland kunde dntligen sammankallas av
Birkalands landskapsmuseum i Tammerfors. P4 motet blickade man
framét. Helin talade om ”Birkalands museer i dag”. Han konstaterade att

176 Museotoimen aluehallintokomitean mietinto.1973, s. 92.

177 Santamiki, Lauri & Helin, Martti 1970: Pirkanmaan lukemisto. Pirkanmaan
maakuntaliiton julkaisuja 23. Tampere.

178 Tyrovidn Sanomat 19.9.1970, Erkki Kanervas rec. Pirkanmaan lukemisto, Tamperelainen
12.11.1970, Matti Arjannes rec. Maakunta kovissa kanssissa, Aamulehti 25.11.1970
samt Kansan Lehti 17.9.1970.

179 Helin manuskript daterat 26.1.1979, Pirkkalalaiskirjailijain kokous. TSA Helins
samling.

180 TSA Tammerfors museindmnds verksamhetsberittelse 1979.

181 TSA Tammerfors museindimnds verksamhetsberittelse 1980.



det gamla landskapet Tavastland spjdlkts upp i Birkaland, Paijat-Hame,
med landskapsmuseet i Lahtis, och Kanta-Hdme, med Tavastehus
landskapsmuseum. Ministeriets beslut hade inneburit ett erkdnnande av
den utveckling som skett.'®

I Abo var situationen en annan. D& Historiska museets chef CJ.
Gardberg nyligen stéllts i ledningen for Museiverket hade museet statt
infor chefsbyte och den nya ledningen hade - utan Helins djupa
kdnnedom om regionen — i stor utstrackning kdmpat med att besatta
poster inom museet. Nar betdnkandet kom for utldtande leddes museet
tillfalligt av den svensksprakiga dldre amanuensen. Hon kdmpade med
de krangliga finska sprakvandningarna och suckade, att om man bara
vagade kunde utlatandet goras kort: “Mycket skrik och litet ull”.

Abo landskapsmuseum fick ansvaret for Finlands museititaste region.
Den regionala rddgivningsverksamhet, som utgjorde en betydande del av
"ullen” i betankandet, var nagot man i Abo 4gnat sig &t 4nda sedan Irja
Sahlberg anstilldes pa 1930-talet.® Sedan dess hade museet ocksd haft
kompetent personal for de uppgifter som delegerades av Arkeologiska
kommissionen. Byggnadsdokumentation och inventeringar hade gjorts
sedan 1930-talet.

Nyordningen betydde ett jattekliv framat for stider dar museerna
mera verkat som hembygdsmuseer dn som professionellt ledda
inrittningar med seriGst ansvar, men for Abo betydde det nya framst en
konsulentbefattning, nagra drliga moten for regionens museifolk och
produktion av vandringsutstillningar. Arbetsbordan 6kades men pa
idéplanet fanns det knappt ndgot nytt. Lagen om statsunderstod drojde.

182 Helin, Martti: Pirkanmaan museot tdindan. Pirkanmaan X museopdiva 2.5.1980. TSA
Helins samling.

183 Nikula, Oscar intervju 19.5.1988.
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Artiondena kring sekelskiftet 1900 var Tammerfors en starkt
expanderande, modern industristad. Behovet av bostdder for
industrins arbetskraft ledde till att stadsdelen Amuri bygg-
des pd odlingsbar jord, behovet av tomtmark prioriterades
och begreppet girdsdgare fick betydelsen hyresvird.

Postkort: Knackstedt & Nither, Hamburg.
Abo Akademis bibliotek. Bildsamlingarna.



II. Att vdlja ut

Att byggnader bevarats pd ett friluftsmuseum ar ett resultat av en
betydelseskapande diskurs, som lett till att just dessa hus valts ut. Da
byggnader bevarats pé friluftsmuseer av Skansentyp har diskursen lett till
translokaliseringsbeslut, medan friluftsmuseer in situ bevarats genom att
en omvardering av omradet skett.

Omvirderingen av Klosterbacken och Amuri sker i spanningsfaltet
mellan tvd samhallsideal. Det ena géller uppfattningen om vad som anses
vara draglig bostadsstandard for arbetare omkring 1900 och under
efterkrigstiden. Det andra géller tanken att undermaliga bostdder kan
vara vidrda att bevara som historiska minnen och hur idén om
friluftsmuseer vinner fotfaste. Genom att beskriva de diskurser som leder
till vardeférandringarna, kan jag belysa beslutsfattarnas dilemma och
vilka faktorer som inverkade pd deras resonemang, nir de skulle ta
stallning till frdgan: Sanera eller bevara?

Diskussionen om Klosterbacken avspeglar en konflikt mellan
humanitdra och nationalromantiska ideologier i borjan av 1900-talet. For
makthavarna i Abo representerade bebyggelsen pad Klosterbacken
bostadsmisér och daliga sociala forhdllanden som man redan under flera
artionden forsokt forbéttra genom olika atgarder. Medvetenheten om att
en stor rorlig befolkning kunde bli farlig fér samhallsfreden forstarkte
familismen. Ideologin gick ut pa att familjen skulle bevara samhaéllsfreden
och hemmet, bostaden skulle vara dess faste och skapa trygghetien tid av
forandringar. Fabriksarbetet upphavde familjens roll som produktions-
enhet och familismen hotades av olika varianter av kollektivism.

Den nationalromantiska ideologin tar sig uttryck i att olika slag av
minnen och konkreta bevis pa landets egen historia bor bevaras. De
bildade intresserar sig f6r befolkningen i det landomrade som skall goras
till en nation. Etnografin tas i nationens tjanst.'*

Diskursen som ledde till att museikvarteret i Amuri bevarades praglas
av identitetsskapande minnen. Vapenbrodra-axelns® makt och dess
strdvan att gora Tammerfors till rikets andra stad ifrdgasattes inte.
Storstadsideologin innefattade bade hoghus och museer. Klosterbacken
fanns redan som forebild.

184 Jfr Smeds, s. 163 ff.

185 Vapenbrodra-axeln betecknar det politiska samarbetet mellan socialdemokrater
och samlingspartister i Tammerfors. Det utvecklades ur en vapenbrodraférening
som grundats under kriget. Det varade fram till 1970-talet och karakteriseras av
enhélliga beslut.

65



66

Bostadsnormerna i borjan av 1900-talet

Som kriterium f6r samtidens bostadnormer, nér det galler “den mindre
bemedlade befolkningen” i bérjan av 1900-talet, finns de undersékningar
av bostadsférhallandena i Abo och Tammerfors'® som utférdes av Gustaf
Robert Snellman.’” Undersokningen beaktade bostader pad upp till tva
rum och kok, ifall de innehades av arbetare eller med dem likstillda
personer. Utredningen om de mindre bemedlades bostadsférhallanden i
Abo med omnejd publicerades 1906 och om Tammerforstrakten 1909.

Uppgifterna f6r undersdkningen insamlades omradesvis med hjilp av
ett tryckt formulér. I formuldret frdgades bl.a. om bostdderna fanns i sten-
eller tradhus, om de 14g mot gatan eller mot garden, bostadens golvyta och
kubikinnehall, rumshgjd, hur manga personer per rum, antalet fonster,
uppvarmning, tillgdng till vatten, avtrdde, tvdttstuga samt om bostadens
skick: fuktighet, varme, drag m.m.

I sin definition av kriterierna for trdngboddhet indelade Snellman
bostdderna i fyra kategorier enligt golvyta i kvadratmeter per person:
mindre 4n 2 m? / person ytterst trangbott, 2-4 m? mycket trangbott, 4-6 m?
tamligen trangt och gréansen for trdngboddhet drogs vid 6 m? per person.
Enligt kubikinnehéllet delades bostiderna i kategorierna under 5m? 5-10
m?®, 10-20 m? och 6ver 20 m®. Knappt hélften av antalet bostdder rymdes i
kategorin 10-20 m?, men av invdnarna hade n4stan hilften endast 5-10 m®
livsrum.'®

Bostadssituationen i Abo

Initiativet till undersokningen i Abo togs av Abo arbetarforening 1898.
Undersokningen utférdes 1905 pa stadens bekostnad. Den omfattade
9 712 bostader och av dem lag drygt tvd procent i Klosterkvarteret, som
innefattade det nuvarande museiomradet."™ Over hélften av bostiderna
i Klosterkvarteret hanfordes till kategorin ej trangbodd, en fjardedel till
tamligen trangt och knappt en femtedel till de tva forsta kategorierna. I
Norra kvarteret var forhdllandena ndgot béattre, men i Nystadskvarteret

186 Snellman, G.R 1906: Tutkimus vihempivaraisten asunto-oloista vuonna 1905. Turku,
G.W. Wilén ja kumpp. kirjapaino.
—1909: Tutkimus vihdvaraisten asunto-oloista vuonna 1909 Tampereen kaupungissa seki
viereisissd Pirkkalan ja Messukylin pitdjdin osissa. Tampere.

187 Fil. mag. Gustaf Robert Snellman (1864-1922) var initiativtagare till statistiska
utredningar om sociala forhéllanden. Han var chef f6r socialstyrelsens
statistikavdelning sedan 1902. Utom underskningarna om bostadsférhéllanden
gjorde han ocksd arbetsstatistiska unders6kningar om Finlands textil-, glas-,
pappers- och sagindustri. De tryckta formuldr som anvindes i bostadsunder-
sckningarna har jag inte lyckats spéra trots forfragningar i Abo och Tammerfors
samt p4 Riksarkivet m. fl. D& endast Snellmans tryckta arbeten tidigare har citerats
av olika forskare, kan man anta att blanketterna fOrstorts ndr Snellman fatt
utredningarna fardiga.

188 Snellman 1906, s. 29.
189 Ibid.



var de ldga husen dnnu tétare befolkade. I Klosterkvarteret bodde 172
personer i bostider med mindre &n 10 m? luft per person. Antalet sddana
bostdder var 47.

Bild 8. 1 gidrden 172 fanns en av de undermiligaste bostiderna pd Klosterbacken.
Hur lagt rummet dr mérks pd att mannen pd bilden ndr upp over takkanten och
att det enda fonstret, som vetter mot norr, ndr honom till knina. I bakgrunden
syns raden av avtriden, byggda med baksidan mot grinden. En liknande bild
publicerades i Ludvig Lindstroms pamflett ”Den Heliga Klosterbacken”.

Foto: ALM/Renvall 1913.

Betrdffande rumshojden konstaterades att 2,7 m angetts som minimihgjd
i det aktuella forslaget till byggnadsordning for Abo stad. Av de
undersokta bostiderna var 46 % under 2,10 m och 42 % mellan 2,10 m och
2,30 m. I Norra kvarteret var 6ver hilften av bostiderna under 2,10 m. Det
lagsta rummet i hela undersékningen var 1,1 m. Tre rum och sju kok
saknade fonster. Av dessa fanns ett i Klosterkvarteret. I Helsingfors var
motsvarande tal 21. Néastan alla bostdder i Klosterkvarteret saknade eget
avtrade, vilket noteras som undermdligt ur hilsosynpunkt. Vattenled-
ning saknades helt och elektrisk belysning efterfrdgades inte ens.
Bostdderna horde till de allra billigaste i staden.

I sammanfattningen konstateras att néstan alla bostider i
Klosterkvarteret dr bristfélliga: lackande tak, eldstad som ryker in,
dragiga, golvetunder markniva eller pd marken, tak och viaggar sneda och
vinda, rummen morka och med dalig luft. Snellman sammanfattade sin
redogorelse med en Oversikt 6ver de mindre bemedlades bostads-

67



68

Bild 9. Ett hyresrum i gdrden 178,
bilden publicerades i Lindstroms
pamflett. Dess invdnare som sitter
pd en pall dr en 71-drig arbeterska
pd Barkers bomullsspinneri. Rum-
met beskrivs som sd litet att “en
normaltvuxen man inte kan stricka
ut sina armar varken i lingd- eller
breddrikiningen och inte med
hatten pd huvudet std rak dirinne”.
Golvytan dr 150 x 180 cm och
hojden mellan taksparrarna 185 cm.
Reprofoto: ALM.

. - — I
forhallanden, med hianvisning till en artikel i Abo Underrittelser baserad pa
tva av inventerarnas redogorelser. Den beskriver barfota barn i snon,
smuts, ddlig mat m.m. och ger exempel pa hur man f6r att klara sig héller
inhysingar och sénder barnen att tigga.'”

Snellman foreslar att rucklen pda Olycksbacken vid nuvarande
Tratorget, Puolalabacken och Klosterbacken borde rivas sd snart béttre
bostadsmajligheter ordnats for invédnarna. Han konstaterar att samhéllet
mdste ingripa for att forbdttra de samst lottades villkor och betonar
bostadens betydelse for att gora méanniskorna till dugliga samhéllsmed-
borgare. Han foreslar att kommunen skall 6verldta tomtmark pa sa
féormanliga villkor som majligt.””!

Bostadssituationen i Tammerfors

Undersokningen om arbetarnas bostadsforhallanden i Tammerfors
publicerades 1909. Den omfattade 8 712 bostdder med 15 235 rum som
beboddes av 34 853 personer. Dessutom dokumenterades forhéllandena
11331 samkok pé sédrskilda blanketter.' Uppgifterna om stadsdelarna IV
och V innefattar Amuri och den nuvarande museifastigheten som utgors
av kvarteret V/79.

190 Den artikel han syftar pa publicerades 17.1.1906, kort efter att bostadsinventeringen

utforts och den har signaturen L. L-m, vilket tyder pé att den skrivits av magister
Ludvig Lindstrém.

191 Snellman 1906, s. 60 och 67 ff. Samt Jutikkala, Eino 1985: Abo stads historia 1856-1917.
Andra bandet. Abo, s. 553.

192 Snellman 1909, s. 4-5.




Undersokningen behandladeistort sett samma fragor som i Abo. Inom
hela omradetbodde drygt42 % ibostdder med samkdk och 37 % hade rum
och kok. I Tammerfors bodde endast 6 % i ett enda rum medan
motsvarande procenttal i Helsingfors var drygt 65 och i Abo nastan 60.
Niéstan 20 % av Helsingforsarna och 24 % av Aboborna bodde i ett rum
och kok. I Tammerfors betecknades Gver 65 % av det totala antalet
bostdder i stadsdelarna IV och V som smd och i dem bodde néstan 60 % av
invanarna. Trdngboddheten var storst i Helsingfors och ungefar lika stor
i Abo och Tammerfors.

I de stdder undersokningen omfattade hade en dryg fjardedel av
invdnarna 4-6 m? golvyta per person. I Tammerfors var deras antal 27 %
mot 32 i Helsingfors och nistan 30 i Abo. I stadsdelarna IV och V i
Tammerfors var situationen ndgot virre, men over 40 % ansdgs inte vara
trangbodda, dvs. de hade 6ver 6 m? golvyta per person. Den bostadstyp
som hade de flesta trangbodda var ett rum med andel i koket.

Betrédffande bostadens kubikinnehdll hade drygt 85 % av bostdderna i
Amuri 6ver 10 m® luft per person. Det var bittre &n i Abo men fortfarande
under normen, som gick vid 20 m? per person. Virst var det i Abo, dar 46
% av bostdderna var lagre dn det foreskrivna 2,7 m. I Helsingfors var 22 %
av bostdderna for laga och i Tammerfors 17 %. Att bostdderna i
Tammerfors battre motsvarar normhdgjden kan kanske bero pa att storsta
delen av dem byggts under senare delen av 1800-talet. Likasd var
ljusférhallandet, dvs. fonstrets storlek i forhallande till golvytan, bést i
Tammerfors, ddr endast drygt4 % var undermaliga. I Helsingfors hade ca
23 % och i Abo 17 % for daligt dagsljus. De flesta av bostiderna i Amuri
hade vindsutrymme och gemensamt avtrdde. En tredjedel hade tillgdng
till tvattstuga.'”

Hyresnivan i Tammerfors var ldgre an i Abo och Helsingfors. Inom
Tammerfors var medelhyran i stadsdel IV nagot ldgre &n i stadsdel V.
Bostdderna med samkdk var dyrare dn enskilda rum, och for att & ihop
bostadskostnaderna tog man underhyresgéster eller hyrde ut at tillfélliga
nattgdster. Numerart hade stadsdel IV det storsta antalet, drygt 300,
bostdder med inneboende. Det utgjorde 22 % av bostdderna men det
procentuellt storsta antalet, 33 % bostdder med inneboende fanns i
stadsdel V. De inneboende var vanligen unga personer, men ocksd
barnfamiljer bodde som inhysingar. Det ckade trdngboddheten och
medférde sedlighetsproblem. Nagot vanligt familjeliv kunde det inte bli
tal om."*

Till de klagomal som anfordes 6ver bostdderna i stadsdel V horde att
bostaden var illaluktande och hade délig ventilation, eldstaden rykte in,
tapeterna var smutsiga och trasiga eller saknades helt, bostaden och koket

193 Snellman 1909, s. 11-33.
194 Snellman 1909, s. 43.
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var beldgna i olika byggnader, taket ldckte, bostaden saknade fonster och
fick dagsljus endast genom en glastackt ljusoppning i dorren.'

I sammandraget framférde Snellman att bostdderna var samre dn vad
undersokningen rent statistiskt utvisade. Hans pdstdende, att de
elandigaste bostdderna ar byggda enligt fel system, avser troligen
byggnaderna med samkok. Framforallt kritiserade han osnyggheten,
stanken, trasiga, mogliga tapeter, nedrokt tak och den rikliga forekomsten
av rattor och ohyra. Han papekade att forhdllandena inte endast &r farliga
for dem som bor dar utan for hela staden.'

Tanken att bevara

Ar 1898, samma ar som initiativet togs till Snellmans undersokning om
arbetarnas bostadsférhallanden, protesterade konstnédren Louis Sparre
mot att omrddet kring Borgd domkyrka skulle saneras. Han anknot
estetiska virden till det gamla och det nya, de raka gatorna och stenhusen
kallade han trdkiga och fula. Han talade for ett varsamt fornyande av
husen och protesterade framst mot att stadsplanen skulle dndras och den
gamla bebyggelsen forstéras. Han papekade att byggnaderna ocksa ar
bérare av historiska minnen, och rdknade upp Briigge, Edinburg, Uppsala,
Vadstena, Visby m. fl. som exempel pa bevarade stdader i Europa.'”

Sdsom Sparre pdpekade var boplatsen enligt traditionen viktigare dn
byggnaden. Det normala var att riva och bygga nytt.!”® I urbana
sammanhang kan Abo tjana som exempel. Trots att staden, liksom andra
tattbebyggda trastader, drabbats av manga brander, skedde ingen storre
forandring i stadsplanen, utan det normala var att man dteruppforde sitt
hus pa samma tomt. For det nya som byggdes planerades nya omraden,
men stadskdrnan beholl sin tidigare utformning. Forst Engels stadsplan
efter Abo brand ledde till att hela staden omvandlades.'®

Engels stadsplan reviderades och kompletterades i borjan av 1900-
talet, och i ett samhalle som holl pa att skapa en egen nationell identitet
kan det faktum att planen representerade kejsarens utifrdinkommande
makt ha bidragit till att vicka intresset for det som var dldre och mera
genuint. Nar det moderna och praktiska betecknades som trakigt och fult,
kan det kanske uppfattas som en fortackt protest mot forryskningen,
medan ”det gamla” som fanns kvar fran den svenska tiden, da Abo var
landets ledande stad, dels kunde ges estetiska varden, dels goras till ndgot
sallsynt och dérigenom vardefullt.

195 Snellman 1909, s. 50.

196 Snellman 1909, s. 58-59.

197 Sparre, Louis 1919: Det gamla Borgd. 2. uppl. Helsingfors.

198 P& landsbygden hdvdades hemmanens andel i bytomten, men knuttimrade hus
betraktades nédstan som losegendom.

199 Se Dahlstrém, Svante 1929: Abo brand 1827. Studier i Abo stads byggnadshistoria intill
1843. Abo.



Bild 10. Engels stads-
plan fran 1828, ritad sd
att den gamla tomt-
strukturen syns ige-
nom. Bebyggelsen pd
Klosterbacken, som har
utmdrkts 1 en ljusare
nyans, ticks av kvarte-
ren VII och VIII i
stadsdel B, mnumera
andra stadsdelen. Vis-
ter om tomterna pi
Klosterbacken — syns
Gadolins triadgdrd med
kvadratiska rutor och
tradgdrdsgdngar.
Reprofoto: ALM. Bild-
behandling Martti Pu-
hakka.

I Sverige hade “Gamla” som epitet for stdder eller stadsdelar blivit
aktuellt under slutet av 1800-talet. Boken Gamla Stockholm, som i
kronikeform skildrar livet i staden, utkom efter fransk forebild 1880-82. I
boérjan av 1900-talet bérjade man i olika hembygds- och forminnestid-
skrifter lansera uttrycket “gammal” om historiskt intressanta stads-
omrdden som borde bevaras. Gamla Ystad presenterades i Svenska
turistforeningens drsskrift 1910 och samma ar publicerade musei-
intendenten i Malmo, Hans Larsson, Frdn Malmé museum och det gamla
Malmo. Nagot senare anknot olika hembygds- och kulturminnes-
féreningar ordet gammal till sitt namnskick. Féreningen Gamla Lund,
grundades 1918 och Foreningen Gamla Halmstad 1923.° Det urbana
friluftsmuseet i Arhus fick namnet Den Gamle By 1924.2"

I Finland tillimpades uttrycket mest pd de &ldsta delarna i vdra
medeltida stider Borgd, Viborg och Raumo. I samband med diskussionen
om Klosterbacken anvander Haartman uttrycket ”gammal stad” 1908 och
i uppropet till pressdiskusionen 1911 betecknar Finnberg Klosterbacken
som “Det Gamla Abo” 2

200 Arcadius, Kerstin 2000: Nar Halmstad blev en ”gammal stad”. Sértryck ur Foreningen
Gamla Halmstads Arsbok 2000, s. 11 ff.

201 Bloch Ravn, Thomas 2002: Den Gamle By. Et vindue til historien. Gyldendal, s. 19 ff.
202 Jfr Haartman AU 1908 och Finnberg TS 1911.
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Bild 11. Det "gamla Abo” upp-
mdrksammades omkring sekel-
skiftet 1900, ndr ndgra vy-
kortsserier sildes under nam-
net "Frin gamla Abo”. Korten
m  tillverkades av olika tryckerier i
¢ Tyskland. Pd bilden syns
8 qrinden frin Sirkkalagatan
upp mot Observatoriet. Kortet
dr daterat 23.11.1904.
Bild: ALM:s arkiv.
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Louis Sparre beskriver det maleriska i det gamla Borga efter en
minnesbild fran 1890-talet:

hvarje vidndning i de smd gridnderna Oppnade ovidntade och
egendomliga perspektiv, ndstan hvarje gardsinterior sedd genom
den laga porten utgjorde en tafla.?®

Kring sekelskiftet 1900 ”hittades” Klosterbacken av Abo ritskola. En
bidragande orsak var kanske att Victor Westerholm under sin tid som
forestdndare bl.a inférde perspektivlara i ritskolans undervisning®*, och
det som i bostadsinventeringen ndmns som ”snett och vint” gjorde
Klosterbacken till ett lampligt 6vningsomrade i konstundervisningen. I
synnerhet Axel Haartman (1877-1969) hyste stor forkdrlek for
Klosterbacken och han tog ofta ritskoleleverna dit.2®

Bilden och motbilden

Nir beslutsfattarna i Abo skulle ta stéllning till stadsplanen hade de tvé
ndstan diametralt motsatta bilder att utgd ifrdn. Den bild Snellman gav av
bostdderna pa Klosterbacken ér ytterst dyster. Han framholl att de borde
rivas och att férhallandena i Klosterkvarteret var farliga for hela staden.?®
Bostadsutredningen prédglade méangas uppfattning om omradet. Nar
Ludvig Lindstrém 1913 i en pamflett mot hembygdsarbetet papekar, att
endast fruktan for fattighuset tvingar de gamla, utarbetade ménniskorna
att bo kvar i de billigaste kyffena pa Klosterbacken, har han sdkert ritt.
Pamfletten innehéller flera foton. P4 ett av dem stdr en vuxen man utanfor
en byggnad som Lindstrom kallar nésselplockerskans bostad och han
haller med latthet handen pa yttertaket.?” Jfr bild 8.

203 Spatrre, s. 3.
204 Berg, Erik 1967: Axel Haartman. Taiteilija ja museomies. Varsinais-Suomen
maakuntakirja 21. Red. Aarno Viljanti. Turku, s. 130.

205 AU 16.10.1969. Haartman hade sjélv varit elev vid Abo ritskola p4 Westerholms tid
och han var ldrare dir 1907-40. Jfr Palmroth, Taina 1990: Mé&lningar med
Klosterbacksmotiv i Abomuseerna (1904-1942). " Férst kom skomakaren.” Red. Tom
Bergroth & Marita Soderstrom. Abo landskapsmuseum, s. 160-173.

206 Jfr Snellman 1909, s. 58-59.
207 Lindstrom, s. 14. Byggnaden ar det nuvarande krukmakeriet i garden 172.



Bild 12. Ocksd inom konsten
aktualiserades Klosterbacken.
Oidentifierat klipp som beva-
rats i studentnationens, Abo
Awvdelnings bildsamling. Bil-
den bekriftar att dtminstone
ett av Axel Haartmans Kloster-
backsmotiv "Gataigamla Abo”
fanns med pid “Finska Konst-
narernas” utstdllning 1906.

ALM:s bildarkiv/VSO 525,
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Men ett omrade dr mera 4n dess bostdder. Det upplevs och “brukas”
ocksd av andra. De som sjidlva hade goda bostdder anlade ett distanserat
utifrdnperspektiv. De upplevde Klosterbacken som en pittoresk miljo
som erbjod spannande motiv for konstnaren.

Konstintresset i Abo hade tagit fart i samband med att konstmuseet
grundats 1904 och Victor Westerholm &tervant till Abo ritskola. Axel
Haartman hade &ren 1904-1906 gjort en serie Klosterbacksvyer, som
Fredric von Rettig bestllt for att donera till Historiska museet. Under de
foljande dren malade manga av ritskolans elever Klosterbacksmotiv.?*® I
samband med Abo Avdelnings hembygdsdagar 1911 togs initiativ till att
lata fotografera gammal bebyggelse. Fotograferingen skedde aren 1912-
13. Bilderna var till storsta delen exteriorer, men bl.a. dokumenterades en
interior fran ett vilbestillt hem i garden 171 1/2. Taket och dérren &r
vitmdlade, vdggarna tapetserade och golvet tickt av en korkmatta med
jugendmonster. Av inredningen syns pianot, ett blombord, ett
kammarbord tdckt med vit duk samt tavlor och prydnadsféremal, som
tyder pa att rummet far sta som finrum.*”

Stuginterioren med Oppen spis i garden 173 publicerades ocksd i
Lindstroms pamflett.?'? Visserligen &r taket morkt av rok, men golvet &r
tackt med trasmattor och korkmattan kan uppfattas som ett tecken pa att
man vill ha snyggt och littstadat. Trots att omradet var kargt och bergigt
visar fotografierna fran 1910-talet att flera av invdnarna hade sma potatis-
och gronsaksland och att 16vtraden i Vardbergsparken hade spritt sig till
Klosterbacken. Pa avstand och utifrdn sett var omrddet med sina
gronskande smd gérdar och smala grander, som brét mot stadsplanens
regelbundna rutmonster, bade intressant och estetiskt tilltalande.

208 Jfr Palmroth 1990, s. 160 ff.
209 ALM:s fotoarkiv.
210 Lindstrom, s. 19.
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Omudrderingen av Klosterbacken

Forslaget att riva bebyggelsen pa Klosterbacken 6verensstimde med de
humanitdra ideologier som varit aktuella sedan mitten av 1800-talet. Nar
idéer accepterats och blivit sanning maste nya kategorier och fakta
konstrueras {or att fordndra de rddande varderingarna. Verkligheten kan
inte kategorisera sig sjdlv, utan i kommunikationen med varandra
"paketerar” manniskorna “in” verkligheten i olika ”paket”, dvs. versioner
och forklaringar som de férsoker “sdlja” at varandra, skriver Arja Jokinen.
I denna forsaljningsprocess spelar retoriska medel en viktig roll.2"
Bebyggelsen pd Klosterbacken paketerades dels in som undermadliga
bostdder, som pa olika sdtt avvek frdn accepterade bostads- och
byggnadsnormer, dels som ett omrdde som innehdll varden som &lder,
autenticitet och unicitet (ett av de f§ minnen som bevarats frdn svenska
tiden). Tidningspressen blev arena for kopsldendet.

Debatten inleddes av konstndren Axel Haartman, som skrev en
kolumn i Abo Underriittelser med rubriken ” Ar 1908. Det bla mérket”. Dar
ifragasatte han det fornuftiga i att genomfora Engels stadsplan, dvs. att
riva den del av Klosterkvarteret som undgatt Abo brand. Han kritiserade

Bild 13 a och b. Som represen-
b Pk bl tationer kunde vykorten fung-
era som forstirkande argument
i omvdrderingen av Kloster-
backen. Bild a dr en vy frin
garden 171 pd Klosterbacken
och representerar det "Gamla
Abo” som dnnu finns kvar,
men av de rivna husen pd bild
b finns endast bilden kvar.
Kortet har texten "Det Abo
a8 som gidr: Tegelsalen”.

| Bild: ALM:s arkiv.

o T ]

211 Jokinen, Arja 1999: Vakuuttelevan ja suostuttelevan retoriikan analysoiminen.
Jokinen, Arja & Juhila, Kirsi & Suoninen, Eero: Diskurssianalyysi liikkeessi.
Vastapaino. Tampere, s. 130.



Engels stadsplan for att vara ful och enformig. Som forebild tog han
kyrkbacken i Borgd som ndgra ar tidigare bevarats pd Louis Sparres
initiativ.

Det Haartman betonar dr helheten och stamningen pé Klosterbacken, ty

man skall vl svarligen hos byggnaderna kunna uppleta ndgot i
strangare mening arkitektoniskt skont, men det dr helheten, massan,
stamningen Over denna redan starkt forminskade stadsdel, som utan
tvivel borde bevaras i sin ansprékslgsa skonhet och sin idylliska ro.

Att riva “den sista rest av gammal stad” som finns i Abo finner han
halvbildat och uppkomlingsmaéssigt. Han ifragasatter det lyckliga i att bo
i ett flervanings stenhus och framfor idealiserande att Klosterbacksborna,
som vuxit upp i de sméa husen, tycks “vénligare och férnéjsammare dn
invdnarna i de utmaérkta, sunda, valordnade stadsdelarna”.

Han ser ocksd Klosterbacken som en representation av ”gemene man”.

Kyrkan har rest sig ett monument i Domkyrkan. Makten i det anyo
arade slottet. Lat sd gemene man, hantvérkaren, borgaren fran det
gangna Abo fa sitt i Klosterkvarteret.

Han betonar det representativa i bebyggelsen. Omréddet &r “betydligt
mera dkta dn alla de kojor och hus en kommande tid bygger upp for att
samla de sista resterna av det den forgdngna forstort” Antagligen syftar
han p4 friluftsmuseiplanerna i Slottsparken och man kan gott anta att
Haartman kénde till friluftsmuseer av Skansentyp.*'

Haartmans argumentation leder tanken bort fran rucklen och enskilt
boende mot helheten, som med ”ansprakslos skonhet” och ”idyllisk ro” skall
skapa det nya vardet. Genom att det dr frdga om en ”starkt férminskad
stadsdel” och en “sista rest” blir bevarandet dels ndgot 6verkomligt, dels
nodvandigt genom att minskning foregdr det att ndgot forsvinner och
rddslan for att ndgot skall forsvinna var motiveringen till museernas
brandkdrsutryckningar.’® Helheten karakteriserar han som ”gammal
stad” och ”aktheten” ger den varde nog att uppfattas som ett “monument”.
Att riva karakteriserar han som ”halvbildat och uppkomlingsméssigt”.

De forsta formella forslaget att gora Klosterbacken till friluftsmuseum
framfoérdes av lektor Julius Finnberg i Turun Sanomat 1911. Omradet
kunde fortfarande vara bebott, men de flesta och mest speciella husen
skulle bevaras som ett friluftsmuseum for det gamla Abo, ”vanhan Turun
ulkomuseona”. Finnbergs strategi gick ut pa att betona dkthetskriteriet,
dels for att med museimannens skicklighet visa pd en mangd detaljer, dels
genom att skapa kontrast till friluftsmuseet i slottsparken. Det sistnimnda
karakteriserade han som pahittad teater “men pa Klosterbacken star ju

212 Sign. Axel Gabriels (Axel Haartman) Ar 1908. Det bla market. Abo Underrittelser
14.6.1908.

213 Jfr Arcadius 1997, s. 13-15.

75



76

fardigt ett enhetligt friluftsmuseum, som uppstatt pa historisk mark, och
undgatt forstorelse”. Han rdknade upp olika element som skulle ge
museihelheten dkthet: smala grander, farstukvistar, portar, stenmuren,
grasbevuxna gdrdsplaner, gatukorsningar och ovanliga gatlyktor. I dessa
gardar kunde man inreda olika interitrer frdn det gamla Abo. Han slutade
med att védja till den unga generationen att inte lata Klosterbacken forstoras.?'

Finnbergs artikel ledde till att bdde den finsk- och svensksprakiga
Abopressen inledde en diskussion i fragan vintern 1911. “Bemérkta
dbobor” uppmanades att ta stillning till foljande fragor: 1) Ar det énskoirt
att Klosterkvarteret bevaras? 2) Forefinnas dirtill praktiska mojligheter?

Ar det onskvirt att Klosterkvarteret bevaras?
I tidningsuppropet betonas vart /beslutsfattarnas ansvar infor framtiden.

Annu réknas platsen till Abo stads sevérdheter - - - Eld och onda 6den
hava tillintetgjort hela det gamla Abo med undantag av denna enda
fattiga rest: har man nu hjarta att med berdtt mod och av fri vilja
forstora aven den, fragar Abo Underrittelser.

Skribenten citerar Julius Finnbergs pdpekande i Turun Sanomat, att
omradetiKlosterkvarteret dr ett fardigt friluftsmuseum, “en stad med allt
vad dartill hor” och konstaterar att det planerade friluftsmuseet i
Slottsparken &r “blott ett forevisande”. Tidningen ndmner ocksa norska
friluftsmuseer, en aktningsvard hembygdsrorelse i ménga svenska stader
och den gamla bebyggelsen i Viborg, Raumo och Borgd. Bevarande-
ideologin artikuleras som krav pd historia. “Sdsom en allmén princip
erkdnnes Gverallt att civilisationen ar rotlos dér den ej star pd historisk
grund.”?”

Argumentation kan forstiarkas pa tva sdtt. Det ena &r att uttalanden
gors av folk med hog personlig prestige och det andra &r att man okar
argumentets tyngd.?'® Turun Sanomat namnde i sitt upprop att man
hoppades att Finska Fornminnesféreningen och olika experter pa stadens
historia skulle ta stéllning till frigan om Det Gamla Abo.?"”

Under den tid debatten pdgick i pressen publicerade Turun Sanomat
fyrainlagg som hade den vetenskapliga prestige som akademiskt bildade
experter kan ge. Inldggen skrevs av statsarkeologen, prof. J. R. Aspelin,
lektor, dr J.W. Juvelius samt magistrarna Juhani Rinne och Arne Mikko

214 Finnberg, Jul./ius/: Wanha vaipuva Turku nuorelle nousevalle. Turun Sanomat
15.1.1911. Finnberg var sekreterare i museistyrelsen.

215 AU 29.1.1911 och TS 5.2.1911.
216 Jokinen 1999, s. 132.

217 Debatten har tidigare presenterats av Cleve, Nils 1941b: “Klosterbacksfragan”. Abo stads
historiska museums drsskrift IV, 1940. Abo, s. 3-18 samt Laaksonen, Hannu 1990: Frigan
om Klosterbacken. “Forst kom skomakaren” Hantverksmuseet pa Klosterbacken 50 ar.
Red. Tom Bergroth & Marita Séderstrom. Abo landskapsmuseum. Abo, s. 40-58.



Tallgren.”® Egentliga Finlands studentavdelnings uttalande kan raknas
till denna grupp. Da landets enda universitet fanns i Helsingfors var ocksa
flera Abobor aktiva dar. I Abo Underrittelser hade fem skribenter
motsvarande akademiska prestige, professor Carl von Bonsdorff,
forfattare till Abo stads historia, doktorerna C. G. Bremer, Hjalmar Ohman
och Gustaf (Guss) Mattsson samt magister Svante Dahlstrom.

Konsten representerades i Turun Sanomat av Elias Muukka och Weikko
Puro och i Abo Underrittelser av Victor Westerholm och Axel Haartman.
Bland tjanstemin och personer med insikt i beslutsfattandet i Abo
uttalade sig endast stadsldkaren Axel R. Spoof pé finska, med tvd inldgg i
Turun Sanomat® 1 debatten i Abo Underrittelsers spalter deltog sex
personer, arkitekterna Albert Rickhardtsson och Alexander Nystrom,
advokatfiskal Gustav Schybergson och universitetssekreteraren, friherre
Tor Carpelan samt stadsingenjoren O. Schultz och stadstradgards-
mastaren H. Soderberg. Den enda kvinna som tog stillning var
prostinnan Jenny Maria Montin-Tallgren pé S:t Marie prastgéard, mor till
A. M. Tallgren. Hon var en ldngre tid Finska Fornminnesforeningens
ombud i Abo.

Av ndringslivets representanter uttalade sig kommerserddet Axel
Wiklund i Turun Sanomat och bankdirektor Josef Lonnblad och
kommerser&det Fredric von Rettig i Abo Underrittelser. Skraddaren Sulho
Lehtonen representerade dem som berordes av frdgan.” I samband med
debatten gjorde ocksd foreningen Abo Teknici ett uttalande i saken.
Konstndren Elias Muukka publicerade ytterligare ett inldgg i frdgan i
tidningen Uusi Aura.**

Tidningarna hade uppmanat experter och bemérkta personer att uttala
sig. De som deltog i debatten kan t.ex. kategoriseras som representanter
for den akademiska lardomen, konsten, stadens tjanstemén, naringslivet,
de berorda gardsdgarna och foreningar. Nar Turun Sanomat avslutar
debatten gors en omkategorisering. De fyra skribenter som stallt sig
negativa till frdgan plockades ut och kategoriserades som ndgra
undantag. Tidningen minskade tyngdeni deras argumentation genom att
konstatera att de endast granskat fragan ur ekonomisk synvinkel och att
alla inte &r infédda abobor.

De som uttalat sig for bevarandet indelades i kategorierna: Gamla
hedervirda stadsbor, vetenskapsmén och historiekdnnare, konstnérer,
arkitekter samt Egentliga Finlands studentavdelning. Alla dessa kategorier

218 Cleve 1941Db, s. 6.
219 TS 5. och 16.2.1911.

220 TS 23.2.1911. Lehtonens gard nr 179a ldg vid den nuvarande ingéngen till
Hantverksmuseet. Den drabbades senare av eldsvada och revs.

221 Uusi Aura 16.2.1911.
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hade en positiv vardeladdning och kategorin gamla hedervirda stadsbor
konstruerades som en motpol till de motstandare som betraktades som
"icke infoédda”. For att ytterligare stirka uppfattningen om att en
overviagande majoritet foresprakat bevarandet, nimnde tidningen att
konstndren Emil Wikstrom, hovréttspresidenten Eero Stadigh och
lektorn, dr Knut Svanljung som privatpersoner uttalat sig fér bevarandet.
Tidningen foreslog att en ndimnd av sakkunniga skulle tillsédttas for att
utreda frdgan ur antikvarisk, historisk, konstndrlig och praktisk-
ekonomisk synvinkel.?*

Undantagen var handlanden Axel Wiklund, bankdirektor Josef
Loénnblad, stadsingenjoren Oskar Schultz och konstndren Weikko Puro.
Weikko Puros (fd. Back 1884-1959) inldgg forvanar mest. Nér han skrev
sitt inldgg var han konstkritiker vid Turun Sanomat. Han gjorde
tidningsmannakarridr och slutade som chefredaktor 1947. Kanske kan
man tolka hans negativa inldgg som en protest mot etablissemanget,
kanske var det ett sitt for en ung journalist och konstnédr att bli
uppmaérksammad. Elias Muukka (1853-1938) som varmt foresprakade
bevarandet var 30 &r dldre. Han hade studerat utomlands och dgnat sig at
landskapsmaleri, Kalevalamotiv m.m.

Puros retorik gick ut pd att ifrdgasétta varaktigheten. Det pittoreska
forsvinner med méanniskorna. De gamla och gra gér snart i graven och
med dem forsvinner vénligheten och blommorna ur fonstren. De
bristfalligt reparerade husens originalitet dr det inte mycket bevant med.
For reparationerna anviande han ordet parsia som betyder stoppa (om
strumpor). Det &r for sent att gora nagot dkta. Han visade pa domkyrkan
som ett byggnadsminnesmarke och fradgade retoriskt: Vad é&r ett ynka
friluftsmuseum jamfort med den? Det &r sloseri med bdde ekonomiska
och kulturella resurser. Ge dem &t det framtida Abo for dess andliga
odling.

Bankdirektor Josef Lonnblad motiverade ocksa sitt inligg med att
Klosterkvarteret ej dr representativt fér det gamla Abo, trots att det kan
erbjuda konstndrer omviaxlande motiv och ”gor sig pd duken”. Han
papekade att det finns liknande kdkar och tappor i méngd.

Skall en géng ett helt kvarter bibehéllas for att for eftervarlden minna
om gamla tiders Abo, maste det som bevaras framfor allt vara typiskt,
lamna en helhetsbild, om dn i smatt av den tid och den ort de skola
representera.

Han jamforde med Hildesheim och Rotenburg som beréttar om ortens
forna glans och betydelse, men kan inte forestdlla sig att man av
Klosterbacken skulle kunna skapa en ratt bild av landets forna

222 TS16.2.1911.
223 TS 15.2.1911.



huvudstad. Dessutom pédpekade han hur dryga kostnader det skulle
medfora och att dessa pengar bittre kunde anvéandas till ndgot annat.

Léatom oss framfor allt koncentrera vara krafter pa att f domkyrkan
och slottet, dessa drevordiga minnesmérken fran fordom, forsattaiett
stiltroget och drevordigt skick.?*

Yttrandet visar att Lonnblad hor till dem som identifierar sig med
stadens storhetstid och som skulle lata kdkarna férsvinna for att ge rum
for ypperliga bostadstomter i ndrheten av stadens vackraste plantering.

Handlanden Axel Wiklund var mera diplomatisk och fantasifull, nér
han forklarade det omgjligt att bevara bebyggelsen i Klosterkvarteret in
situ. Han diskuterade ocksd mgjligheten att folk skulle bo kvar, och
konstaterade att ingen vill bo ddr om husen bibehélls i sitt nuvarande
skick. Han ansdg att anldggningen kunde forldggas till slottsparken och
Overtas av Historiska museet. Staden kunde skdnka husen och
understoda projektet med medel. Husen skulle s& genuint som mdjligt
bilda en modell, mallikuva, av det gamla Abo och kompletteras med
byggnader fran andra stadsdelar.

Det intressanta i Wiklunds anférande &r att han tdnker pa
byggnadernas funktion och foresldr att de skulle tjdgna som lager for
museiféremal. For omvéxlings skull kunde ndgra bebos av gummor i
folkliga drékter frén det gamla Abo. Gummorna kunde silja ”den tidens”
handarbeten och souvenirer fran Abo, halla kafé m.m. Till vardags skulle
de vara museets vakter och stiderskor.”

Stadsingenjoren Oskar Schultz konstaterar kort och sakligt att husen &r
tackta med bradtak vilket dr forbjudet i stadens byggnadsordning. Detta
leder till att taktdckningsmaterialet maste bytas — och husen fordndras —
eller s& maste de lamnas obebodda, vilket skulle bli dyrt. Dessutom har
vissa tomtédgare ratt att krdava reglering av sina tomter, men om de avstar
fran sin rétt, “kunde tolv gamla tomter raddas och en skéligen trogen bild
fran forna dagar ldmnas eftervirlden i arv”. Schultz papekar att det blir
dyrt att bevara Klosterkvarteret och konstaterar “och skulle jag &tndjas
med en plastisk, naturtrogen avbildning av ifrdgavarande qvarleva fran
det gamla Abo” 26

Trots sina farhagor, presenterade Schultz i egenskap av tjansteman en
modell f6r hur bevarande skulle vara mgjligt. Han gjorde en skiss som
visar hur frdgan kunde 16sas, om &garna till tomterna II 8.3 och II 8.4
avstod fran sin ratt till tomtreglering. Forslaget visar ett omrdde dér 12
gardar kunde bevaras. Detbildar en fortsattning pa Vardbergsparken och
avgransas av Arsenii- och Observatoriegatorna samt av tre bebyggda
tomter vid Vardbergsgatan.

224 AU 8.2.1911.
225 AU 8.2.1911.
226 AU 12.2.1911.
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Alla motstdndarna anférde kostnaderna som ett argument f6r rivning,
och det representativa hos omradet férnekades pa olika sitt. Den enda
som Oppet stéllde frdgan om representativiteten var skraddaren Sulho
Lehtonen, sjdlv bosatt pa Klosterbacken. Han anférde att Klosterkvarteret
borde bevaras for kommande sliktled som ett minne, som den enda
bevarade verklighetsbilden av ”det egentliga folkets”, varsinaisen kansan,
livi gdngna tider.

Isin argumentation jamfor Lehtonen Abo slott och Klosterbacken. Han
konstaterar att det pd Klosterbacken finns mycket, som kanske &r
vardefullare &n det som finns i museet pa slottet. Han fragar varfor dessa
representanter for det forflutna skall ga sa olika dden till métes: slottet
rustas upp och Klosterbacken forstoras. Han konstaterar vidare, att med
tiden kommer alla fornféremal fran landsbygden inte att rymmas pa
museet i slottet. Dessutom krdver en stor del av dem “en folklig
omgivning”, som de inte kan fd ndgon annanstans &n pa Klosterbacken.*”

Nils Cleve har tolkat Lehtonens inldgg “sdsom ett uttryck for
klosterbacksfolkets kérlek till den egna kakstaden”.??® Men han har helt
forbigatt det kursiverade “egentliga folkets”. Uttalandet kan tolkas s&, att
féremdl helst borde stéllas ut i motsvarande sociala milj6. Det kan ocksa
tolkas som en antydan om att museernas intresse for folkliga féremal
kommer att bli storre i framtiden.

227 Lehtonen, Sulho TS 23.2.1911.
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Bild 15. Skriddaren Sulho Lehtonen fotograrad framfor sitt hus pd Kloster-
backen 1912.
Foto: ALM/Renvall.

Till dem som inte uttalade sig om Klosterkvarteret hérde namligen
museiintendenten Walter von Konow. Under hans tid hyste man vid
Historiska museet i Abo foga intresse for folkliga foremal och den aktiva
insamlingen borjade forst i slutet av 1930-talet. Tidigare bestod
allmogesamlingarna mest av sddana foremal som folk erbjod till museet.
Lehtonens formaga att se frdgan ur ett avancerat inifrénperspektiv kan
bero pd att han diskuterat saken med ndgon av initiativtagarna.”

Kulturella och ekonomiska virden som argument

Bade Louis Sparre och den som skrev uppropet till Aboborna i Abo
Underrittelser kombinerar bevarandet med civilisation och bildning. Det
medforde att det blev svarare att sdtta sig emot och som Josef Lonnblad
konstaterar, ”komma mgjligen yttranden i en motsatt riktning att férefalla
helt barbariska”.?’ Detta kan kanske ses som en forklaring till att de flesta
uttalar sig for saken, men en del gor det i mycket forsiktiga ordalag och de
flesta med kommentaren “om det bara finns pengar”.

228 Cleve 1941, s. 7-8.

229 Troligen var Lehtonen bekant med Axel Haartman. I “Det bld market”, AU 1908,
beskriver Haartman ndmligen Lehtonen i sitt hus pé Klosterbacken. Huset syns pa
en av Haartmans tidigaste oljemélningar fran ar 1904. Mélningen ingér i Abo
Konstforenings samlingar.

230 Lonnblad, Josef AU 8.2.1911.
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De som talar for bevarande betonar helheten, stimningen och det
positiva i att ha bevarat ndgot gammalt. Svante Dahlstrom redogor for
omrddets befolkning och visar att den ”sociala nivdn” bland gérdsdgarna
inte mérkbart forandrats pd ca hundra &r. Han konstaterar att olika
personer ser olika vdarden i Klosterbacken. Stadstradgdrdsmaéstaren,
Harald Soderberg, ndmner sitt intresse for de dlderdomliga krukvaxter
som frodas i Klosterbacksbornas fonster. Dahlstrom anldgger folklivs-
forskarens syn och ser livsstilen som ndgot vardefullt. Som exempel tar
han gard 172:

Huru vél uttrycker den icke egenskaperna hos ett sldkte som &gt vad
var tid ofta saknar, tdlamod i arbetet, uppfinningsférmdga i alla
svérigheter, manifesterad exempelviside trappor, fogningar och sma
forstugor som med strangaste ekonomi anordnats Gverallt.!

Abo Underriittelser presenterar Victor Westerholms utldtande, som ett
uttryck for en inom konstnérskretsar “savitt vi kunnat finna enhallig
opinion”. Westerholm som kéanner till Klosterbacken konstaterar liksom
Julius Finnberg, att dér finns

ett helt kultur- och friluftsmuseum, ordnat och uppstillt s
fortjusande intressant och maleriskt, att knappast nadgon intendent i
vérlden skulle kunna gora det bittre, just medan deticke dr konstgjort
och omplanteratien annan miljo, utan pd ett naturligt satt vaxt upp pa
sjdlva platsen.”?

Westerholm beskriver stimningen och en del detaljer. Han anvédnder
bendmningen Klosterbacken och inte byrdkraternas Klosterkvarteret.
Tor Carpelan motiverar i sitt inldgg bendmningen Klosterbacken med
att omrddet endast dr en del av det forna Klosterkvarteret.?

Elias Muukka motiverar sitt krav pa att Klosterkvartert bor bevaras
med att s& mycket i staden redan forstorts och tar “Gamla Viborg”,
Stockholm, Képenhamn och ett stort antal tyska stider som exempel. Han
uttycker samtidigt sin skepsis mot ett friluftsmuseum i slottsparken.**
Axel Haartman befinner sig i Paris och sander ett polemiskt uttalande, dar
han bl.a. konstaterar att man kénner storre pietet for Engels stadsplan dn
for den bit av 1700-talets Abo som &nnu finns kvar.2

Professor Hjalmar Ohman pdpekar att en stads myndigheter har
samma ansvar ndr de disponerar samhéllets kulturvirden som dess
disponibla fonder.** I diskussionens sista inldgg varnar Guss Mattson f6r
overdrivna dkthetskrav:

231 Dahlstrém, Svante och Séderberg, Harald AU 10.2.1911.
232 Westerholm, Victor AU 3.2.1911.

233 Carpelan, Tor AU 16.2.1911.

234 Muukka, Elias TS 15.2.1911.

235 Axel /Haartman/ Gabriels AU 19.2.1911.

236 Ohman, Hjalmar AU 23.2.1911.




Det ar latt attillusoriskt restaurera stenhus, ja till och med ett gammalt
stockbygge utan civilisationens tydligare maérken i form av
bradfodring, fonster o.d. kunde remonteras i stil”. Men dessa sneda
plankburar med stenflisor och mossa pa taken och den farg i parlgratt
endast gamla brader bdra, huru bevarar man dem. Och gores detta
med minuti6s pietet far det hela ater litt ett stank av 16jlighet 6ver sig,
da det ju i alla fall icke galler ett bibehdllande av historiskt
betydelsefullare detaljer.?”

Bild 16. Abo Avdelnings
vykort bidrog sikert till
s it Klosterbacken inte
(88 foll i glomska. Postkort

ling:  Klosterbacken i

Abo, gdrden 183”. Kor-

tet sindes som namns-

dagskort den 2 Decem-
S ber 1914.

2 e lpal e Bild: ALM:s arkiv.

Bankdirektor Lonnblads negativa uttalande bemoéttes pa olika sitt. Det
unika, det dkta, det enda som finns kvar frn tiden fore Abo brand,
framférdes som varden for Klosterbacken. En del sade rent ut att det ar
uppkomlingsmassigt att inte vilja kdnnas vid sitt forflutna. I argumenta-
tionen jamstélldes och kontrasterades begreppen dkthet samt kulturvérde
och ekonomiskt vérde pd olika sétt. P4 bada sidor baserade man sina
argument pd ekonomiska synpunkter, géllande normer och representati-
vitet. Det lattaste sittet att uttrycka tvivel, var att konstatera att
bevarandet dr en god idé men svart att genomféra. Som kontrasterande
argument framfordes bl.a:

— att det blir (for) dyrt,

— att granderna &r for smala jamfort med kraven i Engels stadsplan,

— att hus med bréadtak ej far bebos p.g.a. brandfaran,

— att olika byggnadsdetaljer, t.ex. formen pa fonstren, férandrats,

— att reparationer medfor forandringar som inverkar pa dktheten,

— att omrddet ej dr representativt for Finlands forna huvudstad.

I de bemétande inldggen jamstélldes kulturvarden med ekonomiska
varden och man konstaterade:

—att kulturvirden och ekonomiska virden bor handhas med samma ansvar,
—attinlosning inte kan bli s& dyr, d& tomterna dr sd sma och huseni daligt skick,

237 Mattsson, Gustaf AU 1.3.1911.
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— att det dr majligt att dndra en stadsplan eller en byggnadsordning,
—att helheten ar det viktiga och att detaljer kan ordnas med yrkesskicklighet,
— att vilka férndma hus som helst kan 6verglédnsas.

P& frdgan om det &dr onskvart att Klosterkvarteret bevaras, tolkade
Turun Sanomat de 26 inldggen s4, att endast fyra talade emot och de 6vriga
mer eller mindre starkt uttalade sig for bevarande. Som ett konkret
resultat av diskussionen kan man se att en l6sning till bevarande av
omradet nu fanns utritad p& Schultz skiss, bild 14. Namnet Klosterbacken
hade aktualiserats och som begrepp var det tydligt avgransat och hade
fatt en konkret innebord. I arkivhandlingar foérekommer namnet
Klosterbacken redan péd 1700-talet, och i uppmaétningsprotokollen fran
borjan av 1800-talet betecknar det bebyggelsen pa Vardbergets sydsluttning.
I bouppteckningar fran 1820-40-talen anvands uttrycket “Kloster
Malmen” 2 [ pressdebatten 1911 omtalas omradet som “Det gamla Abo”
eller som den d&terstdende delen av Klosterkvarteret jamsides med
Klosterbacken.

Modjligheter att bevara

Den andra frigan gillde praktiska mdjligheter att bevara och den
uppfattades pa mycket olika sétt. En del uttalade sig helt konkret och
andra sag det mera som en politisk fragestéllning. De som fann det
sjdlvklart att Klosterbacken skulle bevaras, ansdg att man maste skapa en
opinion for fragan (Bremer och Juvelius) och 6verlata det konkreta arbetet
at en kommitté, t.ex. hembygdsféreningen, stadsmuseet eller ndgon
annan instans.

Begreppet museum var langt ifrdn entydigt, och en mycket diskuterad
fraga var om husen fortsittningsvis skulle bebos och hur det skulle g& att
bevara dem bebodda, utan att de moderniserades. Nystrom,
Rickhardtsson, Bremer, Schybergson och Spoof kunde téanka sig att husen
skulle forbli bebodda. Schybergson tar ”fiskarstugorna i Amsterdam”
som exempel och kan tdnka sig att man skulle hyra ut ndgra stugor
utrustade med gammalt husgerdd.” Spoof ser inte sa ljust pa boendet,
utan forestéller sig att folk kunde kréva betalt for att bo i sddana hus.

Trots att mdnga formellt uttalade sig for ett bevarande, méarks dock
vissa tvivel i deras texter. Juhani Rinne konstaterade att Klosterbacken
inte hor till det vardefullaste i Abo, sdsom (de medeltida) klosterruinerna

238 Viitaharju, Johanna 1990: Stadens bakgérd “First kom skomakaren”. Red. Tom
Bergroth & Marita Séderstrom 1990, s. 94.

239 Schybergson, Gustav AU 15.2.1911. Troligen syftar Schybergson pa de ca 30
trastugor som 14g vid stranden av Ij(sser). Enligt uppgift av Adrian de Jong,
Arnhem, var de fiskbodar dér forséljaren 6vernattade. Ar 1918 férklarades de for
obeboeliga och revs med undantag av en som samma ér flyttades till det nyéppnade
friluftsmuseet i Arnhem. Den som finns bevarad &r tjarad utvédndigt och har
tegeltak. Bodarna kunde ocksé vara tdckta med tjarad segelduk. De hade sovalkov
och skorsten men saknade mobler, man satt iskrdddarstillning pé golvet. Jfr Fiihrer.
Nederlands Openluchtmuseum.2000. Red. Ton Wagemakers. Nederlands Openlucht-
museum, Arnhem. Janssen print Nijmegen, s. 35.



som forstorts, men da sa litet finns kvar férsvarar den sin plats. Ocksd
kommerserddet Fredric von Rettig var forsiktig i sitt utldtande. De
konkreta dtgdrder som foreslagits i dokumentationssyfte sdsom
oljemélningar, fotografering, byggnadsdokumentation och byggande av
en miniatyrmodell, kan tolkas som datgdarder for att skapa
representationer, som skulle mgjliggora rivning. I diskussionen om hur
byggnaderna skulle anvandas papekades i olika repriser, att ett museum
med endast bostdder skulle verka tréttande pa bestkaren. Frdgan
lamnades att vila tillsvidare.

Hur mycket skulle bevaras?

Nar stadsplanen for Klosterbacken pa 1930-talet blev aktuell pa nytt,
gallde frdgan hur mycket som skulle bevaras och pa vilket sitt. Da bade
musei- och saneringsplanerna forutsatte att staden dgde omradet, inlostes
aren 1912-1950 de gédrdar som &nnu var i privat &go.*** I vantan pa beslut
bodde invanarna kvar som kommunens hyresgéster. I borjan av &r 1932
forklarade stadens bostadsinspektor husen pa Klosterbacken olampliga
som bostadder och sade upp hyresgasternai de gardar som staden dgde. P&
Klosterbacken bodde da 183 personer i 115 rum. 71 av rummen dgdes av
staden och beboddes av 93 hyresgaster. Hyresgdsterna anholl om att
uppsagningen skulle atertas och fragan bollades vidare. Gard 166 forblev
i privat dgo, tills den pa 1960-talet testamenterades till Abo stad for
museidndamal.

Bebyggelsen pa Klosterbacken dokumenterades av arkitekt Veikko
Kyander*' 1932. Han gjorde en serie ritningar som omfattar 13 nummer.
Serien borjar med en 6versiktsbild av Klosterbacken sedd fran soder.
Oversikten kompletteras av en tomtplan och en skiss av bebyggelsen sedd
uppifrdn sd att skorstenarnas placering tydligt framgar, och de
dokumenteras noga i nummerordning. Plansch nr VI visar exempel pa
olika takmodeller och nr VII en skédrning frén ett rum i gérd 176. Vidare
dokumenterar han olika detaljer sdsom timmerknutar, bradfodringar,
fonster, olika beslag m.m. Plansch nr XI visar stugspisen i gard 183 samt
ndgra kakelugnar. P& nr XII har grundplanerna dokumenterats, och det
sista numret innehaller uppmaétningar av gatufasaderna med noggrant
angivande av avstindet mellan byggnaderna.**

Materialet kan tolkas s&, att Kyander dokumenterat sddant som han
uppfattat som gammalt eller vardefullt, men den noggranna dokumenta-

240 Kostet, Juhani 1990: Luostarinméki Turun vanhoissa kartoissa ja asemakaavoissa.
"Suutarista se kaikki alkoi.” Red. Tom Bergroth & Marita Soderstrom, Turun
maakuntamuseo. Turkuy, s. 77.

241 Jfr Finlands hiogskoleingenjérer och arkitekter 1956. Matrikel. Utg. TFiF och STS.
Helsinki 1956, s. 397-398. Kyander hade tidigare bl.a. arbetat som stipendiat for
Nationalmuseum, Himeen museo och Kyrkohistoriska sillskapet under ledning av
Gustaf Nystrom, A. O. Heikel, U. T. Sirelius, Juhani Rinne m. fl. Ibérjan av 1930-talet
var han larare vid Abo Yrkesinstitut och senare vid Tekniska laroanstalten i Abo.

242 Ritningarna finns numera i ALM:s museiarkiv, Klosterbacken, Kyanders samling.
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tionen av exteriorerna tyder pa att arbetet gjorts med tanke pa en
miniatyrmodell.>* Modellen 6ver Klosterbacken gjordes av H. Sola och
Sv. E. Bostrém 1933 och den ingar numera i Abo landskapsmuseums
samlingar.

Ijuni 1932 féreslog namligen stadsdirektor Arvi Hallfors att man skulle
gora en miniatyrmodell av Klosterbacken och flytta ndgra byggnader till
Runsala. Hallfors motiverade sitt forslag med att gérdarna inte var
beboeliga och att professor Carolus Lindberg hade ansett att trédhus inte
gdr att bevaraildngden. Vidare hanvisade han till statsarkeologen Juhani
Rinnes uttalande att endast fa av gdrdarna befann sig i 1700-talsskick och
att Klosterbacken séledes inte utgjorde ett historiskt vardefullt minne.?*

Hosten 1932 gjordes en appell till arkeologiska kommissionen, och
fullméktigeledamoten, kommerserddet J. G. Nordstrom inldmnade en
motion om att 14 av de 19 byggnaderna pd omradet skulle bevaras.
Nordstrdm motiverade sitt stdllningstagande bade ekonomiskt och
ideellt. Han foreslog att den inre delen av omrddet skulle bevaras.
Dérigenom skulle stadens utgifter f6r inlosningen av de tomter som d&nnu
var privatdgda kompenseras av att de tomter som anslogs f6r nybygge var
mera virda, p.g.a. att de 14g vid fardigbyggda gator och var férsedda med
kommunalteknik.

Nordstrom utnyttjade vissa argument fran 1911 och forstérkte dem,
t.ex. ndr han anforde att varje samhélle och t.o.m. enskilda nufértiden
onskar bevara historiska minnen. Alder ger virde och foljaktligen finns
landets virdefullaste minnen i dess éldsta stad, Abo. I sin argumentation
jamstéllde han bosattning och civilisation.

Niilld paikkakunnilla kussakin maassa, jossa asutus ja sivistys ovat
vanhimmat, ovat myds niiden arvokkaimmat muistot. Kuten
tunnettua, on Turku maamme vanhin asutus- ja sivistyskeskus.?*

Han hinforde Abo slott, domkyrkan, S:t Henriks kalla vid Kuppis till de
vardigaste minnesmaérkena i landet. Klosterbacken betecknar han som
en liten intressant helhet, ddr det finns kvar ndgra rester av vara
forfaders enkla boningar.

Den ekonomiska sidan berérde Nordstrom indirekt, genom att visa
vad man kunde fa f6r pengarna. Han aberopade Victor Westerholm som
auktoritet och citerade dennes uttalande fradn 1911, att omradet dr ett
fardigt bildnings- och friluftsmuseum, sa vélgjort att knappast ndgon
museichef i virlden kunde ha gjort det béttre, men att stugorna skulle bli
en karikatyr av sig sjdlva om de flyttades till Runsala. Det sista visar att
Nordstrom var vél insatt i samtidens kulturdiskurs. Han végar ocksa se

243 En annan forklaring kan vara att omradet var bebott.
244 Laaksonen 1990, s. 53.

245 ASA Stadsfullmiktiges protokoll 27.10.1932 § 19. Varje land har sina vardefullaste
minnen pa de orter dar dess ldsta bosittning och bildning finns. Som kant &r Abo
vért lands &ldsta centrum for bebyggelse och bildning.



ljust pd framtiden. Om husen bevaras in situ kommer de att vicka intresse
i vidare kretsar 4n enbart bland Aboborna ¢ De valmgjligheter han
skisserar upp erbjuder ett positivt och ett negativt identifikationsanbud.
Skall man bevara en intressant helhet, pa ett sitt som kan véacka stort
intresse och som bekriftar Abobornas hoga grad av civilisation eller ta
risken att gora nagot 16jligt?

Stadsarkitekt H. Smedberg hdnvisadei sitt utlatande hdsten 1934 till att
han gatt runt pd omradet med Gabriel Nikander och att de var 6verens om
att byggnaderna var tamligen likartade. —— —

joten museossa, jos se toteutettaisiin alotteen tekijan ehdottamassa
lajuudessa, ehki tulisi olemaan liian monta samanarvoista ja alalti
uusiutuvaa aihetta, joka voisi vaikuttaa véasyttdvdsti museossa
kavijoihin.¥
D4 han dessutom beaktade ekonomiska faktorer och géardarnas skick
kom han till, att man endast kunde bevara de fyra gardarna vid den
centrala grandkorsningen pa omradet.

Om man utgdr ifran att ett friluftsmuseum &r en samling hus eller
gardar som bevaras for sitt byggnadshistoriska vérdes skull, blir deras
synsatt 14tt forstaeligt. Husen pa Klosterbacken bestér av enkelstugor och
parstugor med tillbyggda kamrar och léngor. P4 de fyra gdrdar som utvalts
fanns exempel pa en enkelstuga och tre parstugor som var utbyggda pa
olika sdtt. Om man uppfattade museet som en statisk samling objekt kunde
man anse det tillrackligt.

Viindpunkten
Men nir stadsarkitekten avgav utldtandet hade Nils Cleve tilltratt som
intendent vid Historiska museet, som fradn borjan av ar 1935 blivit en
kommunal inréttning. Arendet kunde remitteras till museindgmnden, och
frdgan tog en annan vandning dd Nils Cleve i maj 1935 framforde forslaget
attnio gardar pa Klosterbacken skulle bevaras och dgnas &t hantverkshistoria.
Ekonomiskt motiverades forslaget med, att den dubbelt storre
museianldggningen endast skulle medféra drygt 100 000 mark i
tilliggskostnader, eftersom parkanldggningen som ingick i planen blev
obehovlig. P4 museiomradet behévde man inte anldgga gator och pa
gardsplanerna kunde endast ansprakslosa rabatter med gammaldags
véxter komma i frdga och sddana kunde skétas av en gérdskarl.

Vidare papekades att ett storre och askadligare museum ocksa ger
mera inkomster. Som jamforelse nimndes att kostnaderna for att flytta
Bagarla fran Reso till slottsparken var ca 230 000 mk och att flyttningen av

246 ASA Stadsfullmaktiges protokoll 27.10.1932 § 19.

247 ASA Stadsarkitektens brev till namnden for allmanna arbeten 29.11.1934, No 153. Jfr
Néamndens for allmédnna arbeten protokoll 11.2.1935. - - sa att ett museum, om det
forverkligades i den utstrdackning motionen omfattar, kanske skulle ha f6r manga
likvérdiga och standigt dterkommande teman, som skulle kunna inverka tréttande
pa museibesokarna.
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garden Antintalo frdn Sdkyla till Folison kostat 550 000-600 000 mk.
Dessutom uppraknades exempel frdn grannldnderna: Stadskvarteret pa
Skansen, Bygdey i Oslo, Vallby vid Visterds samt ”det berémda "Den
gamle By’ i Arhus” och stadskvarteret “Den tyske Brygge” i Bergen som
kunnat fridlysas trots att det ligger pa dyrbar tomtmark.**®

I argumenteringen gors det bevarade Klosterbacksomrddet till en
resurs, nagot som man pa andra orter skapat med mdda och kostnader.
Originaliteten gor omradet oersittligtiett Abo, som ar fattigt p& historiska
minnesmérken, och dessutom utgor det en naturlig omgivning for
representationer av stadens hantverk och manufaktur. Resonemanget
forenar begreppen natur och kultur, och visar att ndgot finns fardigt i en
stad som forlorat s mycket. Kdkbebyggelsen blir ett kulturkapital som
” Abo stad helt enkelt inte har rad att forstora”. Ordet turisttrafik, musik
for ekonomisters 6ron, ndmns endast i forbigdende pa ett sitt som ger
argumentet tyngd, genom att det antyder forfattarens eget avstandsta-
gande.?*

Mitd muualla on voitu saada ainoastaan suurin vaikeuksin ja
kustannuksin, on Turussa valmiina ja, mikd on erinomaisen
arvokasta, alkuperdisend miljooné, jossa kasityoldisverstaat ja muut
Turun késiteollisuutta edustavat ryhmdét saisivat luonnollisen
ympdriston. On mydskin otettava huomioon ettd Turku, ”historialli-
sten muistojen kaupunki”, monien tulipalojensa takia on
tosiasiallisesti varsin koyhéd historiallisista muistomerkeistd, joten
Turun kaupungilla ei suorastaan ole varaa hévittdd sellaista
kulttuurikapitaalia, jota Luostarinmaéki siihen jarjestettyine kokoel-
mineen todellissuudessa merkitsisi, ei vain matkustajaliikenteen
kannalta vaan my®ds turkulaisille itselleen.

Museindmnden tar starkt avstdnd frdn forslaget att flytta ndgra
byggnader till Runsala.*"

Efter 6verlaggningar med museindimnden besl6t stadsstyrelsen den 26
januari 1937 att tio gardar pa Klosterbacken skulle bevaras i stadsplanen
och den aterstdende delen anslds for byggnadsverksamhet. Cleve

248 ASA. Museinamndens protokoll 31.5.1935 § 7.
249 Jfr Jokinen 1999, s. 133.

250 ASA. Museindmndens protokoll 31.5.1935 § 7. Forslaget &r utformat i forsiktiga
ordalag i passiv utan att initiativtagare ndmns, men i samband med att
Hantverksmuseet 6ppnades artikulerades i pressen att hantverksmuseet var Nils
Cleves idé. AU 29.6.1940, UA 29.6.1940 och TS 29.6.1940.

—Vad man pa andra orter fatt till stind endast med stor méda och kostnad har vi
fardigt i Abo, och dessutom i ursprunglig milj6, vilket &r nog s& vardefullt. Dar far
hantverkarverkstader och 6vriga grupper som representerar manufaktureri Abo en
naturlig omgivning. Man maste ocksd komma i hag att Abo, ”de historiska
minnenas stad” p.g.a. sina ménga eldsvador faktiskt &r riktigt fattigt pa historiska
minnesmérken, s& Abo stad har helt enkelt inte r&d att forstéra ett sidant
kulturkapital, som Klosterbacken med ordnade samlingar faktiskt skulle utgora,
inte enbart for turisttrafiken, utan dven for dboborna sjélva.




forklarade, att fordelen med det storre omradet var att den gamla
stadsbilden kunde bevaras. Ett mindre antal hus hade givit intryck av
rural bebyggelse. Hur byggnaderna skulle anviandas var &nnu en 6ppen
frdga men han nimnde planerna pé ett hantverksmuseum.?!

Intendentens dngest
Nar politikern Nordstrém i sin retorik anvander uttryck som naturlig
omgivning, kulturkapital och minnesmérken som staden inte har rad att
forstora, kdnner museiintendenten Cleve djupt sitt ansvar och grubblar
over kostnaderna och om man tryggt kan bevara féremadl i trahus. I ett
brev till Peter Holm, intendenten f6r Den Gamle By, beskriver Nils Cleve
Klosterbacken som en enklare stadsdel, diar det bott hantverkare och
sjoméan. Han bifogar fotografier och beréttar att “museindmndens forslag
gar ut pd att 9 gardar skulle bevaras som kulturreservat, ndrmast som
hantverksmuseum”. Han redogér for kostnadsberdkningarna och
berdttar att stadens myndigheter tycker att det blir for dyrt.
Kompromissforslaget att fyra gardar skulle bevaras in situ ”synes mig
ndrmast som ett slag i luften, dd stadskaraktdren darigenom skulle
férsvinna”.

De fragor som han konkret formulerar géller hur stort kapital som
anvéants fér Den Gamle By, stadens andel i kostnaderna och den arliga
budgeten for byggnadsunderhallet.

Och slutligen. Anser Direktor Holm det vara svart att bevara
trdbyggningar, eller bliva reparationskostnaderna oproportionerligt
hoga? Motsvaras de drliga kostnaderna av den kulturella betydelsen
byggningarnas bevarande kan anses innebéra.*?

Till en mera jamnarig kollega vid Stockholms stadsmuseum, skriver han
ungefdr detsamma och forklarar att han forsoker ta reda pa vad andra
stader offrat pd fornminnen av detta slag.

Och slutligen en samvetsfriga. — — - uppvédgas de drliga
reparationskostnaderna och det forlorade tomtvérdet av ett minst
lika hogt kulturellt varde. >

I borjan av januari 1937 skriver han ytterligare till Sven Kjellberg,
intendent f6r Kultureni Lund. Han anknyter till Kjellbergs erfarenhet av
friluftsmuseet i Vallby i Visterds och bebyggelsen i Majorna i Géteborg.

Motsvarar for det forsta det kulturella virdet och attraktionsvirdet
(for turismen) hos ett reservat sa pass hoga anldggningskostnader
som dessa? — — — Anser Du att ett bevarande av trdbyggnader [r]

251 Uusi Aura 28.1.1937.

252 Nils Cleve brev till Peter Holm 20.11.1936. No 151. ASA. Museet. Avsinda brev =
Abo stadsarkiv. Abo stads historiska museums avsinda brev.

253 Nils Cleve brev till Tord O:son Nordberg 20.11.1936. No 1. ASA. Museet. Avsinda
brev.
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mojligt? Forlorar ett hus i vdarde genom att vissa delar bora utbytas
mot nya pa grund av réta eller dyl? Ar det pd grund av eldfara
omoraliskt att inreda trdhus till hantverksmuseum?

Vidare berittar Cleve att staden reserverat ett betydande jordomrade for
ett blivande friluftsmuseum och tycker sjalv att hellre &n att bevara fyra
gardar i en park mitt i staden skulle man pa friluftsmuseet géra ndgot
liknande som i Den Gamle By.

7

De fyra Klosterbacksgdrdarna skulle bevaras “t.v.”, medan de i
friluftsmuseet skulle vara fridlysta for alltid. Men som sagt: i férsta
rummet kommer ett reservat pa Klosterbacken med 9 gardar. ——— For
ndrvarade &r saken bordlagd i stadsstyrelsen. Antagligen kommer
frdgan pad dagordningen denna vér, antagligen redan om nigon
manad. Och till dess bor jag vara fardigt beredd.*

Cleves problem kan artikuleras dels som relationen mellan pengar och
kulturviarden, dels som en frdga om vérderingar. Furstarnas
kuriosakabinett i muromgédrdade slott och nationalmuseernas sten-
byggnader, som paminde om antika palats eller tempel och kyrkor, var
forebilden for ett museum, vars féremdl var dyrbarheter som skulle
bevaras for evigt. Akthetsproblemen med forfallna trabyggnader hade
framforts av motstdndarna till Klosterbacken redan 1911, och
arkitektoniskt sett 1dg de sma, laga stugorna langt ifran forestédllningen
om museibyggnader.>®

Den Gamle By i Arhus ér den framsta forebilden for Hantverksmuseet
pa Klosterbacken. I bérjan hade man betonat husen och miljon, men med
tiden véxte samlingarnas betydelse. P& 1920- och 1930-talen gav Peter
Holm museet ett helt nytt drag genom att inrétta verkstdder, butiker och
smaindustri frdn &ldre tider. Ett fargeri och ett tryckeri anskaffades
1928.%¢ D4 boktryckarens och hattmakarens hus invigdes 1930 bestod
museet av 22 byggnader.”’

Nils Cleve hade deltagit i Skandinaviska museiférbundets verksamhet
sedan borjan av 1930-talet.”® Bland hans nordiska museikolleger hade
Peter Holm den ldngsta erfarenheten av urbana friluftsmuseer. P4 Skansen
fick stadskvarteret sin borjan i och med att Hazeliushuset donerades 1916
och translokaliserades 10 &r senare. Hazeliushuset &r ett exempel pa
borgerligt boende. De byggnader som representerar hantverk och ligger
vid stadsgatan pa Skansen flyttades dit forst pa 1930-talet. Vissa

254 Nils Cleve brev till Sven T. Kjellberg 2.1.1937. No 1. ASA. Museet. Avsianda brev.

255 Jfr Ronkko 1999, s. 265 ff. Hon hénvisar till en hierarkisk indelning av byggnader i
tempel, offentliga byggnader och bostadshus.

256 Bramsen, s. 36-38. Peter Holm var forestandare 1924-45.
257 Bramsen, s. 11 ff. o. s. 40.

258 Skandinaviska museiforbundet 50 dr. 1965. Red. Gosta Berg & Sam Owen Jansson.
Koépenhamn.



verkstadsinteriorer inreddes ungefar samtidigt bade pd Skansen och pa
Klosterbacken.**

Kollegerna i Skandinavien skickade uppmuntrande svar pa Cleves brev.
Peter Holm svarade per omgaende med uppgifter om kostnader och problem
med skadeinsekter. ”I Abo skulde De saaledes have gode Betingelser foruden
storre Udgifter at kunne bevare et mindre Kebstadskvarter.” Holm beréttar
om sina goda erfarenheter och konstaterar, att det bade vetenskapligt och
kulturellt skulle ha en stor betydelse om ett dldre stadskvarter oférandrat
kunde bevaras pa sin plats.*"

Tord O:son Nordberg pa stadsmuseeti Stockholm ndmnerisittbrev att
forslag till reservatomraden i Stockholm gjorts for omkring tio dr sen, men
att ingenting tillsvidare forverkligats. Han konstaterar att reservat-
omrdden ofta maste ges en museal karaktar, om byggnaderna skall kunna
bevaras pa ritt sitt, och detta medf6r kostnader. Som slutkldm tar han
stallning i frdgan om tomtvéardet.

Betriffande det férlorade tomtvirdet hyser jag den kétterska dsikten,
atten stad i regel ingenting forlorar pa att behalla vissa omraden i sin
dgo och att den tillflliga vinst, som kan erhdllas genom exploatering
och forsdljning, dr ett betydligt fortare for staden forlorat varde.!

Ocksa Sven T. Kjellberg uttalar ett starkt stod for Klosterbacken.

Det ér ytterst sdllan som majligheter erbjuda sig i vara nordliga ldnder
att sld ett slag for bevarande av ett sd betydande stycke stadskultur. —
—— Tréhus dro mycket svara att bevara. Det kan inte hjilpas, att man
ar efter ar far ersédtta en eller annan del av dem. Men detta &r ju livets
gang och ingenting kan invdndas ddremot, bara det gors pa ett
fornuftigt sitt och med strdngt iakttagande av sanningen vid
restaureringen.

Han tar ocksa stéllning till de olika alternativ Cleve nimnt.

Kan Du f4 till stdnd nagot i stil med "Den gamle By” gér Du en god
gdrning. ———Reservat i forsta rummet, hellre forflyttning, om endast
ett mindre antal gardar kunna fa bevaras.”

Cleve hade lyckan med sig. Stadsstyrelsen godkdnde museindmndens
forslag.

Olympiska spel och ljusa framtidsutsikter

Efter att forslaget godkénts i stadsstyrelsen dréjde det ytterligare ett halvt
ar innan stadsfullmiktige godkidnde stadsplanen, och under tiden
backades museiplanerna upp i pressen. I april 1937 publicerade

259 Skansens hus och gdrdar. 1980. Red. Inga Arné-Berg & Arne Bidrnstad. Nordiska
museet. Skansen, s. 616 ff.

260 Peter Holm brev till Nils Cleve 25.11.1936. ASA. Museet. Anlinda brev.
261 Tord O:son Nordberg brev till Nils Cleve 4.1.1937. ASA. Museet. Anlinda brev.
262 Sven T. Kjellberg brev till Nils Cleve 9.1.1937. ASA. Museet. Anlinda brev.
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Hufvudstadsbladet en 1ang artikel av signaturen -rk. Bakom den doéljer sig
sdkerligen Valter Stenmark som arbetade pa Hufoudstadsbladet. Artikeln
ar helt tydligt baserad pa uppgifter fran Cleve och den forstarker den
tidigare argumentationen genom att forespegla ljusa utsikter for
hantverksmuseet. Ndgra dagar senare uttrycker Cleve sitt tack ”f6r den
instruktiva artikeln om Klosterbacken. Jag ar mycket glad att den kom till
och glad 6ver att vdra synpunkter pa fragan vunnit forstdelse och
genklang” .2

I artikeln redogors for museikonceptet och i ingressen konstateras att
forhoppningar finns att omrddet “kan bli ett i hela Norden unikt
stadsmuseum”. Projektet har ingen direkt férebild, men Képstadsmuseet
Den Gamle By erbjuder en del lardomar. Stenmark fortsitter retoriskt:

Men darfor ges det blott sd mycket storre skdl for landets dldsta stad,
med alla de traditioner dess forflutna inrymmer, att tillvarataga vad
den dnnu har i behall. S& mycket dyrbarare dr just pd denna grund det
som star kvar till belysning av det Abo som en géng var.

Han ndmner omrddets nya funktion som hantverksmuseum och
upprepar att det skall bli ett stadsmuseum “utan motstycke i hela
Norden”. Vidare skriver han att inte bara stugorna i sig &r “helt och hallet
original, de std dessutom kvar just pa samma plats, dédr de en gang reste
sig.”

Nasta ljusa framtidsutsikt dr att forutspd museets betydelse for
turismen. Museet omtalas som en institution,

dér en forndm etapp erbjuder sig for de resande- och turiststrommar,
vilka passera landets &ldsta stad och samtidigt den punkt, som av
alder varit och sédkert dven framgent kommer att forbli landets
framsta infartsport for Skandinavien och Vastern.

Efter denna ljuva musik f6r beslutsfattaroron f6ljer en beskrivning av Den
Gamle Bys uppkomst och framgéng som ett férstarkande exempel 2%

Liksom tidigare hade Abotidningarna ocksé i denna omgang arbetat
for Klosterbacken. I ett senare brev till Peter Holm konstaterade Cleve, att
”Lyckligtvis synes den allménna opinionen och patagligen dven samtliga 5
i Abo utkommande dagstidningar vara for Klosterbackens bevarande.”2
Fastédn stadsstyrelsen fattat principbeslut upprattholl pressen intresset f6r
Klosterbacken genom att allt emellandt ytterst valvilligt rapportera om
projektet .

263 Nils Cleve brev till Valter Stenmark 21.4.1937 Nr 46. ASA. Museet. Avsanda brev.
Det dr mojligt att Nils Cleve och Valter Stenmark var bekanta sedan studietiden i
Helsingfors. Stenmark var fodd i Pargas och medlem av Abo Nation. Se Jansson,
Ruben 1956: Abo nation 1906-1956. Historik och matrikel. Helsingfors, s. 169-170.

264 Sign -rk = Valter Stenmark i Hbl 18 april 1937.
265 Nils Cleve brev till Peter Holm 9.12.1936. No 187. ASA Museet. Avsinda brev.



Argumentet att ett hantverksmuseum skulle ha betydelse for turismen
fick mangdubbel tyngd ndgra manader innan Klosterbacksfragan skulle
tas upp i stadsfullméktige. Sommaren 1938 erbjods Finland plotsligt
véardskapet f6r Olympiska spelen 1940. I Berlin 1936 hade beslutits att
olympiaden 1940 skulle héllas i Tokio. Ocksd Finland hade anmalt sitt
intresse for vardskapet och ansetts vara det nést bésta alternativet. Nar
Japanijuli 1938, p.g.a. det oroliga politiska ldget, tvingades att avsdga sig
vardskapet, vande sig olympiakomitténs ordférande direkt till Finland
som genast accepterade erbjudandet.?®® For resande visterifran var Abo
fortfarande inkorsporten till Finland och den enda hamnen med daglig
batférbindelse till Sverige. 1 borjan av september 1938 godkande
stadsfullmdktige stadsplaneforslaget att bevara nio kvarter pa Kloster-
backen och den 8 november faststilldes planen av inrikesministeriet.?””

Staden hade beslutat att satsa pa hantverksmuseiprojektet. De tre
privatdgda fastigheterna inlostes for drygt en halv miljon mark och
museet beviljades 55 000 mk i anslag for reparationer, dvs. mera dn det
dubbla i forhéllande till museets anstkan i april samma &r.2*8 Nar Turun
Sanomat rapporterade om beslutet att 16sa in tomterna 171 1/2, 173 och
182, citerades Nils Cleves planer for vad fastigheterna skulle anvéndas till.
Gérd 182 skulle reserveras for garveriet, gard 173 bevaras som bostad och
inr 171 1/2 skulle verkstidder inredas. Behovet av verkstadsinredningar
och féremal papekades. De Olympiska spelen ndmndes redan i rubriken
ochiCleves slutkldm skrev tidningen med fet stil att man i tysthet tankt att
museet skulle bli fardigt till Olympiska spelen 1940.2%

Museiprojektet forankras bland hantverkarna

Stadsstyrelsens beslut att bevara nio gdrdar pa Klosterbacken
underbyggdes genom att uppmaérksamheten inriktades pd omradets nya
funktion. I sin artikel lanserade Valter Stenmark begreppet stadsmuseum
for att distansera omrddet frén landsortens hembygdsmuseer. Han
konstruerar en ljus framtidsbild som innehaller “ett stadmuseum utan
motstycke i hela Norden” och som med hantverkarkretsarnas hjalp skall
goras till ett hantverksmuseum. Han riktar uppmaérksamheten mot olika
hantverkarorganisationer i staden:

Man gor sig féorhoppning p4, att de skola stélla till forfogande medel
och dven &skddliggorande museimaterial f6r de avdelningar, vilka
avse att ge en bild av utvecklingen genom tiderna pa deras
verksamhetsomrade.?”°

266 Nygrén, Helge 1991: Olympiatuli joka sammui sodan tuuliin. Helsinki, Suomen
Urheilumuseosaitio. 1 AU rapporteras nyheten 14.7.1938. Tva dagar senare
meddelar tidningen om ryska trupper vid Mandsjuriets gréans.

267 ALM:s arkiv. Stadsplaneférandring godkénd i inrikesminsteriet 8.11.1938.

268 Jfr TS 25.10, 4. 0. 8.11.1938. ASA Museinamndens skrivelse till stadsfullméaktige
27.4.1938. No 43.

269 TS 26.10.1938.
270 Sign -rk = Valter Stenmark i Hbl 18 april 1937.
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Av texten framgar att borjan redan &r gjord. Museet har bl.a. fatt 16fte om
en garvargard.

Och man far taga f6r givet, att exemplet smittar, sd att steg for steg allt
flera ndringar ga till offer for att bli representerade inom detta
hantverksmuseum.?”!

Véren 1938 gor Turun Sanomat rubriker om att museet till forst skall fa en
urmakarverkstad och som fortsdttning namns garveri, boktryckeri,
skomakar-, krukmakar- och snickarverkstad. Aboborna far veta att
museet dmnar inventera gamla verkstader och dokumentera arbetsmeto-
der. I texten konstateras att museet behover ett anslag pa ca 20 000 mk for
att inreda urmakeriet. Inventarierna finns redan. Texten ndmner att det
finns vélordnade och populdra “hantverksmuseer” i Danmark och
uppmanar folk att bidra med material till hantverksmuseet.

Av tidningarna att déma var museet véal forberett ndr besluten
faststédlldes. Ndr pressen rapporterar om restaureringen av urmakar-
verkstaden och boktryckeriet pa Klosterbacken, namns badde Den Gamle
By och verkstiderna i stadskvarteret pa Skansen. I jamforelsen
konstateras, att Abo i vissa avseenden har bittre forutsattningar for sin
hantverkarstad, eftersom husen pa Klosterbacken dr in situ, medan de tva
andra museerna mdste borja med att flytta byggnader till museiomradet.
Garden 174, det blivande tryckeriet pa Klosterbacken, jamfors direkt med
boktryckeriet pa Skansen.”

Nir skravasendet upphavdes 1868 utfardades ett kejserligt pabud att
ndringsidkarna i stdderna skulle bilda foreningar, som skulle handha
vissa av skravdsendets tidigare uppgifter. Till de viktigaste horde att
overvaka upprétthallandet av kvalitet och yrkeskunskap, att medlaiolika
tvistefrdgor mellan arbetstagare och arbetsgivare, att skota de
gemensamma kassorna och att ge utldtanden at myndigheter.
Hantverkarforeningarna blev den instans som hade ritt att utfirda
mdstar- och geséllbrev och de s.k. granskarmaéstarna valdes ur deras krets.
Abo Hantverkarférening grundades 1868 och fram till 1954 var
medlemskapet obligatoriskt for yrkesutévare.”?

Foreningen forfogade 6ver stipendiemedel for unga yrkesutovare och
pa 1930-talet fick flera Abohantverkare majlighet till studieresor bade i
hemlandet och utomlands. Abo Hantverkarforening hade goda kontakter
till Tyskland. P& den tiden fick unga yrkesutdvare majlighet att stdlla ut
sina produkter i foreningens regi och man var ngjd med resultatet. Efter
kriget arbetade foreningen aktivt for att beframja yrkesskickligheten och

271 ibid.
272 Jfr t.ex. Varsinais-Suomi 12.9.1936, UA 28.1.1937 0. TS 29.1.1938.
273 Hytonen, Erland 1924: Turun Kiésityoldisyhdistys 1868-1923. Turkuy, s. 13 ff.



forbattra medlemmarnas ekonomi.””* I slutet av 1940-talet anordnades
mdstarprov inom olika yrken, och ett gille f6r méstare och geséller, Turun
Kasityomestarien ja Kiséllien Kilta, grundades som en underavdelning
till hantverkarforeningen &r 1949.7°

Bo Lonnqvist ger exempel pd att den revitaliserade folkkulturen, t.ex.
i form av folkdrékter, var ndgot som uppbars av de ledande i socknen.?”®
P& flera orter var t.ex. prastgarden det centrala stillet fér det lokala
folkdraktsarbetet. P4 samma sdtt blev museets intresse for hantverks-
historia ndgot som hdjde hantverkarnas status och forstdrkte deras
gruppidentitet. Sa lange det var obligatoriskt fér ndringsidkare att hora till
stadens hantverkarforening kan hantverkarkulturen gott uppfattas som
en gruppkultur. De ledande inom féreningen hade stort inflytande ver
medlemmarna, och hantverkarna hade egna hierarkier och ritualer.

Néar museindmnden pd 1930-talet appellerade till hantverkarkretsarna
i Abo att stilla upp for ett hantverksmuseum, kinde man troligen till att
det i hantverkar- och smadindustrikretsar fanns ett intresse for
utstédllningar och publikinriktad verksamhet. Museibegreppet var bekant
i betydelsen studiesamlingar och sedan Turun Ammattiopisto, Abo
Yrkesinstitut, grundats 1928 f6r att utbilda mélare och murare drojde det
bara ett par &r innan hantverkarkretsarna uppmanades att bidra till
samlingar for institutets ”yrkesmuseum”.?” Inom frisorférbundets
Aboavdelning blev fragan aktuell i slutet av 1930-talet.?”s

I museindmnden var hantverket representerat av skohandlaren Lauli
Laiho. Han samlade ihop en skomakarverkstad, som till en borjan
uppstilldes pa Abo slott. Pressen spred information om att gammal
hantverksutrustning behévdes och museet sparade upp och kontaktade
hantverkare. Emil Lehto, senare vaktmaéstare pa Klosterbacken, virvade
hantverksmastare f6r museet.”””

Fastdn de handlade som privatpersoner, hérde manga av dem som
stillde upp for Hantverksmuseet till det ledande skiktet inom
Hantverkarforeningen, som var smaforetagarnas takorganisation.
Dessutom gjorde enskilda féreningar, t.ex. Abo Faktorklubb och senare
Abo Guldsmeders Forening, konkreta insatser fér museet. Urmakar-
foreningen syns genom olika medlemmar, och frisérférbundets bidrag

274 Elenius, Edv/in/ 1943: Turun Késitysldisyhdistys vuosina 1923-1943. Turkuy, s. 29 ff.

275 Raustela, Lasse 1968: Turkulaisen kisityon ja teollisuuden vaiheita. Turun kasi- ja
pienteollisuusyhdistyksen 100-vuotisjulkaisu. Turku.

276 Lonnqvist 1991, s. 175 ff.

277 Elenius 1943, s. 27.

278 Jfr Kihertiji 1/1940.

279 Det ir troligt att museet hade inofficiell kontakt med Hantverkarforeningen, men i
de bevarade protokollen nimns Klosterbacken inte forran 1941, da Nils Cleve var

inbjuden som foredragshallare. Abo Hantverkarférenings arkiv bevaras for
nérvarande i Abo landskapsmuseum.
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kanaliserades via Uno Jonsson. August Ronké var troligen aktiv inom
skrdddarnas forening, eftersom fem olika donatorers bidrag till
skrdddarverkstaden antecknades pa samma dag i museets katalog.**

Flera representanter for udda yrken som forgyllare, krukmakare och
snormakare var aktiva bade pa museet och inom Hantverkarforeningen.
Detta ledde kanske ocksa3 till att museet fick tva skomakarverkstider, dd
skomakarmaéstare Frans ] Nurmi, som hantverksmaéssigt tillverkade nya
skor enligt matt, donerade och inredde en verkstad med symaskiner pa
Klosterbacken, trots att museet redan hade en helt hantverksmaéssig
verkstad. Nurmis aktivitet och inflytande inom hantverkarforeningen tog
sig ocksa uttryck i att hans hustru tilldts att gora méstarprov 1948.
Troligen jamnades hennes vidg till méstarvardigheten av damfrisor-
skorna. Det var hon som stickade ovanlddret till de skor Nurmi
tillverkade. Bdda makarnas mdistarbrev donerades till museet och
hingdes pa verkstadsvaggen.?!

Steateste
70N 78N 70N

Den process som bérjade med Axel Haartmans inlagg i Abo Underrittelser
1908 hade péagétt i 30 ar da inrikesministeriet den 8 november 1938
faststéllde en stadsplanedndring, dar nio hela gardar och det som &terstod
av gard 171 bevarades f6r museidndamal. Den aterstdende bebyggelsen
péKlosterbacken inforlivades med Hantverksmuseetiden stadsplan som
faststdlldes den 26 maj 1956.% Fragan aktualiserades efter kriget, da
bostadsregleringen upphort och man bla. hyste planer pd att flytta
garden Qwensels huvudbyggnad till omradet. Irja Sahlberg bar ansvaret
for forhandlingarna. D& hon som chef fér Abo stads historiska museum
kdmpade for att bdde den aterstaende delen av Klosterbacken och gérden
Qwensel skulle bevaras in situ, trottnade stadsdirektoren till slut och
fraste: "Froken gor ju snart hela stan till museum”.*3

Analogt med Benedict Andersons tankar om hur kartor och museer
foérebddar en stat kan man folja hur begeppet Klosterbacken véxte fram
och fick ett férandrat innehdll. Namnet Klosterbacken aktualiserades i
samband med diskussionen i pressen 1911. Stadsingenjor Oskar Schultz
skapade pa tjanstens vdgnar den forsta kartan Over reservatet
Klosterbacken, som ett foérslag om hur 12 gardar kunde bevaras.
Visserligen framf6r han som sin personliga dsikt, atten miniatyrmodell av
omradet skulle rdcka. Ocksd den idén forverkligades pd stadsdirektor

280 Jfr ALM:s foremaélskatalog nr 13000, samt 13202-13206. Huvudnumret 13000 togs i
bruk hésten 1937.

281 Medd. av Nurmis dotter fru Kaarina Piha. F. J. Nurmi blev méstare 1915 och
hustruns Jenny Nurmis méstardiplom dr daterat 31.3.1948. Diplomet giller
mastarprov i att sticka ovanlader.

282 Kostet 1990, s. 83 ff. Kostet namner ytterligare de férandringar som skedde 1972 och
1984.

283 Berattat av Meta Torvalds.



Bild 17. En modell over bebyggelsen pd Klosterbacken gjordes 1933. Den
forvaras i Abo landskapmuseum.

Foto: ALM:s bildarkiv.

Arvi Hallfors initiativ och kan rdknas som en forebddande bild av
omradet. Omrddet hade blivit fotodokumenterat pa studenternas
initiativ.?*

Diskursen om Klosterbacken hade innehéllit ett rivningspaket med ett
konkret innehéll av undermaliga bostdder och ett bevarandepaket som
inneholl virderingar. Att bevara usla bostider var ndgot som for
beslutsfattarna stod i konflikt med de védrderingar de internaliserat i
artionden, och forebilder for ett acceptabelt bruk av bebyggelsen
saknades. Cleves egen tvekan framgar ur brevvixlingen med kollegerna.
Ur diskursanalytisk synpunkt kan man konstatera, att Cleve hade den
prestige som akademisk sakkunskap ger och genom att foresla, att
omradet skulle dgnas &t aboensisk hantverkshistoria, lyckades han ge
bevarandepaketet konkret tyngd. Hantverkshistorien representerade ett
forflutet som manga av beslutsfattarna kédnde delaktighet i och slumpen
gjorde att varldspolitiken gav argumenten extra tyngd. I kombination
med skrdtraditionen forvandlades det utddmda bostadsomradet till en
unik resurs.

Efterkrigstidens urbana ideal

Nar bebyggelsen i Amuri pa 1950-talet blev aktuell i samband med
Tammerfors nya stadsplan var Amerika idealet i Finland. Efter kriget

284 Till storsta delen finns samlingen bevarad i ALM:s fotoarkiv. I borjan férvarades
bilderna i ett skdp i stadsbibilioteket. Jfr Abo Avdelnings bildsamlingar. Utg. Abo
avdelnings hembygdskommitté. Helsingfors 1917.
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kunde Finland inte officiellt ta emot amerikansk dteruppbyggnadshjalp,
men for personer pa centrala poster i landets forvaltning och unga
forskare vid universiteten ordnades i stéllet mgjlighet till studiebesok i
USA. For de tjianstemén och politiker som sett de amerikanska storstaderna,
blev h6ghusmiljon det urbana idealet. Den tilltagande urbaniseringen och
efterkrigstidens bostadsbrist, gjorde det bade fornuftigt och mgjligt att
snabbt forvandla de 1800-talspréaglade trastaderna till moderna storstidder.

PLANKARTA == TAMNERRUIS 3740 X Oy

Bild 18. De nordvdstra delarna av Tammerfors enligt stadsplanen 1896. Kartan
visar utgdngsliget infor efterkrigstidens stadsplanering och saneringen av
Amuri. Viister om Kortelahdenkatu syns de smd tomterna som pd 1800-talet
planerades for den mindre bemedlade befolkningen. Kronomagasinet pd sodra
sidan av Makasiininkatu har utmdarkts med K och tomterna 4144, dvs. det
nuvarande Arbetarmuseikvarteret med A.

Foto: Tammerfors mitningsavdelning.



Urbaniseringen och det statliga stodet f6r bostadsproduktion ledde till
att tanken pd en egen bostad inte férskots utanfor gransen for det mojliga.
Nér husbonden i det rurala samhéllet kommunicerat status och framgéng
genom att ge byggnaden en sttlig exteridr, inriktade den urbana
maénniskan sig pa interioren. Fér en befolkning som tillbringade vardagen
pa ett arbete utom hemmet hade en varm och bekvidm bostad stor
livsrelevans. Husbonderollen 6vertogs av fastighetsédgarna och stadens
fader, som stolta betraktade de nya hoghusen.

Ateruppbyggnadsarbetet efter kriget gillde i stor utstrickning
bostadsbyggande. Redan 1940 stiftades lagar om bostadslén och statligt
stod for familjebostdder, for att lindra de krigsdrabbades bostadsndd.?
Sambhdllets dtgdrder for att skapa en ur social synpunkt dandamalsenlig
bostadsproduktion var baserade pa lagstadgade 1&n och understod.
Byggnadsverksamheten skedde enligt principen storsta majliga nytta till
lagsta mojliga pris. Standardisering och rationalisering betonades.
Finlands Arkitektforbund grundade en dteruppbyggnadsbyra 1942.%%

Ar 1949 tillsattes en kommitté for bostadsproduktion vid ministeriet
for kommunikationer och allmédnna arbeten. Kommittén blev kdnd under
namnet Arava och den ansvarade for beviljandet av statliga lan, garantier
och understdd samt for byggnadsplanering, rddgivning m. m. Pa 1960-
talet omstrukturerades bestimmelserna och en bostadspolitisk kommitté
tillsattes 1965. I dess program uttalades principen en person per rum som
bostadspolitiskt mal. Koket rdknades som boningsrum.?*”

Fram till andra véarldskriget expanderade staden Tammerfors framst
ytledes. Efter kriget upplevde staden en lang tid av konsensuspolitik, da
den sk. vapenbrodra-axeln®™ hade makten och en framgéangsrik
nydaningspolitik inférdes. Makthavarna konstruerade bilden av en
dynamisk stad, ddar man hela tiden skapade nytt.*® Tammerforsbons
identitet var forankrad i arbetarkulturen: fabriksarbetaren som lyckats
och dr pa vdg mot ndgot battre. Hembygdsforeningen Tampere-Seura
grundades 1937 och féljande ar bérjade utgivningen av tidskriften
Tammerkoski (Tammerforsen). Symbolen &r forsen — vattenkraften —

285 Hiltunen, Eero 1983: Asuntotuotantolaki ja sen soveltaminen kunnassa. Kunnallispaino, s. 60.
286 Hurme, Riitta 1991: Suomalainen ldhio Tapiolasta Pihlajamdikeen. Helsinki, s. 70 ff.
287 Hiltunen, s. 66.

288 Vapenbridra-axelnbestod av en koalition av samlingspartister och socialdemokrater.
Koalitionen regerade Tammerfors genom att samla politisk majoritet bakom sina
forslag. Det ledde till att stadsfullmiktige hade ytterst svart att motsitta sig
stadsstyrelsens forslag. Av denna anledning hénvisar jag i noterna framst till
stadsfullméktiges foredragningslistor, eftersom protokollen endast innehéller beslut
om godkédnnande.

289 I Finland ledde den industriméssiga, statsunderstddda byggnadsverksamheten till
att hela omrdden planerades och bebyggdes av en enda byggnadsfirma.
Bostadsproduktionen inriktades pad dgobostdder f6r kdrnfamiljer i moderna héghus.
Jfr Hankonen, Johanna 1994 : Lihiot ja tehokkuuden yhteiskunta. Tammerfors 1994.
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stadens enda ursprungliga resurs, som liksom kvarnen Sampo i Kalevala,
standigt producerar mera valfard.

Tammerkoski som arena for stadsplanediskursen

I Tammerfors blev tidskriften Tammerkoski ett medium som rapporterade
de framsteg som gjorts, samtidigt som man i traditionell hembygdsstil
mindes det forflutna. Att minnesbilderna ofta préglas av realism och
humor i stallet f6r av nostalgi, beror kanske pé att historien omfattade en
relativt kort tidsperiod. Maria Bjorkroth visar i sin avhandling att
hembygdsarbete sysslar med det férgangna, men syftar framat.>’
Innehallet i Tammerkoski ar tydligt inriktat pa framtiden.

Véren 1945 konstaterades i en kort 6versikt, att en ny byggnadsperiod
hade borjat. Bebyggandet av stadens centrum borde paskyndas, gatorna
breddas och de redan befintliga tomterna bebyggas effektivare. Man
onskade sig en “enhetligt bebyggd storgata”. Texten forstarks av en liten
notis pd samma sida, om att Tammerfors planeras bli residensstad i ett av
de nya ldn som skall bildas 1946.*" Foljande nummer innehaller en
redogorelse 6ver byggnadsproduktionen under krigsaren.”? I redogorel-
sen for byggnadsverksamheten 1945-1946 konstaterades att &ret 1946 var
rekordar for bostadsproduktionen.”” Stadsplanefrdgan togs upp 1947.
Man stéllde fradgan: Hur skall framtidens Tammerfors motsvara dagens
urbana ideal?**

I svaret konstateras att staden ligger pa ett smalt nds som ar fullt
utbyggt, sd modernisering endast kan ske genom sanering, “vain
tervehdyttimisen eli saneerauksen kautta”. Gatorna bor breddas for att
motsvara de krav ‘motortiden” stiller pd en modern stad med 200 000 —
250 000 invédnare. Kartan visar att det i Amuri finns “olovligt mycket
gaturum, som dr betungande f6r dgarna att underhalla”. Dessa kostnader
kunde man minska genom att stryka ndgra gator ur stadsplanen, forstora
tomterna och 6ka byggnadsratten. Forfattaren hanvisar till ett férslag som
stadsarkitekten utarbetat redan 20 ar tidigare.*”

Till Tammerfors 170-arsjubileum 1949 publicerades en kort dversikt
over hur staden expanderat och den kommande stora uppgiften skulle bli

290 Jfr Bjorkroth 2000.
291 Tammerkoski 2/1945, s. 42.

292 Laaksonen, Pauli 1945: Tampereen rakennustuotanto sotavuosina. Tammerkoski 3/
1945, s. 82-83.

293 Laaksonen, Pauli 1947: Tampereen rakennustuotanto vuosina 1945-1946.
Tammerkoski 6/1947, s. 163.

294 Alapeuso, Aaro 1947: Tampereen asemakaavallisia ddriviivoja. Tammerkoski 9-10 /
1947, s. 263.

295 Alapeuso 1947, s. 263. Ordet tervehdyttiminen betyder ordagrant gora friskare och
genom att ge en finsk synonym férmedlar han samma sprakbild som ordet sanera
ursprungligen har.

I det foregdende numret behandlades byggnadsfragor i stadsdirektér Sulo A.
Tyyppos tal om stadens framtid. Tammerkoski 8/1947.



Bild 19. Det Amuri som skulle saneras.
Foto: TMA:s bildarkiv/Kauko Sihlman 1950-talet.

att fornya de gamla, centrala stadsdelarna.”® I sitt nydrstal 1950 gav
stadsdirektdren en framtidsvision om ett Tammerfors som om 30, 40 ar
skulle vara en stad med 180 000-200 000 invénare. Vid torget skulle ett
stadshus pa 11 véaningar hdja sig och det gamla skulle vara ersatt av ett
stort varuhus. Nir man riktade blicken mot centrum eller Amuri, skulle
den fangas av nya byggnader sdsom Amurinlinna, ett bostadshus pa
fjorton vaningar.?””

Sanering och bostadsbrist var frdgor som ofta aterkom i spalterna. De
uppvéagdes av rapporter om vad man redan dstadkommit. 1952 inleds det
forsta numret med en omfattande beskrivning av ” Tammerfors férnyade
ansikte”. For de nya hoghusen anvénds beteckningar som torn och slott.
”"Tornen” i Kaleva och Teisko samt ”Amurinlinna”, slottet i Amuri,
presenteras for ldsarna. ”Skyskrapan” Amurinlinna var symbolen for
Finlaysons byggnadsprojekt, som planerades av Erik Bryggman och
omfattade bostdder och serviceutrymmen f6r bomullsfabrikens anstéllda.

Néar Krigsinvalidernas brodraférbund kallar sitt hus ”Asunto-oy
Veljeslinna”,*® Bostads-ab Brodernas borg, associerar namnet till en

296 Tammerkoski 7/1949, s. 174. 170-vuotias kaupunki.

297 Tyypp6, Sulo A. 1950: Tampereen uusia ndkoaloja. Stadsdirektorens radiotal nyéret
1950. Tammerkoski 1/1950, s. 3-5.

298 Tampereen kasvot uudistuvat. Viime vuosien rakennustoiminnan tuloksia.
Tammerkoski 1/1952, s. 7-20.
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Bild 20. Finlayson-Forssa Ab:s
bostadskomplex Amurinlinna med
144 ligenheter blev fardigt 1955.

Foto: TMA:s bildarkiv/V. Kanninen.

Bild 21. Veljeslinna, krigs-
invalidernas  sjuvinings-
ny hus, ritat av Jaakko Tih-
w tinen, blev firdigt 1952.
Bostadsaktiebolaget kunde
grundas genom en lagind-
ring som gav krigsinvali-
derna mojlighet att byta
sin ritt till frontmanna-
jord mot bostadsaktier.
Foto: TMA:s bildarkiv/
Pekka Kosonen 1951.




skyddande fastning och alluderar pa krigarpsalmen “Var Gud ar oss en
véldigborg”. Sjuvaningshuset dr byggti vinkel och innehaller 72 bostader
for krigsinvalider. I en rapport fran 1955 konstateras, att “slotten” far
sallskap av "herrgérdar”, d4 nagra byggnadsfirmor tagit “-kartano” eller
”-hovi” som en led i namnet pd sina projekt. Bdda orden syftar pa
hogrestandsbyggnader. Det nya skall bli lika fint som slott och
herrgérdar.

Huvudleden vésterut presenterades 1954 i ett berdttande bildsvep,
som jamforde gammalt och nytt. En bild fran sekelskiftet 1900 visar ett
gropigt och lerigt torg med de 1dga husen i Amuri i fonden.*” Med
bildsprak antyddes att Amuri horde till det som skulle géras nytt, snyggt
och rent. Varvintern 1955 presenterade arkitekt Inga Soderlund sin
utredning om saneringen av bebyggelsen vid gatan Puutarhakatu i
Amuri. Forslaget var forsiktigt utformat och det gamla gatunétet kunde
skonjas pa ritningen.*® Det skulle droja drygt tolv ar tills stadsplanen for
Amuri faststélldes.

Under tiden rapporterade Tammerkoski om att Amurinlinna omfattar
ett helt kvarter och att fjortonvéningshuset i Tammerfors dr den hogsta
bostadsbyggnaden hela Finland. I kvarteret finns drygt 900 bostader och
en del serviceinrdttningar. “Projektet visar vdgen hur det gamla Tammerfors
skall férnyas”. Skillnaden mellan gammalt och nytt dskadliggjordes med
bilder.*

Moderniseringsivern forstdrks

Det gamla skulle ocksa hir bevaras i miniatyr. Tammerkoski rapporterar
1956 att museet haller pa att bygga en miniatyrmodell av det gamla
Tammerfors. Man arbetar med hjilp av ritningar frén magistratens arkiv.
Detaljer och knapgorabeskrivs. Skalan blir 1:500.* P4 sensommaren 1956
bdrjar rivningen av tvad gamla gdrdar vaster om forsen.

Befolkningen i staden fortsdtter att 6ka. Hundratusen passeras 1950
och fyra ar senare har staden 107 577 invanare. Antalet Gverstiger
folkméngden i Abo med 58 personer.®® Ar 1955 presenteras de forsta
elementhusen i staden. I férbigdende ndmns att de bolag som bygger dem
vill skaffa billiga bostdder at sina anstallda.*

299 Sign. U/uno/S/inisalo/ 1954: Pirkkalan valtatie — Pyynikin tori. Tammerkoski 4/1954,
s. 106.

300 Soderlund, Inga 1955: Puutarhakadun ja Amurin kaupunginosan saneeraus-
suunnitelmat. Tammerkoski 2/1955, s. 38—40.

301 Amurinlinna — uudenaikainen asuntoyhdyskunta. Tammerkoski 3/1956, s. 73-77.
302 Vanha Tampere pienoiskoossa. Tammerkoski 7/1956, s. 210-211.

303 Sinisalo, Uuno 1954: Tampereen ja Turun vékiluvun kehitys. Tammerkoski 7/1954, s. 191.
304 Tampereen ensimmadiset elementtitalot valmistumassa. Tammerkoski 7/1955, s.198.
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Det som ar avldgset i tid och rum brukar férskonas i minnet och det
som man skall mista kan plétsligt bli vardefullt. Fér Tammerforsborna
fanns verkligheten hir och nu. Hosten 1956 skildrar Unto Kanerva
tammerforsarens livsvillkor i ett langre tidsperspektiv. Han borjar med
Snellmans undersokning om bostadsforhéllandena omkring 1909 (jfr s.
68-70) samt 1920 och 1954. Han ger statistik 6ver trdnga bostédder, tillgéng
till matvaror och hur levnadsvillkoren inverkat pd hélsotillstandet.
Kanerva konstaterar, att huvuddelen av stadens invanare levat under
ytterst knappa omstdndigheter, men att utvecklingen de senaste
decennierna lett till en avsevird forbattring. > Annu lag det forflutna sa
nédra att man maste minnas realistiskt.

Eino Salminens bidrag till Tampere-Seuras (Tammerfors-Séllskapets)
skrivartavling publicerades 1947. Det innehaller humoristiska minnen
fran beréttarens pojkdr i Amuri och fokuserar pa en avvikande figur, den
korvsugne Topi, som emellandt drevs till stéld ndr rattjakten inte var
tillrackligt inkomstbringande.** En annan f.d. Amuripojke minns att man
gjorde (olagliga) affarer med sprit och 61 och i samma veva ndmns Kuljus-
Antti, som bodde péa en stallvind. Om bostdderna minns han att man
bodde “kyokkikunnittain”, fyra familjer samsades om ett kok.*”

I en annan berittelse kallas samkdoket spiskok, “piiskydkki”. Berdttaren
konstaterar att livet inte var ndgon dans pd rosor. Man hade inte nagot
privatliv. Husmodrarna grilade i samkoken och den som forlorade
visade baken &t den andra eller slog slaskhinken 6ver henne. Sin
lokalpatriotism uttrycker han pa ett skdmtsamt sitt. “Tammerfors har
vérldens dldsta urberg, Europas &ldsta el-belysning och Finlands &ldsta
arbetarinstitut m.m.” Vidare namner han att Tammerfors och Abo tévlar
om platsen som Finlands andra stad.*® Signaturen Leena-Mari minns
Haapanens bastu i Amuri och livet i dess omgivning. Utom
bastubadandet ndmner hon samkéken och livsvillkoren.

Lapset olivat usein likaisia ja resuisia ja taloudenhoito perin vidhin
vaativaa, mutta ei se ahtaissa oloissa muuta voinut ollakaan.?*”

305 Kanerva, Unto 1956: Tamperelaisen elamén puitteita. Tammerkoski 8/1956, s. 226-227.

306 Salminen, Eino 1947: Topi makkarankdhveltijda ja muita Amurin muistoja.
Tammerkoski 3/1947, s. 85-88. Dé hilsopolisen betalade 10 penni fér varje avlivad
ratta, var rattjakt ett satt for smapojkar att skaffa sig pengar.

307 Lehtinen, Nikolai 1948: Tamperelaiseldm&a Sarkdnméen ja Amurin vaiheilla puoli
vuosisataa sitten. Tammerkoski 7/1948, s. 217-218.

308 Varto, Yrj6 1949: Tamperetta puolen vuosisadan takaa. Tammerkoski 10/1949, s. (291)
23 ff.

309 Sign. Leena-Mari 1951: Amurin elimdd Haapasen saunan vaiheilla. Tammerkoski 3/
1951, s. 87.—Barnen var ofta smutsiga och trasiga och hushéllet ytterst ansprakslost,
men i trdnga férhallanden kunde det inte vara annorlunda.



Bild 22. Interir frin ett
samkok med Oppen spis
vid Kortelahdenkatu 22.
Med hjalp av ett par
miniatyrspisar — ovanpd
hirden har koksarbetet
moderniserats sd att man
kan anvinda kokkdrl med
flat botten. Valvet vid
golvet anvindes som for-
varingsplats for kokkdrl.
Foto: TMA:s bildarkiv/
E.M. Staf 1935.

I serien Elimdi meidin talossa, Livet i var gard, minns en kvinna dret 1917
i Laulus gérd vid gatan Kortelahdenkatu. Hon berittar om “herrskap och
fattiga”. De forstnimnda bodde i ett rum och kok. I gardens enda
lagenhet, ”lukaali”, bodde det ryska soldater. De fattiga bodde i ett rum

med andel i samkoket.

Sivupytingissd oli nelja kamaria osalla yhteiseen keittioon, toisin
sanoen piisi oli keskelld kapeaa kujaa. Pannunjalkojen p&élld oli
jokaisen musta keittoastia. Jos oli sadeilma, oli keskimmdisen
siirrettdva kastrullit pois, silld korsteenista satoi suoraan sisélle.
Kamarin pinta-ala oli 3 x 3,5 metrid. Y6 oli hauskan jannittava, silla
tdhdn tilaan kotonani sijoitettiin vuoteet yhdeksille hengelle,
vanhemmille ja seitsemalle lapselle. Viimeinen pukkisanky laitettiin
aivan oveen kiinni. Ylimddrdisind hyyryldisind olivat rotat. Kun
keittiosa oli pieni, monet ty6t oli suoritettava kamarissa. Keittiodn
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mennessd potkaistiin muutaman kerran oveen, ettd rotat pakenivat,
niin my6s kaapin oveen, missa sdilytettiin astioita.*'

I ett minne beréttas om tva flickor som smet fran hyran genom att flytta
mittinatten. Berdttaren motte dem barande pd en sdng. Han minns ocksa
att det fanns tre hus i Amuri dar det fanns “glada flickor”. Hyresvarden
skyddade dem och om ndgon av grannarna skéllde pd dem blev den som
gralade uppsagd. Han berittar ocksa om ett par som sdlde smor pa torget
och akte fast ndr de vintertid blandade ut smoret med vatten® I
Tammerkoskis spalter aterkommer minnen frdn Amuri ritt regelbundet.
En del beréttar mera om lekar och gladjedmnen, men oftast ndimns ngot
som visar realiteterna. Enskilda manniskor med speciella drag och deras
dden minns man ofta, en del for till Amerika, ndgra gjorde karridr som
idrottsmén och musiker.

Den bild Tammerkoski ger bekréftar vapenbrodra-axelns politik. De
enskilda manniskorna skildras som humoristiska realister, som lyckas om
de far en chans. Stadens fader gor sitt basta for att man skall bli kvitt det
gamla och osunda och skapa en bittre stad, bide materiellt och kulturellt.
Om man tillimpar Arja Jokinens®? uppfattning om diskurs som
kopslaende om olika synsitt, kan man uppfatta diskursen i Tammerfors
som marknadsforing av ledningens synsétt. Argumentationen gors pa ett
reklamsprdk som dr svart att motsaga.

Stadens ledning utnyttjade media skickligt och informerade om
intressanta projekt som behévde politiskt stod. Den illustrerade
broschyren om saneringen av Amuri kan gott jamféras med olika
myndigheters skriftliga anvisningar i hilsovard eller brandskydd. Denna
marknadsforing av idéer gjorde det svart f6r oppositionen och bidrog till
koncensusi politiken. Attledningen insdg det viktiga i hur informationen
om stadens planer och projekt utformades visar det faktum att
Tammerfors torde ha varit den stad i Finland som forst anstéllde en
informationssekreterare.*?

310 Parviola, Helmi 1955: Elam&i meiddn talossa. Laulun talo Kortelahdenkadun
varrella. Tammerkoski 9-10/1955, s. 24-25 (260-261).

—Isidobyggnaden fanns fyra kammare med andel i samkoket, med andra ord spisen
fanns mitt i en smal grand. P4 tref6tterna stod vars och ens svarta kokkéarl. Nar det
regnade maste den som hade sin plats i mitten flytta bort kastrullerna, for det
regnade rakt in genom skorstenen. Kamrarnas yta var 3 x 3,5 meter. Natten var
skojigt spannande, f6r pd denna yta baddades i mitt hem &t nio personer, &t
foraldrarna och sju barn. Den sista bocksdngen tog i dérren. Som &verlopps
hyresgéster hade man réttorna. D4 koket var sd litet maste ménga arbeten utforas i
kammaren. Nar man gick utikoket sparkade man nagra ganger i dorren, sa rattorna
flydde, likasd i dorren till kdrlskapet.

311 Tamperelaista elimdnmenoa 60-70 vuotta sitten. Tammerkoski 5/1957, s. 129.
312 Jfr Jokinen 1999, s. 130.
313 Saraste, Leena intervju 10.2.1999.



Jamfort med argumentationen om Klosterbacken, som innebar en
omvardering, ledde diskurseni Tammerfors till avstdndstagande fran det
som fanns och inriktning pa framtiden. Metaforerna innehéller
framtidsvyer, ddr man sluppit fattigdomen som symboliseras av leriga,
gropiga gator, smuts och sjukdom. Namnen pd de nybyggda husen
vécker forestdllningar om utmérkta bostdder och sociala framsteg. Det
gamla, morka och ohédlsosamma saneras bort.

Kulturhistoriskt virdefulla miljoer

Aret 1963 var ett rekordér inom byggnadsbranschen bade i Tammerfors
och i hela landet, rapporterade Tammerkoski. I Tammerfors byggdes tver
3000 bostdder med drygt 8 000 rum. I medeltal hade bostiderna en yta pa
52 m? Ett annat mairkesdr i stadens historia var 1966, da ett flertal
festligheter befaste bilden av Tammerfors som “valtakunnan kakkoskeskus”,
rikets andra centralort. Staden blev universitetsstad fran den 1 april da
den tidigare hogskolan, Yhteiskunnallinen korkeakoulu®, ombildades
till Tammerfors universitet. Den 25 februari samma ar hade lagen om
Tammerfors tekniska hogskola stadfdsts. Undervisningen hade borjat
redan tidigare.*”

Ett modernt kyrkobygge, som till teknik och utseende avvek fran det
traditionella, blev fiardigt under sommaren. Kaleva kyrka ritades av
Reima Pietild. Den byggdes med glidande betonggjutning (liukuvalu) och
invigdes i augusti.”® I grustaget vid Ratina, dar det for Olympiska spelen
1952 byggts fotbollsplan och ldktare, byggdes ettidrottsstadion med olika
inomhuslokaliteter och det blev fardigt samma ar.*"” For bestkare i den
moderna staden fanns Finlands storsta hotell, Hospitz Emmaus. Som
motvikt till allt det nya hade stadens rddhus fran ar 1890 undgétt rivning
och den moderna industristadens officiella gaster kunde tas emot i de
nyrenoverade representationsrummen som invigdes 1966.

I PR-syfte grundade stadens fOretagare en forening, Tampere
tunnetuksi, som bl.a. finansierar de arliga ljusveckorna i Tammerfors.
Stadsdirektor Erkki Lindfors hade fatt idén vid ett besok i stadens tyska
véanort Essen och dérifrdn inkoptes ett antal el-ljusdekorationer for
utomhusbruk. Nér de tdndes den 14 oktober 1966 inleddes Tammerfors
ljusveckor i syfte att fa i gang julkommersen tidigare. Ljusveckorna har
blivit en tradition i staden.'®

314 Yhteiskunnallinen korkeakoulu, Samhaéllshogskolan, var ursprungligen en privatagd
laroanstalt i Helsingfors. Den flyttades i slutet av 1950-talet till Tammerfors och fick
hogskolestatus. Den forsta disputationen skedde 1961.

315 Rasila, Viljo 1992: Tampereen historia IV. Vuodesta 1944 vuoteen 1990. Tampere 1992, s. 461 £f.
316 a.a, s. 182.

317 a.a, s. 541-542.

318 Saraste, Leena intervju 10.2.1999. Jfr Tammerkoski 9/1966.
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Efterkrigstidens vdldsamma framfart inom byggnadsbranschen i
Finland borjade vicka betdnkligheter p4 olika héll och lagen om skydd av
kulturhistoriskt vardefulla byggnader stadfastes den 27 november 1964. I
Tammerfors hade man bl.a. rivit ett trevanings stenhus i nyrendssans vid
gatan Kauppakatu och t.o.m. diskuterat att flytta bort stadens dldsta
byggnad, Tammerfors gamla kyrka, fran torget Keskustori. Den 2 februari
1966 uppvaktade en grupp kulturpersoner stadsstyrelsen med en
skrivelse om skydd av Tammerfors kulturmiljéer och i den f6reslogs, att
en sakkunnig kommitté skulle tillsdttas for att utarbeta en forteckning
over kulturhistoriskt vardefulla miljGer. Skrivelsen &r undertecknad av
Erkki Ala-Koénni, Urpo Harva, Vdind Linna, Yrjo Littunen, Matti
Manninen och Seppo Rihlama.

Skrivelsen innehdller tre olika tankemodeller f6r hur man kunde ga
tillvaga med kulturhistoriskt vardefulla byggnader. De sakkunniga kan
ge utldtanden om vilka byggnader som absolut bor bevaras pd sin
ursprungliga plats, vilka som kan samlas ihop i en sdrskild museistadsdel,
erityiseksi museokaupunginosaksi, och vilka som kan fornyas s att endast
exteridren bevaras. Kanske hade saneringen av Amuri véckt rdadsla for att
hela stadens byggnadshistoria skulle svepas bort pd samma sitt som t. ex.
i Abo, eftersom man i skrivelsen speciellt betonar att Pispala maste
bevaras som smdhusomrade och planeras pa ett sdtt som motsvarar dess
vérde.® En prelimindr férteckning 6ver kulturhistoriskt och arkitektoniskt
vardefulla byggnader publicerades av stadens museindimnd 1974.3%

Nir initiativet att forteckna kulturhistoriskt vardefulla byggnader togs
hade saneringsplanen for Amuri redan varit faststélld i flera ménader.

Saneringsplanen for Amuri

I samband med stadsfullméktiges beslut den 26 november 1952 om att
Amuri skulle saneras utfardades ocksd byggnadsférbud pa omradet.
Tydligen vackte det férsta forslaget stor diskussion, eftersom stadsstyrelsen
1956 publicerade en broschyr med information om saneringen och vilka
ideal man efterstravade: Det som finns och som var bra for nédstan 100 ar
sedan dr for litet i dag, gatorna ar f6r smala, for att den vaxande trafiken
skall 16pa och tomterna for smd, for att man pa ett fornuftigt satt skall
kunna uttnyttja byggrétten och skapa ljusa och hdlsosamma bostadder och
tomtens varde minskar om man later bli, sigs det i broschyren. Med tva
skisser visas hur trangt och morkt det skulle bli om man foljde den gamla
stadsplanen och hur Jjust och trivsamt det blir, om man strukturerar om
omradet och slér ihop tomterna.

319 Rihlama, Seppo 1969: Kulttuuriympariston suojelua Tampereella. Tammerkoski 12/
1968. Tampere, s. 350-355.

320 Tampereen yleiskaavan yhteydessd laadittu kulttuurihistoriallisten ja rakennustaiteellisten
kohteiden alustava luettelo. Tampereen kaupungin museolautakunnan julkaisuja 4,
Tampere 1974.



TALLAISERS FIVIERLMALKS] AMURE MUIKASYHISE HFRYISIH AVATA IA FILHTYISK AMUFRE
WOIMASEA HEYAH EARENHLUZSEEMHAY FERUSTEELLA. SAHEERALIKSEH TOTEUTUKSEH JLHELEN.

Bild 23. 1 stadsstyrelsens broschyr propageras for saneringen av Amuri. Med
bilder visas tvd mojligheter: en stendken om man bibehdller den gamla
tomtstrukturen och ett luftigt och trivsamt Amuri ndr man forverkligar
saneringen. TSA.

Om man valde att sanera enligt den foreslagna 16sningsmodellen,
skulle invdnarantalet i omradet stiga till det dubbla, men om man byggde
enligt den gamla stadsplanen, skulle invanarantalet bli ndstan fyra ganger
storre. I lugnande ton konstateras, att alla tomter &r lika vardefulla och att
dgaren kan silja tomten eller gd med i ett bostadsaktiebolag med sin
tomtandel som insats. I broschyren forsdkras att arbetarbefolkningen har
mojligheter att bo kvar.

Ty6vaestolld on siis vahintddn yhtd hyvat mahdollisuudet jatkaa
asumista Amurissa, jos asemakaava uudistetaan kuin jos se pidetdan
ennallaan. Ero on vain siind, ettd tyovikikin saa talldin
kédytettdvikseen valoisia, ilmavia ja terveellisid asuntoja sen sijaan,
etti sen olisi asuttava ahtauteen sullotuissa asunnoissa, joista
puuttuu valoa, ilmaa ja vihreytta.

I slutet hdnvisas till Sverige och papekas att fastighetsdgarna dar stéller
sig positivt till sanering.*!

321 Amurin kaupunginosan saneeraus. Tampereen kaupunginhallituksen selosteita N:o 2
1956. Tampere 1956. Citatet s. 13 - Om stadsplanen férdndras, har
arbetarbefolkningen alltsd minst lika goda méjligheter att bo kvar i Amuri, som om
den bibehalls. Skillnaden ligger i att ocksd arbetarbefolkningen d4 far ljusa, luftiga
och hilsosamma bostéder till sitt férfogande, i stillet f6r att bo kvar i hoptrangda
bostader utan ljus, luft och gronska.
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For att fa till stdnd basta mojliga stadsplan beslot stadsfullméaktige 1960
att utlysa en arkitekttdvling om planeringen av Amuri. Uppgiften géllde
att planera kvarteren nr 35-64 i stadsdel IV samt nr 70, 72 och 74-83 i
stadsdel V inklusive mellanliggande gator till ett modernt bostadsom-
rade. Utom bostédder skulle omradet innehalla butiker, parkeringsplatser,
lekplatser for barn, tomter fér eventuella offentliga byggnader samt
nodvéandiga arbets- eller verkstadsutrymmen f6r smaforetagare som
framst skulle betjana invdnarna i omradet.*”

Idén om en arkitekttdvling kritiserades av gardsdgarna i Amuri.
Kritiken géllde inte saneringen som sddan, utan att byggandet f6rdrjdes
och att det skulle bli for dyrt f6r dgarna. De som protesterade ville inte
bevara, utan de var dngsliga f6r ekonomiska forluster och for att deras
dganderitt skulle begriansas av det storstilade projekt som presenterats i
stadsstyrelsens broschyr.3?

Den slutliga planen utarbetades av stadsplanekontoret pa basis av ett
bidrag som inlosts i arkitekttdavlingen. Planeringen leddes av en kommitté
med arkitekt Aarne Ervi och stadsplanechefen i Helsingfors, V&ing
Tuukkanen, som sakkunniga. Forslaget gick ut pa att minska antalet
gatukorsningar och fa tillrackligt breda gator sd att trafiken kunde 16pa.
De forna kvarterenistadsdel V hade gjorts till tomter som bebyggdes med
ettenda sjuvanings hoghus, med undantag for tomt nr 78, som ansléts till
Magasinstomten, och bildade tomten f6r det nuvarande Konstmuseet.
Norr om denna hade ett gronomrade pd ett kvarters bredd planerats sa att
den sista tomten, nr 50, skulle reserveras for museibruk och tomt nr 49 for
butiker och serviceanldggningar. Tomt nr 76 hade reserverats for olika
serviceverkstader.®

De besvdr som inlimnades gillde, pa ett undantag nér, for liten
byggratt pa dgarens tomt, radsla for att tomten mister sitt varde samt
besvdar mot att kvarter nr 76 planerats till verkstadstomt. Deldgarna
kravde rétt att bygga ett bostads- eller affarshus i sju vaningar.®®

322 TSA Stadsstyrelsens protokoll 23.5.1960. XIII. Foredragningslista drende 12 a.
Bilagor 1424-1730. Tammerfors stadsarkiv CI:463.

323 Jfr TSA Stadsstyrelsens protokoll 1965 XXII Jaosto. CI:584. Tampereen
Kiinteistdyhdistys ry:s skrivelse till stadsfullméktige 9.10.1957 o. Amuri
gdrdsédgares skrivelse till stadsstyrelsen 3.6.1959 undertecknad av Waldemar
Auttila m. fl. Anl. 29/7 1959. D N:o 241/59 IX. C.

324 TSA Tammerfors stadsfullméktiges protokoll 3.6.1964, 369 § Bilaga 1 “Vanha”. §
184-379, CI.:205.

325 TSA Tammerfors stadsfullmaktiges féredragninglista N:o 7, drende 26. 13.5.1964, s.
413. I Kirsti Limingojas besvir anfors: Tanken att ndgon foretagare skulle kopa de
fyra tomterna i kvarteret och pa omréadet uppfora en byggnad, vars utrymmen
skulle hyras ut till olika hantverkare &r fullstindigt omgjlig. I stadsfullméktige
l6stes problemet s, att man lat bli att besluta om kvarterets framtida anvandning
och stadsplanen faststélldes till 6vriga delar.



Det sista besvéret inlimnades av Himeen Museoseura, som foreslog
att museet i stillet skulle placeras i kvarter nr 79.3 Forslaget godtogs med
forklaringen att kvarteret pa forslag av Hameen Museoseura skulle goras
till friluftsmuseum. Vidare konstateras att museikvarteret tillsammans
med konstmuseet, simhallen, frivilliga brandkdren och Hiekkas
konstmuseum utgdr ett enhetligt rekreations- och kulturcentrum.

Med denna andring godkdnde stadsfullméktige stadsplanen for
Amuri den 3 juni 1964*” och den stadféstes den 29 januari f6ljande 4r.>* I
planen slogs de gamla tomterna ihop till lampliga hoghustomter.
Saneringen omfattade omradet dster om gatan Kortelahdenkatu fram till
Punakyld, dar bebyggelsen lamnades ordrd. I saneringen férsvann hela
den gamla trdhusbebyggelsen och det tita gatundtet som bada var
karakteristiska for Amuri. Det enda undantaget var det kvarter som
bevarades for museidndamdl ¥

Samkdket som symbol

I och med att man fattar beslutet att bevara ett bebyggt omradde som
museum, blir ett friluftsmuseum in situ uttryck for makthavarnas
varderingar. Ett museum av denna typ ér resultatet av en diskurs redan
innan det blivit museum. Om man betraktar friluftsmuseer in situ som
rum for kollektiv identitet, &r de bundna till det geografiska rummet och
husens alder inverkar pa vilken tidsperiod de kan representera. Nar den
bebyggelse som bevaras vanligen uppfattats som “gammal”, betyder det
att byggnaderna under den tid de funnits kan ha inrymt olika funktioner
och haft olika positioner pa skalor som betriffande boendefunktion och
affdrsldge anger t.ex. perifer—central, god—dalig och dyr-billig. Detta har
naturligtvis lett till att invdnarnas socioekonomiska status varierat i
relation till bostddernas kvalitet.

Eva Osterberg tar hembygden som exempel pd rum for kollektiv
identitet. Hembygden beskrivs ofta som ett romantiskt naturlandskap
och langtan dit férenar.*® En annan mdjlighet &r att tinka att gladjen 6ver
att ha sluppit ndgot ocksa kan vara identitetsskapande. Sammanhallning
och hjilp i svara situationer och i en besvarlig milj6 gor att vi identifierar
oss med dem som har liknande minnen. Krigsveteraner minns olika

326 TSA Tammerfors stadsfullméktiges beslut 3.6.1964, 369 §. Bilaga 3. Hameen
Museoseuras skrivelse, 2.5.1963, undertecknad av Lauri Kuusanmiki och Lauri
Santamaki.

327 TSA Tammerfors stadsfullméiktiges beslut 3.6.1964, 369 §. Bilaga 5. Tammerfors
stadsfullméaktiges protokoll § 184-379, CI:205.

328 Plan nr 2087 stadfdst av inrikesministeriet 29.1.1965. TFA= Tammerfors,
Byggnadsinspektionens arkiv.

329 Rasila 1992, s. 108.
330 C)sterberg 1998, s. 28.
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stéllen vid fronten och hur de klarade sig trots allt. Sdkert 6nskar ingen
veteran sig tillbaka till krigstiden, men trots det har otaliga resor gjorts for
att aterse de stdllen dar man en gang varit.

Arbetarbostddernas gemensamma kok i Amuri kan betraktas som rum
for kollektiv identitet. De symboliserar och representerar en hel livsform.
I den korta diskussionen om vilket kvarter som skulle bevaras,
motiverade Hameen Museoseura sitt stidllningstagande i stadsplane-
fragan bl.a. med att det i kvarteret V/79 fanns bevarade samkok i alla
gardar. En annan motivering var att kvarteret var fullstandigt, dvs. att
inga byggnader hade rivits.** Planerarna hade valt ett kvarter dédr en sida
redan var Oppen och dar hade det krdvts komplettering av
byggnadsbestdndet for att museikvarteret skulle ge ett genuint intryck.
Om en sida av kvarteret hade ldmnats 6ppen, skulle det ha gett en
forskonad bild av de hart exploaterade tomterna.

Samkoket dr ett exempel pé att ett konkret utrymme kan bli symbol for
en hel livsform. Samkdoket i arbetarbostdderna forenade de hushall som
delade det, och som bostadsform skapade det delaktighet hos alla som
bott sd och skilde dem fran alla som haft bostad med kok. I Amuri var rum
med andel i koket den vanligaste bostadsformen. I minnen och beréttelser
blir samkoket det centrala, som karakteriserar boendet och som man
minns med humor men utan nostalgi. Den trdnga gérdsplanen och
samkoket var sjdlvklara kriterier for vad som skulle representera den
forna bebyggelsen i Amuri.

Varaktighet och delaktighet

Kerstin Arcadius ser bevarandet som en form fér den moderna
manniskans uppskattning av det forflutna. Vardediskussionen innehéller
spanningen mellan det traditionella och det moderna. Moderniteten
karakteriseras ocksa av nya sociala tillhorigheter som innebér tva former
av delaktighet, aktiv medverkan eller ndgot slags andel som inte kraver
medverkan men dér delaktigheten férmedlas pa olika s&tt.>*
Avenisambhillsbeslut dr det individer som fattar de konkreta besluten,
ibland under trycket av massan, ibland inte. Det man kanner delaktighet
i kan ses som en del av individens identitet. Medvetenheten om att saker
eller foreteelser kan forloras —haller pa att férsvinna —har ofta anforts som
skél i museidiskussioner. Nar bevarandet géller byggnader och miljcer
binds delaktigheten till olika varderingar. En del giller estetiska eller
historiska varden och en del har anknytning till individens egen person.
Sin barndoms miljo, sprdk, minnen osv. vill manga ateruppleva.
Utanforskapet gor att man upplever sakerna som vérdelosa och

331 Jfr Jokinen 1999, s. 132.
332 Arcadius 1997, s. 12 ff.



ointressanta. Miljéer som vicker tragiska och bittra minnen vill man helst
glomma, ifall de inte kan tjana som bekréftelse pa senare framgéng och
gladjedamnen.

Niar tidsavstandet vaxer och man inte ldngre kan referera till egna
upplevelser fordndras instéllningen till sakernas védrde. Den som har det
tillrackligt mycket béttre och lever ett bekvdmare liv upplever
fattigkvarteren som pittoreska, och i viss mén kanske ocksa de som lever
ett fattigt och enformigt liv i dagens virld kan finna styrka och trost i att
identifiera sig med ett mera glansfullt forflutet. Nar Abo hade forlorat sin
vardighet som universitetsstad och riksdelens huvudstad, hade man
symbolerna for den forna storheten, slottet och domkyrkan, kvar som
bevis for att det verkligen varit sd. Nar Walter v. Konow inredde
stilrummen pa Abo slott, gav han Aboborna ett positivt identifikationsan-
bud. I dagens Finland har stadsmuseet i Heinola pa liknande sitt starkt
stadens identitet.

Nér frdgan om rivning av de undermdliga bostiderna pa
Klosterbacken var aktuell, kunde man inte forneka bebyggelsens
historiska och kulturella virde, men det var endast ett fatal som verkligen
upplevde saken som viktig. J. R. Aspelin, professor och statsarkeolog,
hade i yngre ar dgnat mycket krafter 4t att gora Finland bekant i utlandet
och pé olika satt stott landets deltagande i vérldsutstédllningarna.®® Hans
lyriska formuleringar i uttalandet om Klosterbacken kan tolkas som
identitetsmedvetenhet.

Olen tullut muistoja kunnioittamaan ja suosimaan, kun minulle on
selvinnyt, ettd juuri niistd johtuu ihmisen rakkaus kotiin,
kotiseutuun, kansaan ja isinmaahan, se rakkaus, joka antaa voimia
eldaméssd kuormia kantamaan ja kestamaan.

Han konstaterar att sidana minnen finns pa riks-, lokal- och individniva
och deras betydelse blir storre ju storre del av allmadnheten de berér eller
kan berdra nu och i framtiden.’

Niér konsthistorikern Hjalmar Ohman beméter Josef Lénnblads inldgg
i pressdebatten “att Klosterbacken nog ter sig bra pa duken’, pdpekar han
ett djupare sammanhang &n bara ett intryck pa nithinnan,

— ——utan hela hans (konstndrens) personlighet som reageras av en
stadsbild, sddan som Klosterkvarteret, och att det dr en likartad
laggning i personlighet och uppfattning, som férenar malaren med
alla personer av allmédnt mensklig kultur till ett brédraskap av
forstdelse och samarbete, och att allt detta sist och slutligen utgér all
konsts och kulturs raison d” étre.®

333 Jfr Smeds, s. 152 ff.

334 TS12.2.1911. -Jag har borjat dra och uppskatta minnen, da det har blivit klart for
mig att just ur dem f6ds ménniskans kérlek till hemmet, hembygden, folket och
fosterlandet, den kirlek som ger kraft och uthallighet att bara livets bordor.

335 AU 23.2.1911.
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Enligt Stuart Hall konstruerar individen sin identitet utgdende fran
olikheten, det man inte &r.** Att kédnna delaktighet i rucklen i utkanten
av staden var kanske inte attraktivt for dem som uppfattade denna
livsform konkret, ocksa om de sjdlva lyckats tillkdmpa sig dragligare
livsvillkor. For att historiebilden skulle kunna accepteras maste den
vinklas sd, att den skapade delaktighet och erbjod byggstenar till
individernas identitetskonstruktion.

Hantverket som identifikationsanbud

I Abo skapade hantverket delaktigheten. Museikonceptet tog fasta pa den
tidsperiod d& husen representerade genomsnittsstandard for ”gemene
man” och d4 de beboddes av sina dgare. Tanken att Klosterbacken
representerade det Abo som funnits fore branden gav vida kretsar
mojlighet att kdnna delaktighet.

Genom arkivforskning kunde man konstatera vilka yrken som funnits
representerade pd Klosterbacken. Museikonceptet vidgades till att
omfatta ocksd sddana hantverk som saknade direkt anknytning till
omradet, t.ex. garveri, kopparslageri och stentryckeri. Som museikoncept
gjorde yrkeshistorien de enskilda verkstiderna till vitt omfattande
representationer for olika yrkeskarer, men genom denna losningsmodell
tvingades man att glomma nérhistorien fran 1900-talet, d& bebyggelsen
lamnats att forfalla och husen till stor del beboddes av hyresgéster.

Skratiden levde dnnu kvar i minnet, men den moderna produktionen
drevs med elkraft och forbranningsmotorer. Spanningen mellan det
traditionella och det moderna fick en positiv laddning nér de verktyg och
handdrivna maskiner som trangts undan av tidens moderna teknik blev
kulturféremdl pa Hantverksmuseet. D4 gammaldags arbetsmetoder
presenterades i de smd morka verkstdderna pd Klosterbacken, blev de
moderna verkstdderna ute i staden &nnu modernare, deras elbelysning
annu ljusare och verkstiderna hogre i tak. Hantverksmuseet pa
Klosterbacken var det enda i sitt slag och hade en riksomfattande
betydelse f6r olika yrkesgrupper.

Ocksd péa det personliga planet betydde mojligheten att arbeta som
hantverkare pd museet en prestigevinst for dem som i yrkeslivet fatt
erfara teknikens 6vertag.®” De hantverkare och f6retag som p4 olika sétt
bidrog till bevarandet kunde visa pa anor och hade konkreta bevis pa vad
familjen eller slikten kunnat och gjort. Som representationer for en annan
tid fick bdde husen och redskapen ett kulturvirde som man gérna
identifierade sig med.

336 Jfr Hall, s. 13-17.

337 Jfr Sjoberg-Pietarinen, Solveig 1998: Att géra rucklen till kultur. Etnografi pi
hemmaplan. Red. Kurt Genrup & al. Rapport 8. Etnologiska institutionen vid Abo
Akademi. Abo, s. 182-183.



Hantverksmuseet bidrog till en breddning och demokratisering av
museivarlden. Nar man dittills inom etnologin framst dgnat stor moda &t
att soka de ursprungligaste formerna av bondekulturen pa de mest
avlagsna orter, kom etnologins metoder och synsitt att tillimpas i en
urban miljo nér Irja Sahlberg samlade material for att skapa verkstdderna
pa Klosterbacken. Hantverksmuseet blev en mellanform mellan
friluftsmuseer av Skansentyp, hembygdsmuseer och storstidernas
”gamla stadskvarter”.

Arbetaridentiteten forankras
Néar Tavastlands nation 1906 erbjod sina samlingar at flera stdder i
Tavastland erbjod Tammerfors de basta villkoren och Himeen museo
grundades dar.*® Eldsjdlen i projektet, Julius Ailio,™ konstaterar att
Tammerfors har stor betydelse f6r Tavastland, trots att staden &r beldgen
i Satakunda. Grdnsen mellan de tvd landskapen gick ldngs
Tammerforsen. Tammerfors hade ett vdxande invanarantal, livliga
kontakter med omvérlden och en stor arbetarbefolkning. Folkbildaren
Ailio ansag att “ett askddligt och vil ordnat museum, i ndgon mén kan
fylla denbrist paldardom och bildning, som den arbetande befolkningen sa
ofta drabbas av”. Det planerade museet erbjods utrymmen i familjen von
Nottbecks villa, Milavida, som staden inlost av Peter von Nottbecks
arvingar 1905, samt ett finansiellt stod, 1 000 mk per ar i fem &rs tid. Villan
gavs namnet Nésilinna och Himeen museo &ppnades for allménheten
den 18 april 1908.3

Nér Finlands museiférbund 1930 arrangerade sitt tredje moéte stod
Tammerfors for vardskapet. Julius Ailio var férbundets ordférande. Da
hade Tammerfors tv4 stillen att visa: Himeen museo och Kustaa Hiekkas
privata konstsamling.**! I sitt sitt tacktal efter besoket i konstsamlingen
anknyter Ailio till fabrikér Hiekkas planer pa att lata sin konstsamling bli
museum.*? Men redan ndr Himeen museo grundades, torde Ailio ha
papekat att museet borde fa en avdelning for industriarbetarnas kultur.3*

338 Willberg, Leena 1998: Himeen museo 90 vuotta museoty6ta ja tyon tuloksia. Masunni.
Kirjoituksia Tampereelta ja Pirkanmaalta 2. Tampereen museot 1998, s. 31 ff.

Studenterna vid Tavastlands nation &mnade placera sina hembygdssamlingar pa
Tavastehus slott, men d& de statliga fdngvardsmyndigheterna nekade, erbjods
samlingarna at stiderna Tammerfors, Lahtis och Jyvéskyld. Namnet Himeen museo
betyder Tavastlands museum.

339 Julius Ailio, tidigare Ax, 1872-1933, var den forsta ordforanden fér Finlands
museiférbund. Han var forskare och museiman, riksdagsman och undervisnings-
minister. Han grundade Ty6véden akatemia och var dess forsta forestdndare.

340 Santamiki, Lauri 1946: Himeen museon syntyvaiheet. Tutkimuksia ja kuvauksia I11.
Tampereen historiallisen seuran julkaisuja VIL. Tampere, s. 247 ff.

341 Kolmannet museopdivit Tampereella 1930. Suomen museoliiton julkaisuja 3. Forssa
1931, s. 17 ff.

342 Numera dgs museet av Kustaa Hiekkas stiftelse som grundades 1931.

343 Eenild, Jukka 1965: Museo ja muuttuva yhteiskunta. Vanhalinna 1 1965. Red. Risto
Laine. Vanhalinnan museon ystavét r.y. Turku, s. 7 ff.
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Nar planeringen av Amuri blev aktuell var frdgan inte om man skulle
ha ett arbetarbostadsmuseum, utan var det skulle placeras. Museifradgan
uppfattades av stadens ledning som ett led i utvecklingen till en modern
storstad. I detaljfrdgor lyssande man till de lokala experterna. Inom
stadens ledning fanns personer som sjédlva bott i Amuri.

I Himeen Museoseuras skrivelse pdpekades, att man sedan slutet av
1930-talet talat om ett museum som skulle presentera ett arbetarhem i
1800-talets Tammerfors och dess senare utveckling. Hantverksmuseet i
Abo namns som férebild. Intendenten fér Himeen museo, fil. mag. Esko
Sarasmo, och fil. mag. Unto Kanerva undersokte de aktuella kvarteren
och konstaterade att kvarter 79 var lampligast som museum for
arbetarhem — tyolaiskotimuseoksi. Framstéllningen motiveras med att alla
gardar i kvarteret har samkok, s& man behover varken riva eller
komplettera.®* Inlevelsen syns i uttrycket arbetarhem, forskare och
politiker talar vanligen om arbetarbostader.

Unto Kanerva var troligen den som hade den storsta sakkunskapen om
arbetarnas levnadsforhdllanden i Amuri. Han var elev till Vaiino
Voionmaa®**® och hade efter kriget utvidgat sin pro gradu-avhandling till
en bok om Finlaysons och pappersbrukets arbetare.*¢ Nar sanerings-
forslaget borjade bli fardigt varen 1963, skrev han en artikel i Tammerkoski
om Amuri och arbetarmuseet. Han borjar med att beskriva samkoket och
hur Amuri bebyggdes och 6vergar sedan till friluftsmuseifrdgan. Han
konstaterar att Amuri var den mest typiska arbetarstadsdelen for 50 ar
sedan. Han héanvisar till fem intervjuer med positiva uttalanden i
friluftsmuseifragan. Kanerva artikulerar ocksa det som blev den barande
idén i museikonceptet, att visa ett arbetarhem fran 1800-talets Tammerfors
och dess senare utveckling.>

Aktualiseringen av friluftsmuseifrdgan ledde till konkurrens. Agarna
till Haihara gard donerade ett omrade pa sju hektar med gardens centrala
byggnader till staden. Syftet med donationen var att omradet skulle bli ett
friluftsmuseum och dit flyttades bl.a. en viderkvarn och en stuga som
varit J. L. Runebergs sommarbostad.

Jukka Eenild, f6dd i Tammerfors och etnolog vid Abouniversitet, skrev
1965 att det dr dags for museerna att ga vidare i historien genom att ocksa
presentera industriarbetarnas levnadsférhallanden. Eenild hanvisade till

344 TSA Hameen Museoseuras skrivelse, 2.5. 1963 undertecknad av Lauri Kuusanmaki
och Lauri Santaméki. Tammerfors stadsfullméktiges beslut 3.6. 1964, 369 §. Bilaga 3.

345 Vi&in6 Voionmaa (1869-1947), socialdemokratisk politiker och minister, ldrare i
ekonomisk geografi och historia, e.o. professor 1918-36, folkbildningsman och
banbrytare inom forskningen i samhills-, och ekonomisk historia.

346 Kanerva, Unto 1946: Pumpulilaisia ja pruukkilaisia. Tampere.

347 Kanerva, Unto 1963: Amuri ja Tydldismuseo. Tammerkoski 3/1963, s. 74-76.



att Julius Ailio, redan ndr H&dmeen museo planerades, ansett att
industriarbetarbefolkningen borde ha en egen avdelning pd museet. Nar
Héameen museo nyinreddes pa 1950-talet papekade professor Toivo
Vuorela samma sak, men ingenting hiande. Eenild kritiserade museerna
for att presentera de olika befolkningsgrupperna pa ett satt som saknar
motsvarighet i befolkningsstrukturen. Var finns arbetarnas friluftsmu-
seum, fragar han.

I Tammerkoski refererade Unto Kanerva till Eenilds uttalanden och
papekade, att man borde planera hur museiidén skulle férverkligas, hur
varje avdelning med samkdok skulle inredas och vilka andra foreteelser
som skulle tas upp. Han foreslog en liten butik i ett kéllarutrymme, en
skomakarverkstad och en allmén bastu. I sin slutkldm konstaterade han
atten interior fran ett arbetarhem inte passar sd brai Hameen museo, utan
att museiprojektet med arbetarhem i stéllet borde beframjas.>*

I och med att stadsplanen godkéndes hade ett kvarter reserverats for
museibruk och det fanns en uppfattning om vad museet borde innehélla.
Vissa beslutsfattare hade egna erfarenheter av livet i Amuri, och de hade
kdmpat for rymligare, ljusare och varmare bostiader. Knappast sorjde
nagon kylan, trangseln eller rdttorna.**® Man var ense om att ett kvarter
skulle sparas som minne och man hade forebilder for ett séddant museum.
Det traditionella skulle forstarka det moderna.

I stadsplanen hade omradet norr om Magasinet reserverats f6r andra
dndamal &n bostadsbyggande. Det gav ett spelrum pa ndgra tomter. Inom
detta omrade bestamde sakkunskapen: museiintendent Sarasmo och
Amurikdnnaren Kanerva. Nar museiféreningen intog avvikande
stéllning till saneringsplanen, accepterade planeringskommittén. Musei-
foreningens skrivelse var undertecknad av Lauri Kuusanméki och Lauri
Santaméki. Bada var tunga namn, ansedda bade som personer och som
kulturellt och historiskt sakkunniga.®®' Inom Hadmeen Museoseura var
drendet sa viktigt att det i foreningens verksamhetsberéttelse noterades
att kvarteret 4144/79/V i Amuri pa féreningens forslag reserverats till
arbetarmuseum i den nya stadsplanen.*?

Planeringskommittén foljde expertisens utldtande. De som kédnde
delaktighet i Amuri och arbetarbefolkningens levnadssétt var sd manga,
och sitt narforflutna mindes de sa vil att de nojde sig med ett kvarter. Idén
hade fatt stod utifrdn, d& akademiker som Julius Ailio, Toivo Vuorela och

348 Eenild 1965, s. 7 ff.
349 Kanerva, Unto 1966: Ty6ldiskotimuseo Tampereelle. Tammerkoski 2/1966, s. 47.
350 Jfr Saraste, Leena intervju 10.2.1999.

351 Lauri Kuusanmiki, historiker och folklivsforskare. Lektor vid det finska lyceet i
Tammerfors.

352 Himeen Museoseura 1963. Tampere 1964, s. 6.
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Jukka Eenild vid olika tidpunkter aktualiserat fragan. Men nar tiden var
mogen rackte den lokala expertisen. Det som sparades representerade ett
liv som levts av tusentals méanniskor.

For Tammerfors var hela museivasendet enidentitetsfraga. Intressanta
museer ingick i den bild av en modern storstad som var makthavarnas
mal. Det kommunala museivasendet i Tammerfors, Tampereen museotoimi,
inledde sin verksamhet fran borjan av ar 1969, d4& Hameen museo
overtogs av staden. Kanslisekreterare Martti Helin utndmndes till
museidirektor och planen for Amuri skulle komma att utarbetas under
hans ledning.



Vad det utvalda repres
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III. Vad det utvalda representerar

Attbeskriva ettblivande friluftsmuseiomrdde dr en frdga om vad omradet
innehaller av musealiserbar kunskap. Omradet kan representera olika
foreteelser, t.ex. byggnadskick, livsform, sociala skikt och tid péd en
generell niva. Detta motsvarar den kategorisering och bendmning
museerna gor ndr flyttbara objekt sdsom mobler och maskiner
dokumenteras. Det specifika hos sjdlva omradet kan béast belysas med
exempel, pd samma sédtt som man beskriver egenskaperna hos ett enskilt
foremal.

Generellt dr Klosterbacken exempel pd urban nordisk trdbebyggelse
med medeltida rétter. Tomterna &r alla sinsemellan aningen olika dérfor
att de palats ut vartefter, sd som man gjort i alla gamla stdder utan ndgon
overgripande helhetsplanering.

Byggnaderna dr traditionella stockhus uppforda i knuttimringsteknik.
D4 stadsborna hade husdjur langt in pd 1800-talet, avspeglar den
ansprakslosa bebyggelsen i utkanterna en lantligt praglad livsstil. Utover
boningshus behdvde stadsbor omkring 1800 ocksa bod, fahus, vedlider,
bastu och eventuellt ett stall. Det urbana dragetibebyggelsen utgjordes av
hyresldngorna, som med tiden ersatte en del av uthusen, och den
fruktansvirda bostadsbristen efter Abo brand 1827 ledde troligen till att
hyresrum blev 16nsammare &n uthus.

Bebyggelsen i Amuri exemplifierar industrialismens internationella
inflytande, bade pa idéell och konkret nivd, samt hur detta inflytande
avspeglas i stadssamhéllet Tammerfors. Detta ledde bl.a. till att en ny
byggnadstyp inférdes och en ny samhillskategori av gardsédgare
uppstod. D& Finlaysons arbetarbostider dominerat stadsdelen, och
Amuri generellt bendimns arbetarstadsdel, fokuseras presentationen
framst pd de invanare som inte dr fabriksarbetare. Dels sker detta for att
gransen ar mycket diffus, dels for att belysa att hyregasterna i stadsdelen
representerar hela den mindrebemedlade och obesuttna, urbana
befolkning, som omkring 1900 bendmndes sméfolk (vihdvikiset). Da
bostadsomrddet Amuri i dag representeras av ett enda museikvarter,
representerar det generellt en viss typ av arbetarbostader och den livsstil
en sddan boendeform medforde och specifikt hur dessa forebilder
tillampades av gardsdgare i Tammerfors.

Klosterbacken i Abo

Abo &r Finlands dldsta stad, som p& medeltiden vuxit fram i
skarningspunkten for védgarna till den kyrkliga och den varldsliga
maktens utposter, Abo domkyrka och Abo slott. Under medeltiden
bestod staden av fyra kvarter. Kyrko-, Kloster- och Matéjarvikvarteren 1ag
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pa den Ostra stranden av Aura & och det fjarde, Nystadskvarteret, vixte
fram pé den véstra dstranden mittemot det gamla stortorget, dar de bada
stranderna forenades av en bro. P4 Ostra dstranden méttes den
Tavastlandska oxvédgen och Nylandsvdgen och via bron anknéts de till
landsviagen vésterut, som fran Aningais tull gick mot Raumo och Ulvsby,
och senare till Bjérneborg.

Staden avgransades av tre tullar: Aningais tull bortom det nuvarande
Tratorget, Tavast tull i borjan av nuvarande Tavastgatan och Nylands tull
uppe p& Nylandsbacken. Infarten frén Ostersjon och handelsplatserna i
Abo kontrollerades av svenskarna, som pa 1200-talet byggt ett faste, Abo
slott, pa en holme vid &mynningen. Under medeltiden var Abo en viktig
handelsstad och stadens rad bestod av tyska, svenska och finska borgare.
Fram till 1809 var Abo den politiska och administrativa huvudorten i den
ostra riksdelen och fortfarande ar Abo huvudort for det kyrkliga livet i
Finland. De tdta kontakterna till Stockholm och det 6vriga Sverige har
fortsatt fram till vdra dagar. Som ett exempel kan ndmnas angbéts-
forbindelsen Abo-Stockholm sedan 1880-talet.

Liksom i manga andra gamla nordiska stdder bestod bebyggelsen
néstan helt av trdhus och det ledde till att staden under seklens lopp fatt
utstd mdnga férodande brander. Den vérsta branden intraffade 1827, da
tre fjardedelar av staden forstordes. Bade domkyrkan och Abo akademis
byggnader skadades av branden. D4 den ryska kejsaren redan 1812 flyttat
huvudstaden i det autonoma Finland till Helsingfors, gav branden en
forevandning till att ocks4 flytta universitetet till huvudstaden.

Liksom Abo forlorat de hdga tjanstemédnnen da &dmbetsverken
flyttades, aderlits staden pa intelligentia dd akademistatens medlemmar
flyttade till det nygrundade Kejserliga Alexandersuniversitetet i
Helsingfors. Borgerskapet blev det samhallsskikt som fick sta for
ateruppbyggnaden och mot slutet av 1800-talet upplevde staden en ny
blomstringsperiod. Den karakteriseras av de férmognas intresse att
forskona sin stad och beframja dess kulturliv genom olika donationer.*?

Ateruppbyggnadsarbetet efter Abo brand 1827 ledde till stora
forandringar, da kejsaren gav Carl Ludvig Engel i uppdrag att rita en ny
stadsplan, som bttre skulle beakta brandsékerheten. Stadsplanen av &r
1828 tog ingen hinsyn till tidigare tomtindelning och kvarbliven
bebyggelse, utan staden gjordes till en rutstad med breda raka gator och
fyra tomterivarje kvarter. For att minska brandrisken skulle tomternaide
nya kvarteren avskiljas med ett kors av planteringar. Jfr bild 10.

353 Donatorernas betydelse for staden manifesteras i verket Carpelan, Tor 1910: Abo
donatorer intill dr 1909. Bidrag till Abo stads historia. Andra serien X. Helsingfors. Jfr
Nikula, Oscar 1973: Abo stads historia 1809-1856. Abo, s. 424 ff.



Bebyggelsen

Det omrdde som numera bendmns Klosterbacken &dr den yngsta delen av
det gamla Klosterkvarteret, ett av de fyra medeltida stadskvarteren i Abo.
Namnet Klosterbacken kan ha sitt ursprung i att omradet varit
begravningsplats for St Olofs kloster, som ldg i den medeltida delen av
Klosterkvarteret, ddar nuvarande Kaskisgatan borjar. Efter en stor
eldsvdda pa Aningaisbacken 1775 vidtogs atgédrder for att minska
brandrisken i varje stadsdel. Tanken var att 6kad tomtstorlek skulle ge
storre brandsédkerhet. Typiskt for forindustriellt tinkande var att dkerjord
inom stadens grdnser prioriterades framom bebyggelse, och darfor
anslogs impediment i stadens utkanter till tomter. Det ledde till att
Vardbergets sydsluttning, Puolalabacken, Gertrudsbacken, Ryssbacken
samt Aningaisbacken (Olycksbacken) i utkanterna av staden reservera-
des for bostadstomter.’>* Bebyggelsen pa dessa omradden utdémdes redan
i Engels stadsplan 1828, men sanerades forst i borjan av 1900-talet, med
undantag av det nuvarande Hantverksmuseet.

Vérdbergets sydsluttning var ett kalt och stenigt omrade, som strackte
sig fram till stadens dker nedanom nuvarande Sirkkalagatan, dér det
sedan tidigare fanns en viss bebyggelse® Byggnadsverksamheten
borjade i omradets nedersta del, ovanfér Lydmans dker, dér terrdngen var
lattast att bebygga. Den forsta tomten pd Klosterbacken 6verldts 1779 utan
vederlag at f.d. soldaten Eric Ekstrom, som atog sig att bli stadens sotare.
Ekstroms tomt horde till de tomter 6ver vilka Sirkkalagatan drogs i borjan
av 1900-talet. De tre dldsta av de bevarade tomterna uppmattes 1785. Vid
sekelskiftet 1800 uppmadttes i en rad de fyra tomter som utgor
huvudgréandens norra sida. De tre nordligaste tomterna, hégst uppe pa
backen, syns forst pa en karta fran 1808.%%

Manga av dem som kopte tomter pa Klosterbacken var inflyttade
stadsbor. Att dga en fastighet gav trygghet for dlderdomen och
utkomstmgjligheter for oférsorjda. Inflyttarna var for det mesta
byggnadskunnigt folk och hade yrken som inte var beroende av ett gott
affarsldge vid stadens torg och huvudgator. Till byggnadsmaterial hade
de vanligen kopt en gammal timra pa sin hemort.* De byggde pa

354 Dahlstrom, 1929, s. 162. Jfr Nikula, Oscar 1972: Abo stads historia 1721-1809. Abo.
Forsta bandet, s. 70.

355 Kostet 1990, s. 64 ff. Enligt Vesa Kiljo har en tidigare bosittning av tillfallig karaktdr
funnits sedan 1730-talet. Jfr Kiljo, Vesa 1989: Luostarinmiki. Kaupunkialueen synty,
viestd ja sosiaalinen rakenne v. 1771-1939. Suomen historian pro gradu -tyd. Stencil.
Turun yliopisto, s. 11.

356 Jfr Kostet 1990, s. 69-70.

357 Sahlberg, Trja 1941: Byggnadsskick och heminredning pa Klosterbacken. Abo stads
historiska museum. Arsskrift 1941. Abo. Det faktum att s& manga husviggar pa
Klosterbacken har en eller flera rader flyttmérken inskurna i timret, anfor Irja
Sahlberg som grund for sin tolkning, att ménga byggnader p& Klosterbacken &r
uppforda av gammalt timmer.
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Bild 24. Bild a karta over
Abo stad fran dr 1808.
Bild b en forstorad detalj
av samma karta visar
Virdbergets sydsluttning
med Gadolins tridgdrd
och oster om den bebyg-
gelsen pd Klosterbacken i
sin storsta utstrickning.
Foto: ALM. Bildbehand-
ling Martti Puhakka.

allmogevis i knuttimringsteknik och boningshusen péa Klosterbacken &r
enkelstugor och parstugor i olika kombinationer samt sma ldngor med
kakelugnsrum. Langorna bestar vanligen av en rektangulédr timra, som
delats pa tvdrenitvd sma rum, med en farstu vid vardera gaveln. Pd de tva
ojdmnaste tomterna vid huvudgranden har en tvdavaningsldnga bildats
ndr byggnaderna anpassats till terrdngen.

D4 de forsta Klosterbacksborna hade en lantlig livsstil, byggde de
bodar och sma fdhus for sina djur. Irja Sahlberg antar att alla gardarna
ursprungligen har haft nigot slags fdhus.®® Vanligen rymde fdhuset
endast en ko och ndgra far, men i gard 165 var fahuset sa stort att man
kunde ha tre, fyra kor. Det enda fahuset som fortfarande finns kvar méter
2,5x2,5mochiett sddant utrymme hade man pd den tiden bés for tva kor.
Fyra gérdar hade stall och ett av dem torde vara byggt 1851 nir en forman
blev dgare till garden. Timrade bodar har det funnits i 4tminstone fyra
gardar. Boden i gdrden 169 &ar konstruerad med rattiljor liksom en

358 P4 en ritning fran 1930-talet finns sex fihus utmirkta och dessutom ndmner Irja
Sahlberg att det funnits fdhus i garden 165. Se Sahlberg 1941, s. 7 0. 25.



sddesbod, och i en annan gird dr boden sammanbyggd med ett
boningsrum.

Atminstone sex gardar pa Klosterbacken har haft bastu. I tre av
gdardarna hade ett litet rum i bostadlédngan inretts till bastu for husbehov.
I mitten av 1850-talet skaffade sig vardinnan i garden 172 inkomster
genom att inrdtta en allmén bastu. Bastun fanns i en gardsbyggnad och
den var néstan lika liten som husbehovsbasturna inne i boningshusen.®

_r':.'._:.:" i . . ' “ . - ‘ '|._.'_I1
Bild 25. Klosterbacken sedd frdn Observatoriegatans borjan vid Virdbe
parken. Foto: ALM/ Renvall 1912.
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Med tiden har tomterna byggts ut sa att de flesta gdrdarna blivit ndstan
helt kringbyggda. Eftersom omradet undgick branden 1827, 4r det troligt
att man fortast majligt gjorde tillbyggnader for att lindra den ohyggliga
bostadsbristen. Detta kan vara en férklaring till att ndgra kakelugnsrum ar
sd sma att inte ens en sdng ryms in.

P& omradet finns en enda byggnad med en helt avvikande grundplan.
Den ligger i det sydvéstra hornet av garden 169. Huset byggdes efter Abo
brand*® och &r avsett f6r hyresbostdder. Det bestdr av en gammal
(rie?)timra som ateruppforts pa tomten och delats i fyra sma kvadratiska
kakelugnsrum, med eldstdderna forenade i en enda skorsten. Ocksa
rumshdjden tyder pd att huset byggts senare. Rumsindelningen
motsvarar de typritningar som under senare delen av 1800-talet anvandes

359 Ibid.
360 Viitaharju 1990, s.136.
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for arbetarbostader. Senare tillimpades i Abo liknande typritningar, dar
man utgick fran parstugans grundplan och delade vardera ”stugan” i fyra
enskilda bostader.*"

Husen

De dldsta husen pa Klosterbacken byggdes av stock, med timrade
gavelrosten och kalltak som vilade pa takdsar i byggnadens langdriktning.
Taket tacktes med ndver som lades pd ett underlag av klent rundvirke,

Y hiciags |

Bild 26. Veikko Kyanders dokumentation av takkonstruktioner och

taktickningsmaterial som anvints i gdrdarna 178, 183, 158 och 179b. Exemplen

visar ovanifrdn riknat tegeltak, filttak samt stentak med niver under.

Reprofoto: ALM/Tuija Harju.

361 JfrEenild 1974, s. 71 0. 109 ff. Motsvarande plan finns avbildad i Hemma bést. Minnen
fran barndomshem i Helsingfors. 1990. Red. Anna-Maria Astrém & Maud

Sundman. Meddelanden fran Folkkultursarkivet 10, s. 176-177. Samkoket ersitts av
en farstu.




kluvna trodor eller brader som lades tvérs 6ver dsarna. Naverlagren tacktes
vanligen med torv, ibland med takved eller brader och i ndgra fall med sten,
antingen sma stenar (klappersten) som plockades i ndrheten eller spillsten
fran stenbrottet vid Vardberget. Mot slutet av 1800-talet 6vergick man till
asfalt och tegel. Det motsvarade bittre kraven pa brandsikerhet. I en del
gardar fornyades taken i slutet av 1800-talet. Det nya taket vilade pa
takstolar och byggnaden f6rsdgs med en vindsvéaning av brader. I gdrden
182 kades rumshdjden samtidigt med ett stockvarv och garden 171 1/2
tacktes med plattak.

Mellantaken gjordes av korta brader, som vilade ovanpa taksparrarna.
Ovanpa mellantaket lades ett tjockt lager med vérmeisolering av t.ex.
halm, granris, mossa och sand. Husen byggdes p4 en sockel av sten och
med trossbotten i de varma rummen. Typiskt var att stugan, som var
kédrnan i bebyggelsen, var det enda rum som hade spis och bakugn.
Kamrarna uppvarmdes med en murad tegelkakelugn, dar man kunde
koka pa en trefot.*

P4 de flesta tomterna bestar huvudbyggnaden av en parstuga, som
med tiden kompletterades, sa att tomten i det ndrmaste blev helt
kringbyggd. Garden 174 utgor ett undantag: dér har bebyggelsen endast
bestatt av en parstuga och uthus. I vissa fall torde hela parstugan vara
timrad i ett skede, men t.ex. i gdrden 158 tyder hojddifferensen mellan de
tvd timrorna pd att de timrats var for sig. P4 tomten 173 finns tva
parstugor. Huvudbyggnaden vid tomtens s6dra sida har byggts ut med
kamrar, men den yngre parstugan, som enligt Irja Sahlberg byggts
omkring 1820, tycks vara timrad i ett skede.**

P4 nagra tomter bestdr huvudbyggnaden av en enkelstuga, som
kompletterats med flera kakelugnsrum, antingen i en ldnga eller som en
fristdende liten byggnad. I garden 178 finns bade en linga med tva
kakelugnsrum och en fristdende byggnad, som innehdller ett storre och ett
mindre rum, men i stéllet f6r stugspis har det storre rummet ocksa en
murad tegelkakelugn. Huvudbyggnaden i gdrden 171 torde ha varit en
parstuga, men den revs i borjan av 1900-talet, liksom fdhuset och en del
andra utrymmen. P4 flera av tomterna hade uthus rivits innan omradet
Overtogs av museet.

Gardsédgarna pa Klosterbacken bradfodrade sina hus med lodrita,
spontade brader. Endast i ett par gardar férekom liggande panel. Nagra
av gardarna var malade ochi vissa fall tjarades bradfodringen sé braderna
fick en brungra ton. En gard p4 omradet har varit rédmalad och gérden
166 gronmalad.**

362 Sahlberg 1941, s. 3-29 samt Viitaharju 1990, s. 92-138.

D& byggnadsskicket utforligt beskrivits av Irja Sahlberg och Johanna Viitaharju ges
héar endast en kort 6versikt.

363 Sahlberg 1941, s. 8.
364 Sahlberg 1941, s. 12-13.
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Det grona hus Axel Haartman ndmner 1908 avser skrdddaren
Lehtonens gérd 179a. Den blamalade garden 172 finns avbildad pé ett
farglagt postkort fran bérjan av 1900-talet.*® Négra av gdrdarna hade
bislag, en 6ppen farstukvist av svensk typ, vars tak vilade pa stolpar.
Enligt Irja Sahlberg borjade man i stdderna bygga slutna farstukvistar
redan kring mitten av 1800-talet.>*

Nir gardarna overtogs av museet saknade de bekvamligheter och
elektricitet. I gdrden 173 bodde &garna kvar, men de flesta var
hyresbostdder. I dem hade &garna gjort vissa fordndringar i
rumsindelningen och eldstdderna med &ppen spis hade foérnyats. I tva
gardar hade bakugnen rivits och ersatts med en murad spis med hallplit
av jarn, stekugn och spiskupa av plat. Koksvaggarna i garden 172 var
tapetserade och golvet var tickt med korkmatta. Mellantaket hade
fornyats och bestod av spontade brader, som spikats under takbjilkarna,
och det var liksom kammardorren malat i en ljus farg.>”

i K oy

Bild 27. Stugan i gdrden 172 iyr ett exempel pd hur de 100 dr gamla bostiderna
moderniserades. Oljelampan vid spisen vittnar om att Klosterbacken inte
elektrifierades innan omrdidet blev museum. I spisvrdn stdr vattenhinken uppe pd
ett bord och slaskhinken pd golvet.

Foto: ALM/Renvall 1912.

365 AU 14.6.1908 samt ALM:s postkortssamlingar.
366 Sahlberg 1941, s. 15-16.
367 Foto fran ar 1912 i ALM:s arkiv.



Som exempel kan ndmnas att parstugan i gdrden 171 1/2 hade delats i
tva hyreslagenheter. Stugan och bastun hade inretts till ett rum och kok.
Den 6ppna spisen med bakugn hade rivits och ersatts med en kakelugn.
Bastuugnen hade dndrats till koksspis. Golven var brunmadlade och
vaggarna tapetserade i tidens stil. Den andra bostaden utgjordes av salen
och salskammaren. Huvudhyresgéasterna, ett dldre par, bodde i salen och
som underhyresgésterikammaren hade de en ensam mor med sitt barn.>
Ocksd i garden 182 hade bastun blivit kok i en lagenhet pa tvd sma rum.

Invianarna

Nils Cleve konstaterar att de hantverkare som i bérjan av 1800-talet dgde
gardar pa Klosterbacken till stor del var timmermén, murare, stenhuggare,
stensdttare m.f1°* Den sammanstéllning som stadsarkivarien Svante
Dahlstrom gjorde 1911, visar att tomtdgarna pd museiomradet &r 1808
hade féljande yrken: dkerkarl, forman, bradbérare, sjoforman, murargesall,
timmermén och -gesiller, vaktkarlar och packare.™ Majoriteten var
timmermén och gesller.

Den generation som bebyggde omrddet dominerades av timmermén
och timmergesiller och pd 1820-talet bodde fortfarande ett stort antal
timmergeséller och -larlingar pa Klosterbacken. Aren efter branden 1827
utgjorde de ett hundratal personer, och antalet murargesiller och
-larlingar drygt femtio. Tjugo ar efter branden hade omradet tre
timmermédn samt ett trettiotal timmergesiller och -larpojkar. Ingen
murarmdstare bodde langre ddr men knappt tjugo murargesiller och
-larpojkar. Antalet fulldirda yrkesmén som kan betecknas som méstare var
som vantat storst efter branden, dd omradet ocksa var tatast befolkat.

Ar 1830 bodde tre guldsmeder, en garvare, en kopparslagare, en
skrdddare, tvd smeder, en strumpstickare och tvd tobaksrullare pa
Klosterbacken. Tjugo ar senare fanns dér en skrdaddare, en tobaksrullare
och en smed. Dessutom bodde en tunnbindare med ldrling, en
buldansmakare, dvs. segelduksvdvare, och en vagnmakargesill pa
omradet. Storsta delen av hantverkarna var gesaller. Utom timmer- och
murargeséller fanns det tvd guld- och silversmedsgesiller, en
snickargesill, flera skraddargesiller och en skomakargesall.>”!

Da tre fjardedelar av staden nybyggts efter 1828 &r det naturligt att
husen och verkstdderna pa Klosterbacken mot slutet av 1800-talet hade en
standard som 14g under medelnivan i staden.””? Fastigheternas viarde

368 Berittat av fru Eine Lindgren, som pa 1970-talet var anstdlld pd Hantverksmuseet.
369 Cleve, Nils 1941a: Hantverksmuseet pa Klosterbacken. ASHM:s drsskrift 1940. Abo, s.20.

370 Dahlstréom, Svante, AU 10.2.1911. 1 forteckningen saknas murargesédllen Erik
Wennerkvist. P.g.a. ndgot misséde i stadsplaneringen fick hans tomt numret 171 1/2.
Tomten hade ursprungligen nr 177.

371 Kiljo, s. 84.
372 Ibid. Jfr Sahlberg 1941.
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hade minskat och nér skratvanget upphavdes kunde hantverkare med
svag ekonomi bosétta sig dér. Eftersom omradet i Engels stadplan var
domt till rivning ledde det till att bebyggelsen fick forfalla och att allt fler
av invdnarna var hyresgéster, som sokte billiga bostdder.

Ar 1870 bodde t.ex. en vagnmakare, en skomakare och fyra smeder pa
omrddet och mot slutet av 1800-talet bl.a. mdbelsnickare, skraddare,
skomakare, en sadelmakare, en tunnbindare, en bleckslagare och en
bildhuggare. Ar 1920 bodde det fortfarande tvé timmerman, tv murare,
tva skraddare, en snickare, en krukmakare, en smed och en skomakare pa
Klosterbacken. Sett i ett langt tidsperspektiv kan man konstatera att
timmerman och murare dominerat bland de manliga hantverkaryrkena.
De har bade funnits den ldngsta tiden och tidvis varit i majoritet bland
hantverkarna pa omradet.

I materialet frdn 1870-talet syns ocksd ett tjugotal kvinnliga
hantverkare pa Klosterbacken. De arbetar mest med vévning och sémnad.
En uppges vara hattsommerska och en spinnerska. Pa 1890-talet har
sommerskorna okat till 24, vilket kan tolkas sd att symaskinen skapat ett
yrke for kvinnor. De 6vriga dr fyra vaverskor och en knypplerska. P4 1920-
talet ndmns tio sommerskor (neuloja), tvd uppger vavning som yrke och
en binder borstar.’”

Helt naturligt var invanarantalet storst, ca 900 personer, dren efter
branden. Omkring 1850-1870 bodde det ca 600 personer pa Klosterbacken
och dérefter gér kurvan stadigt nedét tills invanarantalet i slutet av 1930-
talet sjunkit till ca 100 personer. Den starka nedgangen pa 1900-talet
berodde pa att byggnaderna pa 18 tomter rivits. Under hela perioden
radde ett visst kvinnodverskott som blev storre efter 1850-talet.”* Likasa
okade antalet personer 6ver 65 dr, sd att antalet 1890 dr dubbelt storre 4n
genomsnittet for hela landet.

For att genomfora tomtregleringen borjade staden 1901 inlosa tomter
pé Klosterbacken. Det ledde till att den dldsta delen av bebyggelsen, som
undgatt Abo brand 1827, nu fick ge vika for att Arsenijgatan, dvs.
nuvarande Sirkkalagatan, samt Observatorie- och Hemgatorna skulle f&
sin nuvarande strackning. Nar gatubyggnadsarbetet blev fardigt 1907
skar Arsenij- och Observatoriegatorna i séder och dster ut den gamla
bebyggelsen pd Klosterbacken fran 6vrig bebyggelse. I viaster hade
omrddet naggats i kanten av tomterna vid Vardbergsgatan 2, 4 och 6, vilka

373 Kiljo, s. 85. Kiljo anfor kategorierna ompelija och neuloja. 1 Abo var det i borjan av
1900-talet vanligt att kalla hemsémmerskor neuloja och dé de férekommer i Kiljos
uppgifter endast 1920, har jag tolkat begreppet som sommerska. Sprakligt kunde
det ocksd betyda stickerska, men dé kategorin ompelija/sommerska helt saknas for
1920 verkar det foga troligt.

374 Kiljo, s. 36. Kiljos avhandling behandlar befolkningsutvecklingen pé hela Kloster-

backen. Fram till borjan av 1900-talet dr det omrade han behandlar betydligt storre.
Det nuvarande museiomradet utgor endast en del dérav.



reglerats och bebyggts under senare halften av 1800-talet. Aterstoden av
bebyggelsen fran tiden fore Abo brand hade gjorts till ett avgrinsat
omrdde, ddr staden planenligt fortsatte att forvarva tomter.>”

Ibérjan av 1900-talet hade dgarstrukturen férandrats. Timmerménnen
hade férsvunnit sa ndr som pa den timmermansénka som dgde garden
178. Garden 166 hade troligen ett bra stall eftersom den 1808 dgdes av en
forman och drygt 100 &r senare, 1911, dgdes den av f.d. formannen
Johansson. Ar 1911 fanns det tva formén bland gardsigarna. Gardarna
159 och 160 hade slagits samman och dgdes av en stenhuggare. En murare
dgde nr 165 och en murardnka nr 168. Sadelmakare Stenlund dgde nr 174
och av namnet att déma har gérden 4gts av samma sldkt sedan 1808.
Skraddaren Lehtonen dgde 179a och den andra delen av garden, 179b,
dgdes av fru Oksanen. Ytterligare tre gdrdsédgare var kvinnor: sjomansankan
Osterman stod som &gare till gdrden 173, en tobaksarbetarinka dgde nr
176 och fangknektsdnkan Granlund gérden 183. Totalt 4gdes en tredjedel,
dvs. sex gardar, av kvinnor och dtminstone fem av dem var &dnkor.

Tva gardar var dodsbon. Den ena dgdes av arbetare Vikmans barn som
sdlde dentill staden 1910. ”Palanderska garden”, nr 172, 4gdes av arbetare
Lagerlunds barn. Flera av dgarna arbetade inom industrin. Agaren till
gdrden 169 var uppsyningsman vid kakelfabriken, Henriksson som dgde
halva gérden 171 1/2 var eldare vid sockerbruket och den andra hélften
dgdes av tobaksarbetare Kullberg. Ocksa garden 182 &dgdes av en
tobaksarbetare.’®

P& 1920-talet dgdes de flesta gardarna redan av staden eller av ndgon
annan utomstdende. Ar 1930 var hilften av invanarna ogifta personer
med eget hushall. Ett tiotal underhyresgéster och inhysingar fanns kvar.
Da fanns det 104 boningsrum pa omradet. Alla saknade vattenledning,
centralvdarme och gas.”” Med undantag av garden 173, dar 4garna bodde
kvar till 1939, var flera gdrdar endast befolkade av hyresgéster.

Iden stadsplan som godkidndes 1938 reserverades dtta gardar samt den
aterstiende bebyggelsen pd garden 171 fo6r museidndamal, men
gdrdsplanen pa tomten 171 anslogs till park liksom tomten 179b.>® Resten
av bebyggelsen skulle rivas och dér planerades bostadshus i tre vaningar.
Efter langa férhandlingar godkindes en stadsplaneidndring 1956, dér hela
den A4terstdende bebyggelsen pa Klosterbacken bevarades och
inforlivades med museet.”” Ett par av byggnaderna varisa daligt skick att
de till storsta delen mdste ateruppbyggas av nytt virke. Det nuvarande
Hantverksmuseet pa Klosterbacken omfattar numera hela den dterstdende

375 Kostet 1990, s. 75 ff.

376 Dahlstrom, Svante AU 10.2.1911.
377 Kiljo, s. 124-126.

378 Jfr Kostet 1990, karta s. 83.

379 Kostet 1990, s. 85-86.
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Bild 28. En representant for de mdnga sommerskorna pd Klosterbacken var
"byxskriddare” Alma Mikeld, f. 1884. Hon var ensamforsorjare med tvd dottrar
och bodde pd Klosterbacken till sin dod 1954. Pa bilden sitter Alma i borjan av
1950-talet utanfor sin bostad i gdrden 160 omgiven av sin dotter och hennes tvi

smd soner samt ndgra grannar. Reprofoto: ALM/ Pekka Kujanpid.

bebyggelsen pd den del av det forna Klosterkvarteret, som i soéder och
Oster avgréansas av Sirkkala- och Observatoriegatorna, i norr gransar mot
Vardbergsparken och i védster mot kvarteren II,7 och II,8. P4 ett undantag
ndr dr ocksd tomterna i de sistndmnda kvarteren numera i stadens &go.

Nir stadsplanen faststéllts 1938 blev hyresgédsterna pd museiomradet
uppsagda i takt med restaureringsarbetet, men pa den dterstdende delen
av omrddet fortsatte livet ungefdr som foérut. Tomt pd invanare har
omrddet aldrig varit. Ndgra bostdder renoverades och hyrdes ut till
personer som skotte gardskarlsuppgifterna pa museet.



Amuri i Tammerfors

Tammerfors grundades vid forsen Tammerkoski av Gustaf III &r 1779 och
foljande &r hade staden 463 kyrkskrivna invénare. Rensningen av forsen
ledde utvecklingen i en ny riktning. Uppsvinget borjade pa 1820-talet nar
James Finlayson flyttade till staden och forberedde sitt bomullsspinneri.
Dessutom grundades ndgra manufakturer, bl. a. ett garveri och ett fargeri.

Trots att invdnarantalet stadigt 6kade, var Tammerfors dnnu pa 1840-
talet en smdstad, men 1870 passerade den Bjoérneborg och vid 100-ars
jubileet 1879 var den Finlands fjarde stad. Ar 1840 var invanarantalet ca
1 800, 1850 ca 3 200, 1870 ca 6 900, 1880 ca 13 000, 1890 ca 20 000 och 1900
ca 36 000. Fran 1840- till 1880-talet fordubblades folkmédngden i stort sett
for varje decennium.

Under 1800-talet 6kade folkméngden i hela landet i jamn takt, men
sinsemellan uppvisade stdderna stora variationer. Fram till sekelskiftet
1900 hade Tammerfors, pa ett par undantag nir, den storsta drliga
befolkningsdkningen. Agarbytet vid Finlayson 1836 bidrog till att 6ka
inflyttningen och p4 1870-taletbodde 41 procent av landets industriarbetare
i Tammerfors. Da befolkningstillvéaxten till tre fjardedelar berodde pa
inflyttning ledde det till ett stort behov av bostadsproduktion.®®

Stadsplanen
Tammerfors forsta stadsplan for omrddet véster om forsen gjordes av Carl
Ludvig Engel 1830 och efter en svar brand 1865 utarbetades en ny
stadsplan av Overarkitekt Carl Albert Edelfelt. Redan i byggnads-
ordningen fér Abo- och Bjorneborgs lan fran 1823 foreskrevs, att sma
tomter i stidernas utkanter skulle reserveras fér mindre bemedlade.
Senare bestimdes att dessa omrdden av brandsidkerhetsskil skulle
avgransas med Oppna platser pa 60 alnar. I Edelfelts stadsplan gjordes
gatan Hameenkatu®' till en 30 meter bred bulevard, och Esplanaden,
nuvarande Hameenpuisto, breddades till 60 meter. Véaster om
Esplanaden planerades nya kvarter och ytterom dem de foreskrivna
tomterna for arbetare. P4 omrddet mellan Mustalahdenkatu och
Kortelahdenkatu bebyggde Finlayson pa 1850-talet fem tomter med
arbetarbostdader och pa 1880-talet anskaffade fabriken tomter ocksa i
omrddet vister om Kortelahdenkatu.

Véster om Kortelahdenkatu utmérktes en ny stadsdel, dar gatunitet
overensstdmde med gatorna i den 6vriga staden, men sd att gatorna inom
omrddet drogs dubbelt sa titt och antalet bostadskvarter fyrdubblades.

380 Rasila, Viljo 1984: Tampereen historia II. Tampere, s. 205 ff.

381 Hameenkatu betyder Tavast- eller Tavastlandsgatan. Ordet -katu betyder gata och
i det foljande anvénder jag endast de finska namnen pd gatorna i Tammerfors,
déarfor att de numera dr de enda som géller.
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Bild 29. Detalj ur Finlaysons situationsplan dver bostadshus i IV stadsdelen i
Tammerfors. Pd bilden syns tomterna 15-22, som wvar beligna soder om
Puuvillatehtaankatu och mellan Kortelahdenkatu och Mustalahdenkatu.
Tomterna 19 och 20 upptas av tvd "linga byggnader” med fem samkok i vardera.
Avtridena har utmirkts med fina snedstreck och tvittstugorna med tjocka
diagonala streck. Pd tomt nr 18 finns en bastu. TSA. Foto: Tammerfors
mdtningsavdelning.

De sma kvarteren bestod av fyra tomter pa ungefir 600 m?, medan
tomternaiden 6vriga staden vanligen var ca 2000 m?.**2 Eftersom omradet
lag i utkanten av bebyggelsen uppfattades det som sd avlagset att
folkhumorn drog paralleller mellan att flytta dit och att emigrera till
Amuromrddet i Sibirien. Detta ledde till att stadsdelen borjade kallas
Amurinmaa (Amurlandet), pa senare tid endast Amuri.®

Edelfelts stadsplan godkindes 1868 och Tammerfors nya byggnads-
ordning faststélldes i senaten den 8 maj 1869. Den foreskrev att de nya
tomterna skulle sdljas pa offentlig auktion. Képaren dlades attinom fem ar
uppféra &tminstone ett bostadshus pa omrédet. P4 kopesumman

382 Rasila 1984, s. 159-160.
383 Sinisalo, Uuno 1947: Tampereen kirja. Tampere-seuran julkaisuja 8. Tampere, s. 144-145.
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Bild 30. Plankarta over arrendetomterna i Amuri 1885. T.h. antyds tomter av
normal storlek. Kronomagasinet syns som en mork kvardrat vid tredje
Amurigatan och ovanfor magasinet syns tomterna nr 350-353 som numera utgor
Arbetarmuseikvarteret. TSA. Foto: Tammerfors mdtningsavdelning.

beviljades fem ars skattefrihet och tio ars kredit.®® Den forsta auktionen
holls en dag innan byggnadsordningen faststilldes och pd omradet vaster
om Kortelahdenkatu séldes 40 tomter. Képarna representerade f6ljande
yrken: tjugudtta arbetare, fem handelsmédn, tvd hantverkare, tva
tjdnsteman och tre dvriga. Ar 1871 sdldes ytterligare atta nya tomter sa att
omrdadet stréckte sig till Puutarhankatu.

For att lindra bostadsbristen foregrep stadsfullméktige planeringen
genom att utanfor det planerade omradet anldgga arrendetomter som var
50 alnar langa och 37,5 alnar breda. De utarrenderades pa tio ar, men i fall
omradet senare planerades forbehélls arrendatorerna rétt att 16sa in
fastigheten till ett pris av tjugu ars arrende. I forsta skedet utarrenderades
24 tomter®™ och 1883 ytterligare 16 tomter pd det oplanerade omradet

384 Rask, Leena 1974: Amurin kaupunginosan synty ja sen vdeston sosiaalinen rakenne
Tampereella viime vuosisadan loppupuolella. Pro gradu-tutkielma Tampereen
yliopistossa. Manuskript, s. 12-13.

385 Rasila 1984, s. 159 ff.
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invid kronomagasinet.® Att de var begarliga visar det faktum att
minimiarrendet 25 mk per dr i vissa fall blev det dubbla. Ett par &r senare
utstracktes arrendeomrddet d@nda till Sotkankatu.?”

Amuri planerades 1886 och inlosningen av tomterna skedde aren
1888-1906.% Stadsdelen Amuri begransades av Nésijarvenkatu, Korte-
lahdenkatu, Puutarhankatu och Sotkankatu. Enligt nurddande stadsplan
ligger Amuri i stadsdelarna IV och V. Det nuvarande museikvarteret
ligger i stadsdel V.

Bebyggelsen — ideologi och praktik

Pa 1850-talet borjar arbetarnas®™ bostadsmisdr uppméarksammas i den
finlindska tidningspressen. Abo Underrittelser konstaterar 1851 att
boendet hor till de materiella behov som det dr en samhéllspolitiskt viktig
fraga att tillgodose och med vars hjilp bildningsfréet kan béara frukt.
Zacharias Topelius, som var redaktor for Helsingfors Tidningar, pdpekade
att arbetarnas usla bostadsforhallanden ledde till samhéillsproblem,
okade fattigutgifter, sjukkostnader och polisidra problem. Den 6kade
urbaniseringen gjorde att bostadsfragan standigt var aktuell.

Att intresset for arbetarklassens bostads- och levnadsvillkor blev
aktuellt f6r den bildade klassen, kan ses i relation till de oroligheter som
dren innan uppstatt pa olika hall i Europa. Stddernas bestimmelser om
fattigvard och ritt att bli fast bosatt var anpassade till hantverkarnas
patriarkaliska livsform och en ekonomi som baserades pa smaforetag. Da
bestimmelserna tillimpades pa det standigt viaxande antalet inflyttande
fabriksarbetare, kunde detleda till att inte ens de arbetare som hade familj
fick bli bofasta stadsbor.” Fabriksarbetarna betraktades som tillfalligt
bosatta och hade svart att ens f4 tak 6ver huvudet. D4 invanarantalet pa
fabriksorterna méngdubblades pd ndgra &r, ledde det till en ohygglig brist
pa méanniskovardiga bostdder och en stor 16s befolkning.

Nar arbetarbostadsfragan diskuterades i Miilhausen i Elsass 1851
namndes “kasernsystemet” som ett alternativ. Det innebar byggnader
med 10-20 eller flera bostdder under samma tak. Liknande byggnader
fanns bl.a. i Berlin. Tjugo ar senare kritiseras kasernsystemet i en
beskrivning av arbetarbostidderna i Miilhausen:

wie hier, so war dasselbe System, als dessen Extrem die bekannten
Fourier’schen Phalansteres (400 Wohnungen fiir 2000 Personen unter

386 TSA Tampereen valtuusmiesten poytakirjat 12.9.1883 § 126.

387 TSA Maula, Mar/jaa/na 1977: Amurin museokorttelin tontin 42 selvitystyo.
10.10.1976-10.1.1977. Tampereen museolautakunnan poytakirjat 27.4.1977 § 40 liite.

388 Rask, s. 20.

389 Idet foljande innefattar begreppet arbetare det finska uttrycket vihivikinen som kan
definieras som mindrebemedlad, obesutten urban befolkning.

390 Jfr Schall, Mart. 1877: Das Arbeiter-Quartier in Miilhausen im Elsass. Zweite
durchgesehene Auflage. Berlin, s. 4.



einem Dach) anzusehen sind, schon in mehreren anderen Stadten des
Ober-Rheines versucht, aber tiberall von der Erfahrung verurtheilt
worden.*!

I Miilhausen byggdes fyra olika typer av arbetarbostdder. De storsta var
kaserner med 10-20 hushdll under ett tak. Antalet bostider kunde
dessutom férdubblas genom att byggnaderna delades pé lingden, sa att
varje bostad endast hade en vagg mot utsidan. Tvd bostadstyper bestod av
en byggnadskropp delad i fyra delar, en variant med och en utan kéllare.

Ideologin betonade gardsplan och mdjlighet att ha tradgard. En
kaserntyp kallas darfor “Hiuser zwischen Hof und Garten”*? Husen
planerades i syfte att arbetarna skulle 16sa in dem nér de fick rad.
Bostdderna gjordes sma for att forhindra att arbetarna tog hyresgéster. Ett
enskilt familjeliv skulle beframja sedlighet och hyfsat leverne.**

For ogifta arbetare inrittades i Miilhausen ett hdrbarge {6r flickor och
ettlogement f6r mén. For arbetsoférmogna dldringar som ingen tog hand
om inréttades en anstalt, “Asy!”. I Miilhausen fanns bl.a. en tvitt- och
badinrittning, ett bageri och ett folkkok, som inte var sarskilt populart.
Dessutom fanns likare, diakonissa, skola, arbetsldshetskassa och en
understodsforening som utbetalade 16n for fyra veckors ledighet till
gifta(!) barnaféderskor.**

IFinland fanns det redan pa 1840-talet fyra trahus med arbetarbostiader
vid Littois kladesfabrik.* T Abo byggdes de forsta arbetarbostédderna av
Eriksson och Cowies mekaniska verkstad 1849. Det forsta aktiebolaget i
Finland med syfte attbygga hyresbostader for arbetare grundades pa Erik
Julins initiativ 1850. Abo stad &verlit gratis en tomt i andra stadsdelen®®
och dédr byggdes genast tvd hyreshus. Vardera byggnaden innehdll atta
frdn varandra avskilda bostdder, som bestod av ett kakelugnsrum med
farstu och skafferi samt vinds- och kéllarutrymme. Rumshdgjden var nira
3 m och ytan ca 20 m?.

Liksom i Miilhausen var avsikten att arbetarna kollektivt skulle kunna
l6sa in fastigheten, men d& det inte gick sd upphorde bolaget med
hyresverksamheten och fastigheten séldes pa frivillig auktion 1861. Pa
1870-talet torde en del av rummen ha forsetts med spis och ndgra av dem

391 Schall, s. 7-8. Schall anknyter till Fourier, en fransk socialistisk skriftstillare som
tankte sig ett system av kooperativa ’‘falanger’ som grundar sig pa samverkan
mellan arbete, kapital och intelligens. Vinsten delas s& att kapitalet f&r 5/12, arbetet
4/12 och falangen 3/12. Medlemmarna bor och éter kollektivt i “falangstdren,” ett
slags kollektiv med hundratals bostdder.

392 Schall, s. 19 ff.

393 Schall, s. 24.

394 Schall, s. 28 £f. 0. s. 58.

395 Hilpinen, Leena 1983: Littoisten verkatehdas. Pienii Teollisuusyhdyskuntia. Red.
Ilmar Talve. Kulttuurien tutkimuksen laitos. Kansatiede. Monisteita 20. Turku, s. 7.

396 Eenild 1974, s. 70 £f.
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sammanslogs till bostédder pa ett rum och kok.*” I Helsingfors byggdes de
forsta hyreskasernerna for arbetare 1858. Anldggningen kallades Villa
Lugnet och bestod av tva byggnader med 50 enrumsbostidder i vardera.>®

I Tammerfors byggde Finlayson i stadens norra del, delvis utanfor det
planerade omrédet, forst personalbostider for arbetsledare och
kontorsanstillda, men 1844 fanns det redan fyra hus med hyresbostader
for arbetare och pa 1850-talet bebyggdes fem tomter mellan Musta-
lahdenkatu och Kortelahdenkatu. Gardarna kallades Kurala eller Pitka
pytinki, Lysti, Thana, Latokartano och Nattula.>”

Bild 31. Finla-ysons arbetarbostadslingor med dppen farstukvist framfor dorren
till samkoket. T.v. uthus av tegel. Foto: Abo Akademis bibliotek. Bildsamlingarna.

Idealet for arbetarbostdder var alltsd ldgenheter eller smahus, som
arbetarna sd smaningom skulle 16sa in. Men nér folket strommade till
industrierna och maste fa tak 6ver huvudet, blev den praktiska 16sningen
ofta ett ruckel i stadens utkant eller hyreskaserner dir en familj trangdes
tillsammans med flera inneboende i ett enda rum. I arbetarkasernerna
bestod bostaden vanligen av ett bostadskok (i Abo kallat hellahuone,
héallrum) eller ett kakelugnsrum, men i Tammerfors byggde Finlayson
bostadslangor med samkik och 4-6 bostadsrum omkring. Arbetarbostidder

397 Karppinen, Eira 1977: Hantverkarkaféet Gesillen. Abo stads historiska museum.
Arsskrift 1974-1975 (tvasprékig utgava).Turkuy, s. 25 ff. En av byggnaderna finns
kvar och fungerar som Hantverksmuseets kafé.

398 Halonen, Tapani 1963: Erds yleishyddyllinen rakennusyritys Helsingissd vuosina
1875-1876. Entisaikain Helsinki VII. Helsinki, s. 197.

399 Rasila 1984, s. 38.



med samkok fanns ocksd i Nokia*®, Vasa, Bjorneborg, Tervakoski och
Manttd.*!

I Finland géllde bestimmelserna om laga forsvar till 1865. Det ledde till
svarigheter for fabrikerna i Tammerfors att fa arbetskraft, da stadsborna
av radsla for 6kade sociala kostnader inte ville ta emot inflyttade arbetare.
Fabriken madste ta ansvaret for sina arbetare ungefdr enligt samma
patriarkaliska system som skravasendet foreskrev.*> Arbetarna mantals-
skrevs vid fabriken och t.ex. dr 1859 fanns 2 000 personer i Finlaysons
forsvar. Utom patron Uhde ndmns 360 fabriksarbetare samt 405
arbetarhustrur och barn. Fabriksarbeterskorna var 821 till antalet och av de
minderdriga var 136 pojkar och 277 flickor.*® Nar denna befolknings-
kategori standigt okade, ledde strukturforandringen till olika samhalls-
problem innan fabriksarbetarna fick rétt att bli fullvardiga stadsbor, och
uppfattades som medborgare kapabla att klara sig sjdlva.

Skyldigheter hade de ocksa i fabrikens forsvar. Enligt det reglemente
som fabriken utfirdade 1870 maste varje arbetstagare ta del i fabrikens
skatt till staden. Summan drogs av pa 16nen sd att drets skatt var betald
fore den forsta november. Fattigavgiften till fabrikens fattigkassa stod i
relation till betalarens dlder och var 10-80 penni per manad. Efter tvd
veckors anstdllning fick arbetstagaren rétt till hjalp frén kassan. Kraven pa
ordentligt upptrddande, renlighet och ordning var strdnga och
overtradelser straffades med boter. Reglementet var ett ensidigt pdbud av
fabrikensledning och kritiserades i pressen for att detinte var faststéllt vid
nagon rattsinstans.**

Bostadstypens forebilder

Finlayson &r den forsta bomullsfabriken i Finland och dess forsta
arbetarbostdder byggdes pa 1840-talet. Da var fabrikens dgare av balttyskt
ursprung och bosatta i Petersburg. Till 1860 forestods fabriken av
Ferdinand Uhde, f.d. militir och fédd i Breslau.*® Wilhelm Nottbeck blev
deldgare 1849 och adlades 1855.4° D4 de personer, som stod i ledningen
for Finlayson bade genom slaktforhallanden och affirsverksamhet hade
kontakter till Europas industrikretsar, kan man anta att de kdnde till

400 Vilppo, Marja-Liisa 1983: Nokian tyovienasutus 1868-1939. Turun yliopiston
kansatieteen laitoksen toimituksia 9. Turku, s. 65.

401 Talve 1969a, s. 32.

402 Jfr Voionmaa, Vain6 1929: Tampereen historia Il osa. Tampere, s. 398 ff.
403 Kanerva 1946, s. 48.

404 Kanerva 1946, s. 82 ff.

405 Gummerus, Jaakko 1929: Ferdinand Uhde. Tutkimuksia ja kuvauksia. Tampereen
historiallinen seura. Tampere.

406 Carpelan, Tor 1942: Attartavlor for de pd Finlands riddarhus inskrivna efter dr 1809
adlade, naturaliserade eller adopterade dtterna. Helsingfors, s. 219.
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verksamheten i Miilhausen och tillimpade liknande 16sningar for
arbetarbostdder som pé andra hall i Europa.*” Eftersom de var inflyttade
till Finland kan de knappast ha haft ndgon storre kdnnedom om den
nordiska byggnadstraditionen utan anvande liknande byggnadstekniska
16sningar som i Mellaneuropa och Baltikum.

Enligt Vdiné Voionmaa hade arbetarbostiderna engelsk forebild.
Principen var att varje familj skulle skéta sina boendefunktioner sdsom
matlagning m.m. skilt frdn andra.*® Troligen avser Voionmaa sjdlva idén
och inte de konkreta byggnaderna med samkdk, som &r byggda medan
familjen Nottbeck dgde fabriken.

Bostadstypen med gemensamt kok forekom i Baltikum. Den estniska
forskaren Ene Mésak ndmner i sin beskrivning av hyreshus i Revals
fororter att husen bestod av tva rader hyresrum vid en l4ng farstu, som
gick som en korridor mitt genom byggnaden. Uppvarmningen skedde
med ugnar som var placerade vid mellanvdggen mellan tva rum och
eldades fran farstun. I vissa fall limnades viggen mellan rummen 30—40
cm 6ppen uppe vid taket for att varmen skulle cirkulera.

Maten tillreddes pa hdrden framf6r ugnen, alltsa ute i korridoren, som
Ene Masak bendamner kdokkorridor, korridorkok. Ingdngen 1ag i den ena
andan av korridoren och i den andra fanns ett fonster, som knappast
rackte till for att ge ljus i det ldngsmala rummet. Marja-Liisa Vilppo har i
sin undersokning om arbetarbostdder i Nokia publicerat en ritning med
ett langt korridorliknande kok som rdtt bra motsvarar Ene Mésaks
beskrivning. En sddan byggnad torde enligt Vilppo ha statt pa Nokia AB:s
fabriksomrade.*”

Ilmari Manninen ndmner i sitt verk Die Sachkultur Estlands den
frankiska hustypen som kédnnetecknas av att det rum som har eldstad
”Ofenraum”, ligger mittihuset och de omkringliggande boningsrummen
uppvarms dérifran. Byggnadstypen forekom redan pa 1600-talet i
Lettland och i hdrbérgen och bostdder f6r underlydande pa herrgardar i
Estland.*® Ene Mésak antar att korridorhusen uppstod nédr man byggde
flera dylika enheter i rad. I jamforelse med rokstugan torde husen med
korridorkok ha varit en betydande forbéttring. I Reval byggdes sddana
bostdder pa 1870-talet och pa herrgardarna anvidndes en liknande
grundplan redan i mitten av 1800-talet. *!!

407 De sociala arrangemangen vid Finlaysons fabriker t.ex. inkvartering av ogifta,
aldringsomsorg m.m, motsvarar i hg grad det som Schall beskriver i Miilhausen.

408 Jfr Voionmaa, Vdino 1904: Asuntokysymys. Esitelmid ja ehdotuksia. Julkaissut
Kansantaloudellinen yhdistys. Helsinki, s. 82.

409 Vilppo, s. 65.
410 Manninen, Ilmari 1933 : Die Sachkultur Estlands II. Tartu, s. 242-243.

411 Maésak, Ene 1981: Elutingimustest Tallinna eeslinnades 1870-1940. Kirjastus ”Eesti
Raamat”. Tallinn, s. 42-45.



Hoostatteluun littyvidd Nokia- yhtign vhieiskeiltiglalan pahjapiirros.

Tale sijginnut mahdellisesti Neokin-yhtitn {ehdasalueelln,

Bild 32. Rekonstruktion av grundplan till ett hus med korridorkok gjord av
Marja-Liisa Vilppo pd basis av muntliga berdttelser. Enligt traditionen har det
funnits en byggnad med korridorkok pd Nokia AB:s fabriksomrdde i Nokia.
Antagligen var eldstiderna i korridorkoket oppna spisar, hallspisarna pd bilden
kan bero pd minnesfel hos berittaren. Efter Vilppo 1983:65.

Konstruktionen med korridorkk pdminner mycket om den
mellaneuropeiska byggnadstraditionen, ddar man pa bondgéardarna har
manga funktioner under samma tak. Déar ligger de olika ekonomi-
utrymmena pa vardera sidan om en mittgdng och bostadsrummen ligger
vid gaveln bakom den dppna hédrden. Att konstruera bostadsbyggnader
med korridorkdk medfor endast att boendefunktionen upprepas flera
ganger under samma tak och att eldstdder byggs med jamna mellanrum.
Att det i Finland i stéllet blev vanligt att bygga koket pd tvdren i en ldng
byggnad kan forklaras med inflytande frdn parstugorna i den lokala
byggnadstraditionen.

Da uppvdrmningen i fyra rum kunde anslutas till en enda skorsten
blev en sddan avdelning en helhet och kéket fick farstuns funktion. Vilppo
bendmner det gemensamma koket eteiskeittio, farstukok. En likadan
grundplan med fyra bostadsrum kring en farstu i byggnadens tvarrikting
brukades ocksa i Abo 1851, men att man murade eldstider endast inne i
bostadsrummen kan bero pa att byggherrarna var av skandinaviskt
ursprung.

En annan variant, som férekom pa médnga orter i Finland, var att bygga
enstaka hyreshus med kvadratisk grundplan. De innehéll fyra hyresrum
med egen ingdng och hade alla eldstader anslutna till samma skorsten. P&
grund av sin hoga och smala form kallades husen “kaffekvarnar”. Sddana
typritningar forekom i Abo dren 1860-1912.4

412 Vilppo, s. 58. Jfr Eenild 1974, s. 71 o. 110 ff.
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Finlaysons arbetarbostider

Enligt Rasila borjade Finlayson pd 1850-talet bygga bostider med
samkok.*? Byggnaderna blev mycket ldangsmala, med tva rum pd vardera
sidan om ett gemensamt kok, som gick tvirs igenom huset. Nar man
timrade tva rum i bredd gjordes dorren pa rummets inre gavel mot koket
och fonstret pa den vigg, som utgjordes av byggnadens yttre langvagg.
D4 koket gick tvirs igenom huset hade det endast gavlarna mot utsidan
och foljaktligen gjordes dorroppningen pa den ena gavlen och fonster-
Oppningen mittemot.

Ibland kunde ocksa koket balkas av till ett bostadsrum vid gaveln och
da tog man upp en fonsterdppning pa dorrvaggen. Finlaysons bostader
hade vanligen tak 6ver yttertrappan som 1dg utanfor samkoket. For en
byggnad med tjugo bostadrum och fem samkok anges langden 59 m och
bredden 9 m, vilket betyder att bostdderna var ca 16 m? och kéken knappt
det dubbla.** Avtrdden och eventuella lagerutrymmen fanns i en
uthusbyggnad pé garden.

Enligt muntlig tradition skulle Finlaysons forsta arbetarbostdder ha
byggts av en rysk byggmastare. Som forklaring anférs att husen var
byggda i rysk stil med branta tak, och av obilade stockar. Innerviggarna
rappades for att tdta springorna mellan stockarna. I stillet for vindsfonster
gjordes endast en liten glugg i gaveln.*® Byggnaderna vid Kortelahden-
katu byggdes dessutom utan mullbdnk och pé en sé 1dg stenfot att inte ens
smapojkar kunde krypa in under golvet.*'

Berittelserna kan tolkas sa att byggarna saknade kinnedom om den
lokala timmerbyggnadstraditionen. I Finlands klimat byggs endast uthus
som inte skall virmas av obilad stock och utan mullbénk. Eldstdderna i
boningsrummen placerades sd att fyra ugnar kunde anslutas till samma
skorsten. De forsta eldstdderna i koken, som kallades piisikeittio,*” bestod
avenOppenspis som saknade spjill. De var olampliga for finska forhallanden
och fornyades i samband med de renoveringar som Finlayson utforde i
slutet av 1800-talet.*'®

En 6ppen eldstad i ett privat hyreshus beskrivs péa f6ljande sétt:

— —— ovien vilissa oli tiilistd muurattu ja ylos hormia kohti kapeneva
piisi. Siind oli tilavahko aukko, johon mukavasti sopi neljd pannunjalkaa

413 Rasila 1984, s. 277.

414 Matten &r enligt uppmaétningsritning nr 514. Muutosehdotuksia, Finlayson Forssa
Ab. Tampereen Tehtaat 1.10. 1970. TSA.

415 Tammerkoski no 5/1952. Sign. Tehtaanpoika: Finlaysonin yhdyskunnan vaiheilta.

416 Tammerkoski no 6 /1952, s. 182. "Kulttuuri pilasi poikkipdiset”, intervju med K. F.
Saaristo. Ene Mésak ndmner ocksd att husen med korridorkék i Reval i borjan
byggdes pa marken utan kéllare under.

417 For piisi anges i finska ordbocker synonymerna avouuni, -takka , dvs. en 6ppen ugn
eller hird utan spjall. Jfr Suomen kielen perussanakirja, " Piisi”.

418 TFA Mikrofilmade ritningar i byggnadsinspektionens arkiv.



ja niiden alle avotuli. Aukon yldpuolella ulkoni muutama tiili
jonkinlaiseksi hyllyksi tulitikkuja ja padankansia varten, ja alhaalla
lattian rajassa oli holvi, jonne mahtui muutama nokinen keittoastia;
paljonhan niitd ei ollutkaan. Piisissa oli my®6s pelli. Viimeinen keittdja
illalla tyonsi sen kiinni, muulloin sitd pidettiin auki. Sadeilmalla vesi
valui suoraan piisiin.”*"

I beréttelsen anges att huset var byggt av en murare 1891, och att spjallet
namns kan kanske tolkas sa att det inte horde till vanligheten.

P& 1900-talet borjade man beklédda koksspisarna med kakel och mura
dem med eldningslucka pé sidan och hallplit av jarn. Varje bostad hade
sin eldningslucka for ett héllhal och ibland ockséa stekugn. Koket kallades
da hellakeittio. Enligt den byggmastare som ledde arbetet i museikvarteret
skiljer man pa piisikeittio och hellakeittio. Med piisi avses en Sppen spis med
plats for ndgra trefotsgrytor. Den pdminner ndrmast om eldstaden i en
smedja, ddr skorstenen gar rakt upp ovanfor dssjan och saknar spjall.*°
Ingen sddan eldstad har bevarats.

Finlaysons bostdder blir forebild

Stadens dtgdrder att erbjuda sma billiga tomter ledde till uppkomsten av en
ny samhaéllsgrupp, gérdsidgarna. Nér tomtinnehavarna i Amuri bérjade
bygga lag deras uppfattning annu ldngt ifrdn idealisternas tanke att varje
arbetarfamilj skulle ha sitt eget lilla hus med egen gardsplan. En sddan
16sning skulle ha bundit arbetarna néstan lika hart till fabriken som en
hyresbostad. De som skaffade sig tomter var realister. De tog Finlayson till
forebild och blev sjélva hyresvardar.**! De arbetare som hade lyckats 16sa in
entomtbyggde enbostad med etteller pé sin hojd tvd rum for egen del samt
hyresrum med samkak tills tomten var fullt utbyggd. De téta dgarbytena i
boérjan vittnar om brist pa kapital. Garden vid Sotkankatu 21 kan ndmnas
som exempel pd en hart exploaterad tomt. Dér fanns fyra samkok med
sammanlagt 14 rum, bebodda av 77 personer.*” Enligt Leena Rask kunde en
gardsdgare leva pd inkomsterna fran 20-30 hyresgéster.*?

419 Hildén, Juhani 1963: Prosessien ja piisikeittididen Amuria. Tammerkoski 5-6/1963, s.
154-155. — mellan dérrarna fanns en spis som var murad av tegel och som smalnade
upptill mot rokgéngen. Den hade en ganska rymlig 6ppning dér det rymdes fyra
trefotter med Oppen eld under. Ovanfor Oppningen bildade nagra tegel [i
spiskupan] en hylla f6r téndstickor och grytlock och nere vid golvet fanns ett valv
dér det rymdes négra sotiga kokkérl; det fanns inte s§ mycket av dem. Spisen hade
ocksd spjéll. Den sista som kokade pa kvillen stangde spjéllet, annars var det 6ppet.
Naér det regnade rann vattnet rakt in i spisen.

420 Intervju med Risto Peltonen 1.8.2000.
421 Rasila 1984, s. 159 ff.

422 Rasila 1984, s. 187.

423 Rask, s. 26 ff.
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Da gardadgarnas tomter utgjorde endast en fjardedel av ett bostadskvarter
med en gatulinje pd 60 m, var storleken pd deras tomter ca 23 x 30 m.
Bostadsbyggnaderna placerades vid de tvd sidorna mot gatan och det
obligatoriska uthuset stod med bakvédggen mot granntomten. Ibland
kunde man ytterligare tranga in en bod-, stall- eller bastubyggnad pa
tomten. P& 1900-talet inredde man ocksd gidrna en eller ett par
butikslokaler med ingdng frén gatan.**

Bostadtypen kallades rum med andel i koket, huone osalla keittiotd. Sjalva
koket kallades osakeittio eller yhteiskeittio.*> Den varierande terminologin
tyder pa att sjélva bostadstypen var frimmande och att dess sprakliga
beteckningar pd olika sdtt anpassats till finskans sprakmonster. Pa
svenska anvander jag samkok som term for denna typ av kok.

Utom att varje rum hade sitt eget kokstélle i den stora gemensamma
koksspisen, hade varje hushall om mgjligt ocksa sitt matbord i koket och
atminstone ett skap och en slaskhink som témdes i avfallsrummet ute pa
garden.*”® Varje rum beboddes av en familj eller av ndgra ogifta
arbetskamrater, slaktingar eller bekanta. For att klara av hyran hade man
ofta inneboende.

Museikvarteret

De enda aterstdende byggnaderna med samkok i Tammerfors finns i
kvarter V/79, som i 1965 ars stadsplan bevarades fér museibruk.
Kvarteret omfattar de f.d. arrendetomterna 4144, som utauktionerades
den 21 december 1883.*” Tomterna 41 och 42 ligger vid Makasiininkatu
och torde ha varit torra och férdelaktiga att bebygga. De arrenderades av

424 Jfr Rasila 1984, s. 184 ff.

425 Arvo Ruohonen skriver “kamarissa osalla keittiotd”. Nar han endast avser koket
skriver han ”osakeittion hella eli helli”, s. 73. Jfr Ruohonen, Arvo 1988: Asuttiin
Amurissa. Tampere-Seura, s. 116. Termen yhteiskeittio forekommer t.ex. i Keskinen,
Pentti 1993: Pitsiportin takaa Amuriin ja maailmalle. Tampere-Seuran julkaisuja 68.
Tampere, s. 17. Varken osakeittio eller yhteiskeittio tas upp i Nykysuomen sanakirja
(1992).

426 Voionmaa, V&ino 1932: Tampereen kaupungin historia ITl. Toinen tarkastettu ja lisatty
painos. Tampere, s. 540.

427 TSA Tammmerfors drétselkontors protokoll 1883. Auktion 21.12.1883 pa tomten 28,
§1. Beteckningarna for arrendetomterna dndrades da omréddet planerades ar 1886

och d4 kvartersindelning inf6rdes i stadsplanen frén 1898. Tomternas beteckningar
motsvarar varandra pa foljande satt:

Arrendetomt 1883 Planerad 1886 Stadsplan 1898

27 lantinen 352 " V/79/41
28 " 353 " V/79/42
25 " 350 " V/79/43

26 ” 351 ” V/79/44



en entreprendr, byggmastaren Paavo Leander.*® Troligen byggde han ett
boningshus pa vardera tomten och sdlde fastigheten vidare. Tomten 43
arrenderades av arbetaren Felix Alenius, som antagligen byggde det
mindre bostadshuset vid Mariankatu.”” Tydligen hade Alenius inte
tillrackligt med kapital, eftersom tomten ett par ar senare overldts at en
arbetare pa Kladesfabriken.

De tre ovanndmnda tomterna var bebodda 1885, och féljande ar
ndmns invanare pa tomten 44. D& det bland de forsta hyresgésterna fanns
en bagare® kan man anta att ldngan mot Saarikatu, som innehéll
bagarstuga och fyra kamrar kring ett samkok, dr den del som byggdes
forst.®? Bland hyresgasterna ndmns utom bagaren, tvd arbetskarlar och
tre kvinnor fran bomullsfabriken.**

Nar omréddet planerades 1886 utnyttjade ingen av arrendatorerna sin
inlosningsratt. Stadens krav pa att tomterna skulle inlosas fore utgangen
av 19054 ledde till flera dgarbyten. Ar 1890 blev Herman Johansson dgare
till gérd nr 41 och 1901 koptes gard nr 42 av Juho Fredrik Lindholm. P&
1910-talet sdlde Lindholm garden 42, som efter ett kort mellanspel kdptes
av Berndt Ivar Ehrlund.®® Gérdarna 41 och 42 &r exempel pa att
bostadsideologin i viss man foérverkligades. Agarna bodde sjdlva i sina
gardar och dgoforhéllandet blev langvarigt.

Gérdarna 43 och 44 var i aratal placeringsobjekt, som genomgick tita
dgarbyten och tidvis endast befolkades av hyresgédster. For garden 43
uppgjordes det forsta kopebrevet 1895 och tomten 44 inldstes av en
handlande 1893.%%¢ Ett faktum som tyder pd kapitalbrist dr att den f.d.
dgaren i flera fall stannade kvar som hyresgést i garden.

428 Paavo Leander (1851-1919) var byggmastare och ledamot i stadsfullméktige. Han
dgde garden vid Koskikatu 11. Jfr Rasila 1984, s. 647 samt Rasila 1992, s. 594.

429 Jfr TFA Mikrofish 89-04799. Byggnadsritning till tomten nr 350, daterad 21.3.1888.
Pa situationsplanen finns redan en byggnad utmarkt.

430 TSA Uppbordslangd 1885.

431 TSA Uppbordslangd 1887. Arrendetomten 26. Jag har tolkat beteckningen leipoja som
bagare, ej bagerianstalld, eftersom de anstallda vanligen antecknats som tyontekiji, tnt.

432 TFA Mikrofish 89-04803. Av ritningen framgdr att det funnits en bakugn i lingan
mot Saarikatu.

433 TSA Uppbordslangder 1876-1901.

434 Rask, s. 20.

435 Herman Johansson, senare Aulanko, fér fastebrev pa tomten 29.9.1890. Se Maula, Marna
1978: Amurin tyoldismuseokorttelissa tontilla 41 olevan rakennuksen museoinnin alustava
suunnitelma. Tampereen kaupungin museolautakunnan monisteita 6. Tampere, s. 1.
Launis, f.d. Lindholm, fick fastebrev pd tomten 42 16.9.1901. Jfr anteckning i

mantalslangden 1910.
Ant. om Ehrlunds fastebrev 6.9.1915 i mantalsldngden 1915.

436 Hiskias Kantanens 26.2.1895 daterade kopebrev pa tomten 43 och handlanden Kustaa
Estalas fastebrev 9.1.1893 pa tomten 44 finns antecknade i mantalsldngden 1895.
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Bild 33 Byggnadsritning till tomten 352 utford av A.V. Heikili 1889. Herman
Johansson utnyttjade tomten sd lingt det var mojligt. Ett samkok med fyra
hyresrum byggdes mot Makasiininkatu och i lingan mot nuvarande Saarikatu
byggdes ett samkok med tre hyresrum. Utom dgarens bostad inneholl fastigheten
11 hyresrum. Inne pd gdrden byggdes ett uthus med forvaringsutrymmen och
avtriden. TFA Mikrofish 89 04792.




En forklaring till att Aulanko och Ehrlund kunde behdlla sina
fastigheter dr att de hade startkapital och inte blev s hart skuldsatta.
Gérden 44 hade ocksé en langvarig dgare. Aira Mattila blev gardsdgare
1929, samma &r hon tog studenten. Hon bodde aldrig i gdrden och hennes
far fungerade som disponent sa ldnge han levde. Nar Tammerfors stad
gav sitt kopeanbud hosten 1974 sdlde hon gérden till géngse pris.*”

Med undantag av garden 43, som dr bebyggd med tva bostadshus, har
tomterna en vinkelbyggd bostadsbyggnad och i garden 41 finns en ldnga
med kéllarvaning. Gdrdarna 41 och 42 hade bakugn och i gérden 44 fanns
en bagarstuga som 1929 dndrades till kok.**® Fram till 1900-talet hade de
flesta samkoken endast Sppen spis. Det medforde fortjanstmojligheter for
dem som hade bakugn eftersom hyresgésterna maste kopa ssittbrod. Fram
till forsta varldskriget fanns det flera bagare i kvarteret.

Alla gérdar hade bostdder med samkok och nédgot slags affarslokal.
Hornlokalen i gdrden 42 hade det bésta affarsldget i hela kvarteret och i
mitten av 1920-talet inreddes en mindre affdrslokal i rummet bredvid. I

Bild 34. Uthusbyggnaden pd Aira Mattilas tomt nr 44 har bevarats pd museet.
I bakgrunden Ehrlunds gdrd. Foto: TMA:s bildarkiv.

437 Tammerfors stadsfullmaktiges beslut 30.10.1974 § 772. TSA. Jfr Sjoberg-Pietarinen
2002: Arbetarmuseikvarteret Amuris forhistoria. Laboratorium  for folk och kultur 1/
2002. Utg. Brages pressarkiv, sektionen for folklivsforskning.

438 TFA Ritningar mikrofish 89-04803, 89-04792 och 89-04795.
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den mindre byggnaden pa tomten 43 fanns en butikslokal med
tillhérande bostad. Efter kriget inreddes affdrslokalen i gérden 44 till
barberarsalong.* I gardarnas uthus fanns djurstall, som i brjan av 1900-
talet kunde rymma &garfamiljens husdjur eller hyras ut at kuskar och
djurhandlare. Med tiden blev stallen och uthusen bilgarage och lager for
skrothandlare.

I gardarna 41 och 42 gjordes en del férandringar och moderniseringar
i mitten av 1920-talet och ndr Aira Mattila blivit dgare till garden 44,
moderniserades eldstdderna och en affdrslokal inrdttades. Efter kriget
andrade Frans Haavisto en samkoksenhet i gdrden 43 till tvé ldgenheter.*
P& grund av det ldnga byggnadsférbudet under planeringsprocessen
skedde inga storre forandringar innan byggnaderna 6vergick i stadens
dgo. Nér kopen forbereddes gjordes en beskrivning fastigheterna.

Om byggnaden i gérden nr 41 ndmndes bl.a. att den har stenfot av
natursten och tegel. Huset dr timrat av stock och har filttak. Det har
vedeldning samt vatten och avlopp. I bostadsvéningen finns en ldgenhet
med fyra rum och kok, en med tre rum och kok och tvé enheter med fyra
rum kring ett samkok. I killarvéningen finns lagerutrymmen. Huset har
farstur av brader och dess byggnadsyta dr 365 m2 Byggnaden anses vara
i daligt skick. Uthuset &r av stock och har filttak. Det innehéller avtraden
och lager. Dess byggnadsyta dr 47 m>*!

Ehrlunds arvingar erbjod garden 42 &t staden 1959. Enligt
beskrivningen &r bostadshusets sockel delvis av betong och delvis av
tegel. Huset har stockvdggar med végrdt bradfodring samt filttak.
Byggnadens yta dr 310 m?. Den bestdr av en avdelning med fyra rum och
samkok samt en med tre rum och samkok, ett héllrum, tvéd ldgenheter med
rum och kok, en med tre rum och kék samt en affarslokal. [ kéllarvaningen
finns vedforrad och pa vinden férvaringsrum. Rummen har korkmatta och
kakelugnseldning. Sex ugnar &r av kakel och sex av plat. Trerums-
lagenheten har WC. Huset &r i néjaktigt skick. Uthuset har en yta pa 38 m>
Grunden dr av natursten, vaggarna av tegel, taket av plat och mellangolven
av trd. Det innehaller ett garage samt avtraden och ar i njaktigt skick.*?

Den storre byggnaden i garden 43 har sockel av tegel, timmervaggar
och filttak. Den rymmer en ldgenhet pa tvd rum och kok, tva lagenheter
med ett rum och kék samt fyra rum med andel i koket. Byggnaden har
vatten och avlopp samt vedeldning. En ldgenhet har WC-anldggning.
Farstukvistarna dr av brader. Byggnadsytan dr 210 m?.

439 Ruohonen, s. 78.
440 TFA Mikrofisharkiv 89-04801. Ritningen &r daterad 7.4.1946.

441 TSA Stadsfullméktiges foredragningslista 20.4.1966. Arende no 5. Stadsfullmakti-
ges protokoll 1966/217-403 §§. CI:218.

442 TSA Stadsfullmiktiges foredragningslista 28.1.1959. Arende no 15. Stadsfullmékti-
ges protokoll 1959 1 1-176 §§. CI:165.



Det mindre boningshuset har sockel av natursten, timmervaggar och
filttak. Det har vedeldning och saknar vatten och avlopp. Huset rymmer
ett enskilt rum samt fyra rum med andel i koket. Farstukvisten &r av
brader. Byggnadsytan dr 90 m? och huset anses liksom uthusbyggnaden
vara i nojaktigt skick. Uthuset &dr av stock och har filttak. Det innehéller
avtrades- och lagerutrymmen. Byggnadsytan &r 55 m?. Tomtens yta &r
672,5 m2.43

Eftersom Aira Mattilas fastighet var den sista som inlGstes av staden
gjordes ingen utredning Over byggnaderna utan priset bestamdes i
forhallande till de tidigare kopen. Byggnaden omfattade tva ldgenheter
paettrum och kok, tvd enheter med fyra rum kring ett samkok, ett samkok
med tvd rum samt butikslokalen med ett bakomliggande kok.**
Timmerbyggnadens yta var ca 280 m? och sammanlagt hade de fyra
farstukvistarna en yta pa ca 40 m*

Befolkningen

Storsta delen av invanarna i Amuri var arbetare och de bodde huvudsakligen
som hyresgaster. Ar 1890 var 90 procent av invanarna i Amuri hyresgaster.
Av hyresvdrdarna var dtta hantverkare, sju handelsmén, en tjansteman, nio
arbetare, sex 6vriga och hela 71 kallas gardsédgare.*® Tio dr senare fanns det
i Tammerfors stad totalt 464 personer som levde pd ”formdgenhet och
ranteinkomster”. Knappt hilften av dem var f.d. arbetare som levde pa
hyresinkomster fran sina fastigheter, men i Amuri var ca 80 procent av
fastighetsdgarna f.d. arbetare eller deras hustrur.

Ar 1900 hade den del av Amuri som ligger norr om Satakunnankatu
3 652 mantalsskrivna invénare férdelade pa 80 tomter. Det motsvarar hela
stadens folkméangd ar 1855. Det utgor i medeltal 45,7 invanare per tomt,
dvs. omkring 15 m? tomtutrymme per person. Pa de tatast bebyggda
tomterna fanns det 6ver 70 invanare. Per person hade de mindre &n 10 m?
utrymme pa tomten och fordelat for olika funktioner ger det 3 m?
bostadsutrymme, 2 m?uthusyta och 5 m? gardsplan.*¢ Detta ligger ganska
langt frdn planerarnas ideal att tomterna skulle bebos av 1-2 familjer, men
den stidndiga inflyttningen holl bostadsbristen konstant.

P& 1890-talet var ca 70 % av befolkningen i Amuri arbetare och omkring
hélften av fabriksarbetarna var anstédllda pa Finlaysons bomullsfabrik. En
stor del av Amuriborna var unga ensamstdende som flyttat in fran
landsbygden. De var inneboende i familjer eller sd hyrde 5-6 personer

443 TSA Stadsfullméktiges foredragningslista 30.3.1966. Arende no 6. Stadsfullmakti-
ges protokoll 1966 /217-403 §§. CI:218.

444 TFA Mikrofish 89-04803.
445 Jfr Rask, s. 26 ff.
446 Rasila 1984, s. 162 ff.
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gemensamt ett rum. Storsta delen kom frén de néarbeldgna kommunerna
Messukyld, Y1ojarvi, Pirkkala, Teisko och Kangasala. I Amuri rddde ett
visst kvinnodverskott da unga flickor behévdes som arbetskraft pa
bomullsfabriken. Néar kvinnorna gifte sig stannade de hemma och bidrog
till familjens férsorjning pa annat satt.*”

Befolkningeni Amuri karakteriserades av enstor rorlighet. Hyresgésterna
var standigt pa jakt efter ndgot battre. Dd de nyinflyttade knappt dgde mer
an sina gangklader var det enkelt att flytta. Markku Honkasalo har i sin
undersokning av Amuribornas mobilitet dren 18901913, karakteriserat
tre typer som oftast flyttade fran en bostad till en annan.

Den forsta var en ung person under 20 ar som var nyinflyttad men inte
mantalsskriven i Tammerfors. En sddan person bodde som inhysing i en
barnfamilj och taxerades for ett skattdre som vanligen ldmnades obetalt.
Den andra kategorin bestod av ett nygift par med bara ett barn. De bodde
i ett rum med samkok. Maken arbetade pa nagon fabrik, hustrun var
hemma och de hade rétt {4 dgodelar. Den tredje gruppen bestod av &nkor
som var befriade fran skatt p.g.a. sjuk- eller fattigdom.

P& motsvarande sitt konstruerar Honkasalo tre typexempel pa sddana
som stannade langstisamma bostad. Den f6rsta var en ensamforsorjande,
ogift mor som arbetade pd Finlayson. Hon taxerades endast for personére
och fattigvardsavgift och betalade dem i tid. Den andra typen var en 40—
50-arig familjefar med hustru och minst 5 barn. Han var en yrkeskunnig
utomhusarbetare, som taxerades for 4 skattéren och betalade dem i tid,
eller s& var han befriad frén skattoren for att han hade s ménga barn. Den
tredje typen var en &nka med hemmaboende vuxna barn som redan hade
arbete och betalade skatt. Sjdlv var hon 5060 &r och betalade endast
persondren och fattigvardsavgift.*

Under artiondena kring sekelskiftet 1900 var ca 40 procent av
invanarna barn, drygt 30 procent gifta par och de 6vriga ensamstdende
med eller utan forsorjningsplikt. Som hushéllets huvudman fanns det
dubbelt s manga ogifta kvinnor som ogifta méan. Antalet hushall med en
ogift kvinna som huvudman var endast sju procent ldgre &n antalet
familjer dar mannen betraktades som hushéllets huvudman. Under
motsvarande tidsperiod ndimns 49 dnkor men endast 9 dnklingar i det
nuvarande museikvarteret.*

Kvinnooverskottet i Amuri bestod och antalet kvinnor med eget
hushall 6kade troligen langre in pa 1900-talet. Ar 1949 fanns det t.ex. tolv
hyresbostdder i garden 43 i museikvarteret och sex av dem innehades av
ensamstdende kvinnor. Fyra av kvinnorna var fédda pa 1800-talet, en

447 Rask, s. 70 samt 73 ff.

448 Honkasalo, Markku 1983: Vuokralaisten muuttoalttius vuosisadan vaihteen Amurissa.
Tampereen kaupungin museolautakunnan monisteita 14, s. 87-88.

449 Honkasalo, s. 28 ff.



1904 och en 1922.4° Ar 1958 bor tre av dem kvar, och totalt bodde det d&
sex ensamstdende kvinnor i gdrden, men endast en familj utom dgarna.
Samtidigt beboddes en avdelning med fyra rum och samkok i garden 42
av tre pensionerade, ensamstdende fabriksarbeterskor. I det fjarde
rummet bodde en chaufforsfamilj pé fyra personer.*!

Amuribornas yrken

I sin oversikt 6ver de mantalsskrivna Amuribornas yrken ar 1890
presenterar Viljo Rasila foljande kategorier. Ca 70 procent ér arbetare och av
dem &r ca 23 procent fabriksarbetare och ca 45 procent 6vriga. Hantverkarna
utgodr ca 8 procent och handelsméannen 2,6 procent. Tjanstemannen utgor
knappt en procent och gérdsdgarna knappt tio procent. Drygt tio procent
betecknas som &nkor, sjdlvstandiga yrkesutévare m.m.**

For samma ar anger Markku Honkasalo f6ljande yrkesbeteckningar
for hushéllens huvudmaén: arbetare 247, utomhusarbetare som framst
arbetade inom stadens renhéllningsverk 105, olika yrkesmén som malare,
murare, sotare, stenhuggare, snickare m.m. 35 och fabriksanstillda med
specialuppgifter som arbetsledare, elarbetare, filare, svarvare m.fl. 13. P&
Finlaysons arbetade 264, pa Linnefabriken 38, pd Frenckells pappers-
fabrik 44 och pa Kladesfabriken 7 personer. I denna kategori namns ingen
fran Trikafabriken och ingen frén Klingendahls. Ett stort antal, 150 6vriga
fabriksarbetare, kan mdjligen adsyfta kvinnor eller sa saknas ndrmare
uppgifter. Antalet familjeforsorjare som uppger sig vara hantverkare &r
60 och 34 kategoriseras som geséller. Handlandena &r 39 och affarsbitradena
3. Gérdsédgarna uppgar till 91 personer. Dessutom namns 12 hyrkuskar, 56
ankor och 42 6vriga.

Ar 1900 hade alla invanarkategorier okat med undantag av de
anstéllda pa Frenckells fabrik. Som arbetare kategoriserades 777 personer,
vilket ocksa torde innefatta de kommunalanstéllda. De fabriksanstéllda
yrkesméannens antal hade fyrdubblats. De hos Finlayson anstalldas antal
var ndstan det dubbla och pé Linnefabriken arbetade ett dubbelt storre
antal Amuribor an tio ar tidigare. Pa Trikafabriken arbetade 96 personer
och antalet 6vriga arbetare steg till mer &n det dubbla. Likasa bodde det i
Amuri drygt dubbelt s& ménga dnkor som tio &r tidigare. Antalet hushall
steg till 2532, mer dn dubbelt s& manga som tio ar tidigare. Denna
befolknings6kning maste ha lett till att trangboddheten blev enorm.

Ar 1910 hade antalet hushall i omradet minskat med omkring en
fjagrdedel. Finlayson hade tydligen borjat mekanisera eftersom antalet
arbetare i Amuri minskade med hilften, dvs. till samma nivd som 20 &r
tidigare. Hantverkarna hade sugits upp av industrin. Av de 110

450 TLA = Landsarkivet i Tavastehus. Tammerfors mantalslingd 1949.
451 TLA Tammerfors mantalslangd 1958.
452 Rasila 1984, s. 162.
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hantverkarhushallen &r 1900 fanns endast 18 kvar, men antalet yrkesméan
inom industrin hade 6kat och likasa antalet 6vriga yrkesmén. En ny grupp
utgjorde de 81 hushdll dér familjens huvudman var anstilld pa
Klingendahls mekaniska verkstad. Hyrkuskarnas antal fordubblades bade
1900 och 1910. Antalet handlande hade sjunkit till samma niva som 20 &r
tidigare, men antalet affarsbitraden hade férdubblats och uppgick till 18.4

Enligt Honkasalo motsvarade forhédllandena i kvarter 79 i stort sett
forhallandena i hela stadsdelen Amuri. D4 ett stort antal arbetare bodde i
Finlaysons arbetarbostdder, medfor det att det relativa antalet andra
yrkeskategorier var storre bland gardsdgarnas hyresgéster. Redan under
de forsta dren forekom enstaka sjalvforsorjande kvinnor. Strykerskor och
sommerskor férekom bade som fabriksanstéllda och hemarbetande.*>* Pa
1940-taletbodde en stopperska (parsija)i gdrden 44 och en modisti garden
42.455

Bland de kvinnliga yrken som pa 1950-talet var representerade i kvarteret
kan ndmnas en kvinnlig gardskarl, tvd kontorsanstdllda, en modist, ett
affarsbitride, ett hembitrdde, en stiderska, en servitris, en kokerska och en
kvinnlig massor. Flera av de yrkesarbetande kvinnorna var gifta.**

Utom de manliga hantverkaryrken som sd& sméningom sogs upp av
industrin, representerade invdnarna i museikvarteret ett stort antal udda
yrken. Till dem som hembygdsforskarna uppmarksammat hor L. A. Hjort.
Han forsorjde sig som renskrivare och gjorde byggnadsritningar &t
Amuriborna.*” Familjen Hjortbodde 6ver 30 drigarden 41 och bland gardens
ovriga hyresgéster ndmns en kolportor, en f.d. soldat och en polis.*® I
granngdrden bodde bl.a. en litograf, en f.d. underofficer och tvd hyrkuskar.*
Kring sekelskiftet 1900 var yrken som bodbetjant, droghandelsbitrdde,
handelsresande, ombud (asioitsija), kontorist och skraddargesall* represen-
terade i kvarteret. Nagra ar senare bosatte sig en guldsmed i gdrden 41.%"

De tekniska innovationerna skapade nya yrken. Den forsta elarbetaren*?
flyttade in i gdrden 44 &r 1900. Pa 1920-talet var bade elledningsarbetare och

453 Jfr Honkasalo, s. 102-104.

454 TSA Uppbordsliangd 1926 V/41.

455 TSA. Uppbordslangd 1940-42, V /42 0. V /44.
456 TLA Tammerfors mantalslangd 1949 o. 1958.

457 Miettinen, Ahti 1966: Kun vanha Amuri oli nuori...Tammerkoski 4/1966, s. 104-108.
Aaltonen, Sulo, FR 1955: ” Amurin arkkitehti”. Tammerkoski 7/1955, s. 210.

458 TSA Uppbordslangd 1891-1893. Lansipuoli, 352.
459 TSA Uppbordslangd 1898-1899. Lansipuoli II.
460 TSA Uppbordslangd 1895-1909.

461 TSA Uppbordslangd 1912-25.

462 Det forsta elektriska ljuset i Finland och antagligen i hela Europa tindes pa
Finlaysons fabrik i Tammerfors den 15 mars 1882. Stadens elverk borjade
distribuera strém ocksa till privata férbrukare 1894 och 1897 borjade man ha
gatubelysning hela natten. Se Sinisalo 1947, s. 222-226. Jfr TSA Uppbordslingd
1900. Léantinen V/44.



elmekaniker representerade i kvarteret.*® Byggnadsboomen pa 1950-talet
ledde till att rormokaryrket fick flera representanter och bland andra tekniskt
inriktade yrken kan ndmnas svetsare, filare och montor.*#* P& 1950-talet
forekom fortfarande ndgra kontorister bland hyresgisterna. Ensam i sin
yrkeskategori var den 25-driga evangelisten som 1949 flyttade in i ett rum
med andel i koketi gdrden 43. Han delade rum med sin mor, som var énka.*®

Den f6rstahandlandenikvarteret etablerade sigi gdrden 42 ar 1891 och
under de ndrmaste tjugo dren forekom dar ett flertal olika féretagare inom
livsmedelsbranschen. Troligen led de flesta brist pa kapital eftersom de
blev kortvariga i kvarteret. Ar 1901 gjorde de bada handelsméannen i
kvarteret konkurs.*

Ar 1925 upplevde skobranschen i kvarteret en boom utan like. Agaren
till garden 42 inredde en ny butikslokal dér hans son 6ppnade en lader- och
skoaffdr. Det tragiska var att tvd andra hade fatt samma idé. Sonen i garden
41, HJ. Aulanko, dterviande fran Amerika och dppnade en skobutik i
kéllarvaningen och &dgaren till garden 43 hyrde ut sin butikslokal till en
skohandlare.

Affdaren i gdrden 42 upphdorde efter en kort tid och lokalen i gérden 43
hyrdes av en skomakare*” som stannade i dtta ar.%® Efter att skomakeriet
i granngarden upphorde hade H.J. Aulanko ett skomakeriisinlokal 1941
1950. Den sista tiden innan fastigheten sdldes anvéandes kéllarlokalen som
malfargslager.

Barberare och damfrisérskor var féljande konkurrerande foretagar-
grupp i kvarteret. Forst hyrdes butiksutrymmena i gardarna 41 och 42 av
barberare och efter kriget fanns en barberarsalong i gdrden 44.*° P4 1950-
talet ersattes barberarsalongen i gdrden 42 av en inredningsaffar*® och i
garden 44 blev barberarsalongen forst textilaffar och dérefter en klannings-
och hattaffar.*”*

Den bésta affarslokalen i kvarteret 1ag i hornet av garden 42, adressen
var Makasiininkatu 12. Dér startade gardsdgarfamiljen Ehrlund 1926 en
bok- och pappershandel som skéttes av dottern Aino. Nar hon gifte sig
och flyttade till Abo 6vertogs affiren av Martta Kuusela, som innehade
den i ca 30 &r, resten av sitt yrkesverksamma liv.*

463 TSA Uppbordslingd 1916 o. 1918.

464 TLA Tammerfors mantalslangd 1950, 1953, 1958.

465 TLA Tammerfors mantalslangd 1949. Ko V-VIII. B9 104.

466 TSA Uppbordslangd 1897-1904.

467 TSA Uppbordslangd 1925-27.

468 TSA Uppbordslangd 1932 o. 1937.

469 TSA Uppbordsliangd 1927, 1930, 1932, 1940 och 1942. Jfr Ruohonen, s. 78.
470 TLA Tammerfors mantalslingd 1956 och 1958, fastigheterna.

471 TLA Tammerfors mantalslangd 1951-1952 samt Tammerfors mantalslangd 1956,
fastigheterna.

472 TSA Uppbordslangd 1930. Martta Kuusela hette som gift Seldnne.
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--PARTURI-~

RARTCN, o e S
Bild 35. Bok- och pappershandeln i Ehrlunds gdrd vid Makasiininkatu hade det
biista affirsliget och blev det ldnguarigaste foretaget i kvarteret. Barberarsalongen
t.h. verkade endast nigra dr och bytte flera gdnger idgare. Den unga kvinnan pd

bilden dr Ehrlunds yngsta dotter f. 1911. Foto: TMA:s bildarkiv.

Den 6kade byggnadsverksamheten i Tammerfors minskade trang-
boddheten i Amuri och ledde under efterkrigstiden fram till den situation
som rddde nér saneringen borjade pa 1960-talet. Da beboddes en stor del
av rummen med andel i koket av ett gift par eller en ensamstdende, ofta
adldre person. D4 arbetade stadens ledning pa en ny stadsplan och hela
omrddet var belagt med byggforbud. Det Amuri som for 100 dr sedan
upplevts som sd avldgset att det jamfordes med Sibirien, var nu belédget i
centrum av en stor stad och det skulle forandras for att motsvara
samtidens forestdllningar om hur ett stadscentrum bor vara.

Den forsta representationen

Den forsta representationen av ett museiomrade in situ innehaller olika
tidsskikt, som kan accentueras eller fortigas i musealiseringsprocessen.
Klosterbacken representerar traditionellt, urbant byggnadsskick frdn den
svenska tiden och virderingar under sent 1700-tal, da dkermark ansags
dyrbarare dn tomtmark, samt tidens ldga tekniska standard, som framgar
av hur tomter och hus anpassats efter terrangen. Samtidigt representerar
omrddet den nédstan hundra ar senare vaknade kritiken mot bade Engels
rutplan och mot den historieloshet det totala forverkligandet av Engels
stadsplan skulle ha medf6rt.*”> Den sista perioden fore musealiseringen

473 Jfr Haartmans inldgg i AU 14.6.1908. Det citeras i Klosterbackens guidebok 1942, s. 6.



representerar omradet en ldg bostadsstandard utan elljus och vatten. Det
befolkas framst av stadens hyresgaster som har sagts upp men bor kvar
tills vidare. Atgirderna fordréjs av kriget.

Ur ett generellt perspektiv representerar Arbetarmuseikvarteret i
Amuri folkokningen och bostadsbristen under senare delen av 1800-talet.
Hela omradet var ju ett resultat av de dtgarder som vidtogs for att lindra
bostadsbristen. Konkret representerar museikvarteret den utarrendering
av tomter som foregrep planeringen 1886. Som det enda aterstdende
kvarteret i Amuri representerar museiomradet dels 1960-talets
saneringsiver, dels det vaknande intresset for arbetarkultur. Till
utforandet representerar interidrerna 1970-talets museikritiska inriktning
och till innehallet bostadférhallandena i Amuri tiden 1882-1973.

Bebyggelsen pa Klosterbacken representerar nordeuropeisk knuttim-
ring, traditionellt urbant byggnadssitt i Skandinavien, bebyggelsen i Abo
fore branden 1827, urban nybyggarverksamhet i det sena 1700-talets Abo
osv. Den boendeform som bebyggelsen majliggor, avspeglar rattigheter
och skyldigheter i ett urbant, patriarkaliskt samhélle med skandinavisk
rattsuppfattning. Agarnas bostadsform dominerades av stugan med spis
och bakugn och besuttenheten gav den arvsberittigade individen laga
forsvar. Kakelugnsrummen representerar en boendeform f6r hyresgéster
och anférvanter, om vilka gardsdgaren drog forsorg.

Den delade farstun och den sekundéra farstukvisten i gdrden 165 pa
Klosterbacken tyder pd att den ena delen av byggnaden upplatits &t ndgon
som hévdat sin arvsrétt eller att en aldrig dgare tryggat sin f6rsorjning
genom att upplata en del av sitt hus & andra. De bevarade
uthusbyggnaderna pd omradet representerar den tid, da det var majligt
och tillatet for Aboborna att ha husdjur. Bréderna Kanervos verkstad i
gdarden 166 representerar en senare livsform da uthusen hade en annan
funktion. De olika byggnadsdetaljerna visar hur man foljt eller inte foljt
stadens byggnadsbestimmelser.

Bebyggelsen i Amuri aterspeglar de idéer som rddde inom 1800-talets
internationella industrikretsar, om hur arbetsfolkets bostadsfrdga billigt och
praktiskt kunde 16sas. Husen med samkok representerar bade ett Ostligt
intrdng i den finska byggnadskulturen och de icke-skandinaviska
industridgarnas filantropiska intresse for sina arbetares val.** Museikvarteret
i Amuri representerar dels det storskaliga och internationella, dels hur dessa
forebilder aterspeglas i de lokala gardsdgarnas byggnadssiitt.

Att bebyggelsen ledde till en bostadsform som saknar individualitet
kan forklaras med att husen massproducerades som hyresbostader for

474 P& bruksorter dar dgarna vanligen var av skandinavisk hirstamning byggdes
enskilda stugor och senare tvavéaningskaserner med bostdder pa ett rum och kok
eller hallrum. Aven om man utnyttjade samma grundplan som i husen med
samkok, inrdttades enskilda kokmojligheter for varje hushall.
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andra. For den internationella dgarklassen var folket en ansiktslos massa,
som tillhorde kategorin natur. Invanarna reducerades till objekt i hogre
grad dn t.ex. de finska torparna som bodde i enskilda kojor, som de
vanligen byggde sjdlva nédr torpet grundades.

Det storskaliga och internationella &terspeglades lokalt i Tammer-
forsbornas sitt att bygga och ledde till uppkomsten av en ny social kategori,
gardsdgarna. Museikvarteret i Amuri representerar dels gardsdgarna och
deras byggnadssitt, dels det fraimmande inflytandet pa arkitekturen i
Tammerfors. Den livsform som utformades av bebyggelsen baserades pa
penninghushéllning. Den for Finland traditionella sjdlvhushéllningen som
beframjades t.ex. pa bruksorter,”> med bruksherrar fran Sverige-Finland,
begransades redan av att tomtmarken i Amuri exploaterades till det
yttersta. Anammandet av en urban, konsumtionsinriktad livsstil paskyn-
dades av att hyresrummen gav foga utrymme f6r hemarbete och att
forvaringsmajligheter for stérre mangder ved och livsmedel saknades.

En sddan livsform utvecklar egna beteende- och 16sningsmodeller.
Reglerna for personligt ansvar och olika rattigheter blir annorlunda i ett
rum med andel i koket, dér hushallen i princip dr likaberattigade och den
patriarkaliska 6vervakningen och rangordningen saknas. Rorligheten,
jakten pa ndgot béttre, leder till snabba foérandringar och annorlunda
16sningsmodeller. En nyinflyttad arbetskamrat eller medhyresgést maste
forvarva en identitet och en plats pa rangskalan i gruppen.

475 Jfr Talve 1969 a.
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Symbol

Industrialiseringens krav pd anpassning till en stringt orga-
niserad dygnsrytm i arbetet overfordes ocksd till boendet.
Samkdoket blev symbolen bdde for en livsstil och ett omride.
Interior fran Kalliokatu 4 i Amuri pd 1930-talet.

Foto: TMA/E.M. Staf.



IV. Att skapa museala presentationer

Inom den moderna museologin d4r man medveten om att museiverk-
samheten syftar framat, trots att museet vanligen blickar bakat.** Genom
att forstirka rddande strukturer &r presentationen pad ett museum
vanligen dgnad att befasta vissa samhallsgruppers inflytande och makt,*””
vilket inte utesluter att en museipresentation kan vara bade
ifragasattande och samhallskritisk.

Det som tematiseras i en museal presentation, representerar nigot ur livet
och/eller den konkreta vérlden. En draktutstillning kan tex.
representera klddmodet under en viss period och ett hus pa ett
friluftsmuseum byggnadsskicket under en viss tid, dem som bodde dar
osv. Representationen sker genom det som presenteras och hur
presentationen utférs. Nar man skapar ett friluftsmuseum géller det att
konstruera de bilder/berittelser museikonceptet foreskriver, och att
skaffa fram den materiella evidens fran det forflutna som uppgiften
kraver. Uppgiftens svarighetsgrad stdr i relation till avstandet i tid (och
rum).

En linedr axel sdsom tidsaxeln kan i olika avseenden vara en bra
metafor for att uttrycka museiskaparens fortrogenhet med sitt tema. Om
en samtida och tillrdckligt nédra foreteelse musealiseras kan museiman-
nens egna erfarenheter och minnen ricka till f6r en adekvat dtergivning.
P3 friluftsmuseer uppndr man det minsta avstdindet om man bevarar en
redan befintlig helhet pd sin ursprungliga plats.

Relationen mellan den museala presentationen och det som den
representerar dr en frdga som i mina exempel behandlats pa olika sétt. I
historiska sammanhang, d4 avstandet till det som skall dterges ofta &r s&
langt att sjdlva objektet fordndrats eller innehaller mera historia dn
museiskaparen maktar med, blir frdgan om restaurering aktuell. D& den
tidiga restaureringsproblematiken ofta gillde bebyggelse av sten och
friluftsmuseerna i Skandinavien och Finland mest bestar av trdbyggna-
der, drojde det innan tankegdngarna anpassades till friluftsmuseernas
behov.

I sin avhandling Fidernesland och framtidsland belyser Richard
Pettersson de olika idéer som dominerat restaureringsverksamheten i
Sverige*”® och i Finland har man i stort sett f6ljt samma linje. Den tidigaste
typen av restaurering var att aterfora till ett tidsbestamt stilideal som
aldrig funnits pa ort och stdlle. Nar t.ex. arkitekten Jac. Ahrenberg i

476 Jfr Bjorkroth 2000.

477 Jfr Theorizing museums. Representing identity and diversity in a changing world. 1996. Ed.
Sharon Macdonald and Gordon Fyfe. Oxford UK.

478 Pettersson 2001.
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Finland planerade restaureringen av Abo slott i rendssansstil tog han den
italienska rendssansen som férebild och nyskapade tva rum pa Abo slott.
Likas& dekorerades ett par av gravkoren i Abo domkyrka sé att de
passade in i samtidens uppfattning om stormaktstidens barock. I Sverige
restaurerades bl.a. Gripsholms slott pd motsvarande sétt. Stilpurismen
hade sin framsta kritiker i Verner von Heidenstam som talade om att gora
”thet gambla &nnu gamblare” "

Det som kritikerna ansdg riktigt, var att ta fram byggnadens egna
konkreta och enskilda drag. Forskning och dokumentation betonades,
och s& sméningom flyttades tyngdpunkten fran att endast aterstélla ytor
sd att de motsvarade en viss tidsperiod till forstdelse for teknik och
konstruktion.

Attvisahur det varit var den ledande tanken nér detaljer som moderna
dorrar, fonster utan sprojsar m.m. avldgsnades fran husen pa
Klosterbacken ndr de restaurerades pa 1940-talet. Nar Arkeologiska
kommissionen 1965-1970 restaurerade Buckila gérd och inrdttade Buckila
herrgérds- och 4kdonsmuseum i Pikis, dterstdllde man huvudbyggnad-
ens 1700-talsutseende genom att bl.a. riva farstukvisten. Likasd revs en del
uthus fran senare tid.**

1970-talets museikritiska inriktning kravde att alla olika tidsskikt i en
byggnad skulle bevaras och man motiverade det med att de utgjorde en
del av byggnadens historia. Buckila torde hora till de sista byggnader som
Arkeologiska kommissionen dterstdllt i ett dldre skick. Om man
konsekvent foljer tanken att alla detaljer i en byggnad bor bevaras, medfor
det att man “fryser ned” huset i det skick det befinner sig i
musealiseringsdgonblicket. 1970-talets kritiker hyste dessutom radsla for
att byggnader med ldg social status skulle stéllas i alltfor gott skick.

Relationen presentera — representera

Relationen mellan det museet presenterar och det som aterges dar brukar
de ansvariga museiskaparna ange i olika publikationer. Nar byggnader
tagits i musealt bruk redovisas atgarderna och den kunskap som finns
bakom den museala presentationen, liksom forskaren anviander noter i
sin text. Guidebocker och informationsblad berdttar var man hittat
forlagor och vilken tidsperiod och tematik museet och dess olika delar
aterspeglar.

Till Hantverksmuseets invigning sommaren 1940 gjorde Irja Sahlberg
en kort vigledning, dar endast de fardiga museiinteriorerna beskrevs.
Men redan ett par dr senare publicerades den forsta versionen av en

479 Ibid, s. 69 ff. Jfr kapitlet om samtidens museidiskurs.

480 Melanko, Kirsti 1997: Pukkilan kartano- ja ajokalumuseo. Opaskirja. Museovirasto.
Helsinki.



omfattande guidebok, som i ndgot varierande versioner utkom pa fyra
sprak. I den forsta versionen anges som bokens uppgift att svara pé fradgan
”Vad ar Klosterbacken?” Och den svarar, att Klosterbacken drenidyll fran
det gamla Abo fore branden, ett kvarter med nirmare 150 &r gamla
byggnader, och att dér nu finns ett hantverksmuseum.

Boken inleds med ett par smd utdrag ur diskussionen om bevarandet
och sedan foljer Irja Sahlbergs artikel om byggnadsskick och heminredning
pa Klosterbacken. Hantverksmuseets koncept presenteras av museiche-
fen Nils Cleve och sedan foljer viagledningen genom museets interiorer,
skriven av Irja Sahlberg. Texten om gardsédgarens bostad borjar t.ex. med
en kdllhanvisning: “Den &r inredd i sddant skick den befann sig pa 1860-
talet, enligt anvisning av en person som bott ddr som barn pa den
tiden” .*!

Pa 1940-talet inneholl den museala presentationen inte konkreta
redogorelser for sjdlva restaureringsprocessen, utan dessa fragor berérde
endast fackfolk. Pé Klosterbacken har man vid senare reparationer kunnat
konstatera, att man i restaureringsskedet vanligen d&terstdllde det
understa lagret. Nér gdrden Qwensel blev aktuell pd 1950-talet, hade den
museologiska synen férdjupats och Irja Sahlberg vidtalades att beskriva
musealiseringsprocessen i Finlands museiférbunds arsbok Osma.*%

Nar musealiseringen av Villnas slott var aktuell pa 1960-talet skrevs
texten till guideboken av Riitta Pylkkdnen och Elias Haro. Héftet inleds
med en utredning om slottets &dgare och fortsitter med en
byggnadshistorisk presentation av exteridren, parken, interiéren och
16soret. I vagledningen genom rummen anges restaureringsatgarderna
rum for rum. Museets nationella betydelse artikuleras i omndmnandet att
Delegationen f6r Marskalken av Finlands Ryttarstaty 19ste in slottet, med
ett parkomrade pé 7,5 ha och donerade det till finska staten. Slottet
overlats till Arkeologiska kommissionen 1961 och museet Sppnades for
allmédnheten 1967.4

I en museiguide presenteras Paikkari torp 1987, som Elias Lonnrots
barndomshem, bevarat pd basen av senatens beslut 1889. Loénnrot
presenteras som insamlare av folkdikter och som den som sammanstéllde
Kalevala. Reparations- och musealiseringsdtgdrderna noteras och
inredningen presenteras enligt den modell som Th. Homén troligen
skapade*® pa 1890-talet, d4 han som ung magister borjade intressera sig
for huset. Nar museiverket tio ar senare fornyade guideboken om Buckila,
skrev Kirsti Melanko ett litet avsnitt om restaureringen och museali-

481 Klosterbacken i Abo. Utg. Abo stads historiska museum. Abo 1942, s. 54.
482 Sahlberg, Irja 1959: Qwenselin entistaminen ja sisustaminen. Osma 195859, s. 31-45.

483 Pylkkédnen, Riitta & Haro, Elias 1983: Louhisaari. Villnds. Opas. 5 tarkistettu painos.
Museovirasto. Helsinki. Den forsta upplagan utkom 1967.

484 Jarvela-Hynynen, Raija 1987: Paikkarin torppa. Opas. Museovirasto. Helsinki.
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seringen, med rubriken “Restaurointi ja muuttaminen museoksi”. Ordet
“muuttaminen” innebdr att man fordndrar ndgot.**

Vid musealiseringen bryts kontinuiteten. Objektet skdrs ut ur sin
tidigare kontext, ors till en representation av ndgot och blir mer 4n sig
sjalvt.®® D& museiskapandet baseras pd foremdl sker en dubbel-
representation genom att den forsta representationen, det som objektet
varit i det levande livet, bekriftar den andra representationen, dvs. det
som objektet gors till. Det leder till att relationen mellan presentationen
och representationen mdste uttyckas i text eller i nagon form av
kompletterande berdttelse. Denna berittelse kan fokuseras pd olika
detaljer och utformas till att besvara de fragor som i olika sammanhang
upplevs som relevanta. Konkret leder detta till att en museihelhet, t.ex. en
interitr, far en viss flexibilitet och kan leva med i forandringar som inte
inverkar pa den generella representationen. En framlagd uppslagen
andaktsbok anger t.ex. helg i en 1800-talsinteriér, men ullkorg och kardor
i motsvarande position anger sécken. Man kan tala om att foremilen
berdttar.*¥

Om man tanker sig det omvénda, att en museal presentation skapas pa
basen av en beriéttelse, blir det frdga om att ”illustrera” beréttelsen eller att
beriitta med museiobjekt. Det som presenteras pa museet representerar en
specifik berattelse och inte det levande livet. Representationens generella
utstrackning och flexibilitet beror pa hur detaljerad berattelsen &r. I detta
fall &r det inte fraga om dubbelrepresentation i samma mening som ovan,
utan den museala presentationen bekraftas av berdttelsen som i sig kan
vara hur vederhiftig/ovederhiftig som helst. D& beréttelsen dr en
representation av det levande livet blir forhallandet omvént. Helt konkret
leder det tex. till att berdttelsen blir museets guidebok och att
forandringar i en interior fordndrar berdttelsen och forst dérigenom
uttrycker ndgot om det beréttelsen representerar.

Museiskaparna

I sin redogorelse for sitt forsok att ”ldsa” museiutstdllningar som
representationer och text, beréttar sociologen Gaby Porter hur hon
stdlldes infor komplexiteten i utstdllningarna, bade i frdga om sjdlva
utforandet och deras mdngbottnade betydelser. Komplexiteten pa
utstdllningsniva ingdr i museets komplexitet som produktionsinrittning
med samlingar, resurser, reglemente och hierarkisk organisation; fysiskt
atskilda funktioner for olika avdelningar och kunskapsomraden och

485 Melanko, s. 14-16.

486 Villnés slott gjordes t.ex. till en fosterlandsk symbol nir det anknéts till Marskalken
av Finland. Jfr Hansen 2001a.

487 Gardberg, C.J. intervju 11.9.2000.



delegering av uppgifter mellan dem; trycket under konflikten mellan
kraven pa 6kade besokssiffror och inkomster eller varden av samlingarna;
de anstélldas samt de externa specialisternas, konsulternas och opinions-
bildarnas roller.*®

For attlésa ett friluftsmuseum, beh6ver man veta om bebyggelsen ar in
situ, translokaliserad eller rekonstruerad och enligt vilket koncept museet
skapats. De exempel jag valt representerar en tid dd den person som stod
i ledningen hade mycket stort inflytande 6ver hur museet utformades.
Nér man utgdr fran att en museiskapare handlar pa basis av sina samtliga
kunskaper och erfarenheter, blir det n6dviandigt att presentera dem som
skapade de betydelser museet skulle formedla genom att vilja ut vad som
skulle tematiseras i den museala presentationen.

Nils Cleve

Det var en ung och kompetent person som &r 1934 blev den férsta
heltidsanstillda intendenten fér Abo stads historiska museum. Nils
Cleves uppgift blev att gora de omfattande samlingarna, som framst
bestod av hogrestdndsforemal, till ett museum som motsvarade tidens
krav.

Bild 36. Nils Cleve inledde sin period som
intendent for Abo stads historiska museum
1934 med att lansera ett museikoncept som

bevarade Klosterbackens urbanitet.
Foto: ALM/G.Welin 1944.

Nils Cleve (1905-1988) var fodd i Helsingfors. Han studerade i
Helsingfors och blev fil.kand. med arkeologi som huvuddmne 1927. Vid
sidan av sina studier blev han e.o. amanuens vid Arkeologiska
kommissionen 1923 och ordinarie 1933. Inom museivérlden var han aktiv

488 Jfr Porter, Gaby 1996: Seeing through Solidity: a feminst perspective on museums.
Theorizing museums. Representing identity and diversity in a changing world. Ed. Sharon
Macdonald and Gordon Fyfe. Oxford UK, s. 114.
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pa olika sétt. Han hade arbetat pa museerna i Vasa och Lovisa®® och dren
1930-1938, d& han var sekreterare fo6r Finlands museiférbund, skotte han
ocksa en stor del av férbundets rddgivningsverksamhet. Under 1940-talet
var han medlem i férbundets centralstyrelse.

P& 1930-talet sokte museifolket i Finland aktivt kontakter i
Skandinavien. Nils Cleve deltog bl.a. i Skandinaviska Museiférbundets
mote i Lund och Malmo 1932 och redan tidigare torde han ha besokt Den
Gamle By i Arhus. P& Skandinaviska Museiférbundets mote 1932
handlade hans féredrag om hur landsortsmuseerna i Finland organiserats.
Tva ar senare blev han invald i Skandinaviska Museiférbundets
arbetsutskott.** For Abo stads historiska museums del blev hans kontakter
med Den Gamle By de viktigaste, dd det var dér han fick idén till
museikonceptet for Klosterbacken.

Till museiintendentens viktigaste uppgifter horde att se till, att
Historiska museets samlingar blev vetenskapligt katalogiserade. Varje
forvarv skulle inforas i accessionskatalogen med proveniensuppgifter,
bendmning, antalet féreméal och deras pris. Dessutom skulle varje enskilt
féremdl noggrant beskrivas i huvudkatalogen under det gemensamma
huvudnumret, men med ett sérskilt undernummer. Huvudsakligen
foljdes de katalogiseringsprinciper som brukades vid Nationalmu-
seum.*"

Byggnadsinventeringar i Egentliga Finland och insamling av folkliga
foremal, horde till det nya som Nils Cleve inforde i museiarbetet. Den
vetenskapliga synen pa foremal ledde till att restaurering blev en viktig
del i varden av samlingarna. Nar den féregdende intendenten skapade
stilinteridrerna pa Abo slott, betraktade han féremalen som rekvisita och
dndrade detaljer enligt sin egen uppfattning. Han sokte forebilder for
olika stilepoker i utlandet och &nnu sd sent som 1919 14t han t.ex. mala om
rokokostolar i vitt och guld. Den sanningsstkande restaurering som
sedan inférdes pd museet betydde att man utgick fran hur féremélen
verkligen sett ut och att farger, mobeltyger m.m. dterfordes till det
ursprungliga sa gott det gick.

Foljande steg var att fordndra Historiska museets karaktdr, fran
skddemagasin till ett museum med probleminriktade utstéllningar och
sdrskilda lagerutrymmen. Denna frdga mdste museifolket motivera i
&rtionden, d& vissa kretsar ville ha tillbaka den tid d& museets alla skatter
hade visats.

489 Drake 1995, s. 39.

490 Vilkuna 1998, s. 36-37, 52-56. Drake 1995, s. 39 ff.

491 Museon esineiston luetteloinnista. Museoliitto—Museiﬁ)’rbundetN 01.1947,s.5-11. De
blanketter som foreslds finns avbildade pa s. 8. Liknande blanketter togs i bruk pa

Abo stads historiska museum 1936. De motsvarar de principer som Aarne Ayrapaa
presenterade pa museiférbundets mote 1923.



Innan Nils Cleve flyttade till Abo blev han redaktér for Kulturhistorisk
drsbok som utgavs av Centralutskottet for Hembygdsforskningen i
Finland. Arsboken utkom &ren 1933-1936 och inneholl framst
kulturhistoriska artiklar. En stor del av dem var skrivna av studerande i
Nordisk kulturhistoria och folklivsforskning vid Abo Akademi. Sjilv var
Nils Cleve arkeolog. Han disputerade 1943, med en avhandling om
skelettgravfalten pa Kjuloholm. D& han &r 1945 fick tjansten som chef for
historiska avdelningen vid Arkeologiska kommissionen flyttade han
tillbaka till Helsingfors. 1959 utndmndes han till Finlands statsarkeolog.*

Irja Sahlberg

Den person som utdvat det storsta inflytandet pa Hantverksmuseet dr Irja
Sahlberg. Hon fick sitt forsta uppdrag pa Historiska museet 1936. Hon
blev tillfalligt anstélld 1937 och utndmndes till museibitrade 1942. Hennes
inflytande pa Hantverksmuseet varade tills hon pensionerades hosten
1968. Da hon anstélldes var konceptet redan uppskisserat och de stora
politiska besluten fattade. Hon konkretiserade planerna och dgnade sig &t
museets innehall.

Irja Sahlberg (1904-1972) var f6dd i Abo, dar familjen dgde en gard vid
Sofiegatan. Hennes far, K.J. Sahlberg, var utbildad agronom fran Mustiala
lantbruksinstitut. Efter studierna for han till Amerika, dir han bl.a.
arbetade pa en ritbyra i Chicago i elva &r. Efter hemkomsten blev han
byggnadskonstruktér i Abo.*® Redan under skoltiden fick Irja hjlpa till
med renritningsarbeten. Hon blev student 1924 och studerade historia
och folklivsforskning vid Abo Akademi. Hennes specialomraden blev
byggnads- och hantverkshistoria. Hon var en mycket skicklig ritare och
utforde filtarbeten i alla delar av Svenskfinland.

Genom kontakten med familjens hyresgéster fick hon insyn i olika
hantverkares livsvillkor. Barnen i garden lekte tillsammans och de kunde
gd ut och in i bostdderna. Bland hyresgéasterna fanns en timmerman, en
murare, en platslagare och en skomakare med sina familjer samt nigra
arbeterskor fran Barkers bomullsspinneri och en baderska. Hon fick ocksa
bekanta sig med Klosterbacken, d& hennes farmor i ett par repriser bodde
i gadrden 172.

Familjen hade ménga kontakter med landsbygden, eftersom hennes
mor, Hanna Sahlberg, hiarstammade frén Virmo och familjen reste pa
besok till sldktingarnai Virmo och Vemo. Nér familjen hyrde sommarnéje
i Houtskdr blev Irja véan for livet med dottern i huset. D& manga

492 Vilkuna 1998, s. 119.

493 Han har i olika ssmmanhang kallats byggmastare, vilket &r missvisande eftersom
han saknade utbildning. Troligen hade han lért sig gora byggnadsritningar pa
Mustiala och skaffat sig erfarenhet i Amerika. Han har bl.a. gjort ritningarna till 35
byggnader i Port Artur.
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e ceet - S
Bild 37. Irja Sahlberg blev den som forverkligade hantverkskonceptet pi
Klosterbacken. Hon anstilldes vid Abo stads historiska museum 1937 for att
utfora forberedande forskning for Hantverksmuseet. 1953-1960 var hon
intendent for Abo stads historiska museum. 1962 fick hon en nygrundad
amanuenstjinst med uppgift att ansvara for historiska museets samlingar, gora
utstillningar och skota Hantverksmuseet.

Foto 1960 i privat igo.

alderdomliga kulturdrag fortfarande férekom i skédrgéarden, kunde hon
radgoéra med védninnan om konkreta museiproblem och f& hjilp med
ramaterial 4t hantverkarna pa museet.

D4 verkstdderna pa Hantverksmuseet skulle inredas hade hon, utom
sina akademiska kunskaper, en omfattande erfarenhet och vana att
umgas med hantverkare. Hennes modersmal var finska, men eftersom
hon hade gétt i svensk skola och studerat vid Abo Akademi, hade hon
kontakter med bada sprakgrupperna.

Pa Hantverksmuseet kunde storsta delen av hennes arbetsuppgifter
hénforas till en manlig yrkessfar. Hon 6vervakade arbetet och genom sina
kunskaper atnjot hon respektbland yrkesmannen. Henne kunde man inte
lura, brukade museets konservator sidga. Pa en provocerande fraga om
hon f6rstod sig pd murar, svarade muraren helt spontantjakande. Murens



storlek bestamde hon pé folkligt sétt, genom att sdga hur manga brod
ugnen skulle rymma.**

Pa motsvarande sitt resonerade hon sig fram till lampliga interiGrer
med ndgon hantverkare som expert. D& Hantverkets dag under
efterkrigstiden blev drets viktigaste hindelse pa Klosterbacken,
uppréattholls kontakten med dem som arbetade i verkstdderna.*®
Eftersom Irja Sahlberg var verksam under en sa 1dng tid, undervisade och
paverkade hon museipersonalen pad manga sitt. Hennes museisyn
framgar ur de guidebocker och artiklar hon skrivit om museet. I texterna
kombinerade hon historikerns och folklivsforskarens synsitt, pd samma
sdtt som hon i sitt konkreta museiarbete kombinerade arkivmaterialets
fakta med hantverkarnas praktiska, erfarenhetsbaserade kunskaper.**

Martti Helin

Néar man i Tammerfors beslot att satsa pd kommunal museiverksamhet,
gav man uppdraget at stadens kanslisekreterare, natur- och samhaéllsveta-
ren Martti Helin. Jimfort med samtidens historiskt och humanistiskt
bildade museitjdnsteman var han inriktad pa samhaéllet och nutiden.
Martti Helin foddesi Tammerfors 1928. Senare flyttade familjen till Nokia,
dédr han tog studenten varen 1949. Han studerade geologi, zoologi och
botanik samt sociologi vid Abo universitet och var aktiv inom
studentkaren och i studentpolitiken. Efter examen auskulterade hani Abo
ochssitt forsta lararjobb fick han i Emakoski samskola i Nokia 1958. Ar 1960
blev han verksamhetsledare fér Sodra Osterbottens landskapsférbund
och stationerad i Seindjoki. Nédr han 1963 utndmndes till kultur-
ombudsman for Birkalands landskapsférbund flyttade familjen till
Tammerfors. Foljande ar fick han kanslisekreterartjansten i Tammerfors
stad och 1969 utndmndes han till direktor for stadens museivasende.*”
Fréan den tjansten pensionerades han den 1 februari 1990.4%

Nar Martti Helin utndmndes till museidirekt6r hade han erfarenhet av
kulturadministration, politik och konst. Han var influerad av idén om
samtidsdokumentation som borjade bli aktuell i Sverige. Han betonade
att allt har varde som uttryck f6r ménsklig kultur. Till hans teser hor ”ett

494 Kanerva, Ruben intervju 15.9.1995.
495 Avsnittet om Irja Sahlberg &dr baserat pa Sjoberg-Pietarinen 1997, s. 60 ff. o. s. 147 ff.

496 En forteckning over Irja Sahlbergs publicerade texter ingdr i Sjoberg-Pietarinen
1997, s. 227-232.

497 Museidirektor anvander jag som 6versittning for museotoimenjohtaja, dvs. chef for
ett landskapsmuseum. Termen dr en motsvarighet till linsmuseichef i Sverige och
tjansten innebér ett storre ansvar dn en museichefstjinst.

498 Martti Helins meritforteckning, Nokia 29.6.1960. TSA Helins samling. Jfr Tampereen
kasvot. Henkilokuwvia. 1997. Red. Reijo Sippola & Jarmo Kettunen, s. 25-26.
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museum ar ett museum endast nér det ticker hela samhallet”.*” Hans
skicklighet som adminstrator var kanske en orsak till att han valdes in i
flera viktiga statliga kommittéer. Han var t.ex. den enda museichefen i
kommittén f6r museernas regionalférvaltning, men en outsider i den
humanistiska, historiskt préaglade museivérlden.>®

Bild 38. Martti Helin handplockades av stadsdirektor Erkki Lindfors till
kanslisekreterare i Tammerfors 1964. Hans stora uppgift blev att skapa
Birkalands landskapsmuseum. Han utnidmndes till museidirektor 1969. I sitt
museiarbete fokuserade han pd industrin och arbetaridentiteten. Industrins alster
samlades pd Tekniska museet i Tammerfors. Provokativt styr han mot framtiden
i en Silent Northern. Bilen dr tillverkad av Northern Manufacturing Co. i USA
och importerad till Finland 1904. TMA, Tekniska museets samlingar nr 360.
Bilden publicerades i en intervju i Suomen Kuvalehti 1971.

Foto: TMA/Matti Selinne.

499 Tuominen, Maila-Katriina 1978: Tdmén péivdn museo toimii eilisen ja huomisen
siltana. Aamulehti 9.9.

500 Helin invaldes i centralstyrelsen f6r Finlands museiférbund 1971-1973 och nir
kommittébetdnkandet for den regionala museiadministrationen blivit fardigt,
kallades Helin av undervisningsministeriet till ordférande for delegationen for
museidrenden under perioden 1.11.1974-31.10.1977.




Julen 1971 kom han till tals i Suomen Kuvalehti. Han konstaterade sig
vara “inkompetent” och understr6k museernas behov av motsvarande
lagstiftning och statsunderstéd som kommit biblioteken till del. Han
kritiserade Arkeologiska kommissionen och Nationalmuseet f6r bristande
ansvar for landsortens museer. Museets uppgift dr inte endast att bevara
gammalt material eller forska i gamla levnadsformer, utan ett museum
maste foja med utvecklingen pa olika kulturomraden, bevara och
dokumentera.

Museet méste leva mera i nuet och stka sig dit dar dess kunder finns.
Hos oss &r museerna heliga platser, ddr man “sitter p4” skatterna eller har
dem i kéllaren. Museet skall férbinda det nya med det foérflutna. Ocksé
framtidens produkter hér museet till, annars bryts kedjan. Museet bor
erbjuda rekreation lika val som kunskap. Som exempel nimnes att man pa
museet i Tammerfors haft konserter, modevisningar och cocktail-
bjudningar.>

Som skicklig strateg ansdg Helin att anfall dr basta forsvar. Protesterna
lagitiden. Helin utarbetade konceptet for det kommunala museivasendet
i Tammerfors 1968, samma &r som studenterna pa olika hall i Europa
protesterade och borjade krdva medbestammanderitt. Han blev direktor
for ett museum som mest liknade en papperstiger, samma ar som
Nordiska museet i Stockholm kritiserades for ensidig foremalsin-
samling.>

Helins kritik vittnar om att han kidnde till de internationella
stromningarna, och att han uppfattade museet som en kulturinrattning
med servicefunktion, analogt med ett bibliotek. Hans hembygdsintresse
dominerade i museiarbetet. Den sekulariserade moderna varlden
pockade pa verksamhet och han, som var fullt sysselsatt med att skapa
samlingar — ndstan stampa fram dem ur marken —hade svért att dgna sig
at det “evighetstinkande” som inom de traditionella museikretsarna
uttrycks som samla, varda, bevara och offentliggora.

Da arbetarrorelsen dr internationell till sin karaktdr vann Helin latt
forstdelse for sina idéer i utlandet. Museet i Amuri presenterades av
Gunnar Svensson i Svenska museer 1982, med det klassiska berommet:

”Det unika med museet dr att bostadsmiljoerna fatt en sa autentisk
prégel att man som besokare faktiskt upplever att méanniskorna bara
for tillfdllet ar utgangna”.>®

501 Jaantila, Kirsti & Seldnne, Matti 1971: Museo ei jouda museoon. Suomen kuvalehti 51—
52,s.35 ff.

502 Jfr Konstrevy Nr 1 1969. Stockholm. Fritz von Dardels ordnar.

503 Svensson, Gunnar 1982: Med 6gonen pa ... Amuri arbetarmuseum i Tammerfors.
Svenska museer 2/1982, s. 22-25. Jfr Bedoire, Fredric 1983: Nordens bésta arbetar-
museum? Byggnadskultur 2/83. Svenska f6reningen f6r byggnadsvérd. Stockholm, s.
33-36. Larsen, Carlhdkan 1988: Hir blomstrar sjilvkénslan. Sydsvenska dagbladet
snillposten 31.3.1988.

169



170

I Danmark blev folkloristen Peter Ludvigsen intendent for det blivande
Arbetarmuseet nydret 1983, och i maj samma éar triaffade han Martti Helin
pa ett seminarium i Sulitelma i Norge. Helin presenterade Amuri med
diabilder och Peter Ludvigsen blev sd intresserad, att han pa hemvigen
flég via Tammerfors for att se Amuri. Han blev mycket inspirerad av
Helins sitt att inreda hemmen. “Haér fanns en person som visste hur man
beréttar. Jag tycker Amuri har en intensitet som &r omedelbar, forstéelig
och det &dr det, som normalt dr det stora problemet med museer som
skildrar vardagsliv.”>*

Helins foéredrag pa seminariet i Sulitelma behandlade arbetarnas
bostads- och fritidsmiljo. Han presenterade Tammerfors som en
arbetarstad och en féregéngare inom den finska industrin. I egenskap av
det forsta verkliga industrisamhéllet i Finland, har staden en
industritradition och arbetarminnen att vdrda. De forsta arbetar-
bostdderna var sa usla att de inte ens finns kvar. Arbetarrérelsen har
genom att fornya virlden forlorat en del av sina egna historiska
minnen.”®

P& seminarier i Tyskland och Osterrike presenterade han industri- och
arbetarkultur i Finland. Han konstaterade att de finlandska museerna
mest intresserat sig for stdndssamhillet och forklarade det med
museitjdgnstemannens sociala harkomst. De arbetarféremal som bevarats,
fanns i landets hembygdsmuseer och hédrstammade frén landsbygds-
proletariatet. Han sdg det som en kulturpolitisk svaghet att man forst pa
1970-talet insett, att museiverksamheten mdéste omvirderas i bade
ideologiskt och ekonomiskt hdnseende.” I det finlindska etablisse-
mangets 6gon var Helin bdde en outsider och en utmanare.

Museikoncepten

Med museikoncept avser jag det som anger riktlinjerna fér museets och /
eller interidrernas tema och idéinnehéll, vad som musealiseras och enligt
vilka principer musealiseringen utférs. Konceptet anger vad som skall
representeras pa museet och hur representationerna utformas. Musei-
konceptet for Klosterbacken utformades medan diskussionen om

504 Ludvigsen, Peter intervju 25.11. 1999. Overs. fr&n danskan av forf.

505 Helin, Martti: Inledning pa Seminarium om bevarande av arbetarminnen 3-6.5.1983
pa Sulitelma. Helins samling TSA.

506 Helin, Martti 1984: Das Museumsviertel Amuri: Wohnkultur der Arbeiter in
Tampere, Finnland. Entwicklung der Freilichtmuseen. Tagungsbericht Hagen/Detmold
1984. Red. Claus Ahrens. Verband européischer Freilichtmuseen, s. 206-209 samt
motsvarande text pa engelska.

- 1989: Dokumentation der Arbeiterkultur in Tampere, Finnland — ein Museums-
modell. Auf der Suche nach der verlorenen kultur. Olaf Bockhorn & al. Herausgeb.
Wien.



bevarandet, dvs. sokandet efter representanda, annu pagick. Musealise-
ringen av Amuri skedde i snabbare takt. Man var 6verens om vad
kvarteret skulle representera och museets identitetsskapande betydelse
framtrader tydligt i den kooperativa rorelsens initiativ.

Museet pa Klosterbacken representerar tva kategorier. Det priméra ar
den bevarade urbana miljén, som kan och borde kategoriseras som
byggnadsminnesmérke och det sekundédra &r, att husen getts en ny
funktion som museum for stadshantverk. De som kdmpade for att
omrddet skulle bevaras betonade helheten. Den bebyggda miljon fran
tiden fére Abo brand var det primara. Hantverket var ett neutralt koncept,
som tilltalade bdda sprakgruppernaidet sjdlvstandiga Finland. Samtidigt
forstirkte det minnet av den tid, da Abo var centrum for stadshantverket
i Finland.

Fungerande verkstider

Cleves idé, att med interidrerna i Den Gamle By som férebild inreda
fungerande verkstdder i husen pd Klosterbacken, var nagot nytt i mitten
av 1930-talet. Den museologiska medvetenheten syns i museikonceptet.
Museet skall ordnas s4, att besokaren far en sa riktig och levande bild som
mgajligt av forna tiders férhallanden. Darfor skall samlingarna exponeras
sd, att de utgor fullstindiga verkstads- eller bostadsinteriorer, men under
inga omstindigheter typserier. Planer pd att ha arbetsdemonstrationer i
verkstdderna namns ocksa.””

Friluftsmuseernas helhetsbetonade framstillningssitt hade redan pa
1800-talet kritiserats av foretrddarna for det féremdlsinriktade synsatt
som arkeologer ofta foretrddde. I Finland talade Museiférbundets
experter dnnu pa 1930-talet om att folkliga féremdl skulle ordnas i
grupper, och i praktiken torde alla tre utstdllningstyperna, typologiska
serier, regionala foremdlsgrupper och interiérer, ha férekommit i
museerna samtidigt.’® Cleves avstdndstagande fran typserier visar att
han var fortrogen med problematiken och paverkad av de aktuella
frdgorna i Skandinaviens museer. Den funktionella helheten kan
betecknas som idéinnehallet for Hantverksmuseet pa Klosterbacken.

I maj 1939 publicerade Helsingin Sanomat en tvéspaltig artikel om
restaureringarbetena pa Klosterbacken och konstaterade att det &r en
utomordentligt lycklig 16sning att placera ett hantverksmuseum i de sma
husen. Tidningen namner att museet torde 6ppnas till Olympiska spelen.
I juli konstaterar Turun Sanomat, att de 350 000 mk staden anslagit for
restaureringsarbetena, torde récka och att arbetet med interidrerna inleds
pa hosten.>”

507 AU 9.10.1938.
508 Sjoberg-Pietarinen 1997, s. 127 ff.
509 HS 16.5.1939 0. TS 1.7.1939.
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Nils Cleve motiverade museikonceptet i museets drsbok. I en artikel
behandlade han frdgan om bevarandet och i en annan presenterade han
Hantverksmuseet samt de personer och féreningar som donerat foremal
och varit sakkunniga nér verkstdderna inreddes.

Staden har fortfarande ett aktningsvért bestdnd hantverkare,
visserligen i stor utstrackning forbytta till industriidkare menivarje fall
direkta arvtagare till de abohantverkare, vilka pd sin tid voro de
ledande i landet. Forutséttningar att f4 till stdnd ett hantverksmuseum
funnos sélunda, — savil i historiskt som i praktiskt hdnseende.”

Hantverksmuseet kan tolkas som ett uttyck f6r den legitimitet som en
lang historia ger. Hantverkaryrkena hade sina rotter i medeltiden. Men
den moderna tidens tekniska framsteg hade gjort vissa hantverkar-
attlingar till formogna industrimédn, som var “direkta arvtagare till de
abohantverkare, vilka pa sin tid voro de ledande i landet”. I Abo fanns en
historisk tradition att donera till staden. En bok om donatorerna hade
publiceratsiserien Bidrag till Abostads historia." Hantverket representerade
dels en ldng yrkestradition, dels var det en férstarkande kontrast till den
moderna industrin. Det unika i Abo och stadens tidigare status skulle
foras vidare till framtiden genom museet.

Trots vinterkriget kunde Hantverksmuseet invigas den 29 juni 1940
och pressen hade inbjudits dagen innan. Abo Underrittelser konstaterar, att
museet skapats med hjélp av ett hundratal donatorer. Tidningen noterar
att museet &r in situ. Det dr inte ndgot nytt som omplanterats, utan
gammalt dagligt skrdarbete har vackts till nytt liv. Omradet omkodas i
tidningen, som konstaterar att museet har en idealisk plats i stadens
centrum, kring vilket det moderna livet pulserar. Husen dr pietetsfullt
reparerade och stadsbilden har lamnats orord.

“Femton olika hantverk t.v. representerade i museet”, skriver Abo
Underrittelser. Garden 174 har inretts till tryckeri. I tidningen beskrivs de
olika rummens funktion och utrustning. Donatorer och &rtal ndmns.
Lasaren far veta att gdrden 173 skall inredas till en sjomansbostad.
Krukmakerieti gdrden 172 dr anskaffat och ”ordnat” av krukmakaren J.H.
Talvitie. Vid porten hianger en skylt, som under en lang foljd av ar hangt
utanfor J.LA. Nurmis Ram- och Forgyllningsaffdar vid Slottsgatan 21.
Donatorerna namns.

Museets bdda skomakarverkstdder beskrivs. Den dldre verkstads-
interidren &r helt baserad pa hantverk. Den ligger i anslutning till
bostaden, som bestdr av stuga, kammare och frimmandsal. Den yngre

510 Cleve 1941a, s. 19.
511 Carpelan, 1910.



verkstaden dr utrustad med maskiner och har donerats av skomakar-
mastaren Frans J. Nurmi.>'?

Vid korsningen av de tvd "huvudgatorna”, vilken f.6. upplyses av en
véaggfast armlykta, finnes hantverkarstadens handelsbod - — - pa
hyllorna lyser den forgyllda fajansen och icke ens Rettigs karduspaket
saknas hér. Inredningen som numera dr svér att uppbringa har erhallits
fran Kimito. Innanfér butiken har barberaren och perukmakaren inrett
sina rum. Inventarierna &ro mangahanda och man finner att steget fran
de tunga och klumpiga piptingerna till vdra dagars permanent-
apparater ar betydligt storre dn ett tuppfjat.

Kammakarverkstaden beskrivs som detenda “levande museet” tillsvidare.
Léasaren far veta att Emil Ahlrot ”&r en av de f4 &nnu levande kammakarna
av den gamla stammen i Finland och har genomgatt alla graderna”. Ahlrot
hade haft sin verkstad vid Gertrudsgatan 1898-1905 och den har flyttats till
museiomradet. Allméanheten far se hur en “hederlig hornkam” kommer till.
Vandringen fortsitter till handskmakarverkstaden, dar man far “en inblick
i huru fé6rndma handskar tillverkades for hand (donator handskmakare P.
A.Fagerlund)”. T urmakarverkstaden namns bl.a. ”den stora urtavlan, som
en gang angav tiden fran poliskammarens numera avskaffade torn, och har
finns dven dess urverk, tillverkat i Helsingfors 1886”.

Om garden 183 noterar skribenten, att kammaren har ljusréda vaggar
och ljusgul kakelugn. Fargkvalitet och mélningsteknik 1amnas obeaktade.
Vidare ndmns vagnmakarverkstaden och dess donatorer, vagnmakaren
H. A. Suomi och G. W. Wulffs dkdonsfabrik. Om snérmakeriverkstaden,
i gdrden 171 1/2, berittas att den har invecklade arbetsredskap och
maskiner, som donerats av snérmakerifirmorna Th. Malmgqvist, Abo och
Wilh. Salin, Helsingfors. I murarens bostad ndmns en finsk bastu i
miniatyr innanf6r férstugan.

Bleckslagarverkstaden hade inretts av bleckslagare Kalle Verho. I
tidningen ndmns dess ”vildiga arbetsstock pa golvet och de manga
instrumenten och schablonerna”. L&saren far veta att "ytterligare
museer” skall inrymmas pé Klosterbacken, bl.a. bokbinderi, stentryckeri,
malarverkstad, tunnbinderi, snickarverkstad, pipsvarvarverkstad samt
sadelmakarverkstad. Allméanheten far veta att museet ar Sppet dagligen
11-15 och att intradet ar 2 mk.>

Tidningen Sosialisti avviker i sin beskrivning en aning fran de 6vriga
tidningarna genom att betona det forsvinnande hantverket.

Kaésityoldisten ammattikunnilla on kuitenkin ollut niin merkitseva
osuus taloudelliseen kehitykseen, ettei teollisuuden aikakautta

512 Nar museet dppnades var Nurmis verkstad placerad i gdrden 179 b och férgyllar-
och glasmaéstarverkstaden fanns i det rum i garden 172 ddr Nurmis verkstad
numera befinner sig.

513 AU 29.6.1940.
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Bild 39.

i ¥ H i ! 1 =
Bleckslagare Kalle Verho tillverkade bl.a. ljuslyktor av bleckplit i
museiverkstaden som inretts under hans ledning i gdrden 176, dar mobel-
tapetserarverkstaden numera finns.

Foto: ALM.

Bild 40. Kammakare
Emil Ahlrot (d6d 1962)
hade gdtt i lira liksom
under skrdtiden. Efter
flyttningen till Hant-
verksmuseet 1940 fort-
satte han att arbetaisin
verkstad, men han ville
inte ldra ut yrket, fastin
han tyckte att arbetet
varit det bdsta i hans
liv.

Foto: ALM/Hans Oth-
man 1957.




nauttivalla nykypolvella ole lupa unohtaa niita jalkimaailmalta. Kun
muuttuvista olosuhteista johtuen ei ammatteja voida turvata, voidaan
kuitenkin tehda se, mika on kulttuuri-thmisen velvollisuus menneiti
sukupolvia kohtaan. — — — Ténddn avaa Turussa ovensa maamme
ensimmainen késity6ldismuseo.”

Foljande dag refererades invigningsfesten i pressen. Hélsningstalet med
politiskt innehall holls av museindmndens ordférande Gabriel Nikander.
Han konstaterade att vinterkriget enat Finlands folk och dampat
stridigheterna mellan sprdkgrupperna samt lindrat de politiska
motsattningarna. Nikander ser museets majligheter att vara en enande
lank och presenterar det som en ny inrdttning.

Den ér i och for sig ansprakslos, men den &r dock planerad som ett
minnesmérke Over en betydelsefull arbetargrupp, hantverkarna.
Denna arbetargrupp var forna tiders egentliga yrkesarbetare, da det ju
knappast fanns fabriker ens till namnet.

Han sdger ocksd ut, att de planerade olympiska spelen paskyndade
forverkligandet av museiplanerna s, ”att inte ens vinterns tilldragelser
formadde uppskjuta dem” >
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Museikonceptet inneholl flera nyheter. Den samtida folklivsforskningen
fokuserade pd bondekulturen, och att tillimpa etnologiska metoder i
urban miljo var en nyhet som skapade kontakter till de vanliga
stadsborna. Malet var att skapa fullstindigt utrustade verkstader, som
kunde anvindas. Som utstallningsprincip krdvde den helhetsbetonade
framstéllningen en erfarenhetsbaserad inifrdnsyn och konkret fackkun-
skap. Verkstddernas autenticitet bekréftades av att de fungerade, vilket
garanterades av att de ”“ordnats” under ledning av sakkunniga
hantverkare. Dérifrdn var steget till arbetsdemonstrationer inte sd langt.
"I planen for hantverksmuseet ingdr ndmligen dven att en del verkstader
smaningom skola fa sina yrkesutovare”, skrev Cleve 1940.7'¢

Hazelius dioramor slog igenom i Paris 1878 hos en publik som var van
vid tablaer. Tableau vivant horde till herrskapsngjena under senare delen
av 1800-talet, men for att vicka intresset hos den generation som vuxit
upp med filmens “levande bilder” behévdes det levande aktorer.

514 Sosialisti 29.6.1940. Hantverkarskrana har likvél haft en s& betydande andel i den
ekonomiska utvecklingen, att den nutida generation som &tnjuter industrins
tidevarav, inte har lov att 14ta dem bli glémda f6r eftervérlden. Da de férdandrade
forhéllandena inte medger att yrkena kan tryggas, kan vi dndé goéra det, som &r
kulturméanniskans plikt mot gangna slikten. —— — I Abo 6ppnas i dag dorrarna till
vért lands forsta hantverksmuseum.

515 AU 30. 6.1940.
516 Cleve 1941a, s. 26.
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Verkstadskonceptet betydde nirhet, skapande och kommunikation.
Hantverksmuseet hade ndgot nytt att erbjuda en publik, for vilken ett
museibesdk innebar att vandra omkring i tysta salar och betrakta fardiga
produkter —dyrgripar —utstdllda i montrar pa ett slottsliknande museum.
Nir besokaren pa ett friluftsmuseum fick rora sig pa ett stort omrade och
kunde gé in verkstddernablev det féranderliga och det rorliga huvudsaken.

Det som erbjods till beskadande var inte i forsta hand en produkt, utan
en skapandeprocess, som forstarktes av att hantverkarna kunde berétta och
svara pa fragor. I stéllet for att tyst beskdda fick bestkaren mgjlighet att
kommunicera och fa veta. Upplevelsen forstarktes av ljud och lukter. I
beskrivningarna fran invigningen noteras, att gammalt dagligt skrdarbete
vackts till “nytt liv”, att museet finns i stadens ”centrum”, kring vilket det
“"moderna livet pulserar”. Den fungerande kammakarverkstaden beskrivs
med orden “levande museum”.

Socialt sett hade hantverkskonceptet en bred bas. Arbetets historia
kunde f6rena de arbetande och de dgande. Det som inte var 1onsamt i det
moderna pulserande livet fick ett kulturvarde ndr det presenterades pa
museet. Att museet trots kriget skapats med hjilp av ett hundratal
donatorer, vittnar om ett levande intresse och att foretagarkretsarna
upplevt det som viktigt att vara representerade pa museet. Det perspektiv
tidningen Sosialisti anlade, tyder pd att Hantverksmuseet uppfattades som
en bekréftelse pa framstegsteorin. Den nutida generation som ”atnjuter”
industrins tidevarv har ”inte lov” att lata skrdyrkena bli glomda.

Redan forsta sommaren arbetade kammakaren alla vardagar och
bleckslagaren pa lordagarna. Pa hosten konstaterade tidningen Turun
Sanomat, att de verkstdder diar man arbetar dr intressantast. P4 tre
manader hade museet besdkts av 4 500 personer.>”

Ett arbetarmuseikvarter

P& 1970-talet blev frdgan om urbana friluftsmuseikvarter ater aktuell, da
besluten om Amuri hade fattats och friluftsmuseet i Kuopio grundats 1972.
Friluftsmuseet i Kuopio bestér av ett stadskvarter, ddar byggnader in situ
kompletterats med translokaliserade hus. I Kuopio liksom pé Kloster-
backen restaurerades husen och inredningen anpassades till den tid da
byggnaderna uppforts, dvs. museet ger ett tvarsnitt av en tidsepok och
interidrerna presenterar varianter frdn den tiden.”® Museitekniskt dr det en
enklare 16sning, da foremadlens alder kan anges inom relativt vida granser.
En annan fordel dr att interidren 6verensstimmer med byggnaden.

517 TS 1.10.1940.

518 Kuopion ulkomuseo. 1982. Red. Timo Niiranen. Kuopion museo. Kulttuurihistorian
osaston julkaisuja 5. Laaksonen, Tapio 1998: Kuopion korttelimuseo. Opaskirja.
Kuopion kulttuurihistoriallisen museon julkaisuja 12. Kuopio, s. 14 ff.



Martti Helin tog avstdnd fran denna modell, med motiveringen att det
finns risk f6r enformighet och att man forsiktigt och finkénsligt maste
minska antalet bostadsinteriorer. Samma fruktan hade pa sin tid fordrojt
musealiseringen av Klosterbacken med néstan 30 dr. Indirekt paverkade
Klosterbacken Helins museisyn, eftersom han i sina utalanden péapekar
att kvarteret inte far bli ett hantverksmuseum. Ar 1976 skriver han i en
promemoria om museet i Amuri:

Museokortteli ei saa muodostua missddn tapauksessa késityoldis-
museokortteliksi, vaan sen on esitettivd amurilaista asumista. Mita
asumiseen tulee sen on oltava periaatteessa sellaista sekd mitoiltaan
ettd sisdlloltddn, ettd tdllainen voidaan kuvitella todelliseksi Amurissa.
Néin saattavat tulla kysymykseen pari kauppaa, kenties leipomo ja
joitain kotona tydskentelevien vaimojen yrityksid, ehkd parturi,
silittdjd, ompelija, tuskin muuta.>”

Konceptet for Amuri avviker i tvd hinseenden bdde fran Hantverks-
museet i Abo och friluftsmuseet i Kuopio. Interiérerna visar ett
kronologiskt ldngdsnitt, dvs. hela den tid kvarteret varit bebott &r
representerad och interidrerna har skapats kring fiktiva museigestalter.
Av alltatt domahar konceptet vuxit fram under enlang tid. Helin torde ha
haftndgon form av levnadsodesbeskrivning i tankarna redan 1973, dd han
uppmanade Lempi Lamminpéés arvinge att skriva "curriculum vitee’ om
den avlidna.”® I gdvobrevet uttalar donator sin 6nskan att de donerade
inventarierna skall bilda en sémmerskas rum ifall omradet gors till
museum.”

Helin konstaterar vdren 1981, att de som ansvarar fOr museets
idéinnehall funderar 6ver det finska samhallet i allménhet och Tammerfors
i synnerhet. De soker en verklighet, dar Tammerforsarbetarens
bostadsforhallanden och de férandringar som skett under 100 ar avbildas
paettsidttsom, utom att det &r riktigt, ocksa ar ”samhallskritiskt”, belysande
och ldrorikt.>?

Redan innan museikonceptet formulerats, hade tva interidrer
utlokaliserats och tidsfasts, i och med att museet tagit emot den kooperativa

519 TMA = Tammerfors stads museers arkiv. Helins forslag till istdndséttning av
museikvarteret Amuri. Bilaga till museindmndens protokoll 14.6.1976 § 64.
Museikvarteret far inte i ndgon héndelse bli ett hantverksmuseikvarter utan det
skall presentera hur man bott i Amuri. I princip méste det som gors, ha sddant
omféng och innehall att det verkligen &r tinkbart i Amuri. S&lunda kan ett par
butiker, kanske ett bageri och ndgra foretag som drivs av hemma-arbetande hustrur
komma i fraga, kanske barberare, strykerska, sommerska, knappast ndgot mera.

520 TSA Tauno Lehtihalmes brev till Martti Helin 28.11.1973. Brev till museinimnden
DNo 262/73.

521 TSA av Tauno Lehtihalmes 28.11.1973 utfardat gavobrev. Brev till museindmnden i
Tammerfors. DNo 262/73.

522 TSA Helins samling. Manus 3/11 -81.
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Bild 41. Vy over Amuri med fokus pd magasinsbyggnaden som blivit stadens
konstmuseum. Den omges av de s.k. arrendetomterna som bebyggdes pid 1880-
talet. T.v. bakom magasinsbygganden skymtar det nuvarande museikvarteret.
Bilden ingdr i en serie Tammerforsvyer, Elina Hjorth, Kirja- ja Paperikauppa,
Tampere. Abo Akademis bibliotek. Bildsamlingarna.

butiksinteriéren och Lempi Lamminpééds kvarldtenskap. Nar butiks-
interioren invigdes, hade stadsdirektoren gjort ett offentligt uttalande om
att hela kvarteret skulle bli ett arbetarmuseum och den sista privata
tomten hade redan inlosts i stadens dgo. Museets konkreta utgdngspunkt
var ett stadskvarter med knappt 100 ar gamla trdhus, som hade ett lagt
bruksvérde, men ett betydande symboliskt och historiskt varde.”

Denbidrande idénikonceptetblev att ge den generaliserade Amuribon
en fiktiv gestalt, att personifiera det generaliserade. Museet skulle i form
av interirer presentera ett langdsnitt av arbetarnas bostadsforhéllanden
under 100 ar.

Tema och idéinnehall

Temat blev att skildra livet i Amuri, en urban livsform aren 1882-1973.
Donationen av Lempi Lamminpédéds bostad bestamde slutdatumet.
Interi6rerna skulle beskriva olika typer av hushdll, familjer, ensamsta-
ende och underhyresgéster, sd som deti tiden varit. Dessutom skulle man
konkretisera funktioner i anslutning till varudistribution och sddana
serviceformer som kunde utféras som hemarbete.

523 Jfr Hodder, Ian 1994: The contextual analysis of symbolic meanings. Interpreting
Objects and Collections. Leicester Readers in Museum Studies. Ed. Susan M. Pearce.
Routledge, London and New York, s. 12.



Bostadsmiljoerna skulle anknytas till olika [livssituationer och
dlderskategorier. D& boséttningen avspeglade en lang tidsperiod, kunde
invdnarna anknytas till olika foreteelser, t.ex. industrialisering,
standscirkulation och efterkrigstidens varubrist samt till historiska
handelser och samhaélleliga férordningar. Med samhillet som utgéngs-
punkt ville sociologen Helin visa hur olika samhéllsforeteelser
avspeglades i foremalen.>*

Esineitd museoon on helppo laittaa, ongelmaksi se muuttuu silloin,
kun ndiden esineiden ja niiden muodostamien kokonaisuuden
valitykselld pyrkii tavoittamman ajan, jonne kdytinnossa voi
tunkeututa vain mielikuvissa.®”

Helins forsta museikoncept fokuserade pad byggnadsunderhdll och
kostnader. Syftet formulerades brett: Museet skulle presentera
boendeférhallanden i Amuri med hjélp av fiktiva genomsnittsgestalter.
Som skicklig administrator aktade han sig for att ge konkreta f6rslag till
interidrer, utan anférde forsiktigt att utformningen av interidrerna skulle
bero pa hur féremalsinsamlingen lyckades.>?

Vetskapen om att det i kvarteret funnits en pappershandel, som tidvis
ocksa varit bokhandel, bidrog till att den andra butikslokalen i gdrden 42
planerades till en pappers- och kortvaruhandel, som presenterar
krigstidens varubrist i form av surrogat. Helin pdpekar att man da kan
visa synnerligen sdllynta, t.o.m. unika foremdl. D4 den donerade
bostaden representerar ret 1973 och ligger langst borta, trappa 4 vid
Saarikatu, var det naturligt att de Gvriga rummen kring samkoket
tidsfastes till 1950- och 1960-talen.

Da byggnaden pé gdrden nr 41 dr statligast i kvarteret, féreslog Helin
attdenskulleinredas till en gdrdsdgares hem, med en standard som avvek
frdn vanliga arbetares bostdder. I lingan mot Makasiininkatu skulle
hyresrummen kring samkoket inredas till 1930-talsinteriorer och langan
mot Mariankatu skulle goras till hyresrum fréan 1920-talet och tiden kring
inbordeskriget. I kdllarvdningen planerade Helin ett litet bageri.

524 Helin intervju 14.9.1999.
525 Helin, Martti 1981: Amurin museokortteli. Tammerkoski [joulu.

— Det &r ldtt att stélla ut foremal p& museet, men problemet &r att med féremal och
en helhet som bildas av féremél, forsoka né en tid, som i praktiken endast kan nas
med sinnebilder.

526 TSA Tammerfors museindmnds protokoll 14.6.1976 bilaga till § 64. Preliminér plan
for istdndséttning av museikvarteret i Amuri. “"Museiproblematiken har néra
samband med anskaffningen av de mébler, husgerdd, kirl, kldder m.m. som é&r
nodviandiga. Vilka begransningar som kan forekomma pd detta omrdde, dr omojligt
att forutse, men dnnu i sista hand kan de leda till fordndringar i det preliminért
uppskisserade programmet.”
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Bild 42. Detalj ur fordndringsritning for tomten 42/V i Amuri fran 1923, nir
butikslokalerna med ingdng frin gatan inreddes. De tvd museiinteridrer som
placerades i gdrden redan innan musealiseringsplanen for Amuri gjordes har
forf. utmdérkt med drtal: Voimas butik 1934 och Lempis rum 1973.

Bild: TFA. Mikrofish 89 04797.

P4 tomten 43 fanns tvd bostadsbyggnader och ett forfallet uthus. Helin
foreslog att butikslokalen i det mindre huset skulle bli barberar-
mottagning med tillhérande bostad och en avdelning skulle inredas till
bostdder i ”forenklad jugendstil”. Istdndsdttandet av den stora
byggnaden pa tomten 43 ansag Helin svdrast, dd 1800-talsinteritrerna
maste placeras ddr. Han ndjde sig med att konstatera, att byggnaden kan
rymma en avdelning med samkok fran varje drtionde @nda tillbaka till
1870.

I likhet med dem som skapade Hantverksmuseet och friluftsmuseet i
Kuopio, ryggade inte heller Helin tillbaka for tanken att komplettera den



redan befintliga bebyggelsen.”” Han diskuterade t.ex. mojligheten att
aterfd landets forsta kooperativa butiksbyggnad till Tammerfors och
placera den i museikvarteret.””® D4 bastur liksom butiker var viktiga
serviceinrattningar, foreslog han att uthusbyggnaden pa tomten 43 skulle
rivas och ersittas med en allmén bastu. Eftersom han ansdg det omajligt
att flytta en bastubyggnad till museet, forslog han att en ny anvindbar
bastu skulle byggas. Det “museala felet” kunde kompenseras med att
bastuns exteridr anpassades till den befintliga uthusbyggnadens farg och
massa.’”

Bostadsbyggnaden pa tomten nr 44 madste repareras grundligt. Helin
foreslog att den skulle goras till kansli- och kaféutrymmen samt till
utstédllningslokal for Tammerforslitteratur och forfattare fran regionen. I
konceptet behandlades ocksd hur entrén till museiomradet och till de
olika byggnaderna skulle ordnas. Helin tog avstdnd frdn de 16sningar som
gjorts pa Klosterbacken. Han féreslog att museets entré skulle bli vid
Makasiininkatu och att de 6vriga ingdngarna skulle stingas med ett
plank. Foljden blev att museibestkarna ndr interidrerna frdn gardssidan
och butikerna via personalingangen, sa att butiksinteridrerna presenteras
for besokaren ur butikspersonalens synvinkel.

Museikonceptet borjar med den yngsta interiéren fran 1973 och
fortsétter bakat i tiden med ndgra drs mellanrum. D& en stor del av
Amuriborna flyttade till hoghus, var foremalsforvarvet latt sa lange det
halvgamla inte hade antikvirde, utan kastades bort eller sdldes pa
loppmarknader.

I frdga om restaurering ansdg Helin att minsta mdjliga forandringar
borde goras. I texten undvek han termen restaurering. Konceptet kallar
han kunnostussuunnitelma, istandséttningsplan. Dar man i texten skulle
vanta sig foreskrifter om hur olika byggnadsarbeten borde utforas,
anviande han uttrycket kunnostustoiden taso, vilket syftar pa repara-
tionernas kvalitativa nivd. Han ansag att man helst skulle vénta tills
slitaget pa museet kravde dtgarder. Till de tekniska atgédrder han foreslog
hor installering av elvdarme och alarmsystem. Enligt planen skulle museet
vara Oppet endast sommartid.**

Pa friluftsmuseer dr byggnadshistoriska kvaliteter vanligtvis det
centrala, men i Helins koncept dr utgdngspunkten livsformen eller sjdlva
livsforingen. Det centralandr det géller att dterskapa enskilda arbetares liv

527 Niiranen 1982, s. 11-15.

528 Butiksbyggnaden flyttades till Helsingfors och inreddes till museum dér i samband
med kooperativets 50-drsjubileum.

529 TMA Bilaga till museindmndens protokoll 14.6.1976 § 64.

530 TMA Forslag till istdndsattning av museikvarteret Amuri. Bilaga till musei-

namndens protokoll 14.6.1976 § 64. Eluppvarmning beh6vs f6r att minska fukten i
byggnaderna vintertid.
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ar det privata, bostaden och det som hor till livets nodtorft.
Fabriksarbetarna gick bort pa arbete i motsats till agrarbefolkningen och
de traditionella hantverkarna som bodde i anslutning till sitt arbete.

Att personifiera ett genomsnitt

Minnen fran arbetarkultur och arbetarklassens levnadssitt dr inte
problemfria. Intresset fo6r arbetarkultur artikulerades forst under 1970-
talet. En museitjansteman beréttar fran sitt arbete i Osterbotten, att hon
vanligen inte fick lov att fotografera i arbetarfamiljernas hem, dd hon kom
pa besdk for att se pd ndgot som erbjudits till férséljning.

Och om jag sen sku ta en bild av den dér tavlan som jag kommit for, sa
madste jag absolut bevisa att det var bara den tavlan jag tog och
ingenting annat. ———Ja det var ocksd &nnu pa 1970-talet. Pa Brand6 och
sddana hus som, da de tog kontakt darfor att de antagligen sku sélja och
sen sku di bryta opp, for att husen sku rivas. Och jag hade tyckt att de
sku va sa viktigt, att int bara f4 det yttre utan ocksd inne, hur folk levde
i de dar husena, men det gick inte.

I sin artikel “Beréttelsen om det gamla klassamhadllet”, anknyter Bo
Nilsson till Michail Bachtins teori om det mangbetonade tecknet och anfor
att vira representationer av vérlden, vart sitt att berdtta om handelser och
erfarenheter, genomsyras av ett slags inre ambivalens. Véra bilder av det
som skett kan kallas for “tecken” och praglas av en strid mellan skilda
perspektiv och varderingar, som ytterst gar tillbaka pa att samma sprak
delas av klasskiktade gemenskaper och dérfor praglas av samma inre
motsattningsforhallanden och spéanningstillstind som kédnnetecknar
samhallet i stort.

Nilsson poédngterar, att det starkte sjailvmedvetandet for arbetarklas-
sen i folkhemmet (Sverige), d4 man i beréttelserna om klassamhallet fick
speglasigien tidigare epok med omvianda fortecken. Han ger exempel pa
berittelser med en negativ och en positiv pol, som ger enbild av det datida
samhdllet som ett klassamhdlle och stéller arbetarhemmet i kontrast till
det borgerliga. Det negativa "vi fick aldrig fint brod” kommer ofta fram i
beréttelser som jamfor arbetarklassen med borgarfamiljer.*

Det ovan citerade exemplet frdn Vasa visar att 1970-talets museifolk
och invadnarna i rivningshusen var frimmande f6r varandra. Museet var
en affdrspartner, men sitt vardagsliv beholl man for sig sjilv. I det
framgéngsrika Tammerfors hade Amuri sitt virde som ndgot férgénget,
som man inte ville ha tillbaka. Om man pé ett sd néra tidsavstand hade
anknutit namngivna personer till Amuri, skulle det ha blivit betungande
f6r dem som pekats ut och anvénts som exempel. Samhallsvetaren Helin

531 Appelgren, Kari intervju 18.1.2000.

532 Nilsson, Bo 1999: Berittelsen om det gamla klassamhillet. Metod och minne.
Etnologiska tolkningar och rekonstruktioner. Red. Magnus Bergqvist & Birgitta
Svensson. Stundentlitteratur. Lund, s. 98-114.



var mycket medveten om detta och undvek att utnyttja enskilda
manniskor. Han hade sjdlv métt de sista invdnarna, da omrddet var en
forslummad bostadsmiljo utan framtid. En hjélplos, ensam aldring
flyttades pa hans initiativ till dlderdomshemmet och de tdmligen asociala
element som bodde kvar till sist fick flytta undan f6r museet.”®

Under diskussionen om stadsplanen pd 1960-talet, visade det sig att
man i Tammerfors gdrna erkdnde att Amuri hade sitt virde, men man
ville inte langre leva sd. Helin ville skapa ett empatiskt museum. I motsats
till de nationalromantiska museiskaparna, som i sitt arbete satsade sa
mycket pd det estetiska, ville han ge en realistisk framstéllning av
arbetares vardagsliv.

Presentationen skulle ge ett konkret liangdsnitt av arbetarbefolk-
ningens historia och levnadsférhallanden. 1970- och 1980-talen var en tid
av standardisering. Hoghusbyggandet utvecklades med samhalleligt
finansieringsstdd, planeringen baserades pa stanardiserade genomsnitts-
varden som slogs fast i bestimmelser om t.ex. rumshdjd, bredd pa
dorroppningar, hissarnas storlek, antalet parkeringsplatser i férhallande
till antalet bostdder osv. Genomsnittsménniskan utan ansikte blev ett
begrepp.

D& museet foljde samma tanke och skapade genomsnittstyper, som
fick fornamn och ett uppdiktat livsdde, personifierade man levnadsdden
som manga kunde identifiera sig med, utan att f6r den skull utpeka ndgon
enskild. Helin var mycket noga med att inte avsloja férebilder och 1amna
ut uppgifter om de verkliga invdnarna.

Att Martti Helin hade studerat sociologi for Esko Aaltonen, kan ses
som en forklaring till hans samhaéllsinriktade museisyn. De nordiska
kontakterna forstarkte hans intresse for nutiden. ISverige hade Samdok®*
borjat sin verksamhet 1973. Helin anlade outsiderns teoretiska syn pa
museiprojektet och han insdg museets roll och virde som medium.
Genom att borja i nérhistorien, nddde han snabba resultat. Det gav
andrum, medan féremalen insamlades och den kunskap som kravdes for
de dldre interitrerna forskades fram.

Berittelserna om de fiktiva museigestalterna ger interidrerna en béttre
mediaeffekt dn en generell presentation. Museet beréttar med féremal.>®
De osynliga museigestalterna presenteras som i ett formulédr hos ndgon
myndighet, men med fingerade namn och personuppgifter. D4
berittelsen borjar i samtiden, kan man redan under den pdgdende
musealiseringen presentera en historiebild, som visar arbetarrorelsens
framgang i kampen for béttre levnadsvillkor.

533 Helin intervju 28.4. 1998.

534 Ordet syftar pa samtidsdokumentation och tanken var att férdela dokumentations-
ansvaret mellan olika museer.

535 Papekat av Peter Ludvigsen intervju 25.11.1999.
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Teoretisk planering
Varen 1976 godkdnde museindmnden konceptet f6r Amuri och kand.hum.
Marna Maula anstélldes en kort tid pa museet for att planera interirerna
pa tomterna 41 och 42 vid Makasiininkatu. Hon bérjade med tomten 42.5%
Idén att gora en skriftlig utstallningsplan kan ses bade som ett uttryck
for Helins administrativa tiankesatt och for professionaliseringen inom
museivarldeni1970-talets Finland. Ungeféar samtidigt som Marna Maulas
plan for garden 42 godkdndes i museindimnden, publicerade Finlands
museiférbund en handbok i utstéllningsteknik och planering.>”

Bostdder frdn dren 1882-1899
Bostdder fran dren 1901-1909

Bostider frin
dren 1911-1939

Utstillningshus

Sambastu frin borjan
av 1900-talet

Bostdder frin dren 1932-1973

Bild 43. Teckning som visar hur interidrerna placerats i Arbetarmuseikvarteret.
Detalj ur broschyr dver Amuri, ritad av Sakari Leinonen och Kirsti Heikkonen.
Tammerfors stads museer 1992.

For Martti Helins synsitt var det betecknande att ge uppdraget at en
person som ur professionell synpunkt kunde betraktas som utomstdende
i museivarlden. Marna Maula hade studerat kulturhistoria, estetik och
modern litteratur, men hennes erfarenheter av museiarbete gillde framst
administration. Hon var aktiv inom foéreningen Tampereen perinnepoliit-
tinen yhdistys.>® Troligen sdg Helin det som en fordel att hon inte hade
internaliserat etablissemangets varderingar. Hon fick fria hander i

536 TSA Museindamndens protokoll 5.10.1976 § 97 samt 3.10.1977 § 91.

537 Museondyttelyiden suunnittelua ja tekniikkaa. 1977. Red. Jukka Pennanen. Suomen
museoliiton julkaisuja 15. Helsinki. Maulas plan behandlades i museinimnden
27.4.1977.

538 Traditionspolitiska foreningen i Tammerfors.



arbetet. ———"mutta tehtdva oli nimenomaan [miti voi] tehda siitd, et mita
sithen vois? Mikéd on tan jutun juoni?”>

Planeringsarbetet utférde hon framst som en utredning. Da
museikvarteret var bebott, gjorde hon bara ndgot enstaka bestk dar
tillsammans med Martti Helin.

Ehki mul oli semmonen mielikuva, et sitd ennen, mé tiesin sen, et tiil
oli semmonen asunto, joka oli siis et siitd henkil6 oli kuollut ja tota ovi
pantu kiinni ja se oli niinku semmosenaan siis 70-luvulla. Ja siitd
johtuen nimenomaan se talo oli nyt tyhjennetty ja siitd kdmpéstd
aloitettiin niinku taaksepdin.>

Teoretikern soker och studerar killor. I planen for garden 42 anges
tillgdngen pd killmaterial, en kort oversikt 6ver hur tomterna i
museikvarteret uppkommit samt uppgifter om dgare och bebyggelse.
Uppgifterna om bevarade ritningar och byggnadstekniska fakta hade
betydelse bade for istdndsittandet av husen och fér den museala
presentationen. Da planeringen géllde den nyaste tidsperioden fran 1973
och ca 40 &r bakat, rdkade Marna Maula teoretiskt sett in i en blind vinkel.
Med undantag av skonlitterdra beskrivningar saknades forskning fran
den tid hon skulle behandla. De tryckta killor hon anger i planen berér en
dldre tid och fungerar mest som bekréftelser pd omradets historia.>!

Bland de skonlitterdra beskrivningarna om livet i Tammerfors gav
Viind Linnas roman Pigmddrd [Mélet] modellen till en interior. Selma
Anttilas bilder fran arbetarnas stad och Hannu Salamas romaner nimner
Marna Maula ocksd bland sina inspirationskéllor. Husmorstidningen
Kotiliesi, en handbok om mobeltillverkning fran 1950-talet**? enligt gor-
det-sjalv-metoden, lagprisvaruhuset Anttilas postorderkatalog och
annonser frdn 1960-talet blev viktiga kéllor.

Bristen pd analyserande forskning fran en sd ung tidsperiod, och det
faktum att bouppteckningar och ddrmed jamf6rbart arkivmaterial var

539 Maula, Marna intervju 1.8.2000. — — — men uppgiften var uttryckligen [vad man
kunde] gora av det, att vad man skulle kunna gora dér? Vad dr det, som ar intrigen
i denna berittelse?

540 Maula, Marna intervju 1.8.2000. — Kanske hade jag en sddan minnesbild, att jag
redan tidigare visste att hir fanns en s&dan bostad, som var allts4, att den som bott
dér hade dott och dérren hade sténgts och den ldamnats liksom som s&dan alltsé pa
1970-talet. Och dérfor hade just denna byggnad nu témts och vi borjade liksom
bakat, fran den dar bostaden.

541 TSA Museindmndens protokoll 27.4.1977 § 40, Bilaga. Maula, Marna 1977: Amurin
museokorttelin tontin 42 selvitystyo. 1 litteraturférteckningen namns endast Vaino
Voionmaas, Tampereen historia III o. IV samt Tampereen osoite-, kauppa- ja
ammattikalenterit 1913-1940.

542 1 planen for garden 42 anges olika drgdngar och nummer av Kotiliesi (namnet
betyder Hemmets hidrd) samt en handbok for gér-det-sjéalv-mobler Kodin kalusteita.
Helsinki 1958.
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svartillgangligt och sillsynt, ledde till att museiplanen avspeglade
nyheternai tiden. Vissa interidrer i planen far en karaktér av stilrum, t.ex.
forslaget att det unga paret fran 1958 skulle ha gor-det-sjdlv-mobler som
fogats ihop av olika skivor och fardiga metallkonstruktioner. Husmors-
tidningen Kotiliesi beskriver inte hur folk bor, utan presenterar
innovationer som narmast foreskriver hur man kan inreda modernt och
praktiskt. Under krigstiden gavs olika tips om hur man kunde klara sig
med surrogat eller dteranvinda och t.ex. sy barnkldder av plagg som de
vuxna slitit ut.

Kaikkihan ne tdytyy lukee. Eihdn tietysti suoraan tu semmosta, ettd
kdmppd on tommonen ja tommonen, mut et sielt tulee niitd juttuja ja sit
sen jdlkeen, ku kattoo perunkirjoja niin niist voi ruveta tekeen. Se on
vdhdn semmonen puzzle. Sit Kotiliedet, et koska tdhdn viimeiseen
vaiheeseenhin oli jo Kotiliedet. Et mitkd on niinku uutuudet, et
turvesdnky. ——— Et tota, ithan kaikkea saatavilla olevasta materiaalista,
mut et arkistomateriaali tietysti aika paljon ja sit nimet tulee oikeastaan
silld tavalla ettei niinkun eihdn ketddn, kenenkddn kdmppd voi
mydskéddn panna sinne eikd sen valokuvia eikd muuta. Et kaikki taytyy
niinku yrittad sotkea.>*

Planen for garden 41 géllde tiden frén 1930-talet bakat. Den publicerades
i museindimndens serie.* D& garden varit i samma familjs dgo i tva
generationer, innehaller planen en redogorelse Gver de olika byggnads-
skedena, dgarnas liv samt uppgifter om gédrdens invanarantal vid olika
tider. I litteraturférteckningen ndmns bl.a. Tyko Vartos barndomsminnen
frdn Tammerfors, Ilmar Talves och Jukka Eenilas artiklar om arbetarkultur
samt tidningarna Aamulehti, Kansan Lehti, Tammerkoski och Kotiliesi.>*
Snellmans undersékning om de mindre bemedlades bostadsforhéllanden
inverkade ocksd pa hur planen utformades.

For att visa vilkets slags foremdlsbestdind som var tankbart i
sammanhanget, presenterades en bouppteckning fran 1910. I férordet
redogjorde Martti Helin for de utredningar som gjorts for att skapa ett

543 Maula, Marna intervju 1.8.2000. Allt maste man ldsa. Naturligtvis kommer
ingenting direkt, att lyan &r san och sdn, men dér far man de dér historierna och da
man sen ser pa bouppteckningarna sa kan man borja géra av dem. Det dr lite som ett
pussel. Sen Kotiliesi, f6r Kotiliesi fanns ju under det hér sista skedet. Vilka nyheter
som liksom kommer, att torvbadden. (Hon syftar pd en idé som tidningarna
propagerade for pa 1940-talet, att torvunderlag skulle anvédndas i spadbarnssangar
for att minska blojtvdtten.) — — — Att det dér, allt tillgdngligt material, men
naturligtvis ganska mycket arkivmaterial och sen namnen méste man egentligen pa
sd sdtt, att ingen. Man kan ju inte heller sétta dit ndgons lya, eller foton eller annat.
Att man liksom maste férsoka blanda bort allt.

544 Maula 1978.

545Maula 1978, s. 6. Jfr Voionmaa 1932-1935, Varto, Tyko 1958: Lapsuuteni Tampere.
Tampere. Talve, [lmar 1969a samt Eenild 1974.



Bild 44. Gdrden 41 sedd frin gdrdssidan. Utom gdrdségarens bostad pd tre rum
och kok innehdll huset 11 hyresrum och en killarlokal. Den oppna farstuddrren
leder till samkoket fran 1930-talet. Hur tring gdrdsplanen dr mirks pd det korta
avstindet mellan farstukvisten och uthuset t. h.

Foto: TMA/Mikko Helin 1981.

utgangsldge for Arbetarmuseikvarteret, si att reparationerna och
museiskapandet i tidsligt, rumsligt och socialt hanseende kunde ske pa
ratt nivd. Da det som skulle beskrivas 1dg utanfér Marna Maulas egen
livserfarenhet, krdavdes mera arkivstudier och dessutom maéste hon ta
distans fran sin egen erfarenhet.

Marna Maula utarbetade ett uppritat schema for varje interiér med
fiktiva invénare och deras bohag. Museigestalterna fick endast férnamn
och det motiverar hon med att man inte utan lov kan ta fram en riktig
persons hem med namn och foton. Fastdn den bertérda personen kunde
vara dod, skulle det 4ndd vara besvirande for familjen. Daremot dgnade
hon tid 4t att studera vilka namn som varit vanliga under olika &r. Hon
kartlade ndgra invédnares liv och anvinde verkliga hdndelser som
utgangspunkt for museigestalternas levnadsberittelser. For att halla
distans, ankn6t hon detaljer fran eft levnadsode till olika fiktiva
museigestalter, sd att personerna inte direkt gar att kdnna igen.

I intervjun formulerade hon sin syn péd uppgiften s, att “det har &dr
liksom uppdiktat, men sant”, “tdd on niinku keksitty, mut totta.”>*¢ Helin

546 Maula, Marna 1.8.2000.
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anknot ofta museiarbetet till litteraturen och han jamforde relationen
mellan museigestalternas levnadséden och verkligheten med en “béttre
historisk roman”.>” Efter arkivstudierna kénde jag igen vissa forebilder.
Tidsmaéssigt har sma andringar gjorts. Enligt Stormboms biografi*®
flyttade t.ex. Vdind Linna till Tammerfors hosten 1938 och han torde ha
bott pa Puuvillatehtaankatu, men i museiplanen dateras ”forfattaren”
Valtes rum till 1935. Sammanhanget mellan Valte och V&in6 Linna
avsldjades ndr Vaino Linna ndgra ar senare stillde upp for en interviju i
Valtes rum.>

Den som planerar en museiinteriér maste skapa en tankebild av dess
tema. Denna bild kan uppfattas som en syntes av personens kunskaper
och erfarenheter, som dr bundna till personens egen livstid. Imuseifolkets
yrkeskunskap ingér inldrda frebilder och de kdnner till hur andra gjort
motsvarande 16sningar. Man vet vad som madste tankas bort under olika
tidsperioder. Kulturhistorikern har lart sig ndir vissa foremal, t.ex. soffor,
husgerad av bleckplat och grammofoner, dyker upp som innovationer
och vilken status féremédlet har. Da hogrestands bruksféremal ofta sparats
och hamnat pd museer, blir fragan vad man hade i fattigare férhallanden.

Livssituation och rekvisita

Marna Maula uppfattade sin uppgift som att skapandgot uppdiktat—men
sant. Hennes arbetssdtt kunde kanske lika val ha tillimpats tex. i
samband med teater. Mojligheterna att generalisera var sma och hennes
planer kan tolkas som en forteckning péd den rekvisita, som behévs for att
iscensdtta en livssituation. Museigestalterna i de olika interidrerna
uppriknas traditionellt, i hustavlans ordning. Férst namns husbonden, sa
hustrun och barnen i aldersordning samt dérefter eventuella andra
invénare.

Interioren fran 1968 befolkas av Sulo, 55-drig metallarbetare, och
hustrun Helmi, 51-drig kontorsstdderska. Deras tvd vuxna soner har
flyttat hemifran. Sulo beskrivs som en aktiv fackféreningsman som gérna
laser krigsromaner. Om rekvisitan ndmns att paret har skaffat sig en del
nya mobler frén Anttila. Med hédnvisning till Anttilas informationschef
berittas att kedjans varuhus i Tammerfors 6ppnades 1967.1 f6rteckningen
ndmns att baddsoffan, ldnstolen, soffbordet, bokhyllan, byran och TV-
bordet anskaffats fran Anttila och de finns avbildade i planen.

Till interi6ren f6r 1938 skapade hon en ung familj som bestér av Paavo,
31-4rig malare, hustrun Salli, 26-&rigt butiksbitrdde samt den 2-arige
sonen Hannu och den tvd ménader gamla dottern Tuula. Till interiren

547 Jfr tidningen Ilkkas sondagsbilaga 25.9.1988.
548 Stormbom, N.-B. 1963: V&ind Linna. Kirjailijan tie. WSOY. Helsinki, s. 47 ff.

549 Jfr Rahkonen, Hannu 1980: Viind Linna Amurin museokorttelissa: Oma
menneisyys hengittda taalla. Seura 14.3, s. 12-13. Helin intervju 14.9.1999 band 1.



foreslas en dubbel hetekasdng,®™® dér pojken sover mellan fordldrarna.
Babyn har en barnsidng. De ansprdklgsa moblerna &r fabrikstillverkade. I
forteckningen ndmns spegelbyrd, skdnk, bord och stolar, en taklampa
med skdrm av papper, trasmattor och randiga bomullsgardiner.
Interidren fullbordas av en klddstéllning och néagra leksaker pa golvet.

De bada interiorerna avspeglar kdarnfamiljen i en vanlig livssituation.
Paavo och Salli aterspeglar Sulos och Helmis liv trettio ar tidigare. I bada
hemmen dr moblerna fabrikstillverkade. Marna Maula kan betraktas som
en ung hustru, nédr hon gjorde planen och nér en sddan person planerar en
historia, dér fordldrarna arbetar utom hemmet, tinker hon naturligtvis pa
barndagvarden och ndmner mormor i texten, trots att dennas existens inte
antyds med nagot féoremdl. Som avvikande exempel frén denna livssituation
presenterar hon den ensamstdende Valte och nagra ensamforsorjare.

I planen dr Valte en 21-drig fabriksarbetare, en statarson som flyttat till
Tammerfors. De fd inventarierna har han fatt av sina grannar eller kopt pa
avbetalning. Han lagar inte mat hemma och han har avstatt fran sin andel
ikoket. I Linnas roman var Valtes rum en liten kammare med platugn och
inredningen beskrivs:

Moblerna var ansprakslosa. Ett bord stod framme vid fonstret, vid det
tva stolar, vid den ena viggen en sidng och ett litet skdp vid den andra.
— — — pé golvet 1ag inga mattor, inte heller fanns det ndgot slag av
gardiner f6r fonstren. Rummet var s naket att dess 6dslighet formligen
trangde sig in i en manniska.>!

Gardinlosheten i Valtes rum kan ndmnas som ett exempel pd hur svért det
ar att ta avstand fran sin egen tid och sin egen erfarenhet. Trots den klara
forebilden ndimns gardiner i detaljplanen f6r Valtes rum. Omnamnandet
gors med flera modifikationer “ett par kvarblivna, urblekta bomulls-
gardiner som brants av solen’.

Néar man skall beskriva livssituationen for hyresgéster som levat i
knappa forhéllanden, blir det svart att hitta livshistorier med en intrig som
gar att skildra med foremal. En idé var att belysa trangboddheten genom
att visa samma interiér pa dagen och pa natten.

Ett esimerkiksi must tuntuu, ett mé ilahduin silloin kun mi keksin et
jaaha, ett y6 ja paiva. Kun mé jarkytyin ett nois tommosis huoneis asui
yksitoista henked. Siis ett se antoi sen [ajatuksen] mahdotonta tai
muuta. Ett mé niinku silld tavalla etddnnytin itseni vuodesta vaikka
[19]20 tai [19]06 tdhédn pdivadn. Ett miten niinku tdn pdivan ihminen

550 Fabrikstillverkad sidng av metallror, férekom oftast som parsing. Den var
konstruerad sa, att den ena delen kunde skjutas in under den andra nir sdngen
baddades ihop.

551 Citatet wur Linnas roman Pdimdiri efter museibroschyren Amuri
Arbetarmuseikvarter, stencil utg. av Tammerfors museer.
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katsoo sen tai nuori, jolle on tdysin késittimaton ajatus, ett siis samas
huonees voi asua perhe puhumattakaan, ett siel asuis siis oma perhe
ynné vuokralainen. Ja sitten, ett miltd se néyttda sitten yo6lld se. Hajua
sinne ei voi saada sit tietenkdin, mutta tota ett sitd vast muistaa
semmosen, ilahtus ett toi olis kivaa esittdd jotenkin.>*

For tvad interidrer foreslogs att rummet mittemot skulle visa samma
interior pa natten. Idén att presentera natt och dag torde ha varit en nyhet
i den finska museiviarlden och huset med fyra lika stora rum kring ett
samkok gav utmarkta mojligheter att forverkliga den.

Den historiska bakgrundenimusealiseringsplanen for gdrden 41, drett
sdtt att ange relationen mellan forslaget till museal presentation och
gardens historia, dvs. medvetenheten om vad bostaden varit och vad den
gors till. Da dgarfamiljen under en lang tid syns i olika arkivhandlingar,
blir antalet personer med anknytning till &garens bostad hanterligt, och
deras historia lattare att Gverfora till en interiér. Man kan vélja mellan
olika tidpunkter, men beréttelsen kan dndd anknytas till samma personer.
Presentationen av en vilsituerad gardsdgarfamilj representerar den
stdndscirkulation som var méjlig i Amuri och utgér interiérens idéinnehall.

Berittelsen har tidsfasts till 1928. Museigestalten Kaarlo ar en 38-drig
kontorist och Tammerforsare av andra generationen. Han kommer att
arva fastigheten som hans far kopt pa 1890-talet, ett tiotal ar efter att han
flyttat till Tammerfors. Kaarlo har varit kontoristi Petersburg och dtervant
hem 1917. Han har tjénst péa Kladesfabrikens kontor. Han gifte sig 1920
med Kaarina som fére giftermadlet var bankfroken pa Sparbanken. Deras
hem &r ”finare” 4n en vanlig gardsadgares hem i Amuri. Det beror dels pa
inventarierna fran Petersburg och dels pa Kaarlos relativt goda
inkomster. Deras enda barn, sonen Hannes, &r 6 ar.

Kaarlos foréldrar bor i en kammare i samma ldgenhet. Den 70-arige
Vihtori dr f.d. arbetare pa Finlaysons. Han har varit aktiv kornettbldsare
och medlem i FBK. Den 68-ariga hustrun Amanda har ocksé arbetat pa
Finlaysons. Hon dr medlem i Tammerfors nykterhetsforening.

Den unga familjens bostad bestdr av sal, matsal och sovrum. Koket
delar Kaarina med sin svarmor. I planen foreslas att salen mobleras med
ett morkbetsat ryskt soffméblemang samt skrivbord och telefon.
Interidren forborgerligas ytterligare med ett par krukvéxter pa piedestal,

552 Maula, Marna intervju 1.8.2000. - Attjag t.ex. tycker, attjag blev glad d4, nérjag kom
pa att jaha, natt och dag. Nar jag blev s& upprord 6ver att det bodde elva personer i
ett sant dar rum. Alltsd att det gav den [tanken] oméjligt eller ndgot sddant. Att jag
liksom tog avstdnd p& det sittet fran &ret det kan vara [19]20 eller [19]06 och i dag.
Hur dagens ménniska liksom ser pa saken eller en ung person, for vilken det dr en
helt obegriplig tanke, att en familj kan bo i ett och samma rum, f6r att inte tala om att
dér skulle bo familjen plus en hyresgést. Och sedan, hur ser det ut p& natten. Lukten
kan man naturligtvis inte fa dit, men daremot, det dar att man kommer pa nagot
sadant, man blir glad, att det dir skulle vara roligt att presentera pa nagot satt.



gungstol och bokskdp. Orgelharmoniet kdnns motiverat. Det torde ha
funnitsiverkligheten, eftersom en av familjen Aulankos déttrar utbildade
sig till ldrarinna och maste ldra sig spela. Dessutom namns statusféremal
som takkrona, ett par tavlor och en stor spegel.

I matsalen antyds den ryskinspirerade borgerligheten av samovaren
pa det laga matsalsskdpet. For sovrummet foreslds jarnsangar och en
sovrumsmobel som bestar av spegelbyrd, kladskdp, nattduksbord och
tvattkommod i samma stil. Parets moderna livsstil podngteras av
resviaskan pa sdngen. De skall resa pa semester. For koket foreslds en
diskbdnk med skiva av zinkpldt och vaxduk pa koksbordet. For det
moderna hemmets tekniska utrustning foreslés elstrykjarn, dammsugare
och en elektrisk vattenpanna.

For fordldrarna, arbetarparet Vihtori och Amanda, som blivit
gardsdgare rdacker en kammare till bostad. Till inredning foreslds
imperialsangar, en spegelbyrd samt tvd lanstolar, som den ”verkliga”
dgaren donerat till museet, soffa och bord, gungstol med gungstolsmatta
och ett kladskdp m.m. Genom att nimna ett bokskdp med bibel, anknyter
planen till patron Nottbecks sed att ge varje nygift par en bibel till
brollopsgava, ndr de kom och tackade for att de fatt fira sitt brollop i
fabrikens festsal.

Sesteste
siestesie

I administrativa sammanhang ar en detaljerad museiplan ett dokument
som kan anvindas pd olika sdtt. En plan som utarbetats av en
utomstdende har ett extra drag av objektivitet. Politiskt anvands
utskrivna planer ofta som motivering for beslut i budgetfragor. For
restaurerings- och byggnadsarbeten ar det viktigt att tidsfasta interiGrer,
sa att olika byggnadsdetaljer kan anpassas till rétt tidpunkt. En detaljplan
ger ocksd en kvantitativ uppfattning om méangden av féremal som behovs
for museets bostadsinteriérer. Hur manga bord, stolar och séngar? Hur
manga meter trasmatta och gardintyg skall man berdkna?

En brist som uppmaérksammades redan i planeringsskedet var att det
saknades arbetskldder i museets samlingar. Enligt Helin torde det ha
berott pd att vindsutrymmena i Tammerfors noggrant tomdes av
brandsdkerhetsskél.®® Svarigheten att skapa identiska interiorer f6r dag
och nattledde till att man n&jde sig med endast en sddan presentation och
flyttade den till en senare tid. Till museisamlingar anskaffas vanligen
mobler och inventarier som har anvénts i vardagslivet och det dr sallsynt
att tvd likadana exemplar erbjuds. Eftersom de flesta museer har
begrdnsade lagerutrymmen, ndjer de sig vanligen med ett exemplar av
skrymmande foéremadl, som matbord och séngar.

553 Maula intervju 1.8.2000. Jfr Helsingin Sanomat 15.12.1979.
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For att inreda trovardiga arbetarbostider krdvdes vardagliga
bruksforemal med 14g status. D& man utgick fran nutiden, gallde det
dessutom féremal som tidigare museiméan endast med svérighet skulle ha
ansett vdrda att bevara. Det som folk sparar utan att bruka har ett
ekonomiskt eller ndgot annat virde. De ldgsta samhallsskiktens utslitna
vardagsforemal motsvarade sdllan sddana varderingar. En del av det som
var uttjant kunde man elda upp och utslitna textiler anvéandes som trasor
i hushallet.

Valborgsmaissoaftonen 1977 gjordes ett upprop i Kansan Lehti, om
museets behov av arbetskldder och féremal som passar i Amuri. Med en
stor rubrik forkunnas, att yoghurtburkar och arbetsklader ocksd é&r
historia och duger till museisamlingarna.® Till bostadsinteriérerna
samlades anvinda foremal, men for en butiksinterior behdvs oanvianda
varor att stilla pa butikshyllorna. D4 forpackningsmetoderna féréandrats
hade man séllan bevarat ndgot.>® Infor butiksinterirens invigning 1975
konstaterade Helin att Pectuspastiller, Elovena-havregryn och Sun Maid-
russin varit latta att férvirva, da de lange haft samma férpackning.>®

Detaljplanen utgor ocksd en férteckning 6ver de idéer som f6tts under
arbetet och som kan vidareutvecklas. Den viktigaste idén ar att
interidrerna planerats for museigestalter med namn och alder. Det gor att
kvinnorna och barnen blir ovanligt synliga. D4 interidrerna tidsmaéssigt
ligger sd ndra varandra, medfor det kvalitativa problem att hitta foremal
som passar in i tid och milj6.

I Amuri utgick man frdn nérhistorien. Helin anvande uttrycket “det
ndrmast forflutna”, Ildhimenneisyys, och hans uttalande att dagens
bruksféremal &r morgondagens museiféremal, uppméarksammades i
pressen.”” I fodelsedagsintervjuer infor sin 50-arsdag 1978, konstaterade
han att morgondagens museum méste skapas nu. Museet mdste samla pa
det allra vanligaste och han ndmnde, att det redan varit svart att hitta
mjolkkannor av aluminium, och ménga slags férpackningar holl man pé
att glomma.>®

Efter att museet Oppnats f6r allmédnheten framférde Helin i pressen att
museiskapandet haft flera “andliga” och idéella &n fysiska problem.”
Det kan tolkas sd att Helin och hans medarbetare upplevt att planeringen
av ett museum for arbetarnas livsform inneburit ett avstdndstagande fran

554 Kansan Lehti 30.4.1977.

555 Himeen Kansa 17.1.1976.

556 Helsingin Sanomat 17.8.1975.
557 Jfr Turun Sanomat 18.12.1975.

558 Aamulehti 9.9.1978 och Himildinen, Kalle 1978: Huomispadivin museo pystytettiava
nyt. Oidentifierat klipp i Helins samling, daterat 10.9.1978.

559 Helsingin Sanomat 23.6.1982 o. Kotiliesi 8/1984.
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en del gillande vérderingar. “Museoon on nédin haluttu aivan tavallisia
esineitd eikd mitddn erikoisuuksia. Huoneet ovat tavallisten ihmisten
koteja eikd tyylihuoneita.”>®

Forandra till museum

I detta kapitel presenteras de dtgdarder som vidtogs for att anpassa de bada
omradena och deras byggnader till respektive museikoncept.

Bild 45. Skiss over det nuvarande museiomrdidet, ddr gdrdsnumren i det forna
Klosterkvarteret har bevarats for de gdrdar som overstod branden 1827.
Tomterna A, B, C, D vid Virdbergsgatan foljer Engels stadsplan frin 1828.
Gdrden B dr i privat dgo.

Ritat av Reino Mattila och kompletterat av Gabriela Buschman. ALM:s arkiv.

Forberedelserna pa Klosterbacken

Dé museindmnden 1935 godként tanken att skapa ett hantverksmuseum,
borjade forberedelserna pd Historiska museet. En viktig del av den
kunskap om bebyggelsen man hade att utgd ifran var Svante Dahlstréms
doktorsavhandling Abo brand 1827, publicerad 1929.%' Dahlstrém hade
ocksd i andra sammanhang behandlat gérdarna pa Klosterbacken. Med

560 Eriksson, Mauri 1985: Néiin asuttiin Amurissa. Suomen Invalidi 9/1985. —Till museet
har man séledes velat ha alldeles vanliga féremal och inte nigra extravaganser.
Rummen &r vanliga médnniskors hem och inga stilrum.

561 Dahlstrom 1929. Boken var det nyaste som fanns och Cleve skickade den som tack
at dem han diskuterat Klosterbacken med.
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bildmaterial var Klosterbacken ritt vil dokumenterad. Abo nations
samlingar, dvs. den fotodokumentation som gjordes 1912-13, hade
overforts till museet och arkitekt Veikko Kyander hade gjort
uppmatningsritningar 6ver omradet 1932.

I véntan pé besluten, hade en del museinyttig kunskap forskats fram.
Gabriel Nikanders hantverksintresse resulterade bl.a. i ett par artiklar om
tidigt urmakeri®? och i Kulturhistorisk drsbok publicerade hans elever
artiklar om hantverkaryrken, féremadl, inredning och stadshistoria.>® Ett
exempel pd sambandet mellan forskningsintressen och museikoncept ar
Carl Rudolf Gardbergs doktorsavhandling om boktryckeri, som utkom
1948.5¢

Hantverkslitteratur anskaffades ocksa till Historiska museets
bibliotek. Nils Cleve forsokte bl.a. skaffa serien Hantverk i Bild fran
Osterlunds antikvariat i Stockholm. Han frdgar efter titlarna Garveri,
Instrumentmakare, Mureri, Pappersmarmorering, Textil och Tunnbinderi,*®
dvs. dmnen som berérde planeringen av verkstaderna pa Klosterbacken.

Pa Historiska museet var hantverkarkulturen déligt representerad.
Samlingarna inneholl skrdkistor, valkomnor (dryckespokaler), skyltar
o.dyl. Insamlingen av hantverksféremal borjade 1935. En av medlem-
marna i museindmnden, skohandlaren Lauli Laiho, samlade féremal till
en skomakarverkstad. Utrustningen for vagnmakarverkstaden och
inredningen till tryckeriet f6ljde i snabb takt. Till forberedelserna horde
ocksa forskning. Irja Sahlberg gick igenom bouppteckningar och
brandforsakringshandlingar, och det nya var att hon intervjuade gamla
hantverkare och invanare p& Klosterbacken. Ett resultat av hennes
forarbeten for Hantverksmuseet, en artikel om urmakaryrket, publicera-
des i Historiska museets forsta arsbok 1937.%%¢

Aterskapande restaurering
Det nyai Cleves situation var att det som skulle restaureras bestod av en
samling folkliga trdhus, som skulle bevaras in situ. De byggnader in situ

562 Nikander, Gabriel 1940: Sdjarmakare och tornur i det gamla Abo. ASHM:s drsskrift
1939. Abo, samt
— 1932: Urmakare i Abo under den svenska tiden. Gustavianskt. Stockholm.
Betraffande 1800-talet se Sahlberg 1937.

563 Kulturhistorisk drsbok publicerades 1933-1936 av Centralutskottet for hembygds-
forskning i Finland. Nils Cleve var dess redaktor.

564 Gardberg, Carl Rudolf 1948: Boktryckeriet i Finland intill freden i Nystad. Helsingfors.
Ar 1645 inrittades den forna Abo akademis tryckeri under ledning av Peder Wald
igérdennr130iKlosterkvarteret. Girden horde till de delar av Klosterkvarteret som
forstordes i Abo brand.

565 Nils Cleve till Antiquariat Eric Osterlund 23.1.1939. No 10. ASA. Museet. Avsinda
brev.

566 Sahlberg, Irja 1937: Urmakare i Abo under hallrittens tid. ASHM:s drsskrift Abo.



som man hade erfarenhet av var monumentala stenhus. Betrdffande dem
hade den foérgdende generationen tagit avstdnd frén stilpurismen och
kommit fram till att restaurering innebar attifrigavarande byggnads egen
skepnad dterstdlls pa basis av byggnadsforskning. De nérmaste
motsvarigheterna till husen pa Klosterbacken fanns pd museer med
translokaliserade byggnader, men i sddana fall hade atgédrderna
motiverats av flyttningen. Husen pa Klosterbacken kravde dels
underhdll, dels méste de anpassas till kraven pd brandsdkerhet och
slutligen skulle deras ursprungliga utseende aterstdllas. I brist pa
forebilder restaurerades garden 178 som ett pilotprojekt hdsten 1938.5

.IH"I J reg T __ul-.;.ﬂ' -

Bild 46. Gérden 178 pd Klosterbacken fore mu_sealiseringéﬁ. Den eleganta
dubbelporten och de moderniserade fonstren dterfordes till en dldre tid och
filttaket ticktes med tegel av brandsikerhetsskil. Foto: ALM

Arbetet utfordes pa tre manader. Eldstader och skorstenar reparerades
och taken ticktes med enkupiga tegel. For att uppfylla kraven pa
brandsdkerhet hade huvudbyggnaden tickts med tegel redan tidgare,
men bdde ndver- och filttaket fanns bevarade under teglen.®
Bradfodringarna reparerades och restaureringsdtgdrderna innebar att
”farstukvistar av sent datum” revs och ersattes med trappor som endast
var tdckta av ett bradtak och forsedda med rédcke.® Dérrar och
dorrkarmar utbyttes vid behov. Fénsterbagarna med en enda ruta ersattes
av trerutiga och foderbradena gjordes i sengustaviansk stil enligt férlagor
som hittades pa Klosterbacken.*

567 Al19.10.1938.
568 ALM:s museiarkiv. Kyanders samling nr VI.
569 Jfr AU 9.10.1938.

570 ALM:s museiarkiv. Kyanders samling. Hans ritningar upptar ocksa ett fonster med
tre rutor i fonsterbdgen och foderbriden i sengustaviansk stil.
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Ett synligt ingrepp i miljon var att kammakarverkstaden rodmalades.
Cleve motiverar beslutet med att ”anda till &r 1826 var namligen i Abo den
roda fargen den enda fiarg som anvédndes pd trdhus”.' Senare
reviderades uppfattningen och man ldt bli att méla husen.”?> De blivande
interidrerna tapetserades med tapeter som médlades efter dldre forebilder.””
De sju aterstdende gardarna restaurerades foljande dr. For gdrden 174,
som skulle goras till tryckeri, erhélls ett understéd pa 60 000 mk fran
Stiftelsen Waldemar von Frenckells donationsfond.”

Pa Renvalls fotografier fran 1912 syns att bade takfilt och tegel forekom
pa Klosterbacken. Avsaknaden av specialutbildad personal och
begransade anslag ledde till att man férnyade en del takkonstruktioner i
stallet for att rekonstruera det gamla. Det viktiga tycks ha varit att bevara
byggnadens utseende.

Bild 47. Nir fastigheten
172 overtogs av museet,
var gdrdsbyggnaden i sd
ddligt skick att den mdste
byggas upp av nytt virke.
"Endast bridfodringen dar
original” stdr det anteck-
nat i dokumentationen av
nybyggnaden. I det ur-
sprungliga huset (jfr bild
8) fanns "Nisselplockers-
kans bostad” som namns i
Ludvig Lindstroms pam-
flett 1913.

Foto: ALM/Nils Cleve 1939.

Iflera gardar vilade taket pa takstolar, men underslaget kunde bestd av
rundvirke och bréder i olika kombinationer. Det som madste bytas utide
badrande konstruktionerna, ersattes med nytt sdgat virke, men t.ex. i
gdrden 183, dér byggnaderna haft ndvertak med stenflisor som tyngd,
aterstédlldes rundvirket pd den nedersta delen vid takskdgget, sd att
exterioren gav ett oforandrat intryck. Navern ersattes med takfilt, men det
forna nédvertaket antyddes med ett varv naver vid tdckan, och stenarna

571 Berittelse dver ASHM:s verksamhet 1938. ASHM:s drsskrift 1939, s. 32-34.
572 Jfr Sahlberg 1941, s.12-14.

573 Nar tapeten i det mindre rummet i kammakarens verkstad reparerades pa 1980-
talet, kunde forf. sjdlv konstatera att drtalet 1938 stod skrivet pa baksidan av den
stanktapet som da maste bytas.

574 Berittelse 6ver ASHM:s verksamhet 1939. ASHM:s drsskrift 1940, s. 33.



som ursprungligen fungerat som tyngd pa ndvern lades ovanpa takfilten
sd taket i stort sett gav samma intryck som tidigare.

Tackbradet, som fastes med marlor och jarnsprintar, hade en funktion
i gdrdar med stentak, men det anpassades ocksa till tegeltaken. De flesta
taken fornyades s att de ticktes med takfilt, men for brandsédkerhetens
skull radades ett lager gamla, enkupiga tegel ovanpa sd som man i vissa
gdrdar gjort redan tidigare.””

De moderna fonsterbdgarna utan sprojsar ersattes med tredelade sa att
fonstren pd nytt blev sexrutiga och pd samma gang aterstélldes ocksa de
sengustavianska foderbrddena. D& fonstren i urmakarverkstaden i
garden 178 byttes 1938, utgick man troligen fran Kyanders ritning, som ar
sa noggrant gjord att den ocksd visar hurdant virket ar.””® I garden 174
syns spdren av de tidigare foderbradena fortfarande i mdlningen.

Bild 48. Fonster i gdrden 174 fore
restaureringen. Fonsteroverstycket
avligsnades nir foderbriderna
byttes till sengustavianska, men
spdren syns fortfarade i miil-
ningen pd ytterviggen. Nir
gdrden dvertogs av museet hade
den asfalttak, som senare ticktes
med tegel.

Foto: ALM.

e

Pd Kyanders ritningar av gatufasaderna finns inga fonsterluckor kvar,
och enligt Irja Sahlberg hade man borjat skaffa innerfonster till
Klosterbacken i medlet av 1800-talet. Till &r 1857 hade man fonsterluckor
i garden 183 och ”dldre Klosterbacksbor” berdttade att garden 173 haft
fonsterluckor. Nar restaureringen inleddes fanns dnnu ett par luckor i
behélligérden170.57 Med dem som f6rlaga rekonstruerades fonsterluckor
till gatufasaderna i flera gardar. En motivering till att man aterstéllde
fonsterluckorna kan ha varit att man fruktade inbrott i de ldga
byggnaderna.

575 De hus som var bebodda hade fortfarande vedeldning.

576 ALM:s museiarkiv. Kyanders samling nr VIII. Fonster med spréjsar gjordes
atminstone for gdrdarna 171, den véstradelenav 1711/2,172,174,176 och 179 b. Irja
Sahlberg namner ndgra ar senare att ett sengustavianskt fénster finns i garden 165.
Jfr Sahlberg 1941.

577 Sahlberg 1941, s. 3 ff.
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Att fonsterluckorna saknades i gdrden 171 1/2 kan ha berott pa att den
hade sa hog stenfot att luckorna inte haft samma betydelse for tryggheten
dér, och kanske var byggnaden i sd gott skick att man endast nojde sig
med att byta ut de fonsterbdgar som saknade sprojsar. Da fonstren
férnyades var man uppmaérksam pd om fonsterkarmarna hade falsar for
innerfonster. Dar man hade fonsterluckor gjordes karmarna utan falsar,
men fOr att fa innerfonstren att hallas pa plats, gjorde man sma pluggar i
fonsterbdgen och borrade hal for dem i fonsterkarmen.

Murning och mdilning

Iinteriérerna horde eldstdderna till de detaljer som ofta méste restaureras.
I garden 183 fanns den ursprungliga stugmuren kvar, men den hade
moderniserats och forsetts med hallplit. I ndgra fall, bl.a. i murargérden,
hade stugan &ndrats till bostadsrum, och bastun som funnits pa
farstukammarens plats hade inretts till kok. Bade stugan och bastun
aterstdlldes av museet. Ett par exempel pd att museet fordandrat i stéllet f6r
att dterstilla utgér mobelsnickeriet och vagnmakarverkstaden. I bada
fallen sdgade man ut en mellanvdgg och ersatte de urprungliga
eldstdderna med sddana spisar som yrket kravde.

Storsta delen av murningsarbetena pa Klosterbacken utférdes av
Ruben Kanerva, som under pojkdren bott i girden 172. Kanerva
formulerar i en intervju att syftet med hans arbete var att géra sddana
murar som ddr funnits ndgon gang tidigare. Han beréttar som exempel,
att detideras f.d. bostad fanns en koksspis av kakel med vattencistern och
stekugn. Den rev han och murade en bakugn med &ppen spis i stéllet.
Vanligen bestimde han i samrdd med Irja Sahlberg hur stor bakugnen
skulle goras, dvs. hur ménga bréd den skulle rymma. Rekonstruktionen
murades av tegel. Man utgick frén murgrunden och de spar av murbruk
som hittades pd stockvdggen under tapeterna. Socklarna till de olika
husen reparerades av en byggnadsarbetare.>

De nymurade eldstdderna patinerades med sot. Man brinde en bit
nédver som fésts i &ndan pé en kdpp och i kakelugnar och spisar eldade
man litet med ved och ndver. Nédver sotar mycket och dé sotet och réken
spred sig kunde man dra 6ver den sotade ytan med en kvast.””

De f6rsta mélningsarbetena i garden 178 utfordes troligen av Thorvald
Lindqvist. Han var utbildad dekorationsmalare fran Abo yrkesinstitut
och hade gjort sitt geséllprov. Han var en av primuseleverna i sin drskull
och hade fatt silvermedalj for sitt betyg."® Hosten 1939 arbetade Uuno
Inkinen ett par manader pa Klosterbacken, tills vinterkriget brét ut. Han

578 Kanerva intervju 15.9.1995. — Hir fanns en som hette Setdld som var betongkarl till
yrket, s& det var hans jobb sen, d& socklarna vanligen gjordes av cementbruk.

579 Inkinen, Uuno intervju 11.7.1995. Inkinen ldrde sig knepet av muraren Kanerva.

580 Mattila, Reino intervju 26.4.1995. Som pensionir beréttar Lindqvist i en TV-intervju
att han fick Abo stads medalj for vl utfort arbete 1939.
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Bild 49. Dokumentationsritning av tvd kakelugnar i gdrden 171 1/2 och av
spisen i gdrden 183. Spisen hade moderniserats med hillplit av jdrn med
eldningsoppningen och gnistskyddet pd sidan. Bakugnen var oforindrad.

Ritning av Veikko Kyander 1932, ALM:s arkiv. Reprofoto: ALM/Tuija Harju.
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var utbildad malare frdn Ateneum, konstindustriella hogskolan i
Helsingfors, och hade erfarenhet av restaureringsarbetet pa Abo slott.

Pa Klosterbacken arbetade Uuno Inkinen tillsammans med Thorvald
Lindqvist och principen var att forsoka hitta den ursprungliga fargen och
aterstélla den. Tekniskt rackte det att man mdlade 6ver utan att skrapa
ytorna rena.

Vid mélningen av rummen valdes dels farger vilka vid undersékning
antriffats underst i de tjocka farglagren pa dorrar, fonster och viggar,
dels farger, vilka synas ha varit vanliga i verkstadslokaler vid mitten av
1800-talet.*®!

For nya traytor valdes fargen efter ndgon detalj i rummet eller frén ett
ndrliggande rum. De enda anvisningar mélarna fick var att ytan skulle
vara sa lik det dldsta lagret som mgjligt. For att skapa en enhetlig interior
oljemalades dorrar, fonster, foderbraden och lister m.m. i samma farg. Till
priciperna for dterskapandet horde att patinera och gora nétningar, sd att
tréet lyste fram pa de nymadlade ytorna. Inkinen kunde ett knep att géra
”gammalt trd”, sd att nygjorda och nymalade detaljer gav illusionen av
gammalt trd i stéllet for ljust, nytt virke.

Den ursprungliga limfirgen pa mellantaken hade fukt- och
mogelskador och méste putsas och malas pa nytt. Limfarg anvandes for
bade mellantak och innervédggar. Kyander hade dokumenterat en vigg i
garden 176 och hittat fem lager tapeter, av vilka det understa var
tidningen Sanomia Turusta fran 1897. Saten var klinade med en blandning
av lera och sdgspéan.>®

Vaggbeklddnaden blev arbetsdryg. Tapeterna revs bort sd man fick
fram det understa papperslagret, som kunde vara en tidning eller t.o.m.
nagot gammalt dokument. Ndgra védggar var tapetserade med arktapeter
och dem skulle madlaren gora efter. Problemet var att hitta en
papperskvalitet med lampligt mjuk yta for limfargen. Arken klistrades
direkt pa véggen, bestroks med limfirg och dekorerades med
stankmdlning eller schablonménster. Monstren togs ut fran de fragment
som hittades pa vaggarna.

Sabluunalla tehtiin sitten niitd riveihin, niitd koristeita. Yritettiin
samaan tapaan kuin mitd se alun perin jostakin semmosesta
rikkindisestd alueesta, josta sai selvad.™

581 Cleve till von Frenckells stiftelse. Redogorelse 6ver anvandningen av medel, 4. maj
1940. ASA Museet. Avséinda brev.

582 ALM:s museiarkiv. Kyander VII. P4 ritningen finns en anteckning ”Saumalaasti/savi
ja sahanpuru”, Klining pé séten/lera och sagspan.

583 Inkinen intervju 11.7.1995. —- Med schablonen gjorde man sedan dekorationer i rad.
Man f6rsokte gora likadant, som det som funnits dér frén borjan, och som man fick
fram pa nagot trasigt stalle.



Tapetarken limmades pa vdggen med vanligt vetemjolsklister, och
mossasdten, dvs. mellanrummen mellan vaggstockarna, klinades med
murbruk sd ytanblev sldtare.”® For att kliningen skulle fasta bra slog man
spik i sdten mellan stockarna, och ibland fistes en tunn metalltrad i
spikraden innan man slog bruket pa. Ibland brukslog muraren sdten, men
ofta fick ndgon hjélpkarl gora det.>® Ocksd hér tog man till moderna
hjdlpmedel. P& byggnader fran forra delen av 1800-talet eller tidigare
anvandes trapluggar som faste for kliningen, men motiveringen till att
man pa Klosterbacken ofta anvinde smdspik var troligen den att
hjdlpkonstruktioner under ytan inte syns. En annan méjlighet dr att ingen
ifrdgasatte metoderna, utan den som utforde arbetet handlade efter eget
forgottfinnande.

Det viktiga var att interidren gav ett sd riktigt intryck som mgjligt. D&
de gamla bostadsrummen skulle goras till verkstider madste man
kompromissa. I olympiabraddskan kanske man inte ens sa noga tankte pa
att dokumentera ytorna for forskningen. Betrdffande fargen kunde man
ursékta sig med att allt fanns kvar, eftersom man endast malat 6ver, utan
att skrapa bort tidigare farglager.>

Sanningssokande restaurering

Efter invigningen 1940 fortsatte restaureringen huvudsakligen under Irja
Sahlbergs ledning. Byggnaderna och gdrdsmiljén var det priméra. Framst
ville man bevara omradets pragel av urban, gammal bostadsbebyggelse.
Med tiden modifierades dterforandet till det ursprungliga. Taktacknings-
materialet behandlade Irja Sahlberg redan i den forsta vagledningen som
utgavs till invigningen 1940.

Flertalet byggnader pa Klosterbacken &ro numera tidckta med tegel.
Aldre taktickningsmaterial voro torv, briader och stenflisor. Prov pa
sistndmnda tak se vi pd ett par byggnader i garden 176 samt i garden
183.5¥

Enligt Irja Sahlbergs &sikt skulle bradtak i manga fall ha varit den riktiga
16sningen. Det godkédndes inte p.g.a. brandfaran, darfor att bade
bostdderna pd museiomradet och husen i grannskapet eldades med ved.
Forst pa 1960-talet lyckades museet driva igenom ett undantag, nir
bodtaket i gdrden 169 tacktes med brader.

584 Inkinen intervju 11.7.1995.
585 Kanerva intervju 15.9.1995.

586 Nackdelen dr att malningen littare flagar av. I besvirliga fall har 16sningen att hellre
sdtta till ett extra lager &n att ta bort tillimpats langt senare.

587 Viigledning i Klosterbackens hantverksmuseum i Abo. Sammanstélld med anledning av
museets 6ppnande den 29 juni 1940. Héftet dr tvasprakigt och efter den finska texten
anges Turun Sanomalehti ja Kirjapaino O.Y.
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Pa flera av de gardar som anslots till museiomradet 1956 och
restaurerades pa 1960-talet var husen i sa daligt skick att tak-
konstruktionen och hela vdggar maste fornyas. Garden 160 och delar av
garden 158 madste timras pa nytt. D4 anlades ocksd nagra torvtak, bl.a.
tacktes stugtaket i gdrden 158 med torv, trots att det hade tegeltak vid
sekelskiftet. Motiveringen var att ndvertak under bade torv och brader
hade forekommit pa Klosterbacken langt in pd 1800-talet. Naver
anvandes som isoleringsmaterial pd alla stdllen ddr fuktisolering var
nodvéandig. Pa Klosterbacken har néver brukats som isolering mellan
stenfoten och vdggstockarna, under bradfodringen pa en del stockvaggar
samt inomhus under golvlisterna for att lindra draget.

Takteglen skanktes till museet fran rivningsfastigheter. I ménga fall
hade teglen endast en brandskyddande funktion och vattnet holls ute
med takfilt som lades under teglen. Man fortsatte att fasta braderna vid
tackan med T-formade “hakar” och mérlor, s som man gjort med néaver-
och torvtak, d& underslagsvirket ligger i byggnadens tvérriktning och
maérlorna slds in i d&ndan av trdavirket, dvs. pa langden. Losningen kan
uppfattas som en kompromiss mellan olika metoder och den bibehdlls pa
museet i stéllet f6r att man skulle ha rekonstruerat ndgot “ursprungligt”.
Jfr bild 26.

Till modifieringarna hor ocksa att flera farstukvistar bevarades och
endast moderniserade dorrar och verandaftnster byttes ut. Sahlberg
konstaterar att slutna farstukvistar anvandes ldngt tidigare i stdiderna dn
pa landsbygden.® D& bradfodringarna pa husen mdste fornyas
anvandes hyvlade lodrita brader, eftersom sdgade brader ansdgs for
nymodiga. I bérjan togs en del virke och t.o.m. brédder tillvara fran
rivningsfastigheter, och i samband med slottets restaurering sagades
nagra dverblivna gamla bjélkar till brader.® P4 flera gardar fanns det sma
bradskjul med avbalkningar for de olika hushélleni gédrden. Nar de maste
férnyas byggdes de utan mellanvaggar och anviands for museets behov.

Verkstadsinteriorerna var det sekundéra. Interiéren begransades av
rummets storlek. I det forsta skedet hade nagra byggnader forandrats for
att passa som verkstdder. Senare blev man forsiktigare och lat rummets
karaktédr av bostad skymta igenom. S& ldat man t.ex. bli att rekonstruera
angskapetitunnbindarverkstaden ochi guld- och silversmedsverkstaden
lamnades kakelugnarna kvar och metallsméltningen antyddes endast
med foremal® I bageriet kompletterades den ursprungliga stugmuren
med en kvalmgryta och i violinbyggarverkstaden arrangerades
limkokningen pd den restaurerade stugspisen.

588 Sahlberg 1941, s. 16.
589 Meddelat av Reino Mattila.

590 Smiltugn saknas och sméltning av ddla metaller antyds med att nagra sméltdeglar
arrangerats i kakelugnen.



Nar Thorvald Lindqvist efter kriget flyttade till Helsingfors
eftertrdiddes han av dekorationsmalaren Reino Mattila. Av Mattila
kravdes, att alla fargskikt skulle redovisas. P& mobler, dorrar,
foderbraden osv. skulle en frimérksstor yta av varje fargskikt lamnas bar
irdttinbordes ordning.”" Idén var att alla skikt skulle vara ldsbara med en
gang, men enligt Mattila kunde det hdnda att man inte alltid lyckades
tolka dem rdtt och verkligen fa fram allt som funnits. I dag hor
dokumentering av fargskikten till rutinen fastin rutorna inte langre
lamnas synliga. Numera tdcker man rutan med papper och drar ett
farglager Gver. P& sétt och vis har man da atergatt till tanken att det
ursprungliga finns kvar under den nyaste ytan. P4 motsvarande sétt hade
man pd museet infort vissa rutiner for nyinkomna féremal.>?

% a-.',-.- — - . =
Bild 50. Dd det pd Klosterbacken anvints takrinnor av urholkat trd, tillverkades nya
for museets behov. Till urholkningen anvinds en yxa med bagformat bett, som stir
i vinkel mot skaftet, i motsats till en huggyxa, vars bett gir parallellt med skaftet.

Foto: ALM/Irja Sahlberg 1939.

591 Mattila intervju 26.4.1995. Informanten papekar att kravet pa att lamna flackar
inférdes p& Oscar Nikulas och Irja Sahlbergs tid. Kravet géllde alla mélade ytor.

592 Gardberg, C.J. intervju 11.9.2000 band I. Metallkonservering betydde dnnu iborjan
av 1970-talet att foremdlen behandlades med fett, vanligen paraffin, och det horde
till vaktmaéstarens uppgifter.
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De val och de tolkningar som gjordes i restaureringsskedet ledde till att
vissa kriterier och metoder f6r byggnadernas underhall skapades. Att
urholka takrdnnor av trd horde till det som med jamna mellanrum méste
laras ut. Diverse verktyg och utrustning maste anskaffas f6r att man skulle
astadkomma ritta ytor och profileringar. Vid elektrifieringen av omradet
installerades uttag for dammsugare och virmebatterier enligt principerna
sa osynligt som mgjligt och med stérsta mojliga sékerhet.

Istandsdttningen av Arbetarmuseikvarteret

En tanke i Helins museikoncept var att reparationerna i Amuri skulle ske
med sd f4 ingrepp som mgjligt och att man skulle undvika alltfor
"valgjort” arbete. Helins instéllning 6verensstimde med den museisyn
som foresprdkades av 1970-talets museikritiker. Men for att skapa
interitrer fran olika tider méste murnings-, malnings- och tapetseringsar-
beten goras. Dessutom drogs nya elledningar och vissa tak férnyades. Det
mesta som gjordes kan betraktas som underhdll, men vad uthusen
betriffar ledde atgdrderna till att omrddet forandrades.

Med minnen och livserfarenhet
Hur méanniskor minns har undersokts pa olika sitt. I sitt arbete om
barndomsminnen anfér Pirjo Korkiakangas att minnena utgor
bestandsdelar i var livshistoria och att de pa ett vasentligt sitt ingdr i var
personlighet ochidentitet.*® Minnen inverkar bade pé livserfarenhet och
varderingar. Martti Helins barndomsminnen fran arbetaromrddena i
Nokia gjorde honom delaktig av den sprékliga klassgemenskap Bachtin
talar om och den kan ledas vidare till en upplevelsegemenskap, som
bygger pa likartade levnadsférhéllanden i tid, rum och social miljo.>*
Ett sddant exempel &dr samarbetet mellan Martti Helin och stadens
byggmastare Risto Peltonen. Bdda hade fatt utbildning, trots att de levati
enkla forhdllanden, och de hade ett likartat forflutet att dterspegla i
Amuri. De forstarkte varandras minnen och gav dem auktoritet och i
museiarbetet blev dessa minnesbilder en resurs som kunde utnyttjas pa
olika sdtt. Byggmastaren berittar:

Ettd kun vanhaa korjataan, niin sitd ei saa tehdd niinkun uutta
huonekalua, vaan taytyy tehdd vanhan mukaiseksi. Ei ollut niin paljon
kaikki ollut siel vinkkelissa. Taytyy seurata sen talon tyylid. — ——

Jag fragar: No, miten Teil meni Helinin kanssa késitykset tastd mikd on
hyva ja mika ei?

593 Korkiakangas, Pirjo 1996: Muistoista rakentuva lapsuus. Kansatieteellinen Arkisto 42.
Helsinki, s. 17. D& boken innehéller en redogorelse for etnologisk forskning kring
minnen tas hir inte upp flera exempel.

594 Jfr Sjoberg-Pietarinen, Solveig 2001: Martti Helins hembygder, 120 s. Manuskript i
forfattarens dgo.



—Meilld meni oikein hyvin.———Haén luotti tdysin sithen, ettd katson sen,
ettdi mikd on sen ajan ja sen talon hengen mukainen ihan joka
rakennuksessa, missd mad Helinin kansa olen ollut.>®

Att Helin sjdlv minns s fa detaljer fran det byggnadstekniska arbetet i
Amuri tyder pa att han litade pd byggmaéstaren. P4 1980-talet gjorde
Helin, Peltonen och dennes ndrmaste forman en veckas studieresa till
Sverige fOr att studera restaurering. Det Peltonen sdg under resan stirkte
hans sjélvtillit, och hans f6rman blev 6vertygad om att museala 16sningar
ibland avviker fran giangse byggnadspraxis.

Peltonen var tidvis férman f6r ett hundratal arbetare och kunde viélja
arbetsfolk till museet. En av hans byggnadsarbetare var utbildad
modellsnickare och blev senare museets konservator. Ocksa bland
malarna och murarna hittade han sddana som bade var yrkesskickliga och
forstod hur man arbetar p4 museet. “— ettd ne ei pyrkineetkédan tekeen
liian hyvéa silloin kun ei tarvinnut, mutta pystyivit tekeen hyvad silloin
kun tarvitsi.”>%

Manga husédgare i Amuri hade sjilva underhéllit sina hus och i
jamforelse med dem var de professionella byggnadsarbetarna ofta
skickligare och hade tillgéng till senare tiders teknik. I museivarlden
galler det ofta att avsta fran att bruka nya metoder som sprutméalning och
maskinhyvling, men tanken omformas latt till att “man gjorde samre eller
slarvigare arbete forr”. Denna tanke kan bli en fOrstarkning till
framstegsteorin och man glommer att det kravs mera skicklighet att klara
sig med enkla redskap.

Peltonens forsta uppgift i Amuri var butiksinredningen, dér bl.a.
diskarna maste fornyas for att passa i en matvaruaffiar. Det
bakomliggande rummet dndrades till bostad for butiksforestdndaren. Pa
tomterna 41 och 42 var husen i ratt s gott skick. Socklarna, som delvis
bestod av tegel, reparerades pd ndgra stéllen och bostadsbyggnaden pa
tomten 41 fick nytt tak. For 6vrigt bestod arbetet mest av malning och
tapetsering.

Da det var frdga om musealisering av ett centralt urbant bostadskvarter,
kunde elarbetena ha férorsakat en stor forandring. Brandsakerheten var

595 Peltonen, Risto intervju 1.8.2000 pé kafé Amurinhelmi.

— Att ndr man reparerar gammalt, sa far man inte gora det som en ny mébel utan
man maéste gora enligt det gamla. Det var inte sa mycket av det hela som stod i rit
vinkel. Man méste f6lja husets stil.

Jag fragar: N, hur gick det med Er och Helins uppfattning om, vad som &r bra och
vad som inte dr? — Det gick riktigt bra. — —— Han litade helt pa att jag ser efter det, att
hur det skall vara enligt den tidens och den byggnadens stil; riktigt i varenda
byggnad dér jag varit med Helin.

596 Peltonen 1.8.2000. — att de inte ens férsokte gora for bra nér det inte behévdes, men
kunde gora utmérkt arbete d& nér det behdvdes.
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det avgorande och de nya ledningarna traddes genom antdndningssédkra
ror som drogs langs vinden, sa att man kom ner genom mellantaket exakt
dar museet ville ha en belysningspunkt. Enligt arbetsforeskrifterna skulle
man ta bort allt det gamla, dvs. textilklddda ledningar och de s.k.
bergmanroren, blyklddda ledningsror som var fodrade med tjarpapp.

Att bevara gamla installationer utan strém &r ovanligt. Det kan dels
forklaras med de ytterst restriktiva bestimmelserna for elinstallationer,
dels kanske med det frammande i tanken att bevara ndgot
ickefunktionellt. De gamla ledningarna betydde ju en sdkerhetsrisk ifall
ndgon del inte skulle ha avskurits fran strommen. For byggmaéstaren var
det helt naturligt att berdtta om hur de nya ledningarna drogs, men han
svarar undvikande pd frdgan om ndgot av det gamla lamnades kvar.>”

I gdrden 41 gjordes tva storre forandringar. Det gamla stallet inreddes
till mangelbod och Herman Aulankos forna skomakeri i kéllarvaningen
inreddes till bageri. Mangelboden inreddes utan férlaga pa basis av
Helins minnesbilder.®® Enligt ritningarna torde det en kort tid pa 1920-
talet ha funnits en mangelbod i kéllaren, dar bageriet placerades. Senast
hade lokalen anvints som malfargslager och da den hade ingéng fran
gatan befanns den lamplig som bageri. Modellen f6r bakugnen sokte
Peltonenibdcker pd biblioteket, och han ritade endast hur ugnen skulle se
ut for att motsvara en ugn for sju brod.>”

Bastubygget pa tomten 43 férorsakade den storsta forandringen pa
omrddet. Som forlaga anvandes bastubyggnaden vid Suokatu 7. Denna
bastu hade anvénts dnnu i slutet av 1960-talet. Bastudelen var byggd av
tegel med skdlning pd insidan. Omkladningsrummen och farstun var av
brader.®” Nar byggnaden skulle planeras blev pojkarens minnen en
resurs. Funktionerna avgjorde matten och byggnadens hojd berdknades
inifran. Ritningen gjordes av en ung arkitekt enligt anvisningar av Helin
och Peltonen.

Semmonen arkkitehti Huusari piirsi, mutta siind sitten Helinin ja
minun muistikuvien mukaan. Me oltiin molemmat kayty yleisissad
saunoissa — — — ja muisteltiin mitd vanhoissa saunoissa oli.®!

597 En del av de ledningar som finns bevarade, drogs pa sin tid lings ytterviggen uppe
under taktdckan(takskdgget) och de har inte varit i vdagen f6r dem, som drog de nya
ledningarna pa vinden. En annan forklaring kan ha varit att Helins personliga
prestige var sd stor, att han verkligen lyckades 6vertyga dem som utférde arbetet
om, att ocksa gamla elledningar har sitt kulturhistoriska vérde.

598 Peltonen 1.8.2000.
599 Peltonen 1.8.2000.

600 TSA Museindmndens protokoll okt. 1969 § 117. Ritningarna utférdes av stadens
byggnadsavdelning.

601 Peltonen 1.8.2000. - En arkitekt Huusari ritade enligt Helins och mina minnesbilder.
Vi hade bada gétt i allménna bastur och — — — mindes vad det fanns i gamla bastur.
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Bild 51a. Lingdsnitt av bastu- och
avtridesbyggnaden som  rekon-
struerades pd tomten 43. Ritning
av arkitekt Matti Huusari, publi-
cerad i tidskriften Sauna 1977.

Bild 51b. Interior frin bastun i Amuri. Husets dimensioner beriknades enligt dess

funktioner. Minnens omklidningsrum gjordes storre, for att visa att de kunde sitta
och dricka svagdricka en stund efter badet, medan kvinnorna skyndade hem med
barnen. Tvittutrymmet byggdes under laven och dess hojd bestimde hur higt laven
mdste placeras. Mitt pd bilden syns ett vattenror som isolerats, for att forhindra
brimnskador. 1 bakgrunden syns den ena trappan upp till laven, som delades med ett
filtskynke i kvinno- och manssida. For att bittre tdla fukten har laven och trapporna
gjutits av betong. Foto: Forf. 1998.
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Sockeln gots av betong och byggnaden murades av tegel. Ett gemensamt
avtrdde rekonstruerades i samma byggnad. For att bastubyggnaden
béttre skulle passa in i miljon skaffade Peltonen byggnadsmaterial fran
Finlaysons rivningshus, sd bastufarstun kunde byggas av gamla brader
med kagelspont.®? Enligt Helins minnesbilder konstruerades bl.a. en
vattenrdnna som anvants for badkastande i stora allmédnna bastur.®®
Reparationerna i gdrden 43 blev arbetsdryga. Utom att den nya bastun
byggdes, maste sockeln till den mindre bostadsbyggnaden férnyas, och
enligt museikonceptet nddde man nu sa ldngt bakét i tiden att de ldga
héllspisarna, som Peltonen bendmner “helli”, maste rivas och ersittas av
Oppna spisar, “piisi”. Peltonen ritade sjilv modellen a4t muraren 'dd det
inte fanns ndn som gjorde det’. Han rekonstruerade modellen med hjilp
av bilder, ddr man kunde rdkna antalet tegel och antalet murade varv.®*

———ettd mé olen kdynyt nuoruudessani kyldssd semmoisissa paikoissa
missd on piisid ollut, ettd ma tiesin suurin piirtein.

Jag fragar var han sett dem och om de finns pd andra stéllen.

Ei muualla maailmassa, ainoastaan Amurissa. Mina luulisin ettei
(piisejd) oo, koska tdd Amuri on sitd vanhinta timmdstd missd oli
yhteiskeitti6itd. Niissd, jossa on yhden perheen talous, niissd on
melkein jonkunlainen hella jo.**®

De Oppna spisarna kunde endast rekonstrueras till sina yttre matt,
eftersom man villebevara de murdelar som bar upp skorstenen. Detledde
till att spiselhéllen blev smalare och hade en mindre yta for elden &n i de
ursprungliga spisarna. Nar kakelugnarna skulle sdttas i skick got
Peltonen sjdlv ndgra ersittande kakel i betong och malade dem med
betongfarg.®® Att Peltonen ville bevara sd mycket som mgjligt visar ocksa
hans 16sning att lata det rotskadade mellantaket sitta kvar och sla pa ett
varv friska brader underifran.®”

Niér Helin blev pensionerad tycks Peltonen ha tagit 6ver ansvaret for
byggnadsarbetet. Den stora byggnaden pa tomten 43 var i daligt skick och
huset hade byggts om till tvarumsbostadder. Vid restaureringen aterstalldes

602 Peltonen 1.8.2000.
603 Peltonen 1.8.2000.
604 Leinonen, Paula intervju 13.6.2001.

605 Peltonen 1.8.2000. — —— att jag i min ungdom besokt sana stillen, dér det funnits en
Oppen spis, att jag i stort sett visste.

Inte pa andra stillen i vdrlden, bara i Amuri. Jag skulle tro att det inte finns (sddana
spisar), darfor att dethdr Amuri hor till det dldsta, sddant, dér det fanns samkok. Dar
det finns enfamiljs hushall, finns det nédstan nagon slags hill redan.

606 Peltonen 1.8.2000.
607 Leinonen 13.6.2001 band I.



de tvd avdelningarna med samkok och hyresrum och den ena farstukvisten
rekonstruerades efter gamla fotografier. I en del rum maste bade golv och
mellantak férnyas. I de nuvarande rummen f6r barnverksamhet fornyades
mellantakets pappersbeklddnad och flera rum tapetserades om for att
tidsmassigt passa som museiinteriorer.

Peltonen ritade ocksa de tre portar som behovdes f6r att gora kvarteret
till ett slutet omrade med endast en ingdng. D& husen statt tomma en tid
och omradet var forfallet hade portarna helt enkelt forsvunnit.

Janoi portit mitd tddlla nyt on. Noi kolme porttia. Maa piirsin ne taalta
Amurista, Amurin vanhoista porteista. Silloin oli vield tuolla se
Amurin se Finlaysonin puutaloalue siel oli. Ne on niistd porteista
piirretty, niitten malleja kayttden. ¢

Porten vid den nuvarande entrén ritades av arkitekt Arjo Harmes och
som forlaga anvdnde han en ritning av porten vid den nédrbeldgna gérden
Sotkankatu 14. Denna ritning var gjord av O. Vuorinen 1914.5”

Till Peltonens sista arbeten horde att dra vattenledning till tomten 44.
I Helins museiplan ndmns utrymmen for kafé och utstéllningar. Huset
istandsattes av den f6ljande musei- och byggargenerationen och ldmnas
déarfor utanfor mitt arbete. I dag ar det grundligt renoverat och innehéller
kafé Amurinhelmi, en museibutik och utstéllningsrum.

Interidren som tjock beskrivning

Enligt Clifford Geertz &r etnologiska beskrivningar tolkningar i andra
eller tredje hand. Endast en infédd kan ge primér information om sin
kultur, men det betyder inte att etnologiska beskrivningar skulle vara
falska eller felaktiga, utan att de &r tolkningar som i bésta fall ger en thick
description, en tjock beskrivning. Som exempel pd tunn och tjock
beskrivning ndmner han hur en blinkning kan tolkas p4 olika sitt, som ett
ryck i 6gonlocket, ett hemligt tecken eller som en parodi pa hemliga
tecken. For att gora en tjock beskrivning, maste man ha sd mycket kunskap
och vetenskaplig fantasi, att man kan skilja mellan parodi, blinkning och
ryckiogonlocket.®® En museiinterior kan jamstéllas med en etnologisk text.
Bada aterger den beskrivandes tolkning av det som man vill presentera.
Bide Irja Sahlberg och Martti Helin var val fortrogna med det
levnadssitt de presenterar. Den storsta skillnaden mellan dem ligger i
synsitt och arbetsmetoder. Irja Sahlbergs metoder var historisk-etnologiska.

608 Och de dér portarna som finns hédr nu. De dér tre portarna. Jag ritade av dem hir i
Amuri, av gamla portar i Amuri. D4 fanns det dnnu, Finlaysons trdhusomrdde dar
i Amuri. De ar ritade efter de portarna, med dem som modell.

609 TSA Byggnadsritningar. Férandringsritning till tomten nr 60 i V stadsdelen.
610 Geertz, s. 11-12 0. 23-24.
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Hantverkare och gamla Klosterbacksbor fick komma till tals i intervjuer,
och det att fungerande verkstdder inreddes med hjédlp av sakkunniga
hantverkare bekréftade det som verkstiderna representerade. Nar
interiérerna pa Klosterbacken exemplifierar ndgot som funnits, personifi-
eras en samhéllskategori i Amuri och binds till en 6gonblicksbild i en
beréttelse.

Martti Helin betonar museimannens erfarenhet och egna upplevelser.
En museal presentation bor uttrycka en empatisk instéllning till det som
presenteras:

Mene tommoseen, niin méa luulen ettd sé saat kdyd4 sen sata yliopistoa
etkd sd opi puoltakaan sitd, mitd yhdelld kdynnilld tossa. Mutta ei
tammosta voi pistdd esille. Ndd on nyt sitten sitd samaa kun sd kysyt,
ettd miten se suunnittelu, misté se tuli. Sithen taytyy todennikéisesti
kasvaa sisalta kdsin."!

Helin papekar att den som skapar interidren ocksa skall formedla en
upplevelse som anknyter till det forflutna som férlorats.

Ma voin fyysisesti ajatella asiat ndin ja ndin, mutta se mikd sytyttaa
ihmisen, niin se on todennédkaisesti se henkinen puoli, se yhteys sithen
menetettyyn, niin se syntyy jos se syntyy.®

Att man i Amuri borjade inreda museiinterirerna fran samtiden och
fortsatte bakat forklarar Helin med att man utgick frdn det man
behirskade och att man under arbetets gang fick erfarenhet och ldrde sig
se forandringar:

Me tiesimme mitd oli [19]50-, 60-luvun ja 70-luvun asumiskulttuuri ja
sen tavaran me pystyimme ottaman autenttisena markkinoilta koska
vaan. Ja kun me menimme ajassa nédin pdin niin me samalla my&skin
jouduimme sen ongelman kanssa vastakkain — ja ratkaisu oli tdssdkin
yhteydessa oikein — ettd ne asunnot oli kaikki vuosien myéta jollakin
tavalla korjattu taikka niille oli tehty muutoksia tai jotain muuta. Me
opimme ndkeméaan mikd on muuttunut ja mik ei.*"

611 Helin intervju 14.9.1999 band I. Ga in pa ett sddant stélle, sa tror jag, att du far ga pa
fasthundra universitet och dnda lar du dig inte ens hélften av det, som du lar dig pa
ett bestk dédr. Men man kan inte visa sddant. Det hir &r nu det samma som nir du
fragar, att hur planerades det, varifrén det kom. Till det maste man troligen véxa
inifrdn.

612 Helin intervju 14.9.1999 band L. Jag kan tdnka mig sakerna fysiskt s& hér och s& hér,
men det som tdnder ménniskan, det dr sannolikt den andliga sidan, kontakten till
det férlorade, som uppstar om den uppstar.

613 Helin intervju 14.9.1999 band I. Vi behérskade [19] 50-, 60-talets och 70-talets
bostadskultur och sddana autentiska saker kunde vi ndr som helst skaffa pa
marknaden. Och nér vi gick i denna tidsrikining s& stélldes vi ocksa samtidigt infor
det problemet — och i detta fall var det en riktig 16sning — att alla bostdderna under
arens lopp pa nagot sétt reparerats eller férandrats eller nadgot. Vi ldrde oss se, vad
som har férdndrats och vad som inte.



Sininifransyn och empati visar bade Irja Sahlberg och Martti Helin genom
att de aktar sig for att 6verdriva fattigdom och eldnde. Interiérerna ger
realistiska men inte karrikerande skildringar av vanliga hyggliga
manniskors liv 6"

Interiorerna pa Klosterbacken

Det viktigaste kriteriet for valet av museiverkstdder var att en
representant for yrket verkligen varit bosatt pd Klosterbacken. Irja
Sahlbergs arkivforskningar visade, att det pa Klosterbacken funnits
vagnmakare, snickare, mobelsnickare, skomakare, bleckslagare, sadel-
makare, tunnbindare, skraddare, ndlmakare och guldsmed under senare
delen av 1800-talet. Genom att skalan breddades kom museet att
representera ett vidare omrdde dn den konkreta bebyggelsen. Darfor
tillkom tryckeriet och garveriet, som bada spelat en viktig roll i stadens
ndringsliv, liksom tobaksfabriken och stentryckeriet, som inreddes da
museiomrddet utvidgats.

Idealet var att hitta en genuin helhet, men for att skapa en
funktionsduglig verkstad, mdste man i médnga fall skaffa material fran
olika hall. Det bésta fyndet museet gjorde var kammakarverkstaden.
Agaren Emil Ahlroth gick med p4 att flytta sin verkstad till Klosterbacken
och han arbetade dér sa lange krafterna rackte.

Waldemar von Frenckells stiftelse bekostade bdde reparationen av
garden 174 och dess inredning till tryckeri. En av orsakerna till stiftelsens
vdlvilja, var kanske att inventarierna redan fanns. Cleve ndmner att
tryckeriet pa Skansen tjdnat som forebild och att planeringen baserats pa
tryckeriarbetaren Akseli Alkios berittelse.®"

I redovisningen anger Cleve att reparationerna utférdes med
iakttagande av senaste restaureringsprinciper: viaggarna i sétteriet har
panelats med stdende bréader och fargerna har anpassats till det som varit
vanligtiverkstader ett sekel tidigare. Man borjade inreda tryckeriet redan
pa hosten 1939 men avbrots av kriget. De viktigaste museiféremédlen
overfordes da till en brandsdker kéllare. Arbetet aterupptogs 1940, da
tryckpressen “uppsattes pa sin plats” den 28 april ¢

614 Jfr Hansen 2001a, s. 168.

615 Cleves Promemoria angdende inrttandet av ett tryckerimuseum . .. 22.3.1938. ASA
Museet. Avsinda brev. “En god start erhlls, genom att Abo Tidnings- och Tryckeri
AB for dndamaélet omedelbart donerade ett antal inventarier fran det ar 1907
upplosta Wilenska tryckeriet; bl.a. ett par dlderdomliga kaststéll, séttregaler, flere
uppséttningar stilar, en digelpress (tillverkad 1874) samt slutligen inredningen till
ett tryckerikontor, omfattande pulpeter, skrank, skdp m.m. Déarjamte lovade
tryckeriet vid en senare tidpunkt komplettera samlingen med en handpress,
fabrikat Koenig & Bauer, Nr 36. . ..”

616 Redogorelse 6ver anvandningen av medel . .. Cleve till Frenckells stiftelse den 4 maj
1940. ASA Museet. Avsinda brev.
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Urmakarverkstaden restaurerades redan 1938 och flera urmakare
hade bidragit med féremadl, men det blev svart att hitta en urmakardisk.
Slutligen hittades en lamplig disk hos urmakare Blomstrom i Nykarleby.
Disken hade tillh6rt Blomstroms far. Den anldnde till museet i mitten av
juni 1940.67

Om svarigheterna att hitta en ldmplig butiksinredning beréttas i
pressen. Att museet fick kopa inredningen fran Lauréns handelsbod i
Kimito kyrkby kan ha berott p4 Irja Sahlbergs goda kontakter med orten.
Kopet skedde endast ett par dagar innan Hantverksmuseet 6ppnades.
Butikshyllan med lador i nedre delen hade Lauréns kopt alldeles i borjan
av 1900-talet av en handlare som var inflyttad frdn Lojo. Butiksdisken
bestar av tvd delar som kan stéllas i vinkel och hornet tacks av en skiva
med gangjarn. Till inredningen horde ytterligare mjollar, kramldda och en
trastallning med knaggar for varor som man hdngde i taket.®

I Abo var snormakeriverksamheten p& 1900-talet i handerna pa
familjen Malmqvist.*"” Theodor Malmqvist kom fran Sverige och var gift
med en snérmakardotter fran Helsingfors. De flyttade till Abo omkring
1900 och en av deras soner, Sven, ldrde sig yrket. En tid arbetade far och
son var for sig som foretagare i Abo. Th. Malmgqvist hade lovat en del
utrustning till museet och i februari 1939 vinde sig Cleve till fru Salin i
Helsingfors med en forfradgan om komplettering vid “rekonstruktionen
av en dldre snérmakeriverkstad” 6%

Salins donation anldnde i slutet av mars. Den bestod av en
spinnmaskin, en drejmél eller snérmaskin, en spolkrona, en drejrock f6r
fransar med tillhérande pall, ett par spinnreden och en slingerapparat.
Dessutom hade fru Salin erbjudit en bandstol som troligen anlédnde
senare.®”! Verkstaden inreddes i den nuvarande guldsmedsverkstaden
under Sven Malmgqvists ledning. Nar museet fick 6verta gdrden 165,
flyttades snormakeriet dit. S4 lange krafterna medgav stillde Sven
Malmgqvist vid behov upp som sakkunnig och hantverkare.

Néagra madanader efter beslutet om Hantverksmuseet, skdnkte
forgyllaremastare J.A. Nurmi en inramad tavla med fem fotografier fran
sin verkstad. P4 baksidan finns prov pa Nurmis affarsstimplar samt
texten ”J.A. Nurmen Kultausliike aloitettu Lokak.1 pdiva 1891 ja siirtynyt
jalkeldsen nimelle 1927 toukokuun viimeisend pdivana”.” Vdren 1939

617 Cleves brev till Blomstrém 21.6. 1940 nr 31. ASA Museet. Avsinda brev. ALM:s
foremalskatalog nr 13367.

618 ALM:s foremalskatalog nr 13368:1-5.
619 Hytonen 1924, s. 66.
620 Cleve till Salins Snérmakeriaffir 2.2.1939. Nr 17. ASA Museet. Avsinda brev.

621 ALM:s foremalskatalog nr 13237:1-10. Cleve till Wilhelm Salins Snrmakeri A.B. 30
mars 1939. Nr 77. ASA Museet. Avsinda brev.

622 ALM:s féremalskatalog nr 12949.
—J.A. Nurmis Forgyllaraffar grundad den 1 Okt. 1891 och 6verlaten &t eftertrddaren
den sista maj 1927.



viande han sig skriftligen till museet och erbjod foéremdl for en
forgyllarverkstad. I slutet av maj katalogiserades en donation frén J.A.
Nurmis verkstad och hans eftertridare, direktor Aro, nimns som
donator.®®

Svaratkomliga foremdl forvdarvades genom kop. Handskmakarens
arbetsbord och en del verktyg koptes den 27 juni 1940, tv4 dagar innan
museet dppnades. Da samma datum ocksd namns for en del donationer
till den yngre skomakarverkstaden och snérmakeriet, kan man ténka sig
att leveranserna skedde i samband med inredningen och att
katalogiseringen troligen gjordes i efterhand. Atminstone senare arbetade
CJ. Gardberg i sjilva interibren nidr han 1946 Kkatalogiserade
foremalsbestandet i malar- och guldsmedsverkstiderna. For Aboborna
var detantagligen l4ttast atthdmta foremalen direkt till Klosterbacken och
det tyder pd att foremadlen stélldes ut i det skick de befann sig.

Inom Frisorforbundet hade man redan egna museiplaner nér fragan
om ett hantverksmuseum blev aktuell. Man intresserade sig framst for
askddningsmaterial frén yrkets historia, dldre redskap, permanent-
maskiner m.m. En sddan samling torde fortfarande bevaras pa
frisoryrkesskolan, men en del d&ldre utrustning donerades till
Hantverksmuseet. Foremalen insamlades av yrkesskolliraren Uno
Jonsson, som ocksd var sakkunnig dd verkstaden pa Klosterbacken
inreddes.

Museifrdgan uppmaéarksammades 1940 i Frisorforbundets tidning
Kihertdji. Rubriken &r ‘Finlands forsta hantverksmuseum pé Kloster-
backeniAbo’.# Tidningens ldsare uppmanades att donera féremal, men
utan resultat. Senare tog Juhani Jaatinen, som avlagt sitt mastarprov i Abo
1938, ett nytt initiativ som uppmaéarksammades p4 olika hall i landet.

Om Klosterbacken berdttar tidningen, att ett rum (troligen den
nuvarande barberar-perukmakarverkstaden) har inretts till rakstuga.
Foremélen hirstammar dels frdn Historiska museets, dels fran
yrkesskolans samlingar. Rakstugan &r méblerad med spegel och stol samt
nodvéandig utrustning och i rummet bredvid finns ett arbetsbord med
peruker och perukmakarutrustning. "Fér pd den tiden var alla barberare
ocksd perukmakare.®” Senare placerades ocksd perukmakarutrust-
ningen i rakstugan och perukmakare Jaatinen verkade som sakkunnig

623 ALM:s féremalskatalog nr 13277:1-38 samt ASA Museet. Anlanda brev J.A. Nurmi
till Cleve 25.4.1939 samt Cleve till J.A Nurmi 27.4.1939 Nr 102. ASA Museet.
Avsianda brev. Istéllet for att snida dekorationerna i trdet larde man sig att av gips
gjuta snéckor, rosetter mm. som limmades pé en slét traram och forgylldes. I sitt
brev till museet skriver den 74-ariga Nurmi att han har en virdefull uppséttning
formar, papekar deras bruksvirde och undrar om han efter donationen kan {4 lana
dem i fall de plotsligt skulle behévas.

624 Kihertdiji 1/1940.
625 a.a.
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och hantverkare pa Klosterbacken. Verkstaden kompletterades med en
knyppelstdllning och utrustning for tillverkning av hdrsmycken.

Ungefdr samtidigt med hokarboden och rakstugan inreddes ett
krukmakerii gdrdsbyggnaden till nr 172, dar Mina Palander pa 1800-talet
haft sin allmdnna bastu. Verkstadsinredningen anskaffades och
arrangerades av krukmakare J.H. Talvitie som vid behov stéllde upp och
presenterade sitt hantverk.

Identifikationsanbuden accepteras

Bo Lonnqvist diskuterar folkkulturens skepnader i boken med samma
titel”” och konstaterar, att man i stéllet f6r en enhetlig folklig kultur kan
inringa ett antal gruppkulturer med specifika sardrag. I staderna finns
dessa vid sidan av varandra. Helt konkret férde idén om hantverksmuseet
med sig att ett liknande intresse som nationalromantikerna hyst for
bondekulturen nu vécktes for stadsbornas forflutna. Liksom bonde-
kulturen star i fokus pd hembygdsmuseerna, ledde det konkreta
skapandet av hantverksmuseet till att fokus riktades pa hantverksyrken,
och pé hur “vanliga manniskor” levat i staden.

Forskningsféltet motsvarade folklivsforskarnas kriterier. De sista
hantverkarméstarna och deras verkstider "holl pa att forsvinna” och
hantverkskulturen kunde dokumenteras med féremal och beskrivningar
av arbetsmetoder. I olika presentationer ndmner museet sidrskilt de
hantverkare som har gattildra enligt skrasystemet. De kan uppfattas som
en motsvarighet till det genuina i bondekulturen, det som forskarna sokte
ute i avldgsna bygder.

Da Hantverksmuseet dppnats sommaren 1940 existerade det som
institution och det innehdll olika identifikationsanbud, sdsom anknytning
till en folklig urban identitet,®® rétter i den svenska tiden, hantverk,
yrkestraditioner m.m. Detta gjorde det attraktivt for folk att bidra till den
verkstad som de identifierade sig med, antingen som person eller som
yrkeskategori. De olika verkstadsinteridrerna omtalades ibland som
“museer”, vilket tyder pa att interidrerna uppfattades som museer for ett
visst yrke.

P4 Klosterbacken hdngdes affarsskyltarna ut i granden, donatorer och
hantverkare inbjods till invigningen och senare till det é&rliga
evenemanget Hantverkets dag, som gott kan ses som en urban
motsvarighet till hembygdsmuseernas fester och sommarsamlingar. For
de olika yrkesgrenarna blev det av intresse att vara representerade pa
landets enda hantverksmuseum.

626 Jfr Peura, Kaarina 1965: Hararbeten i Abo. ASHM:s drsskrift 1964-1965. Abo.
627 Lonnqvist 1991.

628 Med folklig urban [identitet] avses en motsvarighet till begreppet allmoge i rurala
sammanhang. Irja Sahlberg anvidnder ofta uttrycket smafolk foér den brokiga
befolkning, vars gemensamma ndmnare var en svag ekonomi, och som dérfor sokte
sig till billiga bostdder.



Efter invigningen fortsattes foremadlsinsamlingen via pressen,
personliga ndtverk och brevkontakter. Fér bokbinderiets del hade museet
t.o.m. kontaktat Esko Aaltonen, som en tid stod i ledningen for
Gummerus forlag i Jyvaskyld. Men da han lamnat chefsposten p.g.a.
kriget, vande sig Cleve direkt till forlaget med en forfrdgan om
bokbindarutrustning. Han hénvisade till uppgifter av bokbindarméstare
Mard i Abo, som ca 50 &r tidigare arbetat pA Gummerus bokbinderi. Cleve
fragade efter en forgyllningsmaskin, ndgon storre héftlada, pressar samt
brader i folio, kvarto och octavo storlekar. Av museets kataloger att ddma
kunde Gummerus inte bidra med bokbindarutrustning.

Bokbindarna F.K. Mard, Rafael Merikanto och Arne Nurmi hade redan
hosten 1937 skénkt en del mindre verktyg till museet.®” Museivaktmésta-
ren Armas Kaisla var bokbindarson. Han donerade sin fars verktyg och
ordnade verkstaden 1941. Det mindre rummet kunde inredas till bokbod
(jfr bild 70), nér arvingarna till Vilens tryckeri silde ett parti bocker fran
mitten av 1800-talet till museet.®

Korgmakarverkstaden inreddes 1941 av korgmakaren Fredrik
Renfors. Han var f6dd i Loimijoki 1868 och borjade som 13-dring i ldra hos
korgmakare Lars Gustav Zettergreni Abo. Zettergren var fran Sverige. D&
han dterviande dit 1883, sdlde han verkstaden at en tidigare ldrling, tysken
Carl Clementz. Renfors fick stanna kvar som enda larling och han var
korgmakare hela sitt 1iv.®! Till museiverkstaden tillverkade han hosten
1939 tva korgar och en leksaksvagn, som exempel pd korgmakarens
yrkesskicklighet och p& vad man gjorde under hans ldrotid.*> Han var
ocksd i mdnga dr med pa Hantverkets dag.

I gdrden 176 inreddes pipsvarvarverkstaden av f.d. pipsvarvaren John
Salmela, son till pipsvarvaren Leander Sjoblom, som hade haft sin
verkstad i Raunistula. Inredningen i tunnbinderiet baserades pa en
donation frén Abo industri Ab. En del verktyg harstammade fran Lindhs
tunnbinderi och verkstadsskylten ndmner Irja Sahlberg i guideboken.
Skylten ser ut som en liten tunna och har texten Lindh och artalet 1848.5%
Tunnbindarméstaren A. Lindh var medlem i den forsta styrelsen for
Hantverkarféreningen 1868.

629 Cleve till K. J. Gummerus O/Y 13.11.1940. ASA Museet. Avsinda brev. ALM:s
foremalskatalog nr 13017:1-7 o. 13018:1-5 samt 13011:1-19.

630 ALM:s foremalskatalog nr 12981:1-7. Jfr Vigledning for Klosterbackens Hantverks-
museunt i Abo. Abo 1942. Forf. anges ej men texten ar skriven av Irja Sahlberg. Jfr
Sahlberg, Irja 1941: Byggnadsskick och heminredning pé Klosterbacken. ASHM:s
drsskrift 1941. Abo, s. 3-29.

631 Nikander, Hagar 1959: Tillverkning av videkorgar. ASHM:s drsskrift 1958-1959.
Abo.

632 ALM:s foremalskatalog nr 13351:1-3.

633 Berittelse Gver ASHM:s verksamhet ar 1941. ASHM:s drsskrift 1942-1943. Abo 1943.
Jfr Viigledning for Klosterbackens Hantverksmuseun i Abo. Abo 1942.
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Nar borjan vdl var gjord vaknade yrkesmdnnens intresse for
museiverkstdderna och museet erbjods kompletteringar. Tunnfabriken i
Raumo erbjod en surr och en hel serie kimbmatt som hdrstammade fran
Abo  tunnbinderi.®* Bleckslagarittlingen Axel Lagerbohm erbjod
farfaderns mastarbrev och faderns bleckslagarverktyg till museiverksta-
den. Verktygen hade tillhért “de gamla Abo-méstarna Ahlgren och
Hollmén”. Farfadern Ludvig Leopold Lagerbohm hade varit larling hos
Ahlgren, “som var den sista méstaren fran skratiden i Abo”. Ahlgren var
ocksa styrelsemedlem i Hantverkarféreningen 1868.5%

Skraddarverkstaden ordnades av skrdddarmastare Wilho Vuori och
den blev fardig 1942. Vuori donerade ocksd det stora verkbordet som
skraddaren satt pa ndr han sydde. Redan i februari 1939 hade museetbl.a.
fatt en handsymaskin, en skraddarsax och olika bréaden, som behdvdes
nédr skrdddaren skulle pressa sina arbeten.®

D4 garden 173 istandsatts, inreddes hornrummet till en repslagares
arbetsrum, och en odédckad bana, dér repslagaren fick arbeta under bar
himmel, byggdes langs den nedre granden pa museiomradet. Spinnhjulet
placerades utanfor garden 172 och f6r mickorna slogs stolpar ner langs
hela granden, si langt museiomradet rackte. Under krigstiden anvéande
repslagare Brusin museets bana, d han tillverkade tommar m.m. for
privata bestéllare som hade eget rdmaterial.*>

Guldsmedernas kontaktperson till museet var Hjalmar Saarto-
Sahlstedt. Vissa verktyg var svdra att uppbringa och verkstaden
kompletterades i flera ar. For att man skulle kunna visa hur man 16dde pé
gammalt sdtt behovdes bla. en talglampa. Den nytillverkades av
guldsmeden Erling i Helsingfors, dd museet inte lyckades hitta ndgon
gammal. Via redaktdér V. Pinomaa formedlades en uppséittning
guldsmedsverktyg 1942 och niar Abo Guldsmeders Férening r.f. grundats
1945, bidrog foreningen aktivt till guldsmedsverkstadens inredning.®®
Bade guldsmeds- och malarverkstaden ppnades sommaren 1946, da
museet i samband med Finlands hantverkarférenings méte i Abo

634 Cleve till dir. Hollmén vid Rauman tynnyritehdas. 21.1.1943 M/14. ASA Museet.
Avsidnda brev.

635 Cleve till Axel Lagerbohm 25.8.1942 M/66 o. 23.10.1942 M /192 samt till Hugo
Sjéblom 23.10.1942 M /194. ASA Museet. Avsinda brev. Jfr ALM:s foreméalskatalog
13646:1-173.

636 ALM:s féremalskatalog nr 13202, 13203, 13204, 13205 o. 13206.

637 Berittelse 6ver Abo stads museinamnds verksamhet &r 1944. ASHM:s drsskrift 1945
1949. Abo 1949, . 19.

638 Cleve till . Erling 13.11.1940 Nr 392 och 15.3.1941 Nr 7. Till redaktér V. Pinomaa
24.2.1942 och till Turun Kultaseppien Yhdistys r.y. 16.10.1945. ASA Museet.
Avsdnda brev. V. Pinomaa var sekreterare i Finlands Hantverks- och
industriférbund i mitten pa 1930-talet.



arrangerade "Hantverkets dag” en sondag i juli. Kort férut hade madame
Fridéns syatelier 5ppnats.*®

Inf6r drsmotet i Abo 1947, mérks museiintresset bland guldsmederna
pa olika hall i landet och bl.a. anskaffades en d6rrklocka av 1800-tals typ
frén guldsmeden Alm i Borga.

Kun liiton vuosikokus elokuun alkupdivind kokoontui Turussa, oli
entisten aikojen kultasepdnverstas valmiina, ja saatoimme pienoista
ylpeyttd tuntien esitelld eri puolilta maata kokoontuneille
vieraillemme aikaansaannostamme, aitoa menneiden vuosisatojen
kultasepan tyohuonetta.**

Néar Nils Cleve varen 1945 flyttade till Helsingfors hade han, med
undantag av garveriet, lyckats genomféra de flesta av sina idéer. Foljande
steg var att huvudbyggnadeni garden 165 inreddes till bageri &r 1950. Det
mojliggjordes genom en donation fran Huhtamé&kikoncernen, och
sakkunnig hjdlp i inredningsarbetet av bagarmdstarna Blom och
Pelander. E.A. Blom var aktivinom Abo Hantverkarfrening och medlem
i dess styrelse i mdnga dr.

Garveriet dr den enda byggnad som flyttats till Klosterbacken och den
placerades i kanten av omrddet, pa tomten 182 déar det tidigare statt ett
vedlider. For de jamforelsevis dryga kostnaderna svarade Finlands
Garveriers férbund r.f. Senhdsten 1950 kunde Nestori Jarvinens garveri
frén Punkalaidun invigas som museibyggnad pé Klosterbacken.®' Trots
den missvisande placeringen uppe pd en torr backe, kunde
museigarveriet motiveras med att det representerade de manga garvare
som funnits i Abo. I gardens huvudbyggnad inrittades foljande &r ett
sadelmakeri under sadelmakarmaéstare Yrjo Lehtonens ledning®? och &r
1955 inrymdes en buntmakarverkstad i sammabyggnad.®® En stor del av
buntmakarverktygen hdrstammar fran Karl Gustav Nikanders verkstad
och hans son Axel Nikander var sakkunnig ndr museiverkstaden
inreddes.

639 Berittelse 6ver Abo stads museindmnds verksamhet ar 1946. ASHM:s drsskrift 1945
1949. Abo, s. 26-27.

640 Kultaseppiperinteiti Turussa. 1965. Turun Kultaseppien Yhdistyksen 20-vuotis-
julkaisu. Turku, s. 25. —Nér forbundet i borjan av augusti samlades till &rsméte i Abo
stod en guldsmedsverkstad fran forna dagar fardig och vi kunde kédnna oss litet
stolta ndr vi presenterade vart verk for for gésterna — ett dkta arbetsrum for en
guldsmed i forna tider. Som killa for citatet anges kommerserddet Aarno Ahos
beréttelse.

641 Berittelse Gver Abo stads historiska museums verksamhet &r 1950. ASHM:s drsskrift
1950-1952. Turku 1953, s. 92. (Tvésprakig uppl.)

642 Berittelse 6ver Abo stads historiska museums verksamhet &r 1951. A.a., s. 94.

643 Beriittelse Sver Abo stads historiska museums verksamhet &r 1955. ASHM:s drsskrift
1956-1957. Abo 1958.
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Finlands Sotarmdstarférbund anskaffade arbetsredskapen till sotarens
"arbetsrum”. Det inreddes under ledning av sotarméstare Teuvo
Lemmetyinen. Rummet finns i gdrdsbyggnaden pa garden 183 och det
invigdes pa Hantverkets dag 1953.%

Manufakturer och industri

Boktryckeriet horde till de forsta interidrer som Cleve ndmnde i sin
museiplan. D& museiomrddet utvidgades 1956 blev det aktuellt for
tobaksindustrin att manifestera sig pd museet. Man bérjade 1959 med att
inreda ett tobaksspinneri i gardsbyggnaden pa tomten 169. Tobaks-
spinneriet eller pikanellverkstaden finansierades av Oy Ph.U. Strengberg
Ab®* och pikanellmakare Axel Nikander torde ha varit sakkunnig.

Ett par dr senare utvidgades pikanellverkstaden och hela garden 169
dgnades at tobakstillverkning. I huvudbyggnaden &skadliggors cigarr-,
cigarett- och snustillverkning. Verktygen donerades av P.C. Rettig & Co och
cigarrmastare Sven Portin var sakkunnig. Storsta delen av tobaksaffarens
inredning skaffades fran tobaksaffaren Turun Savuke vid Tavastgatan 20.
Den upphérde 1962, samma dr som tobaksgarden invigdes pad Hantverkets
dag.®

Forgyllar- och glasméstarverkstaden flyttades 1966 till gérden 158 och i
garden 165 inrdttades i stéllet ett stentryckeri under ledning av faktorerna
Karl Backman och Emil Filt.*” Nar byggnaderna pa tomten 159-160
istdndsatts, flyttades stentryckeriet dit &r 1971. Bade tobaksgarden och
stentryckeriet var en tid mycket attraktiva som sevardheter, genom att det
fanns yrkesskickliga arbetare i de bdda museiverkstdderna. Tobaksgdrden
understdddes av den lokala tobaksindustrin d@nda till 1900-talets slut.

Sdllsynta smdforetagare

Nar gelbgjutare Arvo Forsman i Letala dtog sig att gjuta nya takkronor till
slottskyrkan, i stédllet f6r dem som forstordes nér slottet bombades 1941,
uppstod en kontakt till museet som ledde till att Forsman 1956 inredde ett
gelbgjuteri pa Klosterbacken. Gjuteriet inreddes i en gardsbyggnad vid
Vérdbergsgatan 2, ddr det tidigare funnits ett metallgjuteri. Familjen
Forsman hade varit gelbgjutare i tre generationer och storsta delen av
verkstadsinventarierna harstammar frén deras gelbgjuteri.**

644 Berittelse dver Abo stads historiska museums verksamhet &r 1953. ASHM:s drsskrift
1953-54. Abo 1955.

645 Berittelse ver Abo stads historiska museums verksamhet &r 1959. ASHM:s drsskrift
1960-61. Abo 1962.

646 Berittelse ver Abo stads historiska museums verksamhet &r 1962. ASHM:s drsskrift
1962-63. Abo 1963.

647 Abo stads museer. Berittelse 6ver verksamhetsaret 1966. ASHM:s drsskrift 1966—67.
Abo 1967.

648 Berittelse dver Abo stads historiska museums verksamhet ar 1956. ASHM:s drsskrift
1956-57. Abo 1958. Jfr Kauhanen, Isto 1963: Kring en gelbgjutares arbete. ASHM:s
drsskrift 1962—63. Abo, s. 62-87.



Bild 52. Interior frin violinbyggarverkstaden, som inreddes under Jukka
Bergmans ledning. Bide han och hans son Carlo, i arbetsforklide, arbetade
mdnga dr i verkstaden pd Hantverkets dag. Foto: ALM/Welin.

. A

I o - S -
Bild 53. I museiverkstaden visade kopparslagare Aarne Kallio hur kaffepannor
tillverkas. Pd bilden hamrar han ut halsen med blankhammaren.
Foto: ALM/Irja Sahlberg 1967.
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Utrustningen till vavskedsmakarverkstaden i gdrden 168 tillverkades
av Fabian NymaniBorgd landskommun. Verktygen dr kopior av Nymans
egna verktyg, som han fortfarande anvande pa 1960-talet. Fabian Nyman
hade lart sig yrket av sin far och dennes vavskedar var bl.a. kdnda bland
vaverskorna i Pargas. D4 Fabian Nyman besokte Klosterbacken pa
Hantverkets dag demonstrerade han vivskedstillverkning med museets
verktyg. Huvudbyggnaden pd samma gard inredde violinbyggarna
Jukka och Carlo Bergman fran Helsingfors till en violinbyggarverkstad ar
1963. En del av utrustningen donerade de till museet.®’

Den sista verkstad som inreddes under Irja Sahlbergs ledning var
kopparslagarverkstaden i gdrden 158. Den invigdes pd Hantverkets dag
1967. Assjan kopierades fr&n Ruusuvuoris verkstad i Nystad och dérifran
skaffades bélgen och arbetsbanken m.m. En tid arbetade kopparslagaren
Aarne Kallioi verkstaden och han gjorde en modellserie, som askadliggor
hur en kaffepanna tillverkas.®°

Mobeltapetserare Bruno Suominens verkstad fran 1933 inkoptes pa
1980-talet till museet och ateruppstélldes i de tva rum i gdrden 176, som
blivit tomma nér bleckslagarverkstaden 1966 flyttades till garden 158.
Verkstaden inreddes under ledning av mobeltapetserarna Reino
Liinamaa och Ponsi Frelander. Inredningen kompletterades med
donationer fran olika mébeltapetserare i Abo.

Bostadsinteriorer

I sin artikel om byggnadsskick och heminredning pa Klosterbacken,
papekar Irja Sahlberg att de forsta generationerna pa omradet hade en
lantlig livsstil. Boendeformerna pa Klosterbacken kan indelas i enkel- och
parstugor, kakelugnsrum och en kombination av bostad och verkstad i ett
enda rum. Huvudbyggnaden pa varje tomt utgjordes av en enkelstuga
eller en parstuga som, med undantag av garden 174, byggts ut med langor
av kakelugnsrum.

Kjell Hansen skiljer mellan en dokumentarisk historia, som anknyter till det
speciella som berdr ett enstaka hus och dess invanare, och en gestaltande
historia, som presenterar den generella samhillsberdttelse som kan
exemplifieras med en gard.”! Redan det att interidrerna inreddes med
museiféremdl, som endast i enstaka fall hade anknytning till Klosterbacken,
ledde till ett generellt gestaltande av det liv som Klosterbacksborna, och i
vidare bemarkelse folk i motsvarande omstindigheter, levat vid samma tid.
En del interitrer representerade tidigt 1800-tal och de yngsta tidigt 1900-tal.
De tvd hem som i sin helhet donerats till museet &r exempel pa
dokumentarisk historia fran 1900-talet.

649 Berittelse ver Abo stads historiska museums verksamhet ar 1963. ASHM:s drsskrift
1964—-65. Abo 1965.

650 Abo stads museer. Berittelse 6ver verksamhetsaret 1967. ASHM:s drsskrift 1968-69.
Abo 1969.

651 Jfr Hansen 2001a, s. 166.




Bild 54. Interioren i gdrdsigarens bostad i nr 183 planerade Irja Sahlberg
utgdende frdn en intervju med en kvinna som bott dir pd 1860-talet. Den dppna
spisen (jfr bild 49) dterstilldes och brodspetten pd birdsarna i taket likasd.
Foto: ALM)/Pietinen 1940.

Enkelstugan i garden 183 aterstélldes i sitt tidigare skick. Hallpliten som
murats pa den Sppna spisen togs bort och den 6ppna spisen terstélldes. Jfr
bild 49. Nér tapeterna revs bort lamnades stugvdggarna bara, men i
kammaren aterfick vdggarna sin ljusroda och den rappade kakelugnen sin
gulafirg.® Irja Sahlberg skapade interiGren pa basis av en intervju med “en
aldring som mindes den frdn sin barndom” omkring 1875. Enligt
berittelsen stod det en utdragssang vid den ena véggen, en soffa framfor
fonstret och en byra vid kakelugnsviggen.®® Nar Irja Sahlberg inredde
rummet, placerades utdragssdngen och byran sd som informanten sagt,
men i stillet for soffan stélldes ett litet bord och tva stolar framf6r fonstret.
Pa golvet placerades ytterligare en gdstol for spadbarn, ovanfor sangen
hingdes en tavla och fonstret férsags med vita jalusier.

Stuginteriéren kompletterade Irja Sahlberg med en kista och ett
hangskap. Timmermansredskapen i dorrvrdn anger husbondens yrke.
Kanske litade hon sd starkt pd besokarens forméga att “1dsa” foremalen,
atthonlamnade yrket underforstatt ochbendmnde garden ”gdrdsédgarens
gard” for att betona besuttenheten. P4 samma sétt markerade hon yrke
med murarverktyg i murargdrdens farstu, och i sjomansgarden stélldes

652 Cleve 1941a, s. 22.

653 Sahlberg 1941, s. 24. I museets guidebok frén 1946 ndmner hon en intervju, men
anger att interioren i gardsagarens bostad &r fran 1860-talet.
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ensjomanskistaiforstugan och ovanfor pa vaggen hangdes en sjomanssack
samt modeller for olika sétt att splitsa rep.

Hos skomakarmaéstaren i garden 172 sker produktionen i anslutning till
bostaden. Skomakarbordet dr placerat i farstukammaren, men salen har
schablontapeter och moderna mébler, ”“som det anstdr en méstare i mitten
av 1800-talet, — — — medan bohaget fran den svenska tiden har blivit fost i
kammaren bakom stugan”.®* Salskammaren i murargdrden inredde Irja
Sahlberg till murardotterns kammare. Fagelbureni taket och brudsléjan (en
krukvéxt) pa fonsterbradet visade att detta var en ung flickas rum.®

I tre av parstugorna, skomakarens, murarens och kopparslagarens
bostad, har anderstugan inretts till sal. Inredningen i de tva sistndimnda

de varit skomakarmiistare i Abo, hade
hon hort berittas om hur livet i en skomakarmistares gdrd gestaltades. |
inredningen framhdver hon medvetet salens funktion som statusrum, dir de
moderna moblerna placeras.
Foto: ALM/Tuija Harju.

654 Sahlberg, Irja 1942: Klosterbacken i Abo. Abo, s. 46.

655 Om fégelburen och krukvéxten har fru Emma Ammer beréttat f6r mig. Hon
arbetade pd museet pd Irja Sahlbergs tid. Muraren Wennerkvist som byggde gérden
hade en tondrig dotter.



representerar tidigt 1800-tal, men skomakargérdens sal representerar det
som var modernt i mitten av 1800-talet. I sjomansgdrden markerar
védvstolen i anderstugan hur de manga kvinnorna i huset bidrog till
forsorjningen. D& stugan har bade gavel- och stugkammare gjorde Irja
Sahlberg stugkammaren till statusrum. Schablontapeterna restaurerades
och rummet inreddes med klaffbyrd och ett stort skeppsportritt samt
pryddes med “koraller och allehanda mérkvérdigheter, som sjomans-
kistorna brukade innehélla vid hemkomsten”.%%

De som bodde i kakelugnsrummen kokade sin mat pa en trefot och
kunde griadda brod endast om hyresviarden lat dem gora det, nér
bakugnen i stugan eldades. En stor del av kakelugnsrummen i ldngorna
har inretts till verkstdder, men nagra belyser hyresgéasternas liv. Bland de
hyresrum som inretts till bostdder finns studentens kammare i hokarens
vindsrum. Det leder tanken till H.C. Andersens saga ”"Tomten hos
hokaren”.®” Irja Sahlberg anknyter till studenterna under ”Abo gamla
akademis tid” ®® och fortsatter:

Klosterbackens gérdsbocker uppta en brokig skara hyresgéster, for det
mesta gesiller och sjomén, men ibland &ven nagon herrskapsmamsell
eller dnka.**

Trangboddheten papekar hon i texten.

I garden 159-160 inredde hennes eftertrddare, Jukka Eenild, tva
interitrer, en sergeantdnkas och en bradbarares bostad. De 6ppnades pa
Hantverkets dag 1970. Bradbararfamiljens bostad dr museets torftigaste
interior och kan uppfattas som ett uttryck for Eenilds intresse for
arbetarkultur.

Nagra interidrer presenterar boende och produktion i samma rum.
Karderskans stuga i garden 168 bestdr av ett enda rum. Motsvarande
interiorer hade Irja Sahlberg sédkert upplevt i sin barndom. Det stora
antalet sommerskor som bott pd Klosterbacken representeras av
linnesémmerskans bostad fran sekelskiftet 1900, ndr trampsymaskinen
skapade ett yrke for manga kvinnor. Vavskedsmakarens verkstad och
bostad inreddes ocksd i ett enda rum.

En representation for de herrskapsénkor och mamseller som bott pa
omrddet inredde Irja Sahlberg i garden 173. Utgdngspunkten var ett
handskrivet meddelande i museets samlingar. Det &r daterat 29.4. 1834

656 Sahlberg, Irja 1949: Klosterbacken i Abo. 3. uppl. Abo, s. 49-50. Utom ett stort
korallstycke hor bl.a. tvé torkade och preparerade flygfiskar till inredningen.

657 H.C. Andersen skrev sagan 1853. Den Gversattes kort dérefter till svenska och har
utkommit i olika former. Jfr t.ex. Andersen, Hans Christian 1906: Sagor och berittelser
I-1V. Stockholm eller Sagor och historier. Tidens férlag, Stockholm 1980, del I, s. 167-
170.

658 Sahlberg 1942, s. 45.
659 Sahlberg 1942, s. 42.
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och dar tillkdnnager kammarskrivarhustrun Margret Fridén att hon utfor
handarbeten av olika slag. Hon syr fruntimmerskldder, handskar, hattar
och sidenskor samt tillverkar bindméssor, broderar, klipper silhuetter
m.m.*® Rummet inreddes med byrd och utdragssédng mittemot varandra
vid vardera langvédggen. Arbetsbordet stdlldes framfor fonstret och
inredningen kompletterades med ett skdp, ndgra stolar, prydnadsforemal
och olika exempel pd de handarbeten fru Fridén kunde utfora.
Meddelandet ramades in och hdngdes pa viggen.

Forutom broderna Kanervos bostad, som i sin helhet donerades till
museet, inredde Irja Sahlberg tvd interiérer som representerar
ensamstdende mén. Den ena ligger invid stallet i garden 169 och kallas
stalldrdngens bostad. Inredningen bestar av en stor trdsoffa med lock, ett
litet bord, en kérlhylla och en tavlett. Se bild 66. Den andra interitren kallas
ankemannens bostad och ar tidsfast till borjan av 1900-talet. Inredningen &r
i det ndrmaste en rekonstruktion av den interioér som dokumenterades av
H.J. Renvalli april 1913.%! En tidstypisk nymodighet dr vaxduken, som i
sin tur tacks med en tidning, kanske for att inte blekas av solen eller kanske
for att ensamstdende méan brukade ha en tidning under nér de at, for att
slippa torka matbordet. Det maskulina markerades ocksa av att ett fickur
hingdes pa en spik ovanfor sangen som saknar 6verkast.®2

Bevarade hem

Pa Klosterbacken finns tvad interidrer som kan betraktas som
dokumentarisk historia. De anknyter till specifika personer som levat pa
Klosterbacken. Ur museologisk synvinkel representerar interirerna idén
att bevara intakta hem som museiinteridrer.®® Enligt testamentet
overgick garden 166 och broderna Kanervos hela kvarlatenskap i museets
dgo efter Alfred Kanervos dod 1965. Inventarierna i bostaden
katalogiserades och numrerades, men museet viantadeiett drygt drtionde
med att 6ppna deras hem {6r allménheten som en museiinterior.

Nar museets hyresgist, f.d. gardsvakten och byggnadsarbetaren Hilma
Mienpad, avled 1982, donerades hennes 16sore till museet. Hennes bostad
igdrden 176 Oppnades som museiinteriér under namnet ” Arbetarkvinnans
bostad” i samband med Hantverksmuseets 50-arsjubileum 1990. Bostaden
ar ca 16 m* och den forsdgs med bekvamligheter 1975. Mobleringen &r
férvanansvart modern for att ha tillhort en person fodd 1900.

Speateste
70N 78N 70N

660 Sahlberg 1949, s. 50-51.
661 ALM:s fotoarkiv.

662 ALM inventarieforteckning over gérden 168 pa Klosterbacken. Fickuret saknas
numera i interiéren.

663 Jfr Sjoberg-Pietarinen 2000, s. 56-63.



Pa Klosterbacken har endast ett par verkstdder, postkontoret och nigra
bostadsinteridrer inretts utan Irja Sahlbergs medverkan. Hantverks-
museet vixte fram under de drygt 30 ar hon var anstélld vid Historiska
museet. Efterfoljarna anammade hennes museisyn, dels genom att man
pa museet foljde de praktiker som utarbetats under hennes tid, dels
genom det hon skrivit om byggnadsskick och hantverkshistoria. Hennes
guidebok om Klosterbacken anvindes t.ex. som introduktionsmaterial
for nyanstéllda dnda till &rhundradets slut. For hennes generation var
”alder” ett sjalvklart varde for ett museiféremal och det var naturligt, att
man sokte sig sd langt bakat i tiden man kunde na.

Beridttelsen om Amuri

For det konkreta arbetet med museiinteriorerna i Amuri anstilldes Paula
Leinonen och Aimo Aitasalo varen 1979. Bada ar fortfarande kvar i
museets tjanst. De fick till uppgift att féorvandla museiplanen till ”ett
levande museum”. Martti Helin spelade sjdlv en central roll i
museiskapandet. Han 6vervakade och godkdnde det som gjordes och
emellanat deltog han ocksa i det konkreta museiarbetet.

Museiarbetet i Amuri préglades av samtidens behov av identitets-
skapande manifestationer.®* Att museet konstruerades utifrdn en pa
férhand uppgjord plan, i stillet for att utga fran befintliga samlingar beror
delvis pd att samlingar saknades. En annan orsak dr att berattelserna
skapades for att presentera ocksa sddant kunskapsstoff som i praktiken ar
svart att uttrycka med féremdl. De berédttelser som konkretiserades i
museiinteridrerna anknét till olika personkategoriers livsform, historiska
handelser och samhallsforeteelser.

Kravet att gora ett levande museum tvingade museiskaparna att leva
sig in i museigestalternas liv. Utom att foremdlen madste passa i tiden,
maste de ocksd passa ihop med gestalternas sociala bakgrund,
familjeférhallanden, dlder m.m. Bdde Paula Leinonen och Aimo Aitasalo
tycker att interidrskapandet mycket pdminde om hur man utarbetar ett
teatermanus.

Nayttelyn rakentaminen on vaatinut yritystd eldytyd amurilaiseen
elamddn. Nayttelyn tekeminen on ollut ikddn kuin ndytelméan
kasikirjoituksen laatimista.®®

664 Jfr Bjorkroth 2000.

665 Aitasalo, Aimo ja Leinonen, Paula 1992: Amurin tyoldismuseokortteli.
Tyovientutkimus 1/92. — Att skapa utstéllningen har kravt att man f6rsokt leva sig in i
livet i Amuri. Utstdllningsskapandet har liknat arbetet med ett teatermanuskript.

Iintervjun 13.6.2001 ndmner Paula Leinonen ofta hur de ténkt sig enskilda situationer.
Under 1980-talet var den utdtriktade verksamheten i fokus i museivérlden. Gundula
Adolfsson forfaktar tex. 1987 i sin doktorsavhandling, Mdinniska och objekt i
smyckeskrin, att museerna borde ta teaterns metoder till hjélp i utstillningarbetet.
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Sa lange tidsavstandet mellan det som skulle askadliggoras och samtiden
var litet, kunde verkstdllarna i viss mén anvinda sin egen livserfarenhet.

Meille annettiin kasiin se Marna Maulan tekema selvitys ja sanottiin,
ettd tistd. — — — No sillai me tehtiin sitten kylld vahan lisdtutkimusta
siitd, ettd ne oli aika niinku tommoset kursoriset kuitenkin ne
huonekuvaukset, et me todettiin aika nopeesti, ettd sitd tavaraa
tarvitaan huomattavasti enemmain, ettd museosta tulee eldva. Eli
kaikkia niitd tavaroita mitd ihmisilli on ollut ryhdyttiin sitten
hakemaan museon varastoista.

Jag fragar: Loytyiko kokoelmista?

No, kylld me jonkin verran hankittiinkin ja sit oli néditd erilaisia
lahjoittajia.*®

= 3
- w1 ") Bt .. lg |
Bild 56. Interidren frin 1924 under arbete pd Tekniska museet. Golvytan har
ritats ut och en del mobler stillts pd sina platser. Platsen och utrymmet for ett
skdp som dannu saknas har markerats med ordet "kaappi”.

Foto: TMA/Aimo Aitasalo.

666 Aimo Aitasalo. Samintervju med Paula Leinonen, Tammerfors 15.9.1999. Man gav
oss Marna Maulas utredning i handen och sade fortsétt dérifran. — — — N4, vi gjorde
nog litet kompletterande forskning, for de var ganska liksom kursoriska
[kortfattade] de dér interidrbeskrivningarna, sd vi mérkte ganska snart att det
behovs betydligt mera féremal f6r att museet skall bli levande. Eller alla sddana
saker som folk har haft, sa det borjade vi liksom sedan leta efter i museets lager.

Jag fragar: Fanns det i samlingarna?
N3, nog skaffade vi en del och sen fanns det olika donatorer.



Interiorerna i gdrden 42 foljde i stort sett detaljplanen, men den
kompletterades med ytterligare kéallmaterial och foremalsantalet i
interidrerna ckades. Eftersom museets lager och arbetsutrymmen fanns i
Tekniska museets byggnad, forbereddes ocksd interidrerna for Amuri
dér. Interidrens yta ritades ut pa golvet, och vartefter som mébler och
foremadl valts ut och stéllts i ordning, stdllde man upp dem i rutan. Nar
interidren var fardig och godkédnd av Helin transporterades inventarierna
till Amuri.

En januarimorgon 1980 signalerades i pressen att museet behovde
tapeter, vaxduk och arbetsklader for att kunna fortsitta inredningsar-
betet, ndr de forsta interidrerna borjade bli fiardiga. Signalen till
Tammerforsborna var utformad som en nyhet att museidirektoren sjélv
sytt gardinerna till tre interiorer i museikvarteret.*” Gardinerna hiangdes
upp i gdrdsdgarens vardagsrum, i rummet fran 1938 och i 1930-talskoket.

De tva forsta dren var museet 6ppet endast pd Tammerforsdagen.
Tammerforsdagen 1981 stod besokarna i ko utanfor ingdngen till de
yngsta interidrerna.®® D& gdrden 41 inretts Oppnades museet for
allménheten den 22 juni 1982. P4 tomten nr 43 hade bastun planerats
under Helins ledning och det mindre bostadshuset pa tomten hade
reparerats. I Tekniska museets lager stod interiérerna hosten 1989 fardigt
sammanstdllda i vantan pa att flyttas till Amuri, dd en brand anlades i
lagret.®® Forlusten av inventarierna ledde till att bastun och den mindre
byggnaden kunde 6ppnas {6r allménheten forst 1991.

Eftersom en stor del av inventarierna forstordes i branden, reserverades
ett par rum i den stora bostadsbyggnaden pa tomten 43 for
barnverksamhet. Foremalsbestdndet f6r de dldsta interidrerna komplet-
terades med inkop i antikafférer. De sista interiérerna blev fardiga 1992.

Niér Helin och Peltonen pensionerats inleddes en ny era i museiarbetet.
Det sena 1800-talet, den tidsepok som nu skulle musealiseras var sa
avldgsen att den endast kunde nds med teoretiska metoder. D&
byggnaden pa tomten nr 44 skulle inredas till kafé och utstdllningsrum
m.m, utférdes en ingdende byggnadsundersokning som stod for
planeringen. Den nyrenoverade byggnaden omfattar utstallningsrum, ett
kafé med eget bageri och museibutik. Nér denna del ppnades 1995 fick
museet en avdelning som fungerar dret runt. Kafé Amurinhelmi, Amuris
parla, ger intryck av ett “serveringsrum” i Folkets hus. Totalt tog det 20 ar
att skapa museet.

667 Kansan uutiset 19.1.1980 och Aamulehti 20.1.1980.
668 Jfr Aamulehti 28.9.1981.

669 TMA Museinamndens arsberittelse 1989. I branden 10.12.1989 forstordes ca 25 000
foremal.
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Med utgingspunkten i samhiillet

AttHelin generellt utgick frdn samhaélleti stéllet for att beskriva kvarterets
historia méarks redan i att affarslokalen, dar Martta Selanne haft en bok-
och pappershandel, gjordes till en representation for det kooperativa
arbetarhandelslaget Voima. Butikslokalen inreddes enligt de bestimmel-
ser om forvaring av livsmedel som tratt i kraft pa 1930-talet.
Foremalsbestdndet hade samlats av en av museinimndens medlemmar,
som var anstdlld vid partiaffiren inom arbetarnas kooperativa
handelslag, OTK.

Bild 57. For 1970-talets
beslutsfattare betydde 1930-
talet ungdoms- och barn-
domsminnen. Interioren frin
Voimas butik erbjod arbetar-
rorelsens medlemmar  ett
identifikationsanbud som de
kinde delaktighet i.

Foto: TMA/Raija Grahn 1988.

OTK:s butiker skottes av en avlonad butiksférestandare och dérfor var
det sjdlvklart att rummet bakom butiken skulle inredas till
forestdndarens, Marttas, bostad och dateras till samma &r som butiken.
Bostaden bestdr av kammare och kok. Kammaren &r inredd med
klaffbyra, sdng, lanstol och soffbord m.m. Byran har klaffen utfalld och
den dr sa placerad att man genom den 6ppna dorren ser ut i butiken. I
texten ndimns att Martta anviander kammaren som kontorsrum. Koket
finns i ett fonsterlost utrymme. Det &r inrett med en liten vedspis, ett litet
matbord och en hylla f6r butiksvaror. P4 vaggen vid kammardorren
hénger ett par vita butiksrockar och en mgssa. Av praktiska skil maste
rummet mobleras sa att en gdng lamnas fri f6r besokaren, som maste ga
igenom bostaden for att komma in i butiken.

Da familjen Seldnne visade intresse for museet, musealiserades Martta
Seldnnes bok- och pappershandel i den andra butikslokalen som en
kortvaru- och pappershandel. Den tidsfastes till 1940-talet och inreddes



med krigstida surrogatvaror.®® Bristen gjordes till kultur. I butikens lager
av presentartiklar finns t.om. krukvéxter av papper, pappersblommor
planterade i pappersgrus. Enligt Helin sdldes de som julblommor. Som
exempel pa hur fortrogen man kunde bli med pappersvarorna berittar
han att en av museets anstdllda erbjod sig att dekorera krappappers-
gardinen med en liten volang, som hon dstadkom genom att forsiktigt toja
krappappret mot tummen®”

Bakom disken star en hylla med pappersvaror och vid kundingédngen
en stillning med postkort. P4 den motsatta vdaggen hdnger en hylla med
knappar, band och andra sybeh6r och framfor stir ladan med
Giitermanns sysilke. En betydande del av kortvarusortimentet donerades
av Aetsin Lyhyttavarayhtio.

Att affarslokalen i gdrden 41 inreddes till bageri speglar livet i Amuri,
dér spiskoken saknade bakugn och man méste kopa sitt dagliga brod.
Interiéren planerades av Aimo Aitasalo och Paula Leinonen redan
1980.62 Inventarierna kopte Helin fran Tammelan kotileipomo nér
bageriet skulle upphéra. I kopeavtalet ingick dessutom att museet skulle
fa den sista ugnen brod som graddades i bageriet. Helin berattar att han
var pd plats och véantade att ugnen skulle svalna, sd att ingenting hénde
innan alla inventarier kunde foras till museet. “Kaikki tuotiin tédnne.
Mitédian ei oo hukassa siitd esineistostd, ettd silld tavalla tiidkin on aito”.¢”?

Bageriets fyra funktioner, bakning, jasning, graddning och forsiljning,
maste anpassas till de utrymmen som fanns. Tragolvet i kéllaren revs bort
med hanvisning till stadens byggnadsordning fran 1898. Tak och véggar
snyggades upp och malades. Kakelugnen i butiksrummet reparerades
och mélades, en bakugnsattrapp murades i rummet mot garden.””* Ocksa
har gav Helin anvisningar & muraren, som han betecknar som stadens
bésta.

—Mutta kuule nyt, tdd ei oo kysymys sun tyondytostds vaan muista se,
ett’ tin on ei-muurarit rakentanut aikoinaan. Muuta tyylis! Ja nyt
niinkun ndet niin tyyli on muuttunut.*

670 TSA Studio Seldnnes forteckning Over fotograferingar fér museet 1973.
Museindamnden. Brev 1.8.1973-1974. EA:3 sp.

Martta Seldnne donerade ocks& material for kortvaru- och pappershandeln som
museet inredde i den andra affarslokalen. Sonen skotte de praktiska arrangemangen.

671 Helin intervju 14.9.1999 band II.

672 Aitasalo, Aimo & Leinonen, Paula 1980: Amurin tyoldismuseokorttelin tontilla 43 olevien
rakennusten museoinnin suunnitelma. Tampereen kaupungin museolautakunnan
monisteita 11. Tampere, s. 22-25.

673 Helin intervju 14.9.1999 band II. Allt hdmtades hit. Ingenting tappades bort av detta
foreméalsbestdnd, s pa det sattet &r det hir ocksa dkta.

674 Peltonen 1.8.2000.

675 Helin intervju 14.9.1999 band II o. III. - Men hor du, nu &r det inte frdga om ett prov

pa din skicklighet, utan kom i hdg att den hir har pa sin tid gjorts av en oskolad
murare. Andra stilen! Och som du ser, s4 har stilen dndrat.
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Nar murningsarbetet var fardigt patinerade museets konservator den
nyrappade ytan sd att den fick sotspér pa ratta stéllen.

Da kéllarvdggarna madste std kvar rymdes pinnstédllningarna for
bakplatar med jdsande bréd inte i samma rum som bakugnen. De
konstruerades enligt fotografier fran hembagerieti Tammela.®” Interiren
kompletterades bl.a. med en stor vattenpanna, poikapannu, med kran nertill,
och ett degtrdg fran Birkala samt en maskin med vars hjilp de sista
mjolresterna skakades ur vetemjolssdckarna. Rummet mot gatan inreddes
till brodbutik.

Mangelboden i gdrden 41 och bastun i nr 43 hor ocksa till de rum som
speglar livet utanfor bostaden. Bastuinteritren delas av ett forhdnge i
mans- och kvinnosida. Barnen badades pd kvinnosidan. Att
omklddningsrummet pd manssidan &r betydligt storre forklarar Helin
med att médnnen hade biéttre tid att sitta och samtala. Dessutom saldes
svagdricka i bastun.

Lempis rum
Berittelsen om invdnarna i Amuri borjar i den yngsta interidren som
tidsfasts till Lempi Lamminpédéds dodsar 1973. Lempi 82 ar, f.d. sommerska
vid trikdfabriken Suomen Trikoo, hade fran den 1 juni 1939 dnda till sin
dod den 18 juni 1973 bott i bostad nr 4, ett rum med andel i koket, i trappa
4iErlunds gard, Makasiininkatu 12. D& arvingarna donerade hela hennes
kvarlatenskap till museet stod den forsta bostadsinteridren fardig redan
innan museiplanen paborjats.

Lempi Mathilda Lamminpéa var f6dd i Ikalis 1891. Hon stannade kvar
i hemmet tillsammans med sin bror tills han pd 1920-talet flyttade till
Kanada. D& tog hon forst pigplats pd hemorten och senare blev hon
hushallerska i Tammerfors. I mitten av 1930-talet bérjade hon som
sommerska pd& Suomen Trikoos fabrik, dir hon stannade tills hon
pensionerades. Da hon flyttade in i Erlunds gérd skulle hon snart fylla 50
och det kan tdnkas att hon forst da fick ett eget hem, dér hon inte var
beroende av husbondsfolket liksom i herrskapens kok och tjanarinnerum,
och inte heller behévde dela sitt rum med négon for att klara hyran.

Hon beskrivs som en levnadsglad person. Sina sldktingar hjalpte hon
pa manga sitt, bl.a. ekonomiskt. Hon sjong med i bade fabrikens och
férsamlingens kor och var aktiv blodgivare. Hon deltog i fabrikens
pensiondrsverksamhet och nar hon pé dldre dagar fick méjlighet reste hon
i hemlandet.®”

Jamfort med de konstruerade interidrerna representerar inventarierna
i Lempis rum en ldngre tidsperiod. D4 golvdrag horde till saken i

676 Leinonen & Aitasalo intervju 15.9.1999 o. Leinonen 13.6.2001.

677 TSA Tauno Lehtihalmes brev till Martti Helin. Museindmndens ankomna brev
30.11.1973 DNo 262.



Bild 58. Lempi Lamminpid i
samkoket i gdrden 42 i slutet
av 1960-talet. Hon var van
att anvinda vedspisen i
samkoket och skaffade sig inte
ndgon elektrisk kokplatta.
Den murade spiskupan vitt-
nar om en dldre tid, men
spisen har moderniserats
med tvd kokplattor och stek-
ugnar av gjutjirn. Eldnings-
luckan med roster har place-
rats i mitten.

Foto: TMA/Kauko Sihlman.

envanings trahus hade hon tvd lager mattor. Hargarnsmattan técks av
randiga trasmattor pd de ytor dér hon rort sig. Trampsymaskinen och den
utdragbara enmanssangen hor troligen till de inventarier hon hade med
sig ndr hon flyttade in. P4 den 1dga skdnken med bade skap och 1ador finns
gott om plats for fotografier och prydnadsféremal. Mitt pa golvet stér ett
litet praktiskt fallbord, vars metallben tyder pa att det dr kopt pa 1960-
talet. P4 bordet framfor fonstret star radion och pa den finns en liten
prydnadsduk och en blomvas. TV skaffade hon sig tydligen inte.
Kanske skaffade hon sig en schéslong, som var utan kanter och inte
behévde biaddas ut, darfor att hon drabbades av flera olycksfall.
Schéaslongen star vid innervaggen mittemot fonstret, sd att den som ligger
dér kan f6lja med allt som sker i rummet. Gungstolen star bakom bordet
och nédra kakelugnen. Tallrikstraven ute i koksskdpet paminner om att
hon varit hushédllerska. Jamfort med skdpen i de konstruerade
interidrerna innehaller Lempis skdp en mangdubbel méngd foremal.
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I samband med Overldtelsen diskuterade Helin bl.a. om donator
godkinde att lukten i rummet skulle bevaras. De var éverens om att
lukten bidrog till beréttelsen om livet utan moderna bekvamligheter, men
da inventarierna blev museiféremal maste de rengoras enligt gangse
konserveringsprinciper, eftersom museet har ansvaret {or att foremdlen
inte forstérs. Rummet dokumenterades i samband med flyttningen och
ndr byggnaden renoverats dteruppstilldes foremalen pd samma sitt som
tidigare. En detalj som bade Helin och donator dédremot upplevde som
otdnkbar att bevara i Lempis hem, var ett modernt barskap som hon kopt
ett par ar fore sin dod. Det hade spegelvédgg och belysning.

- noi kiertavat huonekalukauppiaat [oli] saanut uitettua télle Lempille
ihan siin kaksi, kolme vuotta ennen sen kuolemaa semmosen lipaston,
ettd kun sen aukaisi, niin sielld tuli peili ja valot ja kaikki ndkyviin. Ja
kun se ei kuulunut niinku milldén siihen, niin me sovittiin sitten siina
ettd tdd rouva sai sen.”8

De efterlevande ansdg att barskdpet inte passade in i interitren och gav
det till en granne. Skdpet ansdgs vara "alltfor nytt” och missvisande,
eftersom Lempi inte anvadnt det som barskdp. Troligen stod skdpet pd den
tomma platsen till hoger om dorren.

Museets text dr ytterst koncis. Dar ndmns att Lempi dr en 82-drig f.d.
sdommerska pa trikdfabriken, drtalen nér hon flyttade in och nér hon dog
samt att inredningen tillhort henne. Kolumnen for den uppdiktade
beréttelsen har lamnats tom. Lempi har sin egen historia.

De konstruerade invdnarna

Berittelsen om livet i Amuri konstruerades med ett retrospektivt
perspektiv. Personerna i berdttelsen dr visserligen osynliga, fiktiva
museigestalter men deras bostad star konkret infor besokaren. Vid dorren
till de olika interiorerna finns en kort text med uppgifter om tidsbildens
artal, invdnarnas fornamn, dlder, yrke samt en kort beskrivning av deras
livssituation.

Gardsigarna

Gérdsédgarna i Amuri representeras av tva bostdder som bada ligger vid
Makasiininkatu. Den ena interiéren dr frdn 1940-talet och speglar
krigstidens surrogat och varubrist. Den andra interidren dr frén 1928 och
speglar stdndscirkulationen. Bostaden fran 1940-talet ligger bredvid
pappers- och kortvaruhandeln. Inredningen har inspirerats av beskriv-
ningar i tidningen Kotiliesi och domineras av pappersvaror och surrogat.

678 Helin intervju 14.9.1999 band I. De dir ambulerande mébelhandlarna hade lyckats
pracka pé den hir Lempi — alldeles ett par, tre ar innan hon dog - en sén dér byrs,
som har spegel och belysning och allt, ndr du &ppnar den. Och d4 den liksom inte pa
ndgot sitt horde dit, s& kom vi 6verens om att den hir frun[mittemot] fick den.



Bostaden bestar av tre rum och kdk och museigestalterna &r en familj pa
fem personer samt en underhyresgist. Timmermannen Matti har drvt
garden och hustrun Aila skéter pappershandeln. Tolvaringen Heikki och
tiodringen Mirja gér i skola. Babyn Marjatta &r ett halvt ar gammal.
Underhyresgésten dr Ailas smakusin Arvo, som gar i Tekniska institutet.
Interidrerna foljer i stort sett museiplanen.®”

Den ena kammaren &r finrum med sekretdr och bokskap, den andra
barnkammare. Finrummet maste tapetseras om for att passa i tiden, och
pa golvet lades korkmatta med ett lager hardskiva under. Tapeternaide
ovriga rummen passade i stilen och lamnades kvar. P& sekretdren star ett
par fotografier med anknytning till &garfamiljen och pa bokskapet syns
ndgra prydnadsforemadl, som tillverkats vid fronten. P4 den ena
langvaggen hianger en inramad reproduktion av Ferdinand von Wrights
Stridande tjidertuppar och pé den andra en sydd rya. Bada féremédlen har
donerats av personer med anknytning till museet.®® 1940-talets varubrist
uttrycks med att inredningen gar i 1930-talsstil.

Gardinerna i barnkammaren &r av krdppapper och ett vaggskydd av
papper hianger bakom dotterns sdng. Lyceistens nya golfbyxor ligger pa
sdangen. Att visa en babysdng med torvstr6 hor till det som inte
forverkligades. I stdllet anknot museet till moderskapsunderstodet och
baddade babysdngen med en filt ur lddan med babyutrustning, som
sedan dr 1941 gratis delas ut at landets alla foderskor.

Underhyresgédstens rum &r ndstan helt och hallet inrett med
pappersprodukter. Stolsitsarna dr av papperssnore och mattan r vavd av
samma material. Gardinerna, lampskérmen, viggskyddet och lakanen &r
av papper och likasa pojkens portf6lj och mossa. Hans skor har ovanlader
av papper. Som utstillningsprincip kan en renodlad interior jamforas
med séttet att presentera hogrestandsinredningar i form av stilrum, som
motsvarar en epok i konsthistorien.

I den presenterande texten anférs att varubristen var varst 1946. Man
forsokte avhjalpa bristen med surrogatvaror av papper. Vidare beréttas
att studerandens fordldrar skickar mat &t sin son och att lyceistens
golfbyxor dr kdpta pa svarta borsen. I den tredje kolumnen forklaras de
sociala skillnaderna. Géardsdgarfamiljen hade storre bostad, battre
inredning med fina kakelugnar och t.o.m. WC.%!

679 Maula, Marna 1977.
680 Leinonen intervju 13. 6.2001.

681 TMA Kopia av introduktionstexterna till arbetarmuseikvarteret Amuri, dret 1946.
Enligt Helin ar kakelugnarna tillverkade av Tammerfors kakelfabrik. Enligt Paula
Leinonen, intervju 13.6. 2001 band II, képte gardsdgare Ehrlund dem p4 auktion,
troligen pa Idmans auktion och sonen Ivar, som gatt en murarkurs i Helsingfors,
kunde mura upp dem. Enligt informanten var det gamla kakelugnar, vilket kan
betyda att de revs och murades upp pa nytt. Da rumshojden i gérden &r relativt 14g,
verkar det troligt att han kunde ldmna bort ndgot varv, vilket skulle forklara att
kakelugnarna &r i s gott skick.
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D4 huvudbyggnaden i gérden 41 ger ett statligt intryck, hade Helin
redan i konceptet forslagit att gardsdgarbostaden skulle goras till ett
relativt vilmdende hem, som tydligt representerar en annan bostadsniva
an ett vanligt arbetarhem. Inredningen daterades till 1928 och foljer den
skriftliga planen, med undantag av att det gamla parets bostad har flyttats
till kammaren bakom koket. Helin forklarar att idéinnehallet géller
stdndscirkulationen. “Tds on tdd sddtykierto, taikka tdd sosiaalinen kierto
niin tdlld tavalla kuvattavissa.”*®

Golven &r tackta med korkmatta, som byggmastare Peltonen skaffade
fran rivningshus. Salsmoblemanget i jugendstil &r tillverkati Tammerfors
och hirstammar frén en jarnvagstjanstemans hem. Inredningens status
hojs av ett orgelharmonium, tillverkat av J. Hirveld i Tammerfors, och en
gungstol med underrede av amerikansk modell. Ovanf6ér harmoniet
hénger ett fotografi av husets verkliga dgarpar, donerat av en av familjens
dottrar.®® Bordet tacks av en r6d duk med blommonster i yllebroderi. Ett
postkortsalbum, en speldosa och en blomvas star framme. Boksképet,
takkronan och det broderade dorrdraperiet bidrar till att ge rummet en
formogen pragel.

Matsalen har bla tapeter och pa vdaggen hdnger Mannerheims portrétt.
Moblerna dr brunbetsade. I singkammaren ligger en 6ppen resvéska pa
parets dubbelsdng. Den skall packas for en semesterresa. Det gamla parets
rum domineras av en brunlackerad utdragssdng, en tvattkommod, ett
skdp med glasdorrar och en vaggklocka i nyrendssans. Pa golvet ligger en
trasmatta. Koket dr gemensamt for bdda hushallen. Den zinkplatskladda
diskbénken horde till 1920-talets nyheter.

Hyresgisterna

Hyresgdsterna kan létt indelas i kategorier enligt familjestruktur eller
yrke. Indelning enligt familjestruktur leder till frigor om hur museet
skildrar kdrnfamiljen, ensamforsorjaren, ogifta kvinnor och ensamstdende
mén. I museiplanen fokuserades pé karnfamiljen och vissa varianter men
forverkligandet karakteriseras av en franare realism.

Man kunde sdga att det lyckliga slutet pd berdttelsen om Amuri
gestaltas av Sulo och Helmi, ett dldre par med vuxnabarn i interiéren frén
1968. Paret personifierar dem som var medvetna om att Amuri skulle
rivas och beredda pd att flytta till hoghus. Inredningen bestdr av en
baddsoffa, ett soffbord, ett par bekvdma stolar och TV. Ovanfor soffan
hanger en vaggbonad. Matbordet star framfor fonstret och en elektrisk
kokplatta, med plats for tva kastruller, star i skymundan vid dorren. En
mjolkpase i sitt plastfodral star framme, som ett tecken pa att paret dter

682 Helin intervju 14.9.1999 band II. Har har vi standscirkulationen eller den sociala
cirkulationen avbildad pé det har sittet.

683 Helin intervju 14.9.1999 band II.
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Bild 59. Museiinteridren bredvid Lempis bostad daterades till 1968 och visar det
sista skedet i Amuris historia, dd invdnarna redan var beredda att flytta.
Foto: TMA/ Raija Grahn 1988.

sina maltider inne i rummet. En turistvimpel pa vdggen vittnar om en
semesterresa. Tidsskillnaden mellan vimpeln och den 6ppna resvéaskan i
gardsdgarens rum ar 1928 &r 40 ar.

Helin beréttar att museet fick bekanta sig med foremalsbestandet i ett
hem nér familjen flyttade bort, och museet skaffade motsvarande foremal
fran andrahandsaffarer.

— [koti] oli semmonen 50-luvulla rakennetttu kokonaisuus, niin me
pystyimme vanhan tavaran markkinoilta ostaan kaiken sen mité sielld
oli ollut. — — — saatto olla jopa niistd osa sillai, ettd ne oli jo meille tullu
muuta tietd varastoon, ei tarvinnu muuta kun panna paikalleen.
Semmosenkin muistan, — — — gobeliini, se semmonen kauris, jonka
tied&t.5

684 Helin intervju 28.4.1998, band L. [Hemmet] var en helhet som byggts upp péa 1950-
talet s& vi kunde kopa allt det som dér funnits p4 andrahandsmarknaden — — — det
kan hénda att vi pa andra végar fatt in en del av dem till museets lager, man
behovde bara stélla dem pé sin plats. Jag minns en sddan ———en gobeldng med hjort,
du vet.
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Vid besoket pd museet 1999 minns Helin fortfarande mjolkpasen och den
elektriska kokplattan som gjorde det mgjligt att overflytta matlagningen
till den privata sfaren.*®

Enligt planen skulle tvd interitrer inredas som bade natt och dag, men
den reviderades s, att endast bostaden f6r en sexpersoners familj r 1935
presenteras bade natt och dag. Interidren tematiserar trangboddheten.
Den kunde motsvara Sulos och Helmis liv da.

—Muistan, ett m& ajoinkin tité, ettd ihmiset nikee sen, mitd se merkittee
se ahtausjossa ndd eldd. Katot sinne, médd muistan noikin tuolit, m& sain
kovan tyon jdlkeen, sain ostaa noi kaksi samanlaista tuolia, ettd saatiin
katos tommonen tuolisénky molempiin huoneisiin. Tuolla se on
kasassa ja tdssd se on tdlld tavalla.

Helin fortsétter skdmtsamt, att ndr det var riktigt trangt behoves det bara
en sang. Vartefter som den som lade sig dédr somnat, lyftes han upp och
lutades mot vaggen.®®

Museigestalterna 1935 &r pappersbruksarbetaren Antti, hustrun Tyyne,
som ér affdrsbitrdde, och deras fyra barn. Den dldsta dottern ar 16 &r och
arbetar pa Liljeroos spinneri. Den yngsta &r tva ar. Rummet mot gérden
visar hur bostaden ser ut pa dagen och man tanker inte pd att lanstolen som
stdr framme pa golvet skulle vara ndgot annat 4n en bekvam stol. I texten
anges att det &r sommar. Rummet mot gatan visar interidren pd natten.
Lanstolen har stillts vid vaggen och baddats ut till en sovplats, férdldrarnas
sang har dragits ut och &t skolbarnen har det baddats pa golvet. Det enda
fria golvrum som finns &r en liten flack innanfor dorren. Disken &r diskad,
karamellerna uppétna och spetsvirkningen har framskridit en aning.*”

Trangboddheten forklaras i texten till interidren: ar 1870 fanns det 26
invdnare i Amuri, tio r senare var antalet 905 och vid sekelskiftet 1900
bodde dar drygt 3 500 personer. Sedan borjade antalet ldngsamt sjunka
och 1930 bodde det drygt 3 300 personeristadsdelen. Ar 1895 hade garden
41 sitt storsta antal invanare — 80 personer.®%

685 Helin intervju 14.9.1999 band 1.

686 Helin intervju 14.9.1999 band II. - Jag minns att jag drev pa det hir, att {4 folk att inse,
vad den tréngboddhet, som dessa ménniskorleveri, betyder. Du tittar ditat. Jag minns
de dér stolarna, efter harda anstréangningar fick jag kopa dem, de dér tvéd likadana

stolarna, sa vi fick ser du en sdn dér baddbar stol till bdda rummen. Dér dr den ihopsatt
och hir 4r den sa hir [utbaddad].

687 Leinonen & Aitasalo intervju 15.9.1999. De papekar hur svért det var att skaffa mébler
for att fd de bada interiérerna identiska.

688 I planen f6r tomten nr 43 som gjordes av Paula Leinonen och Aimo Aitasalo &r 1980
refererasbl.a. till féljande arbeten. Alanen, Antti & Haapala, Pertti 1979: Tydvienluokan
synty Tampereeella. Tampereen yliopiston sosiologian ja sosiaalipsykologian laitos.
Tampere.

Heikki Néreikkos pro gradu har titeln Tamperelaisten varallisuuden mdird ja rakenne

vuosina 1850—1910. Suomen historian pro gradu -tutkielma. Tampereen yliopisto 1979.
Hans foremdlsundersokning publicerades av museindmnden. Jfr Nareikko 1980.



Bostaden frdn 1911 bestdr av tvd rum. Den kunde representera
barndomen f6r paret fran 1968. Den befolkas av museigestalterna Set som &r
smed pa Dunderbergs mekaniska verkstad och Lydia som arbetar pa
Finlayson samt deras tre barn. Texten papekar att de har det vl stéllt. De
mekaniska verkstdderna betalade i genomsnitt béttre 16ner &n andra
industrier. Smederna var mén, arbetet var hantverksmaéssigt och kravde
stor skicklighet. Omkring 1910 fick en smed ca 4 mk och 30 p i dagpenning
medan en utomhusarbetare fick 3 mk och 41 p. Mjélken kostade 19 p/litern,
ragmjolet 26 p/ kg och notkottet 99 p/kg. Ett kilo smor fick man f6r knappt
3 mk.

Trangboddheten och bostadsbristen antyds i beréttelsen med att det
framre rummet hyrts ut 4t fyra unga arbetskarlar utan andel i koket.
Rummet ger ettintryck av tillfallig vistelse, med hoprullade madrasser, en
ryggsack pa viaggen och en vattenhink i ett horn. En uppslagen larobok
ligger framme. Den paminner om att Finlands forsta arbetarinstitut
grundades i Tammerfors. I texten ndmns att kvarterskarlarna &r fran
samma by och att bybor pa stadsbesk Gvernattar hos dem. Vidare
beréttar texten hur man lagade mat pa trefot, men samtidigt konstateras
att unga arbetskarlar och fabriksflickor séllan lagade mat sjdlva.

Berittelsens borjan, interioren for dret 1882, visar en sexpersoners
familj som héller pa att flytta in. Den 13-driga sonen har redan fatt arbete
pa Finlaysons. Texten anknyter till bruket av barnarbetskraft i 1800-talets
Tammerfors. Foremdlen i de dldsta interibrerna hirstammar fran de
folkliga samlingarna i Hdmeen museo och en del textiler har
rekonstruerats.®” Viggarna har tapetserats med tidningspapper, dvs. ett
tryckark av ett nummer av Aamulehti, som tidningen tryckt upp for
museets behov.

Ensamforsérjarna
Ensamf6rsorjarna presenteras i fyra interidrer. Krigsdnkan Taimi och
hennes tvd barn representerar dret 1952. Taimi arbetar pa Kladesfabriken
ochhon har ett ombonat hem. Den ldga skdnken vid fénstervaggen och en
del andra inventarier skaffade museifolket via den nédrmaste
bekantskapskretsen. Bidde radion och kaminen med kokplatta m.fl.
detaljer i interidren visar att familjen inte hor till dem som har det vérst
stallt. Eftersom krigsdankorna och de krigsvdrnlosa barnen &tnjot
samhdllets omsorg, kunde det hdnda att en duktig krigsénka klarade sig
bittre &n en medsyster med invalidiserad eller alkoholiserad make,
papekar Helin.*°

I radion hér man ett (bandat) program fran sommar-OS i Helsingfors.
I texten beréttas att de olympiska spelen hade 1,3 miljoner besokare och att
de som inte kunde resa dit foljde med tavlingarna i radio. Att anknyta

689 Leinonen intervju 13.6.2001 band I.
690 Papekat av Martti Helin i intervju 14.9.1999 band 1.
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krigsénkan till de Olympiska spelen visar pd ett hoppfulltldge i landet och
da slutet pa beréttelsen om ensamf6rsorjarna visar ett ombonat hem med
radio och en modern kamin inger det hopp f6r framtiden.

De hindelser som formade Taimis dde tog sin borjan 1939. Helin
beréttar att han tagit modellen till denna interior ur sina egna minnen fran
de &r ndr han bodde med sin mor i skolornas tjanstebostdader.®!
Museigestalterna dr den 36-driga dnkan Aino och hennes 17-driga son
Urho, som arbetar pd Lokomo. Aino dr maskinstickerska och arbetar
hemma. De bor i ett rum med andel i koket. Det bruna tragolvet ar tackt
med trasmattor. Invid dorren stér ett gronmalat kérlskap och ovanpa det
finns en del karl, bl.a. en rostfri kaffepanna, som sékert varit vardinnans
stolthet. Stickmaskinen stdr pa ett gronmalat bord framfor fonstret och
gratt garn dr framsatt for nédsta arbete. Pa vaggen hanger en liten tavla och
ett vaggur. Trevnaden okas av textiler, sangoverkast, prydnadskuddar,
vaggskydd i funkisstil och randiga gardiner. Radion stér pa en hylla i
fonstervran och radiomusik hors som ljudeffekt. Det enda som st6r den
enkla idyllen &r att en pappask med en gasmask just har packats upp och
lamnats pa en stol. 1939 betyder vinterkriget. En enda symbol réacker.

Texten beridttar att man hosten 1939 vidtog forsiktighetsatgarder i
héndelse av krig. Direktiv utfardades om hur man skyddar sig mot gas
och luftangrepp. Nar kriget brot ut den 30 november, sténgdes skolorna
och kvinnor och unga kallades till fabrikerna for att lindra bristen pa
arbetskraft. Tammerfors bombades forsta gangen den 21 december 1939
och 6ver Amuri falldes bomber den 17 februari 1940. Vinterkriget tog slut
den 13 mars 1940.

Interidren fran 1920 har troligen skapats med inspiration fran
litteraturen. Fabriksarbeterskan Maria maste ensam f6rsorja sig och sina
tre barn dd maken, rodgardisten Akseli, fortfarande halls kvar pa
fanglagret i Ekends. For att klara ekonomin har Maria sdlt en del
inventarier och tagit Matti, en ung arbetare fran Finlayson, till
inneboende. Mdbleringen antyder att han i alla bemérkelser intagit
husbondens plats. I texten behandlas ransoneringen och livsmedelsbris-
ten, som ledde till att stadsborna madste soka sig till landsbygden for att
skaffa matvaror.

I planen ndmns att Maria 6vervéager att flytta hem till sina foéréldrar pa
landet, men genom den iscensatta 16sningen fortydligades rodgardist-
hustruns utsatthet ytterligare. Bdda makarnas namn har symbolvirde.
Akseli anknyter till Vdind Linnas romantrilogi®” och namnet Maria

691 Helins mor var smadskolldrarinna och ndr hon ett par &4r hade tjanst ute i
glesbygderna, fick sonen fick félja med och gé i den skola dir hon arbetade.

692 Linna, Vaing: Tddlld pohjantihden alla I-111. I den svenska 6versittningen har varje
band en sdrskild titel. Hogt bland Saarijirvis moar, Upp trilar och Soner av ett folk.
Inbordeskriget 1917-18 behandlas i Upp trilar.



anknyter till modern och har en kristen virdeladdning. Att fokusera pa
kvinnans utsatthet var aktuellt i 1970-talets skandinaviska historieforsk-
ning.

Den ogifta modern, flickan “som det gatt galet for” i boérjan av 1900-
talet, fick sin representation i interiéren fran 1924. Museigestalterna
Pauliina 45 &r och Heta 40 ar kom som unga till Klingendahls fabrik. Heta
fick ett barn. De bdda véninnorna har bott tillsammans och tagit hand om
Hetas dotter Anna, som nu &r 20 dr. Temat for interiéren dr byktvatt. Ett
mangelbrade ligger framme pa locket till utdragssoffan. Texten anknyter
till att kvinnorna pd 1920-talet utgjorde 60 % av Tammerfors befolkning.
Av 20-aringarna var endast ca 30 % gifta. Ensamstdende modrar fanns det
gott om i Amuri, ddr hyrorna var relativt billiga och textilindustrin mest
behévde kvinnlig arbetskraft. Interidren ger ett ljust och prydligt intryck
och visar att invdnarna ar kapabla att klara sig. Av de ovanndmnda &r
Marias bostad den dystraste. Hennes tragik dr aktuell, medan stimningen
i de tre 6vriga bekraftar att man klarar sig.

De ensamstiende

Den ensamstdende mannen har tematiskt kopplats till tva av 1920-talets
lagar: forbudslagen och lagen om skilsmdssa. Forbudslagen okade
lonsamheten for spritsmuggling och hembranning. D4 skilsméssa blev
mojlig kallades den fréanskilda pé folksprak elivin leski, dnka/&nkling
efter en som lever (jffr amerikadnka). Den alkoholiserade o6lkusken
Aukusti representerar denna befolkningsgrupp. Till Aukustis njen hor
kortspel och fiske. Texten beréttar att forbudslagen tradde i kraft 1919 och
upphévdesiapril 1932. Lagen f6rbjod tillverkning, import och forséljning
av alla drycker som inneholl ver 2 % alkohol. Ar 1926 beslagtogs 664 000
liter alkoholdrycker. I folkomrostningen 1931 rostade 70,5 % av
befolkningen i hela landet och 63,4 % av Tammerforsborna for att lagen
skulle upphévas.

Forebilder till Aukusti var det sékert l4tt att hittabland dem som bodde
kvar i det utdomda kvarteret innan musealiseringen bdrjade.
Forklaringen till att rummet saknar det mesta &r att hustrun tog det med
sig ndr hon flyttade. Gungstolen och viggklockan ldmnade hon kvar. I
Tammerfors var vaggur en vanlig bréllopspresentibdrjan av 1900-talet.*
Som tvittkommod har Aukusti en packlada, som stillts pa dnda, och
komforten fullstindigas med en rakspegel och en strigel. I texten ndmns
att han har sin hést i stallet pa garden.

Den ensamstdende mannens karga rum presenteras bade hos Valte
1935 och hos Aukusti 1926. Rummen bildar en fran motpol till den
inneboende, studerande pojkens rum hos 1940-talets gardségare. I en stad
med kvinnooverskott var d@nkling med familj en sa sillsynt kategori att

693 Papekat av Paula Leinonen i intervju 13.6.2001.
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den inte forverkligades enligt planen. Att flera karlar dr inkvarterade i ett
rum hos en familj tematiseras i interiéren foér 1911, och en inneboende
pojke i en sexpersoners familj ndmns i interidren 1895. Interidren f6r 1886
visar ndgra ogifta sjoméns bostad. Totalt har sju av museets interidrer
anknytning till ogifta méan. I flera interiérer anvands bocksdngar for att
markera inneboende.

Utom de fyra ensamfdrsorjarna, presenteras ensamstdende kvinnors
liv i interidrerna dren 1973, 1934, 1932, 1925, 1901 och 1890. Dessutom
namns inneboende kvinnor 1918, 1901 och 1884.

Bild 60. Matildas ombonade rum representerar den ensamstdende, aktiva
arbetarkvinnan. Museiberittelsen har ldnat drag ur Lempi Lamminpdds liv.
Genom att placera en socialdemokratisk tidning pd hennes bord anknyter Helin
till arbetarrorelsens kvinnliga aktivister. Kommunalrddet Jenny Matinaho
namner han som en forebild.

Foto: TMA/Raija Grahn.




Distinktionen manligt — kvinnligt uttrycks med graden av ombonat
och i forsta hand med textiler. Matildas rum frdn 1925, med vita mobler
och broderade dukar, dr kanske den vackraste interiéren pa hela museet.
Att systrarna Tyyne och Ilma fran &ar 1932 har ovédntat mycket
inredningstextiler forklaras i berdttelsen med att Tyyne ldnge varit
arbetslos och gjort handarbeten till avsalu. Med symaskin, spinnrock och
stickmaskin kan man i interiérerna antyda om de hemmavarande
kvinnornas arbete. Strykerskans yrke framgar av de utbredda textilerna i
rummet frdn dr 1901. Skomakaren ar 1906 ar det enda exemplet pa att en
man arbetar hemma.

Redan ett enda foremdl kan fordjupa bilden av den fiktiva
museigestalten som besokaren aldrig méter annat dn i den presenterande
texten. Texten till Matildas rum beréttar att hon gér pa Fralsningsarméns
moten, men Helin pekar pé tidningen Kansan Lehti®** som ligger framme
ihennes rum. Matilda har gjort den karridr som dr majlig for en tjanarinna.
Hon pdminner mig om Vilhelmiina Viisdnen i Juhani Ahos beréttelse
med samma namn, men Helin har en annan férebild.

—miin todenndkdisesti tddlla oli kato kolme semmosta kovaa
tyovdenluokan ihmistd, jotka elivdt yksindisind, sinkkuina koko
elaménsd. Ja tota oli yksi jopa semmonen, joka oli alun pitden
palvelijattarena ja kun hén kuoli, niin hén oli kunnallisneuvos. ———Se
on semmonen Jenny Matinaho. — — — Héan oli sittemmin tekstiili-
teollisuudessa, mutta ettd niissd ihmisissd on semmonen tarina joka
tahdn sopii. Jenny Matinaho esim. ei koskaan asunut, voi sanoa
normaalissa asunnossa, vaan se oli tyovéentalon yldkerrassa. Siel oli
semmosia koppeja ndille yksindisille naisille, ettd hyvin kato kdy yksiin
ja Jenny Matinaho oli hyvin korkealle kunnioitettu sosiaali-
demokraattinen johtaja.

Nir vi diskuterar hur snyggt det &r i Matildas rum, papekar Helin att de
flesta féremdlen har sm4 skavanker och &dr sddant som herrskapet gett
bort. Interioren har han kompletterat med en av de forsta kaffekopparna
som hans fordldrar kopte nér de gifte sig. Han pdpekar att den dr kantstott.
Utom Jenny Matinaho kan man anta att moderns vianinna Katri Kontio,
var en av Helins forebilder for Matilda.®>

694 Socialdemokratisk tidning, namnet betyder Folkets blad.

695 Helin intervju 14.9.1999 band II. - s4 troligen fanns hir, ser du, tre sddana nitiska
arbetarklassménniskor, som levde ensamma, alltsd ”singel” hela sitt liv. Och det
dér, det fanns en sddan, som borjade som tjanarinna, men dog som kommunalrad.
———Det édr den dér Jenny Matinaho.— — — Hon var senare inom textilindustrin, men
dessa ménniskor har en sddan beréttelse [historia] som passar hir. Jenny Matinaho
t.ex.bodde aldrigien sa att siga normal bostad, utaniévre véningen till Folkets hus.
Dér fanns sddana smé kyffen for dessa ensamma kvinnor. Det gar bra ihop, ser du,
Jenny Matinaho var en mycket hogaktad socialdemokratisk ledare.
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Vardagssysslor och hindelser

Nar de sista interiérerna inreddes pa 1990-talet, fanns det redan betydligt
mera kunskap om arbetarnas liv i Tammerfors dn 20 ar tidigare, ndr
museiarbetet borjade. Dér syns resultaten av intresset for arbetarkulturen
under den tid museet vuxit fram. Flera av de tidigaste artalen har valts s&
att de kan anknytas till ndgon handelse i stadens historia.®®

I ndgra av berittelserna syns etnologens tankesétt och tematisering av
t.ex. inflyttning, kommunikationer, tapetsering och stddning. Interior-
erna bestdr av folkliga foremal, som pa nagra f undantag nar kunde sta i
ett lantligt hembygdsmuseum. Bade interioren och texten ger en
etnologisk beskrivning av livet i Amuri i slutet av 1800-talet.

Den tjocka beskrivningen av denna tidsepok stoder sig pa
litteraturuppgifter och intervjuer. Ehrlunds yngsta dotter (f. 1911) horde
till dem som stéllde upp for intervju. Hennes berittelse om livet i gdrden
42 innehdll mest barndomsminnen och gav stoff for dldre interiérer 4n de
som inreddesihennes barndomshem. Hon berattade att uthusbyggnaden
anvandes som féhus och att familjen hade ko, gris och ndgra far. Hennes
mor spann, stickade och sydde at familjen. Spinnrocken och symaskinen
hade hon med sig hemifran. (Jfr spinnrocken i interiéren fran 1896, bild
61.) Tillsammans med sina kamrater brukade flickan plocka bark och
stickor fran batbottnarna, nidr vedprdmarna lossades vid Mustalahti.
Detta ndmns i berittelsen fran 1901. Men i hamnen rddde social
medvetenhet och en uppfattning om réttvisa. Nar man fick hora att hon
var gardsdgarbarn blev hon bortschasad. De rikas barn hade ingenting
dér att gora.*”

En del interi6rer har anknutits till olika vardagssysslor och darmed till
en viss arstid eller nagot arbetsmoment. Interidren fran 1930 har
tidsbestamts till hosten, dér presenteras saftkokning och visas hur man
silade baren genom en duk. Saftningen har iscensatts i dorrvran, nira
spisen i samkoket. Primuskoket bland inventarierna tyder pa att man
borjar ta avstdnd fran samkdoket och att vissa funktioner flyttas till den
privata sfiren inne i rummet.**®

Interidren for dret 1896 anknyter till bastubyggnaden pd samma gard.
Den befolkas av museigestalterna Kalle och Alexandra som forestdr en
allman bastu. Alexandra arbetar som baderska. Enligt texten inrdttades
den forsta allménna bastun i Amuri 1885, vid Suokatu 7. I bérjan av 1900-
talet fanns det fyra allmédnna bastur i Amuri. Nar man gick till bastun tog
man med sig rena kldder och en bastukvast. I bastun saldes svagdricka
och i borjan av 1900-talet borjade bastuforetagarna ocksa sélja
laskedrycker.

696 Leinonen 13.6.2001, band 1.

697 TMA Lahja Linna, intervju 13.11.1985. Intervjun gjordes av Paula Leinonen och hon
har godhetsfullt 1atit mig f4 del av den utskrivna versionen.

698 Helin intervju 14.9.1999 band II.
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Bild 61. Interioren frin dr 1896 skapades for museigestalterna baderskan
Alexandra och maken Kalle. Den visar att de som nyligen flyttat in frin
landsbygden beholl sitt rurala beteendemdonster. Spinnrocken stdr framme trots
ndrheten till bade bomulls- och linnefabriken.

Foto: TMA/Markku Kekkonen 1992.

Aret 1890 representeras av museigestalterna Olga, Maria, Josefina och
Emilia som alla &r unga, ogifta fabriksarbeterskor. Temat &r hoststddning
i Amuri. Interiéren domineras av obaddade sdngar med halvstoppade
halmmadrasser. Texten berdttar att man om hostarna storstidade i
Amuri. Detinnebar att man sopade tak och vaggar med en enriskvast och
bytte ny halm i madrasserna samt fyllde huvudkuddarna med ny rétofs.
Dessutom satte man in innerfonstren, som under sommaren forvarats pﬁ
vinden.

Samkoket var bdde symbolen f6r boendet i Amuri och det man
strdvade bort ifrdn, genom att hitta pa olika 16sningar for att koka inne i
rummet. Ar 1968 lagar Helmi och Sulo sin mat inne i rummet pa en
elektrisk kokplatta, ddr man kan koka bdde potatis och sds samtidigt.
Interidren fradn 1958 visar att redan det unga paret skaffat sig en liten
elplatta med plats for en kastrull och 1952 har Taimi skaffat sig en effektiv
vedkamin med kokplatta ovanpd. Endast Lempi saknar kokmojlighet
inneirummet. Dels kan detta forklaras med att hon dr ensamstdende, dels
kanske med vanans makt.

I efterkrigstidens samkok har vart och ett av de fyra rummen ett bord
eller en kommod. Tva bord star framfér fonstret mot gatan. Pa det ena
ligger ett virkat diskunderldgg och nagra kérl. Koket &r ljust malat och ger
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ett betydligt trevligare intryck d&n de samkok som representerar dldre
tider. Dér finns héll med kokplattor, vattencistern och stekugn samt ett
malat vaggfast skdp for varje bostad. Trots att matlagningen allt mera
flyttades in i bostaden, diskade man och forvarade sina matvaror i
samkoket och dédrfor pdminner rumsinteriérerna mera om kamrar dn om
enrumsbostédder.

Bild 62. Samkoket frdn 1930-talet i Aulankos gdrd paminner om en langfarstu
med fonstret pd den ena gaveln och ytterdorren pd den andra. Kring koket ligger
fyra hyresrum. Observera textbladet med presentationen av interidren pd den

oversta dorrspegeln. Den kakelklidda spisen har hillplit med spisringar.
Foto: TMA/Ilpo Peuhkuri.

Samkoket fran 1930-talet i gdrden 41 dr ett morkt, langsmalt rum med
fonster i gaveln. Man har foérdndrat si litet som mgjligt. De gamla
elinstallationerna och mellantaken av pérlspontade brader samt dorrar
och lister har bevarats. Nertill 4r viggarna panelade och upptill beklddda



med papp. Héllspisen &r av vita kakel och har fyra eldstdder, en {6r varje
hushéll, men endast tva stekugnar, en pa var sida. Vart och ett av de fyra
rummen disponerar ett horn av koket, for vedlar och kokkérl m.m.

Samkoket fran 1910-talet saknar bade belysning och vattenledning.
Vattnethdmtades fran en vattenpost pd yttervaggen och den som sysslade
ikoket tog en liten oljelampa eller ett ljus med sig. Vaggarna &r tackta med
maskinpapper som amatérmassigt limmats pa vdggen enligt Helins
anvisningar.

Huomaaks sd muuten ettd tdd on aika aito. Tdd on mun oppieni
mukaan tehty — — — liimattu ja annettu vetdd se kasaan ittensi tollai,
jolloin se paljastuu, ettd joka sen on tehnyt ei 0o muka osannut sit4.%”

I gérden 43 hade ndgra av kakelugnsrummen gjorts till tvarums-
lagenheter med hillspis 1916.7° D4 byggnaden restaurerades aterstélldes
rumsindelningen och de Oppna spisarna, piisi, rekonstruerades. De
murades med plats for fyra trefotsgrytor och spiskupa. I den dldsta
avdelningen har bdde samkdket och rummen nakna stockviggar.”!
Mobleringen foljer samma princip, att varje hushadll anvander det horn av
koket som dr ndrmast bostaden. I presentationen ndmns ocksa att man
tvittade klader i samkoket.””

Sesteste
70N 70N 76N

Den forsta stora hdndelse museet anknyter till & Olympiska spelen i
Helsingfors 1952. Konkret sker det genom att ett reportage fran
tavlingarna i Helsingfors spelas upp i radion i Taimis rum. Depressionen
pd 1930-talet antyds i interioren frdn 1932, ddr den &ldre systern Tyyne dr
arbetslos. Arbetslosheten i Tammerfors var storstiborjan av ar 1932, med
over 1 800 arbetslosa.

Handelserna 1918 kan inte forbigds i ett museum som skildrar
Tammerfors historia i ett langt tidsperspektiv. Vardagslivet dskadliggors
av museigestalterna Jenny och Jalmari, ett gift par i 30-drsaldern med tva
smd soner. Jalmari har nyligen aterviant fran fanglagret i Hyvinge och &r
utan arbete. Jenny fortjdnar litet som hemsémmerska och de har en
inneboende flicka, Ida, som bidrar till uppehéllet. Texten upplyser om att
Tammerfors var krigsskddeplats under inbordeskriget. De roda
kapitulerade i april 1918. I striderna vid Tammerfors stupade ca 1 800
rodgardister och 600 vita. 11 000 rédgardister tillfangatogs.

699 Helin intervju 14.9.1999 band II. Mérker du annars att det hir dr ganska dkta. Det dr
gjort enligt mina ldror, — — — limmats och ldmnats att dra i hop sig sa dar, och da
marks det att den som gjort det, kantdnka inte har kunnat klistra.

700 TFA. Mikrofish 89 04800.
701 Jfr Aitasalo & Leinonen 1980.

702 Nar intet annat anges harstammar uppgifterna om texterna i museiinteriérerna i
Amuri fran kopior, som museet vanligt stallt till mitt férfogande sommaren 2001.
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I rummet stdr symaskinen i fonstervran, en utdragssoffa vid den ena
viggen och hyresgéstens dragspelssing vid den andra. Vaggan stir
framme pa golvet. Spanningen i tiden anger Helin genom att hinga ett
portritt av Karl Marx pd den ena viggen och ett oljetryck med en
skyddséngel pa den andra. Hans kolleger anser det foga troligt att man i
verkligheten skulle ha vagat ha Marx portrétt framme &r 1918.7% I samma
gard, men pa gardsdgarens matsalsvigg, hangdes Mannerheims portratt
som motvikt.”

Iinterioren fran 1909 anknyts rétten till semester till den unga Siiri pa
Haarlas pappersfabrik. Haarla beslot ar 1907 att ge sina arbetare tre dagars
arlig semester. Museigestalterna bestdr av en fem personers familj. Da
bostaden innehéller tva rum beréttas att hustruns 70-ariga mor, Susanna,
bor i det andra rummet. Hon har varit tjdgnarinna i en svensk familj.
Kontakten till de svenskspréakiga antyds med en tavla som har svensk text.

Berittelsen for ar 1906 handlar om skomakaren Aleksi och hustrun
Amanda och deras tre barn. Texten anknyter till storstrejken i Finland som
brot ut den 30 oktober 1905. Tva dagar senare upplastes Yrjo Makelins”®
“roda manifest” fran rddhusbalkongen i Tammerfors. Antalet organise-
rade arbetare i staden sexdubblades och kampen ledde till flera langt
utdragna strejker varen 1906.

Jarnvagsbygget &dr temat for interiren 1895, dd banan Bjérneborg—
Tammerfors blev fardig. Bakgrundstexten innehaller olika fakta om
jarnvagstrafiken i Finland under 1800-talet. Museigestalterna &r en
sexpersoners banarbetarfamilj, med en 17-drig banarbetare som inneboende.

Interioren f6r dret 1888 har bundits till ett historiskt datum, den dag da
den forsta elektriska gatubelysningen tdndes i Finland. P& Finlaysons
fabrik installerades ett litet elkraftverk 1882, och efter att andra fabriker foljt
exemplet, beslot staden att anldgga elektrisk gatubelysning. Det forsta
gatuljuset, 24 baglampor, tdndes den 3 september 1888. Museigestalterna
utgors av en sotarfamilj, som “I kvill skall ga for att se pd de underliga
elektriska solarna”.

Den omvinda kronologins makt

Om man utgdr ifrdn att ett museum existerar i spanningsfaltet mellan
bevara och presentera, maste skapandetav Arbetarmuseikvarteret Amuri
ses som ett uttryck for behovet att presentera. Beréttelsen om liveti Amuri
blev en manifestation for arbetarbefolkningen, en berdttelse om arbetarnas

703 Marx och dngeln, fi enkeli blir p finska en ordlek som lika gérna kan tolkas som
Marx och Engels. Betriffande tidpunkten jfr Aitasalo & Leinonen, 15.9.1999.

704 Jfr interi6ren fran 1928.

705 Yrjo Mékelin (1875-1923) soc. dem. politiker och chefredaktor for Kansan Lehti
1900-1906. Riksdagsledamot 1908-10 o. 1913-17. Medlem av Folkkommissionen
1918 och domd f6r landsforraderi till livstids tukthus.



egen historia. For att historiebilden skulle bli uthdrdlig och vara ett
attraktivt identifikationsanbud fér dem som levat i den stadsdel man sa
gdrna ville bli kvitt, maste beréttelsen ha ett lyckligt slut.

En sddan berittelse bekriftar dels arbetarrorelsens framgdangar, dels
ger den de enskilda medborgarna ett positivt identifikationsanbud.
Aktorerna i berittelsen var hyggliga och duktiga manniskor som hade
klarat sig genom svarigheterna. Genom att vianda p4 kronologin gjordes
berittelsen om Amuri till resultatet av en medveten kamp, i stéllet for en
foljd av en existentiell utvecklingsprocess. Detta gav de berdrda mojlighet
att identifiera sig som handlande subjekt. Végen till Sulos och Helmis
ombonade bostad, och medvetenheten om att de snart skulle bo i en
modern lagenhet, kan foljas bakat i olika etapper, tills man ndr dem som
flyttade till ett Amuri, med rum utan tapeter och samkdk med spis utan
spjall.

Runt sekelskiftet hdnde det att gravida unga flickor tog sitt liv nér
barnafadern svek. I ett bakétblickande perspektiv, blir historien om Heta
en berittelse om hur en ensamstdende mor lyckats med att f6rsérja och
uppfostra sin dotter. Om samma tema iscensatts nar Hetas dotter foddes,
hade det blivit berdttelsen om flickan som rakat i olycka. Beréttelsen om
krigsdnkan Taimi blir berdttelsen om dem som 6verlevde. Konkret visar
den att solidariteten i det begynnande vélfardssamhallet jamnade ut de
varsta materiella bristerna for krigsankorna. Indirekt forstarker den dels
den positiva bilden av ”vapenbrodra-axeln” i lokalpolitiken, dels den
lokala identiteten.”®

De ensamma méannens karga rum symboliserar helt olika
livsriktningar. F6r den alkoholiserade Aukusti dr fiskedonen trsten. Han
har dnda nagonting att bry sig om. Valtes rum visar den intellektuelle
arbetarynglingens forsakelsefulla liv. Men han har ett mal for sin strdvan
och samtiden visste att han lyckades. Védin6 Linna var (atminstone for
icke-akademikerna) Finlands populéraste forfattare under efterkrigsti-
den. D4 stélldes hoppet till utbildning och till teknikens framsteg. Bdda
personifieras i Arvo som 1946 gar i teknisk skola och hyr ett moblerat rum
hos en sldkting.

Genom att forst ge besdkaren facit i handen blir berdttelsen om Amuri
en beréttelse som inger hopp. Man kan jamféra med kvinnoforskningens
elandighets- och virdighetsforskning.”” De fiktiva personerna ger
Amuriborna gestalt och individualiserar dem tills de far kraft nog att bli
de historiska gestalter de en gang varit.

706 Det politiska samarbetet mellan de konservativa och socialdemokraterna uppstod
redan under kriget och man talade om vapenbrédra-axeln. Se Seppéld, Raimo 1983:
Tampereen Napoleon. Otava. Helsinki.

707 Se Hirdman, Yvonne 1988: Genussystemet — reflexioner kring kvinnors sociala
underordning. Kvinnovetenskaplig tidskrift 3/1988, s. 53 ff.
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Nu nédr museet ar fardigt kan presentationen goras i kronologisk
ordning. De tidigaste interidrerna ber6r urbaniseringen. Museigestal-
ternas anknytning till inflyttning, kommunikationer och bosittning
fungerar som inledning till beskrivningen av hur Amuri vixte fram.
Maénga kom med tag eller 6ver sjon, fick arbete inom industrin och blev
bofasta i Amuri. Tidsdistansen kdnns.”®

Bild 63. Inﬁyttningen till Amuri 1882. Foto: TMA/ Markku Kekkonen 1992.

Jamfort med de interidrer som skapades pa Helins tid saknas det
sjalvupplevda i den sista delen, och berittelsens kunskapsinnehall &r av
etnologisk-historisk karaktér. De texter som utarbetades under Martti
Helins ledning har ofta ett idéinnehall som anknyter till erfarenhets-
baserad kunskap. D4 hans utgangspunkt 14g i samtiden f6rstdr man hans
forsiktighet med att presentera namn och igenkdnnbara detaljer. Men nu,
ndr museet blivit en etablerad institution som skapat sig en kulturell
status, har hans efterf6ljare fatt Amuribor att stdlla upp med att berétta
och donera féremal. I dag har museet gott stod av foreningen Amurin
ystivit, Amuris vanner, som redan verkat i ett drtionde.”” I den moderna
hoghusstadsdelen Amuri &r museikvarteret en sevardhet, ddr man lugnt
konstaterar: 5S4 var det. Som konkret bevis kan ndmnas att den
museiguide som publicerats 2003 presenterar interidrerna i kronologisk
ordning. Man bérjar med inflyttningen 1882.71

708 Leinonen 13.6.2001.

709 Leinonen 13.6.2001. Hon ndmner tydligt och klart, att det ofta dr isovanhempien, far-
och morféréldrarnas féremdl som erbjuds till museet.

710 Amurin tyoldismuseokortteli. Opas. 2003. Red. Paula Leinonen. Tampereen museoiden
julkaisuja 70. Tampereen kaupunki.



Presentationernas jimforbarhet

Om man jamfor Hantverksmuseet och Arbetarmuseikvarteret kan man
konstatera attbebyggelsen pa Klosterbacken ar dldre, den musealiserades
tidigare och den representerar en dldre tidsperiod. Nér Klosterbacken
restaurerades fordes de forsta interidrerna sa langt tillbaka i tiden som
mojligt. De dldsta interidrerna representerar den svenska tiden. Nar
museiomrddet utvidgats kunde man ocksd presentera yngre foreteelser,
stentryckeriet frdn 1850-talet, sommerskan fran sekelskiftet 1900,
mobeltapetseraren fran 1930-talet samt arbetarkvinnans bostad fradn 1980-
talet. I Amuri foljde man en motsatt linje. Man borjade i det ndrmaste
forflutna och fortsatte bakat. Pa vartdera museet finns vissa interiérer som
representerar samma tidsperiod.

P& vartdera museet presenteras ocksd ndgra invdnarkategorier som
motsvarar varandra, trots att de representerar olika tider och presenteras
ur olika synvinklar. D4 de stdtligaste gdrdarna pa Klosterbacken
presenteras som murarens och skomakarens bostad, representerar de den
status och vdlmdga skravasendet kunde ge under forsta delen av 1800-
talet.

I Amuri beskrivs skomakaren Aleksi ar 1906 som hyresgést i tva sma
rum, med hustrun som enda hjélp i arbetet. P4 hans tid rdder naringsfrihet
och de forna hantverksyrkena mekaniseras. De sma skomakar-
verkstdderna sugs smaningom upp av skoindustrin. Muraren Oskari och
hans familj presenteras ar 1899 som hyresgéster i ett rum med andel i
koket och Oskari sjdlv som en nitisk medlem i fackféreningen.”"! Det
urbana och storskaliga har lett till att muraren blivit en av ménga i stéllet
for den vdrderade yrkesman som ansvarar for eldstadens kvalitet och
brandsékerhet.

Om man i stillet for att anknyta till yrket uppfattar muraren och
skomakaren pd Klosterbacken som gardsdgare och jamfor dem med
gardsdgarna i Amuri blir likheten storre, och man kan jamféra dgare till
ansprakslosa gardar under olika tider. I murargdrden pa Klosterbacken
fanns tio hyresrum. I tvdvaningslingan inredde Irja Sahlberg tva
kakelugnsrum till hyresbostdder. Det storre rummet &r inrett som
familjebostad och brukar kallas ett hem. Det mindre rummet kallas
spinnerskans rum.””? D& bostdderna representerar 1800-talets bostads-
niv4, ger de ettbetydligt battre intryck 4&n om de skulle anknytas till senare
tiders krav pé storlek, rumshdjd och komfort. Till antalet &r hyresrummen
i de storsta gardarna pa Klosterbacken, murargardens tio och
skomakargdrdens sju, nagot farre &n antalet hyresrum i de minsta
gardarna i Amuri.

711 Amuri Arbetarmuseikvarter. Stencil utg. av Tammerfors stads museum.

712 Uttrycken anvédndes pa 1970-talet av personalen pé Klosterbacken och torde ha
anvénts under Irja Sahlbergs tid.
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Bild 64. I tvdviningslangan i gdrden 171 1/2 inredde Irja Sahlberg det oversta
kakelugnsrummet som en hyresbostad for en familj. Husgerddet placerade hon
vid kakelugnen, dir matlagningen skedde pd en trefot. I ovrigt domineras
rummet av en stor trisoffa med lock och framfor fonstret stir ett skdpbord.
Foto: ALM/Tuija Harju.

Studentkammaren pa hokarens vind ger en tidlés anknytning till
bostadsbrist och fattiga studenters liv, men samtidigt &r det en
representation av Abo som universitetsstad. “Dylika sma kyffen, beligna
ovanfor portgangar eller trappor, brukade under Abo gamla akademis tid
hyras av fattiga studenter.”””® I Amuri motsvaras studenten av 20-ariga
Arvo som 1946 gar i Tekniska institutet och bor hos sléktingar.

I Amuri representeras ensamstdende méan av den unga fabriksarbeta-
ren/forfattaren Valte 1935 och den franskilda Aukusti 1926. De befolkar
kargast mgjliga interiorer. D4 husen i Amuri dr yngre och har stérre fonster
blir interiérerna ljusare, och det gor att de brungra tapeterna och de fa
inventarierna ger ett trostlost intryck. Pa Klosterbacken skulle
stalldrangens bostad med lika fa inventarier sdkert klassificeras som en
betydligt sdmre bostad. Men stdmningen i det skumma laga 1800-
talsrummet med mdorkbruna mdobler gor att man snarare associerar till
héstar och trygg stallvirme &n till invdnarens ldga bostadsstandard. I
stalldrangens kammare ryms inte mera bohag, men de fétaliga
inventarierna i Aukustis storre och ljusare bostad gor tomheten pataglig.

713 Sahlberg 1942, s. 45.
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Bild 65. I en bostadsunder-
sokning skulle rumshdjden
och de goda ljusforhdillan-
dena i Aukustis rum i
Amuri uppfattas som posi-
tiva faktorer, men i den
ensamstdende, alkoholise-
rade kuskens halvtomma
rum gor ljuset rummet
dnnu naknare och de hoga
kala wviggarna forstirker
odsligheten.

Foto: TMA/Raija Grahn
1988.

: eall ) AN
Bild 66. Jamfort med Aukustis rum i Amuri dr stalldringens rum pd Klosterbacken
mindre, ligre och morkare, men dd rummet dr fullt moblerat ger det ett trivsammare
intryck i det svaga ljuset. Tavletten med tobaksburken ovanfor singens huvudinda
visar att han har ndgot extra.
Foto: ALM/Tuija Hariju.
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De tva aterstdende bostdderna som pd Klosterbacken presenterar
ensamstdende dldre méns bostédder, uttrycker att invanaren blivit ensam
kvar i hemmet. Ankemannens rum p4 Klosterbacken &r ndgot mindre dn
Aukustis rum och daterat till borjan av 1900-talet. Bohaget finns kvar och
kargheten ligger endast pd ytan. Nér hustruns ordnande hand saknas
lamnas sdngen utan 6verkast och en tidning laggs pa matbordet, men
bade vaxduken och gardinerna finns kvar. Bréderna Kanervos bostad,
som overlits till museet 1965, ger ett ombonat intryck med stort tidsdjup,
déarfor att familjens foremal bevarats.”*

Ensamma kvinnor marks i fem interidrer pa Klosterbacken. Den dldsta
ar kammarskrivarehustrun Margret Fridéns”® rum fran ar 1834. Endast
sangen och skapet antyder att rummet ocksa fungerar som bostad och
leder tanken till att “madame Fridén” dr d&nka. Hon blir en representant f6r
de kvinnor som madste f6rsorja sig i ett samhalle dér det saknas avlonade
arbetsplatser for den kategori hon tillhér. Hon utnyttjade sin handa-
skicklighet och bildning for att skaffa sig inkomster. Karderskans stuga
och spinnerskans rum representerar de traditionella slgjderna, som
fattiga kvinnor utfort som avlonat hemarbete.

I Amuri representerar baderskan och strykerskan tidiga kvinnliga
foretagare. Vid sidan av fabrikerna sysselsatte den kooperativa
livsmedelsdistributionen pa 1900-talet ett betydande antal kvinnliga
l6ntagare. Symaskinerna som finns i flera 1900-talsinteriorer markerar de
hindiga hustrur, som trots konfektionsindustrin, skaffat sig inkomster
eller sparat pengar genom hemsomnad.

Sommerskan pd Klosterbacken representerar sekelskiftet 1900. Samma
ar foddes ocksd det livskraftiga flickebarnet Hilma i Virdois. Da hon
omkring 50 dr senare hyrde ett rum pé Klosterbacken var det troligen
forsta gangen i sitt liv hon hade egen bostad. Hon arbetade som
murarhantlangare i Abo och som bisyssla var hon gardsvakt pa
Hantverksmuseet.””® Hon var aktiv inom arbetarrdrelsen. Nar hon pa
1970-talet, ikladd péls och minkhatt, rakryggad gick till Folkets hus, T-talo,
for att hjalpa sina kamrater med skattedeklarationen, representerade hon
ett samhille med forsérjningsmojligheter och sociala roller for starka,
sjdlvstandiga kvinnor, en generation som aktivt kdimpat for olika former
av jamlikhet.

I Amuri motsvaras Hilma ndrmast av Lempi som ocksa var i
motsvarande dlder ndr hon fick rdd att hyra en egen bostad.
Museigestalten Matildaiinterioren 1925 har haft ett kvinnligt praglat yrke

714 Till familjen horde fyra ogifta syskon. De bada systrarna dog tidgare.
715 Jfrs. 223-224.
716 Snoskottning m.fl. arbeten pa Hantverksmuseet skottes fram till 1970-talet av

personer som i erséttning for sitt arbete fick gratis bostad pa museiomradet. De
kallades gardsvakter i motsats till avlénade gardskarlar.



som hushallerska och kan i viss man uppfattas som en representation av
Lempi i ett tidigare skede av sitt liv. Enligt Helin representerar Matilda
samtidigt de kvinnor som varit aktiva inom arbetarrorelsen.

Ibadda museerna representeras barn mest av vaggor och enstaka foremal.
I interidrerna pa Klosterbacken finns ett par barnstolar, en leksaksbyra i
murargdrdens sal och en docksdng i salen till skomakargarden. I
karderskans stuga antyds med ett par smd kardor att barnen uppfostrades
till arbete och flit, och enstaka bocker fér barn finns i interidrerna.
Barndomens slut markeras av larpojkens smala sang i masters verkstad.
Det betydde att pojkarna flyttade hemifrdn ungefar i 12-arséldern och
arbetade f6r mat och husrum hos den méstare som tog dem i lara.

De dldsta interidrerna i Amuri anknyter till barnarbetet pé fabrikerna.
Barnens dlder och arbete ndmns i berdttelserna. Att synen pa barn
forandras antyds med skolmaterial och leksaker i de yngre interidrerna. I
1940-talsinterioren speglas dels understodet &t nyfoddda barn med filten
ur moderskapsforpackningen, dels antyds behovet av snygga skolklader
med de nya golfbyxorna som finns framlagda pa laroverkselevens sang.

P& ndgra undantag ndr motsvaras de yngsta interidrerna pa
Klosterbacken tidsmassigt av de dldstai Amuri. D Klosterbacken speglar
ett tvdrsnitt pa tidsaxeln leder det redan av praktiska skal till att
interidrerna far ett storre tidsdjup. D4 Irja Sahlberg hade mgjlighet att
ingdende bekanta sig med familjerna Ahlgren och Osterman, fick hon del
av deras muntliga tradition, som hos familjen Osterman gick tillbaka till
tiden fore Abo brand.””

I Amuri framgar befolkningens mobilitet av enhetligheten i
interidrernas foremdlsbestdnd. Med undantag av Lempis bostad fran
1973, dédr utdragssangen och trampsymaskinen visar ett storre tidsdjup,
ger foremdlen i manga interidrer ett intryck av samtidighet. Rent praktiskt
kan det forklaras med att museets aktiva insamlingsverksamhet endast
nddde de senaste tidsskikten, men samtidigheten i féremalsbestdndet
representerar ocksd dem som kom tomhénta till fabrikerna och som i
borjan var inkvarterade hos ndgon familj. Nér de flyttade till ett hyresrum
hade de redan sparat ihop till det viktigaste.

717 Forslin, Alfhild 1956: Julsang i Abo. ASHM:s drsskrift 1955. Abo, s. 42 ff. Jfr Sahlberg
1941. Fam. Osterman &dgde garden 173 och fam. Ahlgren nr 182.
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Museiskap tioch samtiden



Individ

Nir hyresgisten, byggnadsarbetaren Hilma Mdenpid pd
1960-talet deltog i Hantverkets dag pa Klosterbacken, gestal-
tade hon en tidigare kvinnogeneration i ett tungt och enfor-
migt arbete. Miljon, drikten och handgreppen representerar
den tid, dd det horde till vardagssysslorna att mala grotmjol.
Endast skorna avslojar att hon som individ representerar en
nyare tid med sociala roller for sjilvforsorjande ensamstd-
ende kvinnor, hyresgister i billiga bostider.

Foto: ALM/P.O. Welin 1963.



V. Museiskapandet och samtiden

Pa historiska museer &r instillningen till tiden vanligen kronologiskt
linedr. Till museiyrkets fackkunskap hor att med olika grader av
noggrannhet besvara frdgan “Hur gammal?” I nuet sysslar man pa
museet med att bevara det forflutna for framtiden, i en standigt flytande
tidsstrom, eftersom framtiden alltid ligger framfor oss. Friluftsmuseerna
ar helheter som kan folja en cyklisk tid genom att tematisera arstidernas
véxlingar och drligen dterkommande arbeten i sina program. I friluftsmuseer
med byggnader in situ och interidrer som fixerats vid vissa punkter pa
tidsaxeln, praglas kulturbilden ytterligare av en tidsdimension samtiden”®
som dels anknyter till den tid ndr museet skapades, dels till det aktuella
ogonblicket. D& bevarande genom musealisering innebar diskontinuitet,
representerar ett friluftsmuseum alltid ndgot fran det forflutnaisamtiden.

Representationerna av det forflutna fungerar pa olika satt i
samhallsdiskursen, beroende pd samtidens behov och synsétt. Den
materiella evidensen fran den tid nér ett omrdde bebyggdes ger en
faktakunskap, som olika personer under olika tider tolkar enligt sin egen
referensram. For att bevaras aktivt maste ett omrade ha en funktion som
motiverar bevarandet. I 1900-talets museivarld anknéts museiverksam-
heten till de linedra tidsbegreppen forntid, nutid, framtid”" och museernas
identitetsskapande uppgift formulerades som att soka svar pa fragorna
varifran vi kommer och vilka vi 4r.”® De som tror att man genom att
studera det forgangna ocksa kan forutsdga framtiden har ytterligare
formulerat frdgan: Vart ar vi pa vag?”

Nir frdgan om Klosterbacken var aktuell, sokte samtidens historiker
och folklivsforskare det ursprungliga s& langt bakat i tiden som mgjligt.
For musealiseringen av Klosterbacken betydde deti praktiken att slutet av
1700-talet blev det kronologiska utgangsldget och dérifran fortsatte man
framdt pd tidsaxeln. Nar musealiseringen av kvarteret i Amuri blev
aktuell, pagick diskussionen om nutidsdokumentering i museivérlden och
demokratiseringsprocesserna i samhdllet ledde till krav pa att historie-
skrivare och museer skulle vidga sin verksamhet utéver staindssamhallets
granser.

Ocksé nér ett museum grundas med samhallsbeslut, mdste man borja
med att skapa samlingar. Eftersom museikonceptet f6r Arbetarmusei-

718 Begreppetsamtid kan karakteriseras som det som forbinder tvé eller flera hdndelser
pa en rorlig, framatglidande tidsaxel.

719 Jfr boktitlarna Drake 1995: Forntid nutid framtid samt Bjorkroth 2000: Hembygd i
samtid och framtid.

720 Vilkuna 2000, s. 11.
721 Jfr Rinta-Tassi intervju 2.12.1999.
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kvarteret innebar ett langdsnitt i Amuris historia, kunde man bérja i
nutiden och fortsitta bakdt vartefter som foremdlsbestandet insamlats
och kunskapen forskats fram. Foér de yngsta interiérerna hade Helin
forebilder pa ort och stélle. Han traffade en del av de sista hyresgésterna
i Amuri och fick se deras hem, och han hade sjélv upplevt den tid som
skulle presenteras.

Bild 67. Dokumentation av en hyresbostad i gdrden 42 i museikvarteret innan de
sista hyresgisterna flyttade ut. Observera dragspelet och elradion som tickts med
var sin prydnadsduk. Foto: ARPS/Matti Selinne, privat igo. Bildbehandling:
Martti Puhakka.



Slottsfroken och skrotfursten — barn av sin tid

Goran Rosander konstaterar, att man pa 1930-talet for det mesta arbetade
vetenskapligt och foga spektakulirt i Sveriges museer.”? 1 Abo bérjar
systematiseringen av Historiska museets samlingar och ett konkret,
sanningssokande restaureringsarbete i mitten av 1930-talet. Man utgar
fran sdkra givna fakta och &terstdller den foregdende generationens
estetiska drommar i ett skick som béttre motsvarar foremdlens
ursprungliga utseende. Moblemangen i vitt och guld med sidenklddsel
klds om med handvévda tyger och mélas i de nyanser man far fram under
de sekunddra farglagren.

Ocksé for Hantverksmuseets del méste en del féremél restaureras, och
det viktigaste var att samla in uppgifter om olika yrkesgrupper och den
utrustning de hade haft. Irja Sahlbergs strdavan var att allt skulle vara s&
genuint som majligt och vad publiken tyckte brydde hon sig inte sa
mycketom.”” Det nya i Historiska museets utstallningspolicy var att man
arrangerade tematiska, probleminriktade utstillningar, i stéllet for att
sdsom tidigare endast 1ata museet fungera som skddemagasin. Inom den
dldre generationen kritiserades forandringen i olika sammanhang. Irja
Sahlbergs medvetenhet om relationen mellan museet och samtiden
kommer till uttryck i hennes tal p4 Historiska museets 75-drsjubileum, dar
hon ger en karakteristik av de olika perioderna i museets historia.

De interi6rer och utstillningar, som vi senare virdare av Abo stads
historiska museum skapat, skall forvisso en gang i framtiden
omgestaltas, men nagot skall kanske bevaras — for att vittna om de
principer och ideal, som varit ledande for oss och f6r var tid.”

Nar man i Sverige pa 1960-talet borjade se museet som en estrad for
opinionsbildning blev nutiden en utmanare foér museerna. Historiska
museet och Riksutstéllningar gick i taten for det nya. I Historiska museets
instruktion for dr 1975 artikulerades att museiutstéllningarna ocksa ”far
belysa historia och kulturutveckling inom och utom landet under nyare
tid”» Ar 1977 tog sig Riksutstillningar an invanarna i den nedlaggnings-
hotade Vikmanshyttan i Dalarna och hjélpte dem att i form av en
utstdllning presentera sin syn pd jobbet, arbetsgivaren och lokalsamhéllet.
Samma dr producerade Eva Persson utstédllningen “"Maskin makt” for
Riksutstallningar och den véckte en héftig debatt. Till effekterna horde
”det helvetiska ljudet fran vavstolarna”. Utstdllningen blev en stark kritik
mot arbetsmiljon och visade pa alienation och arbetets degradering.”

722 Rosander, Goran 1966: Museerna och tidsandans forandring. Nordisk museologi
1996/1, s. 13-22.

723 Jokinen intervju 8.6.1987.

724 ASHM:s drsskrift 1956-1957. Abo 1958, s. 4.
725 Rosander 1996, s. 16-17.

726 Rosander 1996, s. 20.
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Fokuseringen pd nuet och pa eftersatta gruppers ratt till kultur, ledde
i Sverige till att SAMDOK grundades och senare inrdttades Arbetets
museum i en nedlagd fabriksbyggnad i Norrkoéping. Tyngdpunkten i
museivadrlden forflyttades frdn bevara till offentliggdra. Dyrgriparna i
skattkammaren skulle anvdndas till att bjuda skattebetalarna som
uppréttholl museerna pa upplevelser.

Martti Helin fick inspiration for sin museipolitik i Sverige. Varvintern
1982 visades Riksutstdllningars “Maskin makt” i Tammerfors, med
understdd frdn Kulturfonden Sverige-Finland. Utstdllningen stélldes
upp i Tekniska museet. Ljudeffekterna levererades pa magnetofonband
och 'kunde spelas upp vid behov’.”” I samband med utstillningen
ordnade Helin ett forfattarbesok. Per Anders Fogelstrom inbjods till
Tammerfors och sammanférdes med Vding6 Linna.”

Helin tycks uppleva arbetarkulturen som en motkultur. Han utgar fran
nuet och s6ker avvikande 16sningar. Mélsattningen kommer fram i hans
sdtt att definiera, genom att uttrycka vad man inte har eller inte é&r.
Birkaland 4r varken Satakunda eller Tavastland. Tammerforsarna dr inte
bonder och séllan borgare, utan aktiva individer med varierande
bakgrund. Samhillsengagemang och politisk verksamhet blir kriterier f6r
framgang och livskvalitet. De som lyckats 4r med dér det hdnder. Det &r
den moderna ménniskans sétt att konstruera sin identitet.

Nir Irja Sahlberg anstélldes p& Historiska museet, fanns det redan ett
koncept for Hantverksmuseet och hon forverkligade det med olika
hantverkares hjalp. Martti Helin skisserade konceptet for Amuri och
ledde och 6vervakade arbetet, men han hade medhjélpare som skétte de
konkreta uppgifterna. Da bada utévade inflytande i tiotals ar, har deras
stallningstaganden i hog grad inverkat p& hur de tvd museerna utformats.

De tva museiskaparna avviker frdn varandra till kon, dlder, uppvaxt-
och studiemilj6. Bdda kan uppfattas som starka personligheter. Hon
ansdgs vara blyg och tystldten och holl en ansprakslos linje mot
omvarlden och han &r en utdtriktad och aktiv talare med stor medievana.
Bada hade konstnérliga anlag men anvinde dem pa olika sétt. Hon
dokumenterade féremal och byggnader pa faltarbeten i hela Svenskfinland
och malade porslin pé fritiden. Han dgnade sig at skapande konst redan
under studietiden.

Bédda dgnade sig at skrivande. Han skrev skonlitterdra alster, bade dikt
och prosa, samt debattinldgg, bokrecensioner och artiklar om konst. Inom
yrket skrev han populdrvetenskapliga artiklar med museianknytning och
som pensiondrbl.a. tvd bocker om mat.”” Hon publicerade vetenskapliga

727 TSA Tammerfors museinimnds verksamhetsberéttelse 1982.
728 Helin telefonmeddelande 25.9.2001.

729 Se Helin, Martti 1990: Jos et syd nin kattele. Tamperelaisesta ruokaperinteesta.
Tampere-Seuran julkaisuja 62. Tampere, samt

Pirkanmaan ruoka- ja tapakulttuuri. Pirkanmaan kotiseutusarjan 3. osa. Pirkanmaan
maakuntaliiton julkaisuja 73. Tampere.



uppsatser med historisk och etnologisk inriktning. Hans intresse
domineras av konst och mat, hennes av byggnads- och hantverkshistoria.

Badas fader hade vistats en tid i Amerika och familjerna var medvetna
om att det finns olika samhallen och levnadssitt och de hade intresse for
kunskaper och bildning. Irja Sahlbergs far hade examen fran Mustiala
lantbruksinstitut och Martti Helins mor var utbildad vid smaskolldrar-
seminariet i Jyvaskyld. Barnen dr forsta generationens akademiker, som
genom en historiens nyck fick majlighet till universitetsutbildning.

Till de viktigaste skillnaderna mellan dem hor spraket och
studieinriktningen. Irja Sahlbergs hem var tvéasprakigt. Hennes
modersmal var finska, men via fadern kom hon in i den svensksprékiga
skol- och studiemiljon. Studiemiljon vid Abo Akademi och folklivs-
forskningen i Sverige dominerade hennes vetenskaps- och museisyn,
men genom sin tvasprakighet och sina kontakter till allmogen och olika
hantverksmiljSer blev hon en gransoverskridare till olika sprakliga och
sociala miljoer.

Martti Helin betecknar sig som fennoman. Hans intresse for litteratur
vaknade tidigt och man kan tdnka sig att modersmalet uppfattades som
betydelsefullt i en ldrarfamilj. Hans mor hade som nybliven ldrarinna
bidragit med en manadslon till insamlingen for landets finska universitet,
som placerades i Abo. For Martti Helin var Tammerforslitteraturen ocksé
en inspirationskélla i museiarbetet. Han namner F.E. Sillanp&as, Vaino
Linnas, Hannu Salamas, Viljo Kajavas, Elina Vaaras och “Nappis”, Erkki
Lepokorpis skildringar av uppétgdende standscirkulation ur arbetarklas-
sens perspektiv.”

Helins examen bestdr av naturvetenskaper kompletterade med
sociologi och nidr han borjade sin museibana var hans starka sidor
medieerfarenhet, kulturadministration och kommunalférvaltning. Enligt
hans egen uppfattning ar ordférandeskapet fér Delegationen for
museidrenden hans viktigaste fortroendeuppdrag pa riksniva och tio ar
pa ordférandeposten i Kultur- och hembygdsutskottet i Birkalands
landskapsférbund den post dar han bést kunnat utva inflytande.”™

I sitt yrke hade bada kontakter till Sverige och Skandinavien. Irja
Sahlberg deltog bl.a. i Skandinaviska museiférbundets méte pa Gotland
1946 och utbytte fackkunskaper med kolleger per korrespondens. For
Martti Helin blev intresset for arbetarmuseer och arbetarkultur en lank till
Skandinavien. Pa arbetarkulturseminariet i Sulitelma blev hans
museiuppfattning kdnd bland de nordiska kollegerna. Gunnar Svensson
frdn Riksutstédllningar presenterade Arbetarmuseikvarteret i Svenska
museer och Erik Hofrén gjorde en studieresa till Tammerfors innan han

730 Helin, Martti 1982: Vahavikinen museossa. Optimisti 3/82. Tyovadenkulttuuri
Héameessad. Tampere, s. 27.

731 Helin telefonmeddelande 25.9.2001.
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formulerade konceptet for Arbetets museum.” Helins satsning pa
samtidsdokumentation kan tiankas bero pé svenskt inflytande.

Vad ménniskosyn och politisk instdllning betraffar skiljer sig Irja
Sahlberg och Martti Helin inte s& mycket frdn varandra. Bada hade
upplevt krigshdndelser i barndomen. Trots att Martti Helin &r yngre,
konfronterades han i alla fall med hiandelserna 1918, da det inom sldkten
funnits folk pd bdda sidor. Helins fordldrar sympatiserade med
arbetarrorelsen och Irja Sahlbergs far, K.J. Sahlberg, planerade byggnader
for arbetarbostadsaktiebolagen i Port Artur i Abo. I sitt arbete uttrycker
bdda sympati och inlevelse i de levnadsdden de presenterar i
museiinteridrerna. De aktar sig noga for att déma och férklena. Dér Irja
Sahlberg finkénsligt antyder eller lamnar osagt, tar Martti Helin trettio ar
senare humorn till hjidlp. Bdda anvidnder beteckningen wvihdvikiset,
smafolk, om de méanniskor vilkas livsvillkor de beskriver. Helin anvander
uttrycket myotdieldvi todellisuuden luominen for att uttrycka syftet med
arbetet.”

I museivérlden skapas status ofta av vardefulla samlingar. Ndr nya
idéer tagit sig uttryck i intresse f6r andra féreméalskategorier har idéerna
ofta fordomts som ovetenskapliga och féremdlen kallats for skrap. Kerstin
Arcadius har visat hur folkkulturens museivdrde skapades. Dagens
Nyheter beskrev 1870 hur intresset for fornféremal vidgats till att omfatta
bdde medeltidens och “den allra nyaste tidens” minnesméarken. En
vardeforandring haller pa att ske, fastin méanga saker vid givandet ansetts
som skrdp av den stora allménheten.” I Helsingfors hade en tidning
nagra dr tidigare uttryckt sin oro for att Finlands representation pa
utstdllningen i Stockholm 1866 skulle bli “en samling skrdp, eller
nagonting som liknade ett etnografiskt museum”.”

Under 1800-talets sista dr, ndr musealisering av folkkultur redan var ett
faktum, framférde arkeologen Sophus Miiller i Danmark nagot hetlevrat
sin kritik med uttrycket: “Skidt er skidt, selv om det er gammelt skidt.””*
Det Miiller framst kritiserade var det helhetsbetonade presentationséttet
i folkliga interi6rer och pa friluftsmuseer.

Sociologen Martti Helin, som var elev till Esko Aaltonen, var vl
medveten om att nya idéer beméts pa ovannamnda sitt. Nar han t.ex.
efterlyste yoghurtburkar och arbetskldder i pressen konstaterades redan i

732 Svensson, Gunnar 1982: Med 6gonen pa ... Amuri arbetarmuseum i Tammerfors.
Svenska museer 2/1982, s. 22-25. Jfr Ludvigsen, Peter intervju 25.11.1999.

733 Helin 1982, s. 27. Uttrycket myotdelivi = empatisk var dd aktuellt inom
vérdvetenskaperna. Helins uttryck kan 6versittas med: en verklighet skapad med
empati.

734 Arcadius 1997, s. 69.

735 a.a., s. 284.

736 Rasmussen 1979, s. 89—-100.



rubriken att “de ocksa ar historia och duger till museet”.””” Helins
inriktning pad nutidsféremal, sddant som saknade antikviarde och kunde
uppfattas som skrot, ledde till att han borjade kallas skrotfursten,
romuruhtinas.”® Sjélv tog han avstdnd fran bendmningen furste och
uppmanade folk att bara anvdnda forsta leden av ordet. Skrivet med stor
bokstav, Romu, blir ordet ett smeknamn. Det hdnde att Helin sjdlv
svarade “"Romu” i den interna telefonen pa sin arbetsplats.”

I jamforelse med museer som grundats med stora, ofta privata,
foremdlssamlingar som utgdngspunkt har samlingarna pa arbetar-
museerna inte tillmatts lika stor betydelse. Nar Arbetets museum i
Norrkoping grundades, utgick man ifrdn att museet skulle verka utan
egna foremdlssamlingar. De ratt sd ansprdkslosa foremalssamlingarna i
Arbejdermuseet i Kopenhamn har till stor del astadkommits genom
gavor. I borjan bedrevs insamling av 1930- och 1950-talsféremél som
behévdes for utstidllningarna, men senare har museet framst satsat pa
inkop av konst med arbetaranknytning. Daremot har man inte nekat att ta
emot dupletter i donation® Det kollektiva som &r typiskt for
arbetarrorelsen kommer fram i att man samarbetar i olika internationella
néitverk.

I egenskap av direktor for ett kulturhistoriskt museum kunde Martti
Helin inte ta lika ldtt pd foremadlsinsamlingen, men bilden av en
skrotsamlande museidirektor, skapar en humoristisk link till olika sociala
grupper i samhallet, och tyder pa en medveten vardeférandring for att
gora arbetar- och industrikulturens avlagda saker till kulturféremal. Da
Helin till Tekniska museet kdper gamla cyklar, bilar och manicker som
normalt skrotas ndr de tas ur bruk, védcker han frdgor och ruckar pd
tidigare vérderingar. Men han gor det pad ett humoristiskt sétt utan
romantisk nostalgi. Socialt sett arbetade bade slottsfroken och
skrotfursten pa en bred bas. Skillnaden syns i deras sitt att presentera och
i tidsuppfattningen. Helin samlade pd samtida, dvs. féremal fran det
ndrmaste forflutna,” medan Irja Sahlberg enligt sina kollegers
skdmtsamma dsikt ansdg att gammalt betydde 1700-tal eller &ldre.

Bada utévade de inflytande genom media. P& hennes tid géllde det att
& Aboborna att inse, att museerna inte langre kunde vara skddemagasin,
utan att foremdlen skall bevaras i lager och stillas ut i olika tematiska

737 Jfr Kansan Lehti 30.4.1977.

738 Uttrycket kaupungin “romuruhtinas” finns bl.a. i Helins 50-arsintervju i Kansan Lehti
8.9.1978. Jfr Hamaldinen, Kalle: Kayttokalut museoidaan. Tamperelainen 5.4.1984.
Karvinen, Vesa: Ystdvien kesken pelkkda Romu. Kansan Lehti 9.9.1988. Jfr: Kansan
uutiset 3.8.1985, Nokian uutiset 13.3.1991 o. Emiintilehti 5/1991.

739 Berdttat av journalisten Seppo Lehtinen.
740 Ludvigsen intervju 25.11.1999.

741 Sjélv anvénder han ordet lihimenneisyys.
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utstdllningar.”? For Martti Helins del géllde det att 6vertyga om det
riktiga i att dokumentera nutidsféremal samt arbetar- och industrikultur.
Nutidssamlingarna i Tammerfors inférdes i Tekniska museets samlingar,
och i Helins urklippssamlingar finns ett odaterat tidningsklipp, dar han
konstaterar att fabriksmiljén i Tammerfors gott motvarar ett Abo slott
"Turun linnan védrti”.

D4 béade radio och TV behovde sakkunniga som stédllde upp for
intervjuer, blev Helin en av “tyckarna” i Tammerfors lokala radio och
press. Hans malsattning kan karakteriseras som att gora arbetarnas
levnadssitt till likvardig kultur. Nar damtidningarna presenterar mat och
konst bland kéndisar och férmdgna i samhillet, ger Helin intervjuer om
pannkaka och flasksas med recept och goda rad eller presenterar ndgon
konstndr med arbetaranknytning. Hans princip dr att alltid soka en
annorlunda synvinkel och liksom utmanaren i Bourdieus texter anvénder
han etablissemangets principer och metoder.”

Det dr en helt annan stamning i de tidningsreportage som beréttar vad
Slottsfroken p& Abo slott planerar for utstallningar. Nar hon t.ex. 1949
ordnade en utstédllning av damaster, som hon till en stor del ldnat ihop av
sina bekanta, konstaterar pressen att damasten har “nyhetens behag” som
museiféremal och att ”dldre museimén” oftast forbigétt den p.g.a. bristen
pafarger.* Som utstillningstema passade en stilhistorisk monsteranalys
av damastdukar och servetter vil in i slottsmiljon och en dldre dam med
vardigt upptradande kan gott kallas Slottsfroken.

Samhillssyn och instillning till foremal

Olikheterna i de bada museiskaparnas historieuppfattning speglas ocksa
i deras sitt att beskriva samhallet. Irja Sahlbergs generation var inte
genusmedvetenidagens bemérkelse och hon tillimpade ett patriarkaliskt
synsétt nar hon inredde sjomannens och murarens gardar. Hon beskriver
bebyggelsen

———enlitenbyggnad for gdrdsédgaren sjélv, ett fadhus fér hans ko, enbod
for hans matvaror och klader och ett lider f6r hans ved.”*

Trots att substantiven ko, matvaror och klider gott kan anses ha kvinnlig
véardeladdning och inom etnologin hor till ett omréde som uppfattas som
kvinnligt, anger hon dgandet med ett maskulint begrepp.

742 Sjoberg-Pietarinen 1997, s. 158 ff. Utom sin ndra bekantskap med red. Meta Torvalds
hadehonbl. a. genom Soroptimisterna personliga kontakter tillndgra inflytelserika
finsksprdkiga journalister.

743 Jfr Bourdieu, Pierre 1986: Modeskaparen. Kultursociologiska texter. Salamander.
Stockholm, s. 79 ff.
744 Jfr Torvalds, Meta i AU 6.2. 1949.

745 Sahlberg 1941, s. 4, jfr s. 20 Vi se héri en yttring av det patriarkaliska férhéllande,
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Irja Sahlberg tillampar 1800-talets patriarkaliska samhallsyn nér hon
beskriver Klosterbacken. Det mérks bl.a. pa hur hon betecknar kvinnor i
guideboken. De kvinnor som 6verhuvudtaget syns gor det genom dgande
eller handling. Ménnens yrke anges naturligtvis i texten, men kvinnor
bendmns med ett kategoriord som dnka eller dotter och mannens yrke.
Eftersom Irja Sahlberg i arkivhandlingarna hittade personer som
murarednkan eller timmermansdottern var det naturligt for henne att tain
uttrycken i texten direkt, sd att hon samtidigt fick personen placerad i rétt
social kontext. Att hon konsekvent papekar vem som é&r stdndsperson
beror antagligen p4 att stdindssamhallet existerade under den tidsperiod
hon forskade i. Tituleringar som uttrycker status, t.ex. pastorskan,
direktérskan m.m, brukades dnnu ldngt in pa 1900-talet.

Gérdarna pd Klosterbacken bendmnde hon enligt hantverksyrken
med maskulina begrepp, murarens gérd, skomakarens stuga osv, men i
texten berédttar hon t.ex. om de foretagsamma kvinnornai sjomansgarden.
Nir forsta delen av Hantverksmuseet inreddes pa 1940-talet hade det
troligen varit omgjligt att tala om sjomanshustruns eller dnkans gérd.
Uttrycket sjomansgarden anknyter dels till ett yrke, dels till manligt
dominerat dgande, trots att sjomansgédrden de facto drvts och &gts av
kvinnor. Forst pa 1970-talet inredde Valter Johansson ett hus till
sjomansdnkans stuga i sitt privata museum i Pargas.
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Bild 68. Nir karderskans stuga i gdrden 168 inreddes 1964 kunde intericren
redan beniamnas med ett kvinnligt epitet. Pd Hantverkets dag satt bandviverskan

Veera Nieminen frin Nousis dir och vivde kantband pd sin bandvivstol,
“tuolut”. Foto: ALM/Welin 1964.
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De epitet Irja Sahlberg anvédnder i sina texter kan uppfattas som
svarforanderliga tillskrivna egenskaper, som anger en social position och
en tillskriven identitet.”* I ett litet patriarkaliskt lokalsamhélle var en
tillskriven identitet sjalvklar och ytterst sillan féranderlig.

Om man utgdr ifrdn att det patriarkaliska samhillets upplosning
borjade med upphédvandet av bestimmelserna om laga forsvar pa 1860-
talet, infaller hela den tidsperiod Amuri skildrar senare. D4
boendestrukturen i Amuri i stor utsrackning avvek fran familjeboendet i
en patriarkalisk, agrar eller borgerlig samhallsstruktur, dr det naturligt att
Helin tar fasta pd udda boendeformer och presenterar de ogiftas
kamratbostdder samt &nkor, ensamférsorjare och familjer med
inneboende.

I Amuri syns kvinnorna vl genom att alla personer i beréttelserna har
namn, och kvinnooverskottet i staden adskadliggors genom de olika
varianter av ogifta kvinnors hushdll som presenteras i interidrerna. De
bada gardsdgarfamiljernas bostader &r inredda som familjebostdder och
har tidsfasts sé att de passar in i museikonceptet. Det man latit bli att gora
ar att markera att den nuvarande utstillnings- och kafébyggnaden i
manga dr dgdes av en ung dam, som aldrig var bosatt i gdrden utan
fastigheten forvaltades av hennes far.

Den é&ldre generationen museifolk intresserade sig framst for
handgjorda saker, dels for att de var sillsynta, dels for att man ur sjélva
foremélet kunde wutldsa tillverkningssitt och anvidndning m.m.
Fabrikstillverkade foremadl ar lika och sinsemellan utbytbara. De
representerar en produktionsserie som kan forekomma i vilka
samhallsgrupper som helst. I vissa fall kan man veta i hur manga ar
modellen varit i produktion men for billigt importgods vet man inte ens
det. Helin sokte motsvarigheter till de féremal han sdg i Amuribornas
bostdder. De kunde anknytas till tid och social milj6.

Folklivsforskaren Irja Sahlberg hade en omfattande féremalskunskap
och jamfort med 1900-talets standigt kande méangd av féremadl, var det
forindustriella samhaillets foremalsbestand ndgorlunda mojligt att
behidrska. Man kunde kédnna igen olika typer och regionala sardrag. For
den yrkeskunniga kunde féremalen beratta och Irja Sahlbergs generation
av museifolk gjorde garna tematiska utstdllningar om olika foremals-
grupper sasom tenn, silver, porslin, olika slags textiler, traféremdl m.m.

D4 kéllvardet hos massproducerade foremadl dr betydligt svérare att fa
fram, kan det ses som en forklaring till att Martti Helin anvdnder
foremdlen som rekvisita i en berdttelse om samhallet.””” Hans instéllning
ger interidrskapandet en annan dimension. Inom sociologin godkdnner

746 Berger, Peter & Luckmann, Thomas 1979: Kunskapssociologi. Hur individen uppfattar
och formar sin sociala verklighet. Stockholm.

747 Jfr Ludvigsen intervju 25.11.1999.



man anonyma utsagor, och fragestillningarna géller hur stor del av en
population som foérhaller sig pa ett visst satt. For folklivsforskarnaiborjan
av 1900-talet gédllde det att hitta beldgg pa att ndgot funnits, beskriva hur
det varit och liksom historikerna forstka na sd langt bakat som majligt.

D4 historikerna arbetade med arkivmaterial, visste de vem som
ndamndes i kdllorna och detblev naturligt att skriva ut namnet pa den som
inlgst en tomteller den ur vars bouppteckning uppgifterna hdrstammade.
Nar man arbetar med samtidsmaterial, blir anonymiteten en frdga om
informanternas personliga integritet, och ett sétt att ta avstand ar att skapa
anonyma beréttelser. Helins museigestalter representerar genomsnitts-
invanarna i Amuri och de skiljer sig fran de historiska personer som dgde
sjomans- eller murargdrden pa Klosterbacken, och som Irja Sahlberg
ndmner vid namn.

Helin utgdr i sitt museitdnkande ofta frdn en samhallsféreteelse som
askadliggors i berdttelsen. Arbetarmuseikvarteret ger ett flertal exempel
pa hushall som avviker fran kdrnfamiljen och klargér att dessa l6sningar
varitnédvandiga och i médnga fall 1dngvariga i en urban industrimiljé. Av
beréttelserna framgér ocksd att industrin gav unga kvinnor en majlighet
attbli sjalvforsorjande och ddrigenom né en sjélvstandighet, som naggade
det patriarkaliska samhaéllet i kanten. De sociala skillnaderna mellan
gardsdgaren och hyresgasterna mérks i bostadens storlek och utrustning
samt i sjdlva berattelsen.

I musealiseringen av det moderna samhillet syns de tekniska och
ekonomiska fordndringarna i form av olika konsumtionsvanor och
material, t.ex. pappersvarorna pa 1940-talet och plasten tio ar senare.
Turismen horde till gardsdgarens nojen ar 1928, men hos arbetarparet
hinger en aldndsk turistvimpel pd vidggen forst 1968. Da Helin i
interidrerna prioriterade levnadsférhallandena i Amuri eller Tammerfors
framom kvarterets historia, blev varuférsorjningen viktig. Den
representeras av mataffdr, bageri, kortvaruhandel och skomakeri. Trots
att han var noga med att inte féréndra och renovera mera dn det som var
absolut nodvandigt, upplevs bastun som sa viktig att man inte tvekar att
rekonstruera en allmén bastu pa museet.

Helin &dr ocksa lyhord for foremdlens vardeladdningar. Utom
portritten av Mannerheim och Marx, vilkas symbolvirden &r allmént
bekanta, anvdnder han gasmasken som symbol f6r vinterkriget i den
annars sa trivsamma interiren fran 1939. I ett av samkdken hénger som
enbudkavle en liten skylt som anger att hushéllet denna ménad &r i tur att
stada “uthuset” dvs. dasset och trapporna. Samtidigt pdminner den lilla
skylten om att invdnarna i Amuri fortfarande saknar bekvamligheter.

Inom kvinnoforskningen har en utveckling fran eldndesforskning till
vardighetsforskning pévisats och det betonas att det inte finns ndgon
generell kvinna utan olika kvinnor, som &r individer och handlande
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subjekt isina liv. Imuseikonceptet for Arbetarmuseikvarteret Amuri syns
en liknande strdvan. Olika livsoden och situationer presenteras. Helin
kontrasterar gédrna och sdker brytpunkter. Den historiebild museet
presenterar, visar befolkningen som en samling individer, handlande
subjekt i olika livssituationer och med olika levnadsoden. I
musealiseringsprocessen fick arbetarbefolkningens billiga, masstill-
verkade inventarier ett kulturvdrde som stillde dem i nivd med
klassamhdllets hogrestandsinteridrer, som inte ens evolutionisterna i
borjan av 1900-talet kunde tdnka sig att ordna i typserier eller regionala
grupper.

Eftersom arbetarnas levnadsvillkor delvis avviker fran livsféringen
hos de sociala kategorier som tidigare presenterats i museerna, kan det
vara en forklaring till att Helin tog manga av férebilderna fran litteraturen
och t.o.m. konstruerade museikonceptet som en beréttelse, fastdin med
omvand kronologi. For en person med sociologens synsitt var det
naturligt att visa ndgot nytt, och dessutom var det ett sdkert sitt att
profilera sig gentemot den etablerade museivdrlden. I otaliga
sammanhang papekar Helin att alla féremdl har vdrde som
kulturyttringar. I Helins museivérld riktas fokus pa samhaéllet och
maéanniskorna — inte pd unika féremdl med antikvédrde. Arbetarmusei-
kvarteret Amuri presenterar amurilaista asumista, hur det var att bo i
Amuri.

Speateste
Sesieste

Sa lange samlingarna bestod av handgjorda foremal kunde de
kategoriseras pa olika sitt, enligt stil, material, teknik eller tillverkare.
Unika, ofta hogrestdndsféremal, har en egen historia oberoende av vem
som dgt dem. Men den kritik interiormuseerna kring sekelskiftet 1900
utsattes fér av anhédngare till evolutionismen och kulturkretsteorin, géllde
framst folkliga interi6rer, dar foremadlen enligt deras uppfattning hellre
skulle stéllas ut i typologiska serier eller regionala grupper.”* Med tiden
insdg man att ocksd de folkliga foremalen hade ett visst kontextrelaterat
kunskapsinnehall. De professionella museiménnen ldrde sig genom sitt
arbete och de fick féremdlen att berdtta.”

I motsats till de museer som uppstatt ur samlingar, har bade
Klosterbacken och Amuri grundats genom politiska beslut, och
foremalsinsamlingen pdgick i flera ar innan arbetet med interidrerna
borjade. D4 man i Amuri utgick frdn samtiden och fortsatte bakat
behovdes forst triviala, masstillverkade foremal. De kunde ha ett estetiskt
eller konstnérligt virde, men saknade anknytning till ndgon berémd

748 Jfr Sjoberg-Pietarinen 1997, s. 116-119 o. 127 ff.

749 Gardberg, CJ. intervju 11.9.2000. Gardberg uttrycker sin beundran fér hur “den
dldre generationen” Arne Appelgren m. fl. fick féremalen att berétta.



personlighet, som skulle ha gjort dem unika genom sin proveniens.
Massans levnadssétt representerades med masstillverkade féremal.

En sddan sak blev ersittlig och saknade unicitet. Den innehdll ingen
eller féga information, som inte lika vl kunde fas ur ett annat exemplar.
Den kunskap foremalen kunde ge var framst koncentrerad till deras
funktion och det symbolvérde de hade t.ex. som nyheter p4 marknaden.
I interi6ren fyller ett sddant f6remal sin plats. Det blir ett medel, och nér
Helin pa ett seminarium for arbetarkultur talar om att berdtta med
foremdl, upplevs det som ndgot nytt och kollegerna gor studiebesok i
Amuri.

P& 1970-talet 4r TV:ns bildvarld allmdngodsivastvarlden. Det upplevs
som naturligt att berdtta med bilder. Det hetsiga tempot krdver
visualisering. Man skall fd allt med ett Ogonkast. Nar Finlands
museiférbund péd 1970-talet ordnar kurser och publicerar en ldrobok i
utstdllningsteknik, visar man att en bild sédger mera dn tusen ord.” De
langa, forklarande texterna som den &ldre generationen dgnade mycken
moda, kritiserades och man undrade om ndgon verkligen gav sig tid att
lasa dem.

Helins satt att bruka foremélen instrumentellt kan kanske uppfattas
som ett uttryck for mentaliteten i det senmoderna samhallet dar allting &r
ersittligt. Nar han berdttar om interiéren fran 1968 papekar han att
likadana féremdl fanns att fa. Proveniensfrdgan bekymrar honom inte.
Det viktiga for honom &r att vdcka fragor om och intresse for den
befolkningsgrupp som nér beréttelsen borjar kdmpar for sin rétt att
betraktas som fullvdrdiga medborgare utan behov av laga forsvar.

Industrin ger dem en forsorjning som inte &r baserad pa dgande och i
samhallet leder detta till, att arbetstvanget upphévs 1865 och ddrmed
ocksd kravet pd laga forsvar. Hundra dr senare stélls motsvarande krav i
kulturellt hidnseende. Nar nedgéngen borjar for den industri som
baserades pa samfunktionen manniska—maskin, vaknar arbetarnas krav
pa historia. Standscirkulationen har gétt ett varv.

I det senmoderna samhillet har varje medborgare en rost och
samhéllsmakten har koncentrerats till olika organisationer, politiska
partier, arbetsgivar- eller fackféreningar m. fl. Dessa grupper skapar egna
representationer och konstruerar sin egen historia™ och sina egna
identifikationsmodeller. For den forsta generationen &r tidsdistansen till
det skedda d@nnu sa kort och alla smértsamma och tragiska héndelser sa
ndra, att man inte gidrna vill upptrdda med namn. Det &r ladttare att
bearbeta minnena pd en allmédn nivd. Fér barnbarnen har ocksd det

750 Museondiyttelyiden suunnittelua ja tekniikkaa, s. 11.

751 Som exempel pa detta intresse kan ndmnas att Folkets Arkiv och Arbetararkivet
grundats, foretagshistoriker publicerats, museiavdelningar inrdttats pa olika
foretag och att flera initiativ till ett museum {6r arbetarkultur tagits.
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tragiska forflutna blivit till beréttelser, och distansen gor att man léttare
vagar dtervanda till det ocksd med namn. Nar hdndelser blivit historia ar
de inte langre farliga.”

Forindra — ldmna oforindrat

Pa ett friluftsmuseum ger museikonceptet vissa ramar for istdndsattandet
av byggnaderna. For att skapa en tidsriktig miljo for 1800-talets
hantverkshistoria, aterfordes husen pa Klosterbacken till motsvarande
tidsperiod. Det medforde att en del yngre skikt maste skalas bort, men
man forsokte gd sa varsamt tillviga som mdjligt. Rumsindelning och
eldstider limnade man helst oforandrade, och nir verkstiderna kravde
storre utrymme dn ett rum, ndjde man sig med att sdga ut Oppningar i
mellanvédggen pa ett sddant sétt att det méarks att Sppningen ar sekundar.

I vissa fall bradfodrades husen med gamla brdder och gangjérn,
fonsterhakar m.m. smiddes enligt gammal modell. Fran Tyskland
importerades spik som gav intryck av att vara handsmidd. Tanken var att
materialet dr utbytbart, men att byggnaderna inte skulle foréndras till sin
karaktdr. De flesta husen péd Klosterbacken saknade elektricitet nar de
overtogs av museet. | samband med restaureringen drogs elektrisk strém
till de olika byggnaderna, men museiinteridrerna ldmnades pa ett par
undantag nédr utan elbelysning. Gatlyktorna tillverkades enligt gamla
forlagor.

Pa Helins tid rddde en kritisk instdllning till restaurering. Nar en
tidsperiod &terstélls, forstors senare lager och enligt kritikerna borde alla
lager bevaras. Denna tanke aterspeglas redan i museikonceptets
kronologiska langdsnitt och i det konkreta arbetet f6ljdes principen att
reparera och férandra sa litet som mgjligt. D4 man borjade med samtidens
bostadsinteriorer kunde eldstdder, tapeter och de malade ytornas
targnyanser lamnas sddana de var. Nar man gick liangre bakat i tiden,
madste gamla tapeter och korkmattsbitar m.m. anskaffas till interiérerna.
Likasd bevarades en stor del av de gamla elinstallationerna. De gamla
ledningarna klipptes av och de nya stromférande ledningarna drogs sa att
de blev osynliga for publiken. I Amuri hade endast de dldsta hushéllen
saknat elbelysning, sd installationerna var en viktig detalj.

Det osagda och underforstidda

Pa Klosterbacken finns ett stall bevarat och inrett som museiinterior i
gdarden 169. Invid stallet finns ett avtrade med dyngrum och i flera andra
gdrdar finns avtrdden bevarade, men de visas inte f6r publiken. Kanske
kan de stingda dorrarna pa Klosterbacken forklaras med att utom-
husavtraden énnu pa 1940- och 1950-talen var sd allménna, att alla férstod

752 Jfr Sturm 1991, s. 45 ff. samt Gunnemark, Kerstin 1998: Hembygd i storstad.
Etnologiska foreningen i Viastsverige. Goteborg, s. 273.



vad som fanns bakom den stingda dorren. I interirerna lamnade Irja
Sahlberg for det mesta bort nattkérl och slaskhinkar. En foérklaring &r att
nattkédr] inte skall synas och kommoddorren skulle hallas sténgd. En
annan orsak torde vara att sddana kérl, i den mén de 6verhuvudtaget
forekom i folkliga sammanhang pa 1800-talet, var av trd och inte har
bevarats. Forst i en interior fran tidigt 1900-tal stdlldes ett nattkérl av vit
fajans under sangen.

WLEETE Bild 69. 1 trangbodd-
© BN DS heten i Amuri var det
svdrt att vara pryd.
Pottan  under  barn-
singen i interidren frin
1930-talet kan betraktas
' som en forbittring av
den hygieniska standar-
den. Med leksakerna an-
tyds en barnvinligare
instillning i samhiillet.
Foto: TMA/Ilpo Peuhkuri.
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I Amuri rekonstruerades ett stort gemensamt avtride i samma
byggnad som bastun och museibesékarna kan ga in dar. I 1900-
talsinteriérerna har de vita nattkérlen omsorgsfullt placerats sd att de
skymtar fram en aning. Motiveringen &r att museet vill visa hur man
klarade sig utan bekvamligheter.

Bada museerna har en bastuinterior. Bastun i murargardens farstu pa
Klosterbacken var ombyggd till kok och den restaurerades som exempel
pa en arkitektonisk 16sning. Planritningen i guideboken visar i vilka
gardar det funnits bastu. I texten anknyter Irja Sahlberg till brandsikerheten
och hon ndmner att vardinnan i garden 172 hallit allmé&n bastu. Den stora
allménna bastun i Amuri ger en funktionell forklaring till hur 1900-talets
manniskor skétte sin hygien, nir de bodde utan bekvamligheter. Bastun
i Amuri eldas sommartid for att ge ett riktigt intryck och den har anvénts
vid vissa tillfallen.

Pa Klosterbacken hor fragor kring kroppsvéard och hygien till det
intima, som man inte talar om. Stanken fran slaskhinkar och latrinrum
horde till den tysta kunskap som Irja Sahlbergs generation hade upplevt.
En stinkande trdhink hade varit svar bade att bevara och att forvara. Den
kan nog rédknas till de trivialiteter som var otdnkbara i museisamman-
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hang. Forst den nya vagen med krav pa upplevelser ledde till att Nordiska
museet till sin 100-arsutstillning 1973 anvéande sig av artificiell godsellukt
isprayflaskaiden del av utstéllningen sombl.a. inneholl en konstgjord ko.
En annan synpunkt kan vara att tvétt och disk m.m. inte horde till de
viktigaste sysslorna i ett 1800-talshushall. I en boendeform utan
bekvamligheter dominerades uppfattningen om rent och renlighet inte s&
starkt av vatten som i dagens urbana kultur.

Pa bdda museerna innehéller interidrerna foremal som anknyter till
hygien, sdsom handdukar och tvittfat. I Amuri star tvittfaten framme,
men pd Klosterbacken dr de undansatta, sd som nér de inte anvands.
Martti Helin skapade Amuri i en tid som brét mdnga av det borgerliga
samhallets tabun, och packladan med ett tvittfat pa ger en krasst realistisk
bild av hur man bodde utan bekvamligheter. Pappskylten, som anger
aliggandetatt hdlla avtradet rent, symboliserar liksom lutstensburken och
giftsprutan mot ohyra ocksa 1900-talets hygieniska framsteg.

I Amuri utgick man fran nutiden, och interidrerna visade att de flesta
hyresgasterna fortfarande saknade bekvamligheter. Vattenposten fanns
ute pa gdrden men i ndgra bostdder hade vattenledning installerats. I ett
manus om Klosterbacken skriver Irja Sahlberg: “Sa har t.ex. ingen enda
byggnad blivit hojd efter senare tiders krav, och en stor del av husen ar
annu grd, som de alla ursprungligen varit.””>* Tydligare artikulerar hon
inte att bostdderna saknade bekvamligheter.

Det finska samhaéllets syn pa sexualmoralen under forsta hélften av
1900-talet kan betecknas som dubbelmoral och &ktenskapstvang,
atminstone for kvinnor. Det mesta holl man tyst om. Nér Irja Sahlberg
presenterade invanarna i en gard pa Klosterbacken, anviande hon sig av
ett underforstatt uttryck for att ange att en dotter omkring tiden f6r Abo
brand flyttade hem med ett odkta barn. Realismen i Amuri kan forklaras
med att instdllningen till vad som kunde sdgas fordndrades under
efterkrigstiden, och nér interidrerna gjordes i borjan av 1980-talet var
begreppet sambo redan nagot som myndigheterna mdste acceptera.

Det franaste exemplet utgors av den fangslade rodgardistens hustru,
som for att klara uppehallet for sig och sina tre barn hyser en ung man i
hushallet. Forhéllandet antyds genom att utdragssangen ar utbdddad och
hyresgastens bocksing star hoprullad mot vaggen. I en text papekar Helin
attdet pd hennes tid var ytterst foraktligt att forsorjas av en inkvarterad.”

Aktorer och berdttare

Bruket av tidstypiska drédkter pa friluftsmuseer dr ett sétt att sdrskilja
personalen fran publiken och skapa stdimning. Irja Sahlberg hade
forebilder bade frén Skansen och Sagalund. 1949 bérjade hon planera

753 ALM:s arkiv. Manuskript. Klosterbacken och Hantverksmuseet.
754 Helin intervju 14.9.1999 band II samt Helin 1982, s. 30.



tidstypiska drdkter for personalen. Den forsta drdkt som syddes for
Hantverksmuseet var en framkndppt, r6d- och vitrutig bomullsklanning.
Tyget vdavdes av museets textilkonservator. Forlagan var en handsydd
allmogekldnning fran Sdkyld. Den hade forvérvats till museet samlingar
19127 Utifran bildmaterial och med en skorttrgja fran Uskela”™ som
forlaga, planerade hon senare en kvinnodrékt i gustaviansk stil (bild 70)
med hallonrod skorttréja, forklade med brostlapp, morkbla kjol och vit
rynkad tygmossa. Av praktiska skél syddes en drdkt med livkjol och
axelschal, som anknét till det sena 1800-talets folkliga draktskick. Till
klanningen och livkjolen bars styckemdssa.

Bild 70. Museivakten Ellen
Lehtonen skotte en tid bokboden
i gdrden 171 1/2. Med sin
klidsel representerar hon sent
1700-tal, i sin yrkesroll aktuali-
serar hon tiden fore Abo brand,
och som person representerar
hon bl.a. invdnarna pd Kloster-
backen. Hon wvar hyregist i
gdrden innan den musealisera-
des och horde till de forsta som
anstilldes pd Hantverksmuseet.
Foto: ALM/Keijo Hakanen.

For vissa manliga hantverkare syddes bld- och vitrandiga
skyddsrockar av motsvarande modell som Skansens hantverkarrockar.
D4 tex. stentryckaren, kopparslagaren och vivskedsmakaren hade
skyddsforkladen av lader, anskaffades sddana ocksa till museet. Eftersom
det pa Irja Sahlbergs tid var vanligt att dldre méan gick med keps eller
vegamossa, bar de manliga hantverkarna sin egen huvudbonad.

Trots att Martti Helin var s fortrogen med textiler att han i PR-syfte
sjalv sydde gardinerna till ndgra interi6rer, tog han avstand fran tanken

755 ALM:s samlingar nr 9292.
756 ALM:s samlingar nr 6120.
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att personalen skulle ha tidstypiska drakter. D4 museet ger ett langdsnitt
av en hundradrsperiod, hade en stor dréktvariation varit méjlig, men man
hade varit tvungen att géra ett omfattande forsknings- och planerings-
arbete. P4 Hantverksmuseet markerade drékten ett avstdndstagande fran
samtidens dammode och kortklippta permanentade frisyrer. Den ldnga
kjolen och huvudbonaden foérde besokaren tillbaka till den tid
museiomrddet representerade.

I Amuri forekommer kldder som museiforemal, men i de sentida
interidrerna kunde en tidstypisk klddsel 14tt ha blivit omodernt 16jlig
p-g-a. den korta tidsdistansen. Pa Klosterbacken forstarker drakterna det
drag av revitalisering som hantverkskonceptet uttrycker och det leder
tanken till en fortlopande process. Drakterna forvandlar sina bérare till
representanter for en annan tidsepok och det gor dem till aktorer i
utstdllningen. P4 museet lever det gamla fortfarande kvar.
Museikonceptet for Amuri dr en avslutad berdttelse. Dar tillhor
personalen liksom bestkaren nuet. Interidrerna bekréftar: Sa var det.
Invédnarna dr redan pd vag mot ndgot battre.

Tid och identitet

I bevarandet skapas betydelser som varieras i den museala
presentationen. Tillgdnglig kunskap om individens eller gruppens egen
historia inverkar pd identitetskonstruktionen. Medvetenheten om vem
man &r uppstdr i samspel med omgivningen. ”Vaknen alla, hjen eder,
fadernas budskap I bringen till séner,” uppmanade hembygdsskalden
Alexander Slotte 1912.” Under efterkrigstiden borjade man tala om
traditionsformedling och rotter.

Begreppetidentitet artikuleras som svaret pd frdgan ”Vem ar jag?” Det
aktualiserades i samhélls- och kulturvetenskaperna pa 1960-talet. Man
skilde mellan tillskriven identitet, som baserades pa koén, dlder m.m. och
forvarvad identitet, som uppndddes genom t.ex. arbete och social
position. Vissa etnologer och antropologer sdg den individuella
identiteten som en tolkning av nutid, forntid och framtid och den
kulturella identiteten som ett samspel mellan individ och samfund, dér
gruppens traditioner och symboler &r centrala. Den forvirvade
identiteten dr inte bestdndig utan den konstrueras i en standigt pagdende
identifikationsprocess som fortsatter livet ut.”

757 Alexander Slotte skrev texten till Slumrande toner for Bragerorelsens behov. Den
publicerades i Brages Meddelanden No 1 dr 1912.

758 Lonnqvist, Bo 2001: Diskursen och det oartikulerade varandet. Astrom & Lonnqvist
& Lindqvist, s. 447.

759 Jfr Hall 1999, s. 39. Enligt mediaforskaren Johan Fornis varar identitetsskapandet
livet ut. Jfr Fornéds 1998, s. 281.



Samhadllsrelevansen hos ett friluftsmuseum vixlar och dess
kunskapsinnehall kan brukas pd olika sdtt. Men for att museet skall
underhéllas och besta, krdavs att tillrackligt vida kretsar kanner
delaktighet nu. Detta nu glider stindigt framat pa tidsaxeln, 6ver den
tidigare framtiden, och museets betydelse mérks som kunskap och
attityder hos dem som foljer med i tidsstrommen. Den representation av
det forflutna som museet utgor har sin storsta betydelse i nuet och kan
paverka framtiden, trots att resultatet alltid &r lika osdkert.”® Ett
friluftsmuseum ger en bild fran museiskaparnas samtid; den forestéller
ndgot forflutet som férmedlas till nuet och tolkas pa dess villkor i en
standigt glidande tidsskala.

Delaktighet i en forestilld gemenskap

Den uppfattning om det forflutha som museet ger bidrar till var
identitetskonstruktion som pdgdr i nuet. Vi kdnner eller kdnner inte
samhdrighet med det identifikationsanbud museet erbjuder. Vi kan tolka
den bild museet presenterar pd en vardeskala alltifrdn framstegsteorin till
dennostalgiska uppfattningen om att allt var battre forr. Vikan konstatera
att museibesok och intresse for historia och gamla foremal é&r
identitetsskapande praktiker, och for en del kan ett aktivt deltagande i
museiarbetet skapa en yrkesidentitet eller 6kat socialt anseende genom
fortroendeuppdrag.

En sida av identitetskapandet sker i medierapporteringen om museet
och det som hédnder dadr. Nar museet presenteras i media skapas en
forestdlld gemenskap, utan att den enskilda ens behéver besoka museet.
Den historiebild museet presenterar, legitimerar en gruppidentitet for det
omrdde och den befolkning museet representerar.””! Det som ansetts vért
att bevara, bekriftar att nadgot funnits och sdger ndgot om vilka vi &r.

Redan det att ett museum finns ar ett uttryck for identitet. Att ett
museum presenteras, kritiseras eller understdds med donationer, kan allt
uppfattas som identitetsskapande eller identitetsstarkande verksamhet.
Dessa praktiker uttrycker en 6nskan om varaktighet och en kénsla av
delaktighet. Genom att deltaiolika museievenemang, antingen som aktor
eller dskddare, kan man uppleva en forestdlld gemenskap. Aktdrerna
foljer konkret det som beskrivs i Slottes sangtext “Slocknande kolen vi
tanda pdhdrden” och “spinnrocken surrar” i hantverksdemonstranternas
vana grepp.”* Publiken deltar genom att beundra och sjunga med i
hembygdssdngerna. Den forestdllda gemenskapen behover inte forplikta
till ndgot mer.

760 Jfr Wright, Georg Henrik von 1997: Repliker. Framsteg, myt och rationalitet. Red.
Bengt Molander & May Thorseth. Daidalos, s. 165-176.

761 Jfr Lundberg, Bengt & Agren, Per-Uno 1999: Historiebilder. Papers in museology 3.
Umea.

762 Jfr not 757.
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Representationerna av museet, t.ex. i media, kan uppfattas som
identitetsskapande pa ett allmént plan, men det som museet kan erbjuda
den enskilde, kan snarare betecknas som identifikationsanbud. Museets
svar pé frigan”Vem drjag?” 1ater den enskilde kédnna delaktighet med det
forflutna pa olika sétt. Kanske upplever personen samhdrighet genom
tex. livssituation, yrke och fodelseort eller kanske upplevs ett
igenkdnnande av ett konkret objekt eller en stimning. S& var det!
Upplevelsen bekréftar en likhet och ger ett identifikationsanbud.”® P&
Hantverksmuseet blev yrkestraditionerna ett vida synligt identifikations-
anbud, men kanske girdarna och den livsstil de representerade
foranledde lika mdnga igenkdnnanden i det tysta. I presentationen
anknots hantverkarna till skrdtiden pd olika sdtt och ett par
verkstadsinteriorer inreddes med sovplats {6r largossen.”

Tammerfors skapade bilden av en modern stad, dér industrin hade lett
till valfard och uppsving. Nar tillrdckligt manga av arbetarnas barn hade
utbildning blev de starka nog att krdva identifikationsanbud som
bekrédftade deras egen identitet. Denna bekriftelse mdste grundas pa
lojalitet och forstdelse for den kategori och livsform de f6tts inom, och den
maste artikuleras. Diskursen som ledde till begreppet arbetarkultur tog
farti slutet av 1960-talet och pa ca 20 &r skapades flera arbetarmuseer och
kulturinstitutioner péa olika hall i Skandinavien. Arbetarmuseikvarteret i
Amuri hor till de forsta som forverkligades. Att detta skedde i en tid d&
industrin gick mot automatisering och anstéllningssiffrorna redan borjat
sjunka, kan ocksd ses som ett sétt for arbetarrérelsens makthavare att
samla de glesnande leden.

Tillskriven identitet

Om man skiljer mellan tillskriven och férvarvad identitet, bekraftar och
forklarar kunskapen om forfaderna en tillskriven identitet. Frdgan ”Vem
ar jag?” besvarades i det patriarkaliska samhéllet med faderns namn och
uppgifter om arvsratt samt olika skyldigheter och réttigheter som bérden
medforde. De rddande maktforhéllandena legitimerades genom att man
sag bakat och sokte ett ursprung, som bekréftade att det skulle vara sa. Att
tilldelas eller tillskrivas en identitet innefattar att man tilldelas en specifik
plats i varlden. Nar barnet tilldgnar sig sin tillskrivna identitet, tillignar
det sig ocksd den sociala varld som denna identitet anknyter till.”*> Man
ldr sig vem man &r i samspel med sin omgivning.

763 Berger & Luckmann, s. 180-181.

764 Jfr Sahlberg, Irja 1962: Om kammakare i Abo och deras arbete. ASHM:s drsskrift
1960-1961, Abo, s. 36 samt Nikander, Hagar, s. 40 ff.

765 Berger & Luckmann, s. 156.



I svenskt sprakbruk har tillskriven identitet betecknats med begreppet
legitim. Barn som var fodda utom dktenskapet beteckandes somillegitima.
Legitimationsbevis kravdes i situationer dd man mdste bevisa vem man ér.
Kanske kan man se det som ett uttryck for den tillskrivna identitetens
minskade betydelse att personkortet i Finland sedan ar 1990 bendmns
identitetskort. I ett forindustriellt lokalsamhalle internaliserade individen
sin plats i den sociala strukturen och den bekréftades av de andra. I ett
samhalle dér alla kdnner alla och mgjligheterna att férandra ar sm4, blir
frdgan "Vem dr jag?” knappast aktuell.”

I ett sddant samhdlle &r en stor del av den kunskap som den materiella
kulturen innehaller allmént kdand. Man vet vem som byggt huset man bor
i och vem som tillverkat eller anskaffat bohag och redskap. Ett foremals
historia hor pa ett naturligt sétt samman med féremalet och den ar kdnd
i dess ndrmaste omgivning. Denna kunskap ger féremadlet dess unicitet.
Den invigde ser, vet och kan tolka dethan/hon ser. P4 samma sétt lar man
sig de sociala kategorierna i sin omgivning. Anna-Maria Astrom har visat
hur de unga herrgardsfroknarna konstruerade sin virldsbild medan de
sydde péd sina markdukar.”®’

Pa Hantverksmuseet horde proveniensuppgifterna till den identitets-
bekraftande kunskapen. Man presenterade méstarna och deras redskap.
De sakkunnigas behorighet bekréftades genom att man ndmnde deras
relationer till yrket eller till ndgon “gammal maéstare”. Det sociala
nédtverket mellan de olika hantverkarna antydde Irja Sahlberg t.ex. med
att beratta, att bokbindarna skaffade trdaskivorna till bokbanden frdn
tunnbindarna och att pipsvarvaren bytte till sig hornspetsar till
munstyckena av kammakaren.”®®

Pa Klosterbacken hade museifolket sokt sig sd 1dngt tillbaka i tiden som
mojligt, fr att med historiens hjalp legitimera bilden av Abo som en
framstdende hantverkarstad, en foregangare till det moderna Abo. I
verkstdderna pé Klosterbacken férde hantverkarna under Irja Sahlbergs
ledning “fadernas budskap” vidare, for att skapa framtidstro hos de
”soner” som skulle leda staden mot en ljusare framtid. Den urbana
befolkningen maste ges godtagbara identifikationsanbud.

De ldga husen pa Klosterbacken var visserligen utdémda som
bostider, men som ett minnesmirke 6ver det Abo som funnits fore
branden 1827 blev de symboler f6r 6verlevnad och historia. Hantverks-
museet gav dels historiska “anor” &t dem som byggde upp de moderna
industrierna, dels forstarkte det traditionella pd museet det moderna i
samtiden.

766 Berger & Luckmann, s. 191.
767 Astrom 1993, s. 308 ff.
768 Sahlberg, Irja 1946: Vigledning i Klosterbackens hantverksmuseum, s. 43 o. 53.
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Sa lange endast en liten privilegierad klass hade mgjlighet att rora sig
over geografiska och sociala granser var den tillskrivna identiteten
tillracklig for att definiera en individ. I det férindustriella lokalsamhillet
betydde identitet tillhorighet till en sldkt eller ritt att bo i en by eller stad,
och utgjorde grunden f6r individens ekonomiska och sociala méjligheter.

Forvarvad identitet

Industrins behov av arbetskraft 6ppnade nya forsorjningsmajligheter,
som i hogre grad grundades pa personliga egenskaper &n pd traditionella
rattigheter. D4 det sténdigt vixande antalet personer som kunde forsérja
sig pa 1onearbete ledde till att kravet pa laga forsvar upphéavdes, fick den
personliga dugligheten storre betydelse. Den arbetande befolkningens
livsvillkor bygger pa férhandlingar mellan arbetsgivare och arbetstagare.
Arbetstagarna blir massan som star i motsatsférhallande till d4garklassen.
Gentemot 6verklassen kan massan definiera sig negativt. Man kdmpar for
att vinna ndgot man inte har, i bade socialt och materiellt avseende, och
kanske kan detta ses som en orsak till att férvarvad identitet konstrueras
genom fokusering pa skillnader.”

Under efterkrigstiden har kommunikationerna och den internationella
rorligheten utvecklats s 1dngt att turismenbliviten naring. I stora delar av
véastvarlden minskar bordens betydelse for individens chanser att
utforma sitt liv. Geografisk och social mobilitet 6kar distansen mellan den
enskilda och sldkten. Individen behover inte langre ha samma yrke och
livsstil som den familj hon eller han f6tts i. Nér identiteten kan forandras,
borjar svaret pa fragan ”Vem dr jag?” variera.

Nutidens identitetskort har fotografi och personnummer. De bekréftar
att personen é&r registrerad medborgare i en stat och bor kategoriseras
déarefter, men under livets gang kan en person kategoriseras enligt mdnga
olika kriterier. Den forvarvade identiteten dr forhandlingsbar och
nutidens samhélle erbjuder olika identifikationsanbud som forutsitter
val.

Niér identiteten blir forhandlingsbar far individens levnadséde en
storre betydelse for identitetskonstruktionen. Nutidens méanniskor
kategoriseras enligt dldersgrupp, utbildning och yrke. Livet skisseras upp
som en normalbiografi, som bade uttrycker samhéllets krav och fungerar
som jamforelse for individens eget livslopp.””® Livet blir ett projekt som
skall utforas enligt ett visst monster och vid en viss dlder forvintas
individen ha uppnatt olika delmal. Sociologen Martin Kohli stéller den

769 Jfr Hall, s.13.

770 Med normalbiografi avses vad man kan vinta sig av livet, vad som borde ske. Jfr
Sjoberg-Pietarinen 1997, s. 36—42 o. 74.



langfristiga framtidsplaneringen i vdr nutida livsform i relation till
identiteten.

Die Lebensplanung ist — obwohl h&ufig unabgeslossen und
unbestimmt — eine “primare Quelle der Identitdt” und ein “grund-
legendes Organisationsprinzip”.””!

For att gora de olika stadierna attraktiva styrker samhaillet olika
gruppidentiteter t.ex. som skolelev, gymnasist, student, yrkesman,
pensiondr osv. Stora industrier och statliga verk erbjuder identifikations-
anbud som anstélld. De satsar pa en image som ”vi pa varvet” eller ”vi i
skolvidrlden” och karridrplanering inom verket presenteras i PR-blad och
personaltidningar. Redan det att man héanférs till en bestamd
alderskategori inverkar pd individens identitetskonstruktion och skapar
enrelation till tiden. Frdgan”Vem drjag?” 6vergar med tiden till ”Vem har
jag blivit?”

Fordandringen avspeglas i den materiella kulturen, dar status
kommuniceras med féremdl. De industritillverkade foremadlen &r
sinsemellan utbytbara och den senmoderna ménniskans materiella
omgivning karakteriseras av foranderlighet. P4 museet i Amuri speglas
denna foéranderlighet av anonymiteten. Da foremalsbestdndet anknyts till
fiktiva museigestalter blir proveniensen utan betydelse. Ett foremal
representerar den foremalskategori och den tid det tillhor. Det dr gjort av
en okédnd tillverkare och kopt av en ansiktslos forsédljare utan anknytning
till tillverkaren. Dess status beror pad mode och ekonomiskt varde, pa
museet dr det vad det gors till.

I nuet behover individen en uppfattning om sitt férflutna for att bygga
vidare pd sin sjdlvbild och hoppas pa framtiden. Bdde Amuri och
Klosterbacken ger en overvdgande positiv bild av den ansprdkslosa
livsform de skildrar. Martti Helin dyker djupt i misdren t.ex. med
iscenséttningen av den franskilde, alkoholiserade 6lkusken Aukustis liv.
Niér Helin visade mig interidren berdttade han om sin véns, Olavi Tapios,
reaktion:”Ingen &r sd tokig som du och visar sddant.” Men han medgav att
Helin tréffat prick. Efter en stund pekar Helin pa ryggsdcken och
fiskedonen och sdger: “Men ser du, nanting har han &nd4 som kan bli en
raddning”.””

Syns museiskaparens identitet?

Bo Lonngqvist forklarar kulturell identitet som ett samspel mellan individ
och samfund, dir gruppens traditioner och identitetssymboler ar
centrala.”® Den som har inlevelseférmaga, och tolkar det som skall

771 Jfr Kohli, Martin 1985: Die Institutionalisierung des Lebenslaufs. Klner Zeitschrift
fiir Soziologie und Sozialpsychlogie, Jg. 37, s. 1-29. Citatet s. 11.

772 Helin intervju 14.9.1999 band II.
773 Lonnqvist 2001, s. 447.
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beskrivas ur ett inifranperspektiv, ger hellre ett positivt identifikationsan-
bud. I det totalt hopplosa orkar ingen leva. Kanske kan det ocksa tolkas s&
att den som lever eller tvingas leva i en viss tillvaro, lir sig eller vill se
ndgra ljuspunkter, ddr den som stdr utanfor bara kdnner stanken och
elandet.

Det f6rflutna byggs upp av bitar som finns i nuet och som museiskaparen,
utgdende fran sina kunskaper och erfarenheter, sammanstiller till en
begriplig helhet. Museerna kan uppfattas som rum {6r kollektiv identitet”*
och den som sammanstiller rummen kontrollerar det forflutna och
inverkar darigenom pé uppfattningen om nuet och framtiden.””

Henry Glassie uttrycker sin instdllning till sina informanter i
Ballymenone pd Irland med att kalla dem sina ldrare.

I begin my tale with their categories, with night and day, ceiling and
farming, home, clay, moss, bog——- following their modes of reasoning
to propose their world of contemplation within our own.””

Glassie dr medveten om att han inte ir en av dem, men hans arbete
uttrycker varme och sympati for dem han beskriver och det ar deras
tankemonster och virderingar han foérsoker fa fram.

Henry Glassie ar f6dd i Amerika men hdrstammar fran Irland. Han kan
betraktas som en som soker sina rétter i Ballymenone. Irja Sahlberg bodde
hela sitt liv i Abo och nir hon var liten bodde hennes farmor nagra &r i
gdrden 172 pa Klosterbacken. Martti Helin har tillbringat strsta delen av
sitt liv i Birkaland och en tid bodde han i arbetaromraden i Nokia. Bdda
har vuxit upp med néra relationer till den sociala och rumsliga milj6 de
beskriver, fastdn de sjdlva har ett akademiskt yrke.

Det storsta avstdndet mellan beskrivarna och det de beskriver ligger i
tidsdifferensen. Bada maste ga bakat utdver sin egen livserfarenhet. Bada
har kontakt med invanarna pa omradet. Som museidirektor traffar Martti
Helin de sista av stadens hyresgéster, som bor kvar pa museiomradet, och
pd Hantverksmuseet star man fram till 1956, dé resten av bebyggelsen
inforlivas med museiomradet, i daglig viaxelverkan med grannarna. Det
goda forhéllandet tar sig t.o.m. uttryck i att bréderna Kanervo, som
upplevt musealiseringen av sitt barndomshem, besluter sig for att
testamentera sin egen gard till Hantverksmuseet. Helins museiplaner
vinner teaterchef Lehtihalmes fortroende, s§ denne donerar sin fasters
kvarldtenskap till det blivande museet.

774 Osterberg 1998, s. 28 ff.

775 Jfr Koskijoki, Maria 1997: Esine muiston astiana. Aina uusi muisto. Red. Katarina
Eskola & Eeva Peltonen. Nykykulttuurin tutkimusyksikon julkaisuja 54. Jyvaskylan
yliopisto, s. 277, samt Urry 1996, s. 46.

776 Glassie, s. xiii.



Badas sitt att arbeta visar att de dr barn av sin tid. Irja Sahlberg hor till
de forsta folklivsforskarna i Finland som dgnat sig &t urban kultur.””” Hon
representerar en tid da identitetsskapandet skulle grundas pa kunskap.
Under hennes barndom minskade kyrkans auktoritet inom bildnings-
vasendet och naturvetenskapens ron undergravde t.ex. tron pd Bibelns
konkreta skapelseberéttelse.”® I kommunerna hade det 6kande antalet
folkskolldrare inkraktat pa prasterskapets makt, och hembygds- och
ungdomsforeningarna skapade en identitet som uttrycktes med att
“vorda fadrens minnen” och den genererade tillrackligt sjalvfortroende,
for att en sjdlvstindig stat skulle skapas. D& folklivsforskningen
etablerades som universitetsamne i det sjalvstandiga Finland, ledde det
till en demokratisering av historiebilden, samtidigt som museiverksam-
heten utsattes f6r vetenskaplig kritik.

I'sin yrkesroll uppfattade Irja Sahlberg sig som sakkunnig. Hon brydde
sig inte om vad den stora allménheten tyckte, utan det viktigaste var att
gora allt s faktabaserat som mgjligt. I vissa hdnseenden hade hon en
dubbelidentitet. Hennes modersmdl var finska men studiespraket
svenska. Hon anvinde inte Overséttare, utan skrev sjédlv sina texter pa
bada sprdken.”” De flesta av hennes artiklar giller byggnadsskick och
hantverkshistoria. Bland de bildade och férmégna var hon akademiker
och tjansteman, i folkliga sammanhang diskuterade hon konkreta detaljer
med hantverkare och byggkarlar. Man kan sidga att hon hade en manlig
yrkesidentitet, som hon representerade genom attkl& sig enligt en manligt
stram forebild. P4 museindmndens méten hade hon drikt, dd médnnen bar
kavaj. Bara slipsen fattades.

Martti Helin framtradde som en utomstdende utmanare, som val
passar in i Stuart Halls uppfattning om identitetskonstruktion. Helin var
val medveten om museets identitetsskapande funktion i samhallet och
han insdg vikten av att erbjuda arbetarbefolkningen en historiebild, som
bekréftade deras egna upplevelser. Han talar om upplevelsen som
formedlar kontakten till det forflutna.”® Bekréftelsens betydelse for

777 Pépekat av Toivo Vuorela i ett féredrag pa NEFA:s faltseminarium i Helsingfors
sommaren 1972. D4 budet om Irja Sahlbergs déd kommit kort innan, holl prof.
Vuorela ett minnesanférande ver henne i samband med féredraget.

778 Till studenternas folkbildningsarbete p& 1910-talet horde bla. foredrag om
naturvetenskapliga dmnen ochistudenternas Hilsning till Sydvistra Finlands svenska
allmoge 1912, diskuterades bl.a. skapelseberittelsen i relation till Darwins
evolutionsteori.

779 Att svenskan var hennes vetenskapssprak mérks t.ex. i vissa ordval, ndr hon 1941
publicerar artikeln Byggnadsskick och heminredning pa Klosterbacken. Den finska
rubriken Luostarinmien taloista ja kodeista motsvarar ungefir Hus och hem pa
Klosterbacken.

780 Helin intervju 14.9.1999 band 1.
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individens identitetskonstruktion har bl.a. betonats av Peter Berger och
Thomas Luckmann:

Man kan inte hélla sin identifikation av sig sjélv som en betydelsefull
person vid makt annat dn i en miljé som bekréftar denna identitet.”

Helins strategi byggde pé ett dialektiskt resonemang och genom att tinka
sig motsatsen, hittade han ett nytt eller annorlunda alternativ till det han
utmanade. Han gjorde skrotet till kulturarv och fattigmanskosten till
delikatess. Han konstruerade sin personliga identitet pa att vara annorlunda.
A ena sidan var han utmanaren som tog avstand fran etablissemanget, &
andra sidan innehade han hoga tjanster i den kommunala hierarkin och
valdes till arbetsgrupper pa statlig och interkommunal niva.

Iyrket fick bade Sahlberg och Helin en image som pressfolket skapade.
D4 Irja Sahlberg borjade som museibitrade, var museiyrket sallsynt och
hon uppfattades latt som ndgot slags kanslist. Ogifta damer kallades
froken och hade bitradande uppgifter i yrkeslivet. Ar 1948 namndes
magister Sahlberg som intendentens kvinnliga medhjilpare.’® Senare fick
museipersonalen ldra sig att tala om “magister Sahlberg” och langt efter
sin d6d omtalades hon som “magistern” bland de anstéllda pad museet.

Bild 71. De dukade julborden
speglar personliga och kvinn-
lign drag i Irja Sahlbergs
yrkesidentitet: djupa, konkreta
etnologiska  kunskaper,  for-
mdga att skapa en hogtidlig
julstamning, och inlevelse att
anknyta till mat i efterkrigsti-
dens brist och ransonering.
Julborden blev hennes livs-
kraftigaste utstillningsidé. De
blev viilbesvkta och omskrivna i
| pressen. Interidr fran stugan i
i gdrden 173 julen 1964.

Foto: ALM/P.O. Welin.

781 Berger & Luckmann s. 180-181.
782 AU 14.11.1948.



Bruket av titel kan ses som ett medvetet forsok att starka det professionella
i museiyrket och skapa en kontrast till de skolldrare eller konstnérer som
av intresse skotte olika museer. Tilltalsordet magister antydde akademisk
lardom och gav intryck av auktoritet och professionalism. For kvinnorna
i hennes generation var det ndgot som standigt beh6vde papekas. For en
man var titeln sjalvskriven. Martti Helin omtalades i sakliga texter som
filosofie magister och i ldttare texter som Romu.

Epiteten avspeglar bade deras personligheter och sétt att arbeta. Hon
var den sakkunniga forvaltaren som holl sig i bakgrunden och fungerade
som regissor, medan aktéren Romu sjélv steg ut i rampljuset standigt
sysselsatt med att forstarka museets image och 6ka samlingarna. Jfr bild
71 0. 72. En stor del av olikheterna mellan dem kan forklaras i termer av
tid/alder, kon och utbildning. Deras yrkesidentitet konstruerades i
samspel med omgivningen och formades och forstarktes i media. Deras
museiarbete visar att de sl6t sig till en lokalt anknuten gruppidentitet och
som kommunala tjanstemén kdnde de lojalitet med sin institution och
med hemstadens olika sociala skikt. Men bada var ocksd starka nog att
folja sin egen vag, nédr deras tankar inte vann forstdelse. Skillnaderna
ligger i att de uttryckte sin lojalitet pd sa olika sétt.

Bild 72. Martti Helin konstru- '
erade en egen museiidentitet.
Han blev “Romu”. Han kliidde
sig som den ledande tjinste-
man han var, men i medierna
signalerade han med sitt bete-
ende museets intresse for alla
samhdllskategorier och for var-
dagens foremdl. Museidirekto-
ren glids over ett nyforvarov till
Tekniska museet.

Foto: Seppo Lehtinen 1975.
Privat dgo.
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Bekriiftelse

"Hdar andas mitt forflutna,” yttrar forfattaren Viino Linna i
Valtes (Linnas alter ego) rum i Amuri. Nir Viino Linna
bekriftar museiberittelsen i Amuri, dr hans eget levnadsode
samtidigt en bekriftelse pd dess budskap: mojligheten till
forandring. Nir Linna 1980 moter sitt forflutna pd museet
dr hans eget levnadsode ett svar pd fragan ”Vem har jag
blivit?”

Klipp ur Seura 14.3.1980, Martti Helins samling.

Bildbehandling: Kamera-Boden Ab.



VI. Att materialisera mening

Museiskapande dr en betydelseskapande process. For att grunda ett
friluftsmuseum in situ beh6vs en uppfattning om vad ett museum ér, ett
omrdde att bevara och ett museikoncept. Fran detta utgdngslage fattas
beslut om foremalsinsamling och musealiseringsdtgdrder m.m. Hant-
verksmuseet pd Klosterbacken och Arbetarmuseikvarteret Amuri har
skapats under olika omstandigheter. For Klosterbacken var bevarandet
den storsta fragan och fér Amuri museikonceptet. En uppf6ljning av
diskursen som ledde till att Klosterbacken omviarderades och bevarades,
visar att de som skulle ta stdllning i frdgan hade en mycket vag
uppfattning om vad ett friluftsmuseum &r, och f6ljaktligen hade projektet
en vag malsittning.

Bevarandediskursen dterspeglar vad som var tankbart for samtiden att
bevara, vilken historiebild man ville féra vidare till framtiden, och kanske
dnnu tydligare, vad man ville visa upp. I pressdiskussionen om
Klosterbacken 1911, marks sokandet efter representanda. En del papekar
att Klosterbacken skulle representera gemene man och att allmoge-
foremdlenimuseets samlingar battre skulle passa dér dniutstallningar pa
slottet. Kriterierna for att byggnader skulle uppfattas som intressanta var
ju oftast av byggnadsteknisk karaktér eller sd anknét de till historiska
handelser.”®

Det problematiska var att en ansprakslos byggnadsgrupp in situ inte
uppfyllde ndgra dylika kriterier. Via pressen madste ett begrepp for
omrddet forst skapas i manniskornas medvetande. Begreppet stdrktes av
atten karta publicerades. Néar begreppet Klosterbacken aktualiserades pa
1910-talet, hade det inte ndgot tilltalande innehdll. Alltfér manga hade
konkreta erfarenheter av obekvama och undermaliga bostdder, sddana
som bostdderna pa Klosterbacken.

Bristen pa delaktighet mérks i diskussionerna mellan stadens och
museets ledning dnnu i borjan av 1930-talet. Bdde Nikander och
stadsarkitekten var Overens om att det var tillrackligt att bevara en
gatukorsning. De uttalade sin fruktan for att anldggningen skulle bli
trdkig. De forebilder som de kédnde till, Sagalund, Folisén, Skansen m.f1.7%
bestod av translokaliserad, rural bebyggelse och de sm4, 14ga husen pa
Klosterbacken associerade man ldtt med torp och backstugor.

783 Det dr knappast en slump att Ivars, den Gsterbottniska gérden pa Folison, har ett
rum som kallas kejsarkammaren, d4rfor att Alexander I vilat och bytt histar i Ivars
gdstgiveri under ett besdk i Finland 1819. Jfr Jarvela-Hynynen, Raija 1996: The
Seurasaari Open-Air Museum guide. National board of antiquities. Helsinki.

784 1 ASHM:s arsberittelse for 1939 namns att Nikander gjorde en studieresa till Sverige
“med tanke pd Hantverksmuseet” och att Nils Cleve bestkte Skansen.
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Av samtidens ménniskor uppfattades husen framst som kakar och
fattigkvarter, som det var svart att forknippa med historiska och estetiska
vdarden. Da de dessutom var likartade till sin karaktdr saknade de den
lockelse som médngfalden gerisamlarens skattkammare. De férebilder man
hade for att bevara byggnader in situ, gillde ett antikvariskt bevarande av
kyrkor och slott med obruten kontinuitet. Man kunde kombinera objektets
bruksvarde med dess historiska och estetiska varden.”® P4 frilufts-
museerna kunde det translokaliserade byggnadsbestdndets estetiska och
historiska vdrde anknytas till det nya bruksvérdet som betingades av
diskontinuiteten. Nér en bondgard translokaliserades och blev museum,
blev den ndgot nytt. Det nya pé Klosterbacken lag i urbaniteten. Nar man
fokuserade pd den urbana miljon och stadshantverket, skapades en
spanning mellan nuet och det forflutna.

For Klosterbackens del var det svart att kombinera bruksvéardet med
estetiska och historiska varden. En del av dem som deltog i pressdebatten
1911 ténkte sig ettantikvariskt bevarande, dvs. atthusen skulle rustas upp
och forbli bebodda. I en sddan tankegéng uppstod en konflikt mellan
bruksvdrdet och det historiska virdet, eftersom byggnaderna skulle
forandras om de rustades upp och forsdgs med tak som motsvarade
kraven pd brandsédkerhet osv. Som bostdder skulle de trots allt ha ett lagt
bruksvarde och man misstankte t.o.m. att folk skulle vilja ha betalt f6r att
bo i dem.

Foresprakarna for bevarandet betraktade projektet pa avstand och
poéngterade helheten. De prioriterade det historiska och estetiska vardet
och sdg frdgan om bruksvirdet som praktiskt 16sbar. Urbaniteten gav
omrdadet dess unicitet och den diversitet byggnadsbestdndet, jamfort med
translokaliserade museer, saknade uppviagdes av detaljrikedomen pa ett
omrdde in situ. Omradet beskrevs som ett uttryck for tdlamod och
uppfinningsformdga “manifesterad exempelvis i de trappor, fogningar
och sma forstugor som med strangaste ekonomi anordnats 6verallt” eller
som en naturlig anpassning till omradet “medan det icke &r konstgjort och
omplanterat”.”®

I det sista diskussionsinldgget 1911 pdpekades att en overdrift av
akthetskravetlatt kan blil6jlig. Byggnader inte kan bevaras pd samma sétt
som dyrgripar i en vitrin. Autenticitet pa ett friluftsmuseum kan
betecknas som en cyklisk férandring genom att underhallsatgarder vidtas
inom bestimda ramar. Underhallet tryggar de musealiserade husens
kontinuitet som museiobjekt.

Ett kompromissforslag som byggde pé diskontinuitet var att husen
skulle flyttas till slottsparken och fungera som friluftsmuseum med kafé

785 Jfr Hodder 1994.
786 Jfr s. 81 ff.



och souvenirforsaljning. Julius Finnberg var den f6rsta som foreslog att
bebyggelsen pa Klosterbacken skulle bevaras som friluftsmuseum. En del
hus skulle vara bebodda men ndgra skulle musealiseras. Omradets
bruksvérde skulle alltsd baseras pa en kombination av kontinuitet och
diskontinuitet.

Bade historiska och estetiskta synpunkter grundar sig pa personliga
véarderingar och argumentens tyngd beror pa tyckarens prestige och
skicklighet att argumentera. Bruksvérdet kan vérderas i termer som
pengar och nytta. Ocksé ur konstnarssynpunkt hade omradet ett visst
bruksviarde, “gjorde sig pa duken”, sdsom en av motstdndarna uttryckte
sig. For beslutsfattarna torde svarigheten att acceptera bevarandet dels ha
berott pa bristen pa forebilder, dels pa en osdker malsittning. Man
fruktade att bruksvéardet skulle bli f6r ldgt. Vardekonflikten kan ses som
en forklaring till att bevarandefrdgan inte framskred efter press-
diskussionen 1911.

Niér Nils Cleve formulerade museindmndens nya forslag 1935 hade
han en klar uppfattning om vad ett friluftsmuseum ar och en konkret
forebild for Klosterbacken i Kopstadsmuseet, Den Gamle By. Helheten
och stimningen som de bildade och beresta betonat redan 1911, férenades
med ett konkret syfte, hantverkskonceptet. Omradets historiska och
estetiska védrden backades upp av att hantverket erbjods som
identifikationsanbud och dérigenom kunde betydligt vidare kretsar
kénna delaktigheti projektet. Den konkreta malséttningen, och tanken pé
alla de besokare Finland skulle fa till de Olympiska spelen, férandrade
uppfattningen om omrddets bruksviarde som museum. Nar Kloster-
backens historiska och estetiska vdrden hade transponerats till ett
motsvarande bruksvarde, kunde beslutsfattarna acceptera projektet.

Diskursen som ledde till att stadsdelen Amuri sanerades forsiggick i
efterkrigstidens Finland, i en stad som kdmpade for status som regional
centralort. Det centrala for beslutsfattarna i Tammerfors var att skapa en
i alla avseenden modern storstad. Flera och béttre bostdder var en del av
programmet, och en annan var att gora staden eftertraktad som
boningsort genom att skapa olika samhéllsinstitutioner f6r bildning,
sjukvard, idrott och kultur m.m. I ett sddant program var museifrdgan
endast en detalj bland andra fragor. Begreppet modern storstad innehéll
bilden av en stadskdrna med moderna héghus, och bebyggelsen i Amuri
maste rivas for att ge plats.

Den politiska makten i Tammerfors byggde pa koncensus mellan
samlingspartiet och socialdemokraterna. De samarbetade inom sin region
ienstat ddr regeringsmakten ildnga tider baserades pa samarbete mellan
center- och vansterpartier. De lyckades driva igenom att centralsjukhus,
idrottsanldggningar, universitet, TV-kanal och landskapsmuseum m.m.
placerades i Tammerfors. I diskursen om stadsdelen Amuri férorsakade
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museifragan inte sd stora problem. Man hade rad attbevara ett kvarter och
overlat &t de sakkunniga i Himeen museoseura att bestimma vilket.

Tammerforsarnas identitet konstruerades kring industrin. Deras anor
symboliserades av den unga mannen som med drangskdpet pa ryggen
kom vandrande till industrierna for att soka arbete. Hans kvinnliga
motsvarighet var “bomullsdngeln” fran Finlaysons fabrik, den of6rsorjda
flickan frén landet. Jamfort med fdhuspigorna pa sin fédelseort kunde
hon g& “ren och snygg” nir hon fick arbete i staden. Historiebilden i
museikvarteret skulle forstirka uppfattningen om ett framgéngsrikt
industrisamhélle med mdgjligheter f6r alla. Den &dr en motbild till det
agrara och borgerliga samhdllet, ddr borden har stor betydelse. I
Tammerfors var forsen den enda tillgdng som var given. Det 6vriga hade
man skapat sjalv.”®

Bostadsomradet Amuri var vilkant for beslutsfattarna i Tammerfors.
Stadens intellektuella var medvetna om omradets historiska varde. Dess
estetiska vdrde kommer kanske bést fram i de minnes- och
hembygdspublikationer som publicerades ett par artionden efter att
omrddet rivits.”® Omradets ldga bruksvirde skulle hojas genom
diskontinuitet. Bostadskvarteren skulle rivas for att ge rum athéghus och
det dterstdende museikvarterets ldga bruksviarde skulle kompenseras av
dess kulturvdrde som museum. Musealiseringen av Klosterbacken
tjdnade som forebild for bevarandet, men museikonceptet tog man inte
efter. I stadsplanen skisserades ett omrade for rekreation och kultur med
konstmuseet, det blivande Arbetarmuseikvarteret, simhallen m.m. pa
lampligt avstdnd fran Sarkdnniemi fritidsanldggning vid stranden av sjon
Nisijarvi. Pa de 1aga bergen vid Kortelahti vik hade Martti Helin hittat en
lamplig plats for anldggningens blickfdng, utsiktstornet Nasineula.”®

Genom musealiseringen fick det f.d. bostadskvarteret ett kulturvarde
som via turismen kunde omvandlas till ett bruksvarde. De kunniga
ekonomisterna i Tammerfors betraktade turiststrommarna till de
traditionella sevirdheterna i Abo och gjorde sina motdrag. De hade
forebilder for att historiska och estetiska vdrden kunde generera ett
kulturellt bruksvérde. Bruksvéardet forstarktes dessutom av att omradets
historiska vérde gjorde det till ett rum f6r en kollektiv — om &n anonym —
identitet.

Beslutsfattarna utovade makt genom att besluta vad som skulle
bevaras for att representera det forflutna. Makthavarna i Abo var mycket

787 Jfr Heikkild, Tuija & Helen, Maarit 1984: “Omasta takaa oli vain Tammerkoski.”
Tampereen kuva romaanikirjallisuudessa. Tampereen yliopisto. Kotimaisen
kirjallisuuden sivulaudaturtutkielma. Stencil.

788 Jfr Ruohonen 1988, Keskinen 1993 samt Kanerva, Erkki 1994: Amuri just eiki melkeen.
Tampereen kaupungin tiedotustoimisto.

789 Rasila 1992, s. 505.



medvetna om att representationerna av det férflutna ocksa inverkade pa
bilden av dem sjdlva och deras stad i nuet. I ett patriarkaliskt
lokalsamhdlle dér varje individ tillskrivs sin identitet har historiebilden
betydelse for hur identiteten utformas. For Klosterbackens del skapades
en acceptabel bild av det forflutna, genom att diskontinuiteten i
musealiseringsprocessen gjorde det mgjligt att vilja bort den tid da
omrddet praglades av forfall.

I 1960-talets Tammerfors fokuserade makthavarna pd férandring och
da spelade innehdllet i bilden av det forflutna inte sd stor roll.
Museidirektoren ansvarade for museets innehdll och férdandringen
bekraftades i alla hdandelser. Ett foranderligt samhélle ger mojligheter att
forvarva nya identiteter. Diskontinuiteten befriade fran ett dystert
forflutet och historiebilden i Arbetarmuseikvarteret bekréftade utveck-
lingen mot ndgot béttre.

Tidsperspektivet i museikoncepten speglar museisynen hos dem som
utformat dem. Med historikerns blick urskilde Nils Cleve de olika
tidsskedena och den tid han féreslog att man skulle dterskapa innehdll ett
acceptabelt identifikationsanbud fér Aboborna. Temat hantverkshistoria
ledde dels bakat pa tidsaxeln, till en ljus period i Klosterbackens historia,
dels var det ndgot nytt inom den nordiska museivdrlden. I en sddan
situation var det lattare att kdnna delaktighet. Museet uttalade sina
forvantningar pa hantverkarittlingarna, och de moderna féretagarna
stillde upp. Deras samverkan manifesterades i Hantverkets dag pa
Klosterbacken.

Museikonceptet for Arbetarmuseikvarteret Amuri byggdes pa en
omvand kronologi, som inte skildrade arbetarbostddernas utveckling
utan resultatet av den. Nér efterkrigstidens anspdkslosa bostdder jamfors
med sina motsvarigheter fran tidigare drtionden, pavisar de en utveckling
till det béttre. Det starker identiteten och inger hopp.

Sesteste
70N 70N 74N

Friluftsmuseitanken féddes i 1800-talets idévérld och den f6rverkligades
genom att nationalromantikernas landsbygd hamtades inom rackhall for
de moderna stadsborna. Museiskaparna valde de vackraste och
intressantaste objekten i bygderna och omplanterade dem i lampliga
kombinationer, som illustrationer till landets historia och som
representationer for allmogens livsform och byggnadsskick i olika delar
av landet.

Attbevara in situ ger farre méjligheter till forandringar och tolkningar
av det som skall bevaras. Fordelen med ett fiardigt friluftsmuseum
papekades redan i diskussionen 1911 och &sikten kan tolkas som ett
uttryck for en fordndrad historiesyn. Dels tog man avstind fradn
kungarnas och hjiltarnas historia och uttryckte en 6kad kallkritisk
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medvetenhet, dels 6verflyttades intresset for allmogen till motsvarande
urbana befolkningsskikt.””

For att hitta intressanta drag i en enhetlig urban bebyggelse med ldg
social status mdste synvinklarna dndras. De nya aspekter som anlades pa
Klosterbacken gillde smafolkets, “den urbana allmogens”, byggnads-
skick och hantverkshistoria. Museikvarteret i Amuri representerar ett
samhallspolitiskt intresse och ett krav pa en egen historia for arbetar-
klassen.”" De l6sningar man gjorde avspeglar 1970-talets idévérld och
intresset for nutidsdokumentation.

Diskontinuiteten i museivarlden leder till ett tvddelat representations-
begrepp, eftersom varje museiféremdl i en museal presentation
genomgatt tvd urvalsprocesser. Det forsta urvalet sker, nér ett objekt véljs
ut for att bevaras i museets samlingar och fir en ny funktion som
museiforemal, dvs. som materiell evidens frdn det forflutna. Denna
representation innefattar all den kunskap och alla de anknytningar
objektet har representerat eller kan representera som (bruks)foremal. Den
andra representationen sker nir objektet gors till markor f6r ndgot i en
museal presentation. Vad museiféremdlet dd representerar beror pa
sammanhanget. Museets roll som kunskapsauktoriserande institution i
samhallet legitimeras av att museala presentationer bekréftas av materiell
evidens.

Friluftsmuseernas karaktdr av dubbelrepresentation betyder i mina
exempel att vardera museet dels representerar en tidsperiod, ett bebyggt
omrdde och den livsform som i all sin mangsidighet radde dér s lange
omrddet existerade som bostadsomrdde, dels det omrddet gjordes till av
de personer som skapade museet. De konkreta ramarna for den forsta
representationen skisseras i beskrivningarna av respektive omrdden.
Beroende pa forkunskaper och intresse hos den som besoker eller
studerar ett museiomrdde, framtrdder vissa representationer tydligare
medan andra forblir i dunkel.

Utom det konkreta boendet, representerar de tvd museerna var sitt
skede i urbaniseringsprocessen och i den urbana livsforingen samt de
begransningar och vérdeforskjutningar som férorsakades av en
oférandrad bebyggelse i ett fordnderligt stadssamhaélle. Bevarande-
processen avspeglar virderingar och uppfattningar i s6kandet efter
representanda. De stédllningstaganden som gjordes avspeglar bade social
nérhet och distans till respektive omrade.

1930-talets Abobor upplevde det som acceptabelt och Gnskvirt att 1ata
Klosterbacken representera det patriarkaliska hantverkarsamhillet, och

790 Anna-Maria Astrém diskuterar frdgan om en urban folklig kategori. Jfr Astrom
2000.
791 Jfr Eenila 1965.



ge en bred historiebild av hantverkarklassens liv under 1800-talet.
Verkstdderna representerar dels yrkeskategorierna i allménhet, dels
respektive yrken pa riksniva och i det gamla Abo. Manga av hantverkarna
hade gatt i 14ra hos utlindska méstare och anvande termer av utldndskt
ursprung for tekniker och redskap. Donationerna representerar dels ett
korporativt intresse, dels enskilda foretagare i hela Finland.

Besluten om stadsdelen Amuri representerar en ovanligt enhetlig
politisk kultur samt en social ndrhet, som gjorde diskussioner onddiga.
Alla visste vad man menade men ingen ville tillbaka dit. Att1ata husen std
kvar och modernisera och forstora bostdderna var otidnkbart i en tid da
nybyggda hoghus fick namn som syftar pa slott och herrgdrdar. Amuri
representerar den tid i efterkrigstidens Finland, d4 tekniken mgjliggjorde
stora och snabba ingrepp i miljon och kritiken dnnu saknade rost.

Den sjdlvrepresentation som den nybyggda stadsdelen Amuri utgor,
anknyter dels till urbana ideal, dels till industrins framgangar. For sin
samtid representerade Arbetarmuseikvarteret i Amuri ett forflutet, som
utgjorde ett passerat stadium pa vagen mot ndgot battre. Arbetarbostads-
kvarteret hade en identitetsstirkande funktion mitt i den moderna
héghusbebyggelsen.

Den andra representationen, dvs. vad omrddet gjordes till, motsvaras
av den museala presentationen. Den aterspeglar pa olika sétt
museiskaparnas och samtidens kunskaper om det som musealiserades
samt rddande tdnkesétt och varderingar.

Pa Klosterbacken giller den andra representationen dels hantverket
som yrke, dels samtidens intresse for hantverkshistoria som identitets-
skapande faktor. Valet av verkstdder fér museikonceptet dterspeglar
ocksd intresset i de akademiska kretsar, dér Nils Cleve rorde sig under sin
tidi Abo.”? Varje enskilt yrke representeras pa motsvarande sitt. Det som
verktygens och inredningens ursprung representerar i tid och rum, samt
den kunskap som de sakkunniga hantverkarna hade, utgor den forsta
representationen, som bekrdftar den andra representationen, dvs.
museiverkstaden pd Klosterbacken.

Verkstadsinredningarna anknyter till en tid och en miljé da bade
produktion och forséljning skedde i samma rum och butiksdisken
fungerade som markor mellan den enskilda delen, som var avsedd for
produktion, och den offentliga dar kunderna véantade. Bostadsinterirerna
representerar olika kategorier av invdnare och med beteckningar som
sjomans- och murargarden anknyts gardsdgarnas boende till yrket.
Gardarna representerar dels bostadsskicket pa Klosterbacken under

792 Cleve var medlem i Sakforskarna, en grupp professorer och forskare vid Abo
Akademi, vilka héll privata ssmmankomster. Dit horde bl.a. Gabriel Nikander,
Carl Rudolf Gardberg, Lars Ivar Ringbom, Helmer Tegengren och Oscar Nikula.
Sakforskarnas protokoll. AAB, handskriftsavdelningen.
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1800-talet, dels ansprakslost (urbant) bostadsskick i Finland i allménhet.
Det som pa Klosterbacken representerar urbant boende i mitten av 1800-
talet, stod till en del att dterfinna i glesbygdernas backstugor annu 100 ar
senare.

Interiérerna pad Klosterbacken aterger en generell berdttelse om det
forflutna. Den exemplifieras med olika personkategorier. I vissa fall
anknyter texten i guideboken till namngivna personer, men inredningen
ar endast ett exempel pd hur man i allménhet hade det. I Amuri har
generella drag komprimerats i ett specifikt livsdde, som personifieras i en
museigestalt, och interiérerna har byggts upp kring de museigestalter
som presenteras i texten. P4 bdda museerna finns dessutom oférandrade
interiérer som forvarvats efter den sista invanarens déd och bevarats i
detta skick.

Bade den ruralt praglade livsstilen med langsamma forandringar och
det faktum att Klosterbacken gjordes till hantverksmuseum, bidrar till att
museet speglar ett patriarkaliskt samhélle med tillskriven identitet.
Museikonceptet fokuserar pa det stabila, pa gardsdgarna och
hantverkarmdéstarna, vilkas efterkommande aktiverades i museiprojektet
just p.g.a. av sin tillskrivna identitet som s6ner och efterkommande. Det
instabila momentet, som utgjordes av senare tiders hyresgéster, valde
man helt enkelt bort redan i forsta skedet.”?

Representationen av hantverk fran skratiden legitimerade Abobornas
anor och museet som kulturinstitution gav extra status. For sin samtid var
hantverkskonceptet det nya och arbetet i verkstdderna utgjorde en
forstarkande motsats till den moderna tekniken som skulle leda till 6kat
vdlstdind. Men efter 60 ar maéarker man att det stdndigt vdxande
tidsavstdndet och resultaten av senare tiders industriella byggnadssétt
ute i samhallet, forhdjer uniciteten hos den urbana arkitektoniska helhet
som bevarats pa Klosterbacken.

Néar Arbetarmuseikvarteret i Amuri inreddes till museum var det
framst en manifestation for arbetarrorelsen, vars framsteg belystes av att
man gick bakdt i tiden. Museet representerar forandring. Liksom den
storsta delen av landets befolkning fore andra véarldskriget annu var
medveten om sina rétter i en stuga pa landet, kade den befolkning som
hade sina rétter i industrin stadigt under efterkrigstiden. I synnerhet
géller detta Tammerfors. Det liv och det samhélle museigestalterna i
Amuri representerar kan tolkas pd olika sadtt. Museiberittelsernas
hovsamma antydan om barn, som arbetar pd Finlaysons och andra
fabriker, representerar dels de flitiga och starka anmddrar och forfader

793 Initiativet till att bevara arbetarkvinnans bostad togs av en senare generation
museifolk. Idén foddes hos forestandaren for Hantverksmuseet efter ett besok i
Klunkehjem i Képenhamn.



som forsorjt sig och bidragit till familjens uppehaélle, dels barnarbete och
en social och ekonomisk nivd som i dag tillskrivs utvecklingsldanderna.

Bostadsomradet Amuri var befolkat av hyresgéster och ett omrade
med hog mobilitet. De nyinflyttade var ofta inneboende. I
museiinterioren dr de osynliga eller representeras pd sin hgjd av en
bocksdng som star hoprullad i ett horn. Nér de sjdlva hyrde bostad hade
de redan sparat ihop till det nédvandigaste. De trdnga bostdderna dr en
annan forklaring till att man bytte ut saker, i stéllet for att spara dem som
i rurala sammanhang. Penninginkomsterna underlittade utbytbarheten
och den stidndiga inflyttningen till staden garanterade en marknad for
avlagda mébler och inventarier. Agande skapar stabilare livsformer och
foljaktligen antyder gardsdgarens bostad ett storre tidsdjup med tre
generationer.

Ingen av de yngsta interidrerna torde innehalla nagot sddant féremadl,
som skulle passa in i de tidigaste interiorerna fran slutet av 1800-talet. Det
ringa tidsdjupet i interidrernas féremdlsbestdnd kan ocksd ses som ett
uttryck for en fordnderlig identitetskonstruktion. Landsbygds-
proletariatet forvarvade en ny identitet som fabriksarbetare och denna
identitet konstruerades och uppehélls i samspel med arbetskamrater,
grannar och familj. En del av arbetarnas barn fick utbildning och féljande
generation kunde konstruera en annorlunda identitet, kanske som
Tammerforsbo, tjanstemannafamilj eller som gardsdgare. De olika
identifikationsanbud museigestalterna i Amuri erbjuder, r livsdden som
manga har anknytning till t.ex. betrdffande alder, livssituation och yrke.

Arbetarmuseikvarterets berittelse om dem som byggde och levde i
Amuri slutar 1973. Det lyckliga slutet forstarks av beréttelsens omvianda
kronologiska perspektiv. Olikheten mellan arbetarmuseikvarteret och de
omgivande hoghusen gor att de har en forstarkande effekt pd varandra.
Nar omradet sanerades, gjorde det musealiserade boendet den moderna
komforten dnnu begérligare, men med tiden kan motsatsférhallandet
leda till att hoghusbebyggelsen forstirker museikvarterets unicitet.
Berittelsen om Amuri blir en viktig del i berdttelsen om industristadens
uppkomst, och dess samhaéllsbetydelse liggeriatt den erbjuder ett positivt
identifikationsanbud f6r manga méanniskor.

Sesteste
70N 70N 76N

Museer kan definieras och har definierats pa otaliga satt, alltifrdn antikens
dyrkan av muserna pa Museion till 2000-talets medier. Museet skiljer sig
frdn andra medier genom sin dubbla uppgift att bevara materiell evidens
fran det forflutna och att med hjilp av det som bevarats presentera
samhdllsrelevanta och intressanta fragor, for att bereda allminheten
tillfalle till bildning och noje.”* Olika tider har fokuserat pa olika saker.

794 Jfr ICOM: s definition av museets uppgifter.
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Museisamlingar har forliknats vid skattkammare och minne. 2000-talet
betonar upplevelsen och den utdtriktade verksamheten. Ensidigheten har
varit den storsta svagheten i museivérldens resonemang.

Som medium kan museet brukas for att skapa en forestilld
gemenskap. En museal presentation kan vinklas och tolkas pa olika sétt,
beroende pa i vilket syfte den anvédnds. En museal presentation (den
andra representationen) kan brukas enligt makthavarnas 6nskemal for att
legitimera ndgon samhéllsforeteelse, och dd museet som institution
genom den forsta representationen bekraftar den andra, blir museet ett
politiskt redskap. I hdnderna pa autoritira makthavare kan museet urarta
till en propagandainstitution liksom vilket medium som helst. Men den
kunskap som goms i den forsta bekrédftande representationen, ger ocksa
mgjlighet till en kritisk héllning och till svar pa nya fragor.

Ett museiobjekt dr dott for den som inte kan tolka det. Utom objektets
mditbara fysiska egenskaper, innehdller den forsta representationen
proveniens, kontext och all eventuell annan kunskap fran dess tid i en
levande verklighet. Nar objektet valts ut till museiféremal har det
genomgatt en meningsskapande process och ansetts virt att bevara av
den samtid som valt ut det. Men da samma objekt kan anvandas for att
skapa betydelser i olika sammanhang, blir den andra representationen
beroende av vad de personer som skapar den museala presentationen
vdljer att betona.

D& den museala presentationen innefattar ett helt omrdde, har ett
friluftsmuseum in situ en l4gre grad av diskontinuitet, och 4r i lagre grad
baserat pa tolkningar, dn ett friluftsmuseum med translokaliserat
byggnadsbestdnd. Trots den stabila underbyggnaden &r det likval
resultatet av en musealiseringsprocess och den andra representationen ar
ettresultat av tolkning och urval. Det publiken de facto upplever, beror pa
besokarnas egna tolkningar och kan betraktas som ytterligare en
representation — ett forskningstema for publikundersokningar.”

Sommaren 2002 rapporterar en dagstidning’ att man inom seritsa
museikretsar i Europa diskuterar att géra kopior av vilbesokta museer f6r
att kunna erbjuda mera upplevelser. Sakkunskap kan kopas, yttras det i
samma sammanhang. Tanken visar att man helt fokuserar pd museet som
medium eller presentation.

Visst skulle duktiga sakkunniga kunna gora en kopia av ett museum,
men den skulle representera museet och inte de yttringar av liv och
verksamhet som en museal presentation representerar. Utan dokumente-
rade foremalssamlingar, vilkas kontinuitet brutits i syfte att bevara dem
som materiell evidens fran den tid de kan representera, férlorar museet

795 Jfr t.ex. Lundberg, Bengt & Agren, Per-Uno 1995-96 samt 1999.
796 Akerlind, Merja 2002: Museot uudistuvat jaddédkseen henkiin. TS 3.6.2002.



sin formdga att bekrdfta det som presenteras. En kopia av ett
friluftsmuseum skulle representera en tolkning och f6rbli en kopia som
(en gang) bekriftats av sakkunniga och inte av materiell evidens. Det
konkreta materialet som uppbédr den bekrédftande representationens
evidens, maste bevaras med evighetsperspektiv for att kunna
representera det forflutna i alla de olika sammanhang en kommande
samtid kraver. Annars forlorar museet sin egenart som museum.
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Summary

Museums create meaning

To create museums is the same as to create meaning. My ethnological
dissertation addresses the establishment of museums as a process of
creating meaning. At the same time it shows how contemporary life is
reflected in the picture that a museum gives of the past. This process
consists of two phases, preservation and musealisation. These 1 illustrate
with the aid of the most stable examples I have been able to find, the
Klosterbacken (Luostarinmiki) Handicrafts Museum in Abo (Turku)
(1940) and the Amuri Museum of Workers’” Housing in Tammerfors
(Tampere) (1975). Both are open-air museums in situ that resulted from
political decisions reached after a considerable and prolonged discourse.
By introducing these two examples I hope to be able to increase
understanding for the urban open-air museum as one form of museum.

In order to demonstrate how meaning is created and changed in the
process that setting up a museum involves I put two questions in my
research material. The first question I ask is directed to society: “What has
been preserved?” By means of this question I wish to focus on what meaning
the two areas bore as historical documents, cast light on the dilemma that
faced the decision-makers and the arguments put forward before they
were able to arrive at solutions that could be accepted by the contemporary
world, at acceptable identification models and historical descriptions.
Since the two museums differ in age, the study thus acquires a time
perspective that makes it possible to draw comparisons.

The other question is “What has been made of the area preserved?” This I
answer by describing the process of musealisation and focusing on what
the interiors present and on those who were responsible for creating the
museum. Together the two questions cast light on the dual representation
that takes place in the world of the museum. By comparing the concept of
museum in Abo and Tammerfors I demonstrate how the contemporary
world is reflected in the picture that the museum gives of the past and
what invitation to identify oneself, or offer of identification (Identifikations-
angebot), the two museums present to the visitor.

Each of the two areas was made into a museum under the leadership of
astrong personality. Most of the interiors on Klosterbacken were the work
of Irja Sahlberg (1904-1972), historian and ethnologist, while the work of
setting up the museum in Amuri was headed by Martti Helin (born 1928),
natural scientist and sociologist.

My research is based on interviews, archive materials, pictures,
architectural plans and newspaper articles. The problems surrounding
the examples that I have selected coincide in part with the problems that
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confront museums in general and in part with the problems that are
specific to open-air museums. The first prerequisite when setting up an
urban open-air museum in situ — in other words, the preservation of an
inhabited quarter in a town — involves town planning and economic
investment, both matters that necessitate wide-ranging political decisions.

As an ethnologist I approach the museum as an expression of culture
for the community and the time when the museum was set up and ask
myself what it represents. As a museologist I look at society through the
museum and see what it was that the creators wanted to preserve and
what they decided to omit. For museologists museums are an instrument
for establishing an identity and a search for knowledge while ethnologists
study what offer of identification they give. In the answers to these
questions the two approaches meet as in a mirror.

When studying the process of setting up a museum, one follows the
chain of choices that form part of the process of creating the museum
presentation that the final museum constitutes. Choices presuppose
meaning and meaning is needed in order to be able to make choices. In my
analysis I use the tool offered by Kjell Hansen’s concept dual representation.
The first representation is the result of the choices and decisions that lead
to an object being preserved in museum collections and becoming an
object of museum interest. The concept refers to the knowledge content of
the museum object, to all the knowledge and history that the object can
represent. The other representation refers to the knowledge thatis actually
displayed in different museum presentations, interiors, exhibitions, etc.
and can be understood as a result of the process of musealisation.

The museum presentation forms part of a discourse creating
knowledge and truth that the museum as an institution both constructs
and confirms. This double role means that museums, as Benedict
Anderson points out, can be strongly political institutions. Confirmation
lies partly in the documented knowledge about the object, partly in the
fact that the museum as an institution bears responsibility for ensuring
that the presentation is trustworthy. This, in analogy with Hansen’s view,
I call the first representation while the other representation is that which
the museum presents to the visitors and which is based on the museum’s
interpretation of material in the museum’s catalogues and stores that has
already been interpreted and selected. The third representation, the
visitors experience of the museum presentation, is omitted from this study.

The dissertation comprises six sections. It is organised following the
theory of the dual representation that takes place in the museum world.
The first section takes up the research problem and terms that are of key
importance in the dissertation, preservation and musealisation together
with how the concept of representation can be put into practice in the
world of the museum. I then describe the different characteristics peculiar



to open-air museums such as authenticity, continuity and discontinuity
together with the practical implications of the holistic principle” for the
museum presentation of open-air museums in situ. As a link to the second
section I review the debate current at the time that the museums were set
up at Klosterbacken and Amuri.

In the second section I describe the process of selection that the first
type of representation comprises. This process led, in early 20th-century
Abo and in post-war Tammerfors, to two condemned quarters being
preserved as museums. Toillustrate the decision-makers’ dilemma I place
the habitations on Klosterbacken and Amuri in relation to dwelling norms
of the day.

A lively discussion in the local press in 1911 formed part of the
discourse that led to a re-evaluation of Klosterbacken. As I follow the
debate I can show how, at the same time as they worked towards
acceptable historical illustrations, people also created meaning for the
concept Klosterbacken and an — albeit diffuse — idea of what an open-air
museum should be. The question of Klosterbacken took a new turn when
Nils Cleve became museum curator in Abo in 1934. He had the Danish
open-air museum “Den Gamle By” in Arhus as his model when he put
forward the suggestion that Klosterbacken should be made a museum of
the history of different handicrafts. He also proposed that, in addition to
house interiors, real-life handicraft workshops should form part of the
museum where old master craftsmen could practise and demonstrate
their skills on different occasions. Cleve’s proposal won approval and
gained further support from the fact that Finland was offered, and
accepted, the honour of hosting the Olympic Games in the summer of 1940
(which because of the war were postponed until 1952).

In describing the debate that surrounded the setting up of the museum
in Amuri I cast light on the views and solutions regarding town planning
in post-war Finland when the concept of town was linked with high-rise
blocks of flats and there already existed precedents for an urban open-air
museum. In Tammerfors the problem of preserving part of Amuri was
only one detail among many when the town was to be turned into a
modern city. The political powers that be decided to preserve one quarter
of the city and left it to the experts to decide which quarter it should be. At
the end of this section I analyse the solutions reached in Abo and
Tammerfors as expressions of participation and permanency.

* By holistic principle is meant in the world of open-air museums that the objects are

exhibited in their functional everyday context, e.g. that the buildings are located in
conformity with contemporary building customs and furniture, utensils and tools
presented in interiors where they are placed in the correct relationship to each other
and to hearths, windows, etc. This contrasts with object museums where the objects
are exhibited in glass cases according to the material and form and to aesthetic,
chronological, etc. principles.
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SinceI take the view thatboth the quarters preserved came about as the
result of a debate, Klosterbacken and Amuri as living districts are not
described until the third section. On the present Klosterbacken site there
are 18 small quarters preserved from the time before the Great Fire of Abo
in 1827 while the Amuri museum comprises four sites that were first
settled in 1883-86. To elicit knowledge about them and what they, as
museums, may represent, I give an overview of the dwellings incorporated
in the two museums, the architectural styles of the building and their
inhabitants. The style of building on Klosterbacken represents traditional
wooden architecture from the latter part of the 18th century and has been
described in a number of publications. I therefore limit myself to a short
description to illustrate the documentary value of the buildings.

In their character the houses in Amuri are alien to Scandinavian
conditions, and their documentary value lies on both a more general and
a more specific level. First I present generally the ideological and concrete
precedents for the workers’ housing at the Finlayson cotton mill and how
this style of building became a model for all the houses in Amuri and gave
rise to a new social class, namely home-owners. Then I describe the
specific history of how the houses that form the museum were built.
Lastly, I describe the inhabitants and their occupations. To find deviations
from the general categorisation of Amuri as a working class district I focus
on the quarter of the occupants of the museum buildings who were not
factory workers. This proved to be important for how the interiors in the
museum were furnished. Both the second and the third sections refer to
what a quarter such as Klosterbacken or Amuri can represent in the first
sense of representation.

In the fourth section I show how representation in its second sense is
formulated, through the choices made in the course of musealisation. It
contains four parts. The first is a short introduction to the education and
experiences of the people who created the museums. This is in order to
give the reader an idea of their frame of reference and how qualified they
were for the task they were set. Nils Cleve, the historian and archaeologist,
was curator of the historical museum in Abo from 1934 to 1945. He was
later nominated Finland's state archaeologist. Irja Sahlberg worked at the
museum 1937-1968 and it was she who exerted the greatest influence on
how the museum was formed. She was in charge of the restoration work
and furnished most of workshop interiors with expert help from the
different craftsmen. She represents the time when museum work in
Finland first took on a professional character. It was typical of her that she
tried to make everything as genuine as possible but she did not care overly
about what the public thought.

Martti Helin was a newcomer to the world of museums when he was
appointed curator in Tammerfors, and his mostimportant work was to set
up a provincial museum for Birkaland (Pirkanmaa). When setting up the



Museum of Workers” Housing in Amuri, he looked for models in
Scandinavia, and in his idea of a museum he used the present and then
worked backwards. His view of a museum is characterised by an interest
in everyday objects of the day and in every social class being represented
in the museum. In a humorous way he exploited intensively his good
contacts with the media to bring about a change in attitudes and to give
ordinary working class objects a cultural value. This led to his nickname
Romu (Scrap).

The second part of the fourth section contains ideas and plans for how
the museums should be formed. In the third part I describe how the
buildings were adapted to being presented in the form of a museum, and
in the fourth part how the interiors were in fact put together, which in the
case of Klosterbacken involves the second type of representation.

In the case of Amuri the planning process resulted in short stories
about fictitious figures who “inhabited” the interiors. The stories
themselves are representations of the inhabitants. This leads to a situation
where the interiors that were made on the basis of the stories may be
regarded as constituting a separate representation. Since the fictitious
figures were constructed on the basis of archive materials and literary
descriptions they constitute general representations of life in Amuri and
working class life in general while the interiors, each of which is linked to
its own story, become specific representations of the stories. This splitting
up of the second type of representation also justifies the split in the
description of Amuri as a living quarter in the third section.

In the fifth section I first place the two museums in relation to the time
when they were established, and those who created the museums I
consider to be “children of their time”. The age difference between Irja
Sahlberg and Martti Helin is about 24 years. By comparing how they
reacted to different societal phenomena and how, on the basis of their
knowledge and values, they found solutions to museum problems and
emphasised different matters, I can demonstrate the importance of
personality and character when it comes to setting up a museum. Visitors
to the museum can either identify with the picture of the past that is
reconstructed in a museum or not, as the case may be.

The second part of the fifth section is entitled “Time and identity”. My
point de départ is Peter Berger's and Thomas Luckmann’s concept of
attributed and acquired identity. The Klosterbacken Handicrafts
Museum reflects the patriarchal society of the 19th century and
knowledge of our forebears explains and confirms an attributed identity
based on birth and inheritance. In a society such as this existing power
looking backwards and seeking one’s roots legitimised relationships.

*

Berger, Peter & Luckmann, Thomas 1979: Hur individen uppfattar och formar sin
sociala verklighet. Stockholm. (Original title: The social construction of reality. A
treatise in the sociology of knowledge.)
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These roots confirmed how things ought to be, and the individual learned
who he was in interaction with his surroundings.

At the Klosterbacken museum information concerning provenance
formed part of the knowledge that confirmed identity. The master
craftsmen’s competence as experts was confirmed through their relationship
to their profession and to some “old master”. The low buildings on
Klosterbacken had, it is true, been condemned as dwelling houses. As a
memorial to the Abo that existed before the fire of 1827, however, they
became symbols of survival and history. The museum provided “roots” for
those building up modern industries and the traditional in the museum
strengthened the modern in the society of the day.

The Amuri story began in 1973 and went back to the time when the
workers moved in in 1882. The reverse chronology of the Amuri story
meant that it became a story with a happy ending. It emphasised change
and presented a changing society where the individual could acquire an
identity. Industry’s need for labour opened up new ways of earning a
livelihood that were founded on personal qualities rather than on
traditional rights. The wage-earning workers formed the mass that
defines itself negatively vis-a-vis the upper class. One struggles to win
something one does not have, in both a social and a material sense. This
can be seen as an explanation why an acquired identity is constructed by
focusing on differences. Since the story of Amuri looks back, it provides
answers all the time and confirms that the working class road led to
something better.

Geographical and social mobility increases the distance between the
individual and his/her relatives. The individual need no longer have the
same occupation and life-style as the family into which he/she was born.
Acquired identity is a matter for negotiation and present-day society
offers different ways of establishing one’s identity that imply a choice.
Citizens are classified according to their age, education, occupation, etc.
When identity can be changed, the answer to the question “Who am I?” can
begin to take on a different aspect and in a society with social mobility it
is gradually replaced by “Who have I become?”

Change is mirrored in material culture, where status is communicated
via objects. In pre-industrial days the number of objects was relatively
small and easy to control. Clever museum staff could identify different
characteristics such as method of manufacture, use and status from an
object and they learned to recognise different local variations. They could
make the objects talk. Industrially produced objects are exchangeable and
late-modern man’s material surroundings are characterised by change.
Without complementary documentation a factory-made article repre-
sents the category of articles and time to which it belongs. It is made by
unknown makers and sold by a faceless shop assistant. In the museum it



is what is made of it, and in museum work objects are now used as
requisites. Instead of making the articles talk, we now talk through articles.

The different offers of identification that the museums present to the
visitor are related to the times they reflect. Nowadays the individual
needs an understanding of his/her past in order to be able to build up
further his/her self-image and hopes for the future. Both Klosterbacken
and Amuri provide a predominantly favourable picture of the modest
kind of life they portray. The creators of the museums have interpreted
what they describe from an insider perspective that, despite its harshness,
gives a favourable offer of identification.

Sesteste
70N 70N 70N

The dual nature of representation in open-air museums means, in my
examples, that such a museum has to be evaluated partly as representing
a period of the past, an inhabited quarter and the kind of life that in all its
multiplicity existed there as long as it continued to be a district where
peoplelived, partly what was made of the quarter by those who set up the
museum. In addition to the concrete living conditions both museums
represent not only a stage in the urbanisation process and an urban life-
style but also the limitations and changing values resulting from an
unchanged quarter in a changing city community. The process of
preservation reflects values and ideas in the search for things to represent.
The attitudes that were taken reflect social proximity and distance to each
quarter respectively as well as to prevailing thinking and values.

When an open-air museum in situ comprises a whole quarter, it is
based less on its creator’s interpretations than an open-air museum with
translocated buildings. Despite the stable foundation it is nonetheless the
result of a process of musealisation and the second representation is a
result of interpretation and selection.

The dual representation that takes place in the world of the museum
depends on the documented knowledge and that the preserved museum
object as material evidence confirms (the first representation) what is
exhibited in the museum (the second representation). The museum’s role
in society as an institution that collects, documents, preserves and exhibits
material evidence of our past lies precisely in its documented concrete
collections, the continuity of which has been broken with the aim of
preserving them as material evidence from a time they can represent. The
collections sustain the confirming representation’s evidence and can in
different contexts confirm different presentations of the past and provide
the answer to questions future generations may ask. Therefore they must
be preserved with an eternal perspective for otherwise the museum will
lose its special character of museum.

Translation: Christopher Grapes
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