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Akademisk avhandling for filosofie doktorsexamen i konstvetenskap framlagd vid Abo Akademi 2004

ABSTRACT

Schalin, Monica: Malarpoeten Ellen Thesleff. Teknik och konstnérligt uttryck. (Mdlarpoeten Ellen Thesleff:
Technique and Artistic Expression). With an English summary. Abo Akademi, Fabriksgatan 2, FI-20500 Abo.
ISBN 951-765-169-4.

The aim of this thesis has been to illustrate the multifaceted talent in Ellen Thesleff’s (1869 - 1954) work
with particular emphasis on her technique and artistic expression. Why did Ellen Thesleftf work with so many
techniques? How did the technique affect the expression and what characterizes it? It would also be of
interest to gather some idea of Ellen Thesleftf’s position among other artists.

The investigation covers a representative selection of about 60 pictures, using nine different
techniques, primarily as oils, woodcuts and monumental painting. The pictures illustrate three periods of
time, the natural (1890 - 1905), the colourful (1906 - 1927) and the fiee period (1928 -1950). I describe the
pictures in regard to their conception and subject matter and scrutinize their formal creation. Thereafter, I
investigate the painting technique and artistic expression of each picture and position it, where applicable, in
relation to other art.

Ellen Thesleff’s artistic quality is discussed in relation to her techniques and expression. Thesleff
consciously chooses different techniques for related subjects in order to vary the expression. The progressing
evolution within individual techniques and a cross-fertilization between them has evidently contributed to
raising her artistic quality. I have studied how the techniques influence expression and found it possible to
identify certain characteristic styles during the three periods: first a natural painting technique which reminds
one of both French realism, paintings reflecting the Nordic mood and atmosphere, and symbolism, ascetism
and synthetism; later an expressive Thesleff colourism with brilliant over- and underpainting in contrasting
colours and last a free decorative painting in lines, with symbolistic undertones. Most characteristic is the
lyrical expression which seems to be a common theme throughout Thesleff’s entire artistry. I have found that
Ellen Thesleff in her works had her own personal style compared to her contemporaries. Despite deep
knowledge of styles and techniques she continually creates art from her inner self and with her own personal

brush signature.

Key words: technique, expression, oil-painting, woodcut, monumental painting, three periods, characteristic

features of style, Thesleff colourism, lyrical expression.

Monica Schalin, Flogstavdgen 5 A, SE-752 73 Uppsala, Sweden.






Forord

Avhandlingens tillkomsthistoria borjar med att jag, efter avslutad yrkesverksamhet inom
det naturvetenskapliga omradet, 1996 borjade ldsa konstvetenskap och éntligen kunde égna
mig helt at mitt bildintresse, som hela tiden funnits med i bakgrunden. Efter en fil.kand. i
konstvetenskap i Uppsala 1997 kunde jag fortsitta vid Abo Akademi. Det visade sig snart
att dverflyttningen till Abo var positiv, d4 mitt imne handlade om en finlindsk konstnir
och en hel del av litteraturen var skriven pa finska. Fil.lic.examen avlade jag 2000 i Abo.

Mycket stimulerande handledare har jag haft, forst docent Mereth Lindgren,
Konstvetenskapliga institutionen, Uppsala universitet, och sedan under storre delen av
tiden professor Bo Ossian Lindberg, Konstvetenskapliga institutionen, Abo Akademi.
Maénga uppslagsrika diskussioner har vi haft genom &ren och ett stort kunnande har jag fatt
del av. Bland tidigare kritiker vill jag sérskilt ndmna mina granskare av
licentiatavhandlingen professor Riitta Konttinen, nu vid Helsingfors universitet, och
professor Annika Waenerberg, Jyvéskyld universitet, samt mina opponenter forst pa
licentiatavhandlingen, fil.lic. Marie-Sofie Lundstrém, Abo, och direfter vid slutplidering
for doktorsgrad fil.mag. Marina Catani, Helsingfors, och fil.dr. Margareta Willner-
Roénnholm, Abo. Thesleffkinnaren och innehavaren av Konstsalongen i Helsingfors fil.dr.
Christina Bécksbacka har ldst och kommenterat avhandlingen, vilket har varit av stort
viarde for mig. Skriftliga granskare i slutskedet har varit professor Riitta Konttinen,
Helsingfors universitet, och docent Hedvig Brander Jonsson, Uppsala universitet. Alla
dessa personers kritik har givit nya impulser i mitt arbete, vilket jag ar tacksam for.

Hos Ellen Thesleffs sléktingar, systerdottern fru Martina Castrén, Helsingfors, och
brorsdottern agronom Margareta Thesleff-Sarvana, Ruovesi, samt systerdotterdottern
illustratér Antonia Ringbom, Hangd, har jag vid intervjuer ront stor forstaelse for min
forskning, vilket jag dr mycket tacksam for. Sakkunskapen hos fil.dr. Stefan Gunnarsson,
Evolutions-biologiskt Centrum, Uppsala universitet, har varit av stort viarde for mina
forskningsresultat vid framtagning av delforstoringar av ett tiotal av Ellen Thesleffs verk,
sé att det blivit mojligt for mig att studera hennes skiktmaleri. Likasa har Tuulikki
Kilpinen, ansvarig konservator pa Ateneum, varit en ovérderlig tillgang vid analyser av
maleriteknik med IR-video och sldpljus for att klarldgga forfaringsséttet i Ellen Thesleffs
oljemaéleri. Hosten 2002 fick jag tillfdlle att besoka Pekkala gérd, dir jag under fru Antonia
Hackmans kunniga ledning fick tillfélle att ingdende studera Ellen Thesleffs viggmaleri,
vilket gjorde det mojligt att dra slutsatser av viggmaleriets betydelse for Ellen Thesleffs

fortsatta stafflimaleri.



Sarskilt inspirerande moment i min forskning har ocksa varit den stora Thesleff-
utstdllningen i Helsingfors 1998, liksom diskussioner med konstndrerna Denis Stéen,
Uppsala om grafisk teknik och Staffan Ostlund, Uppsala om maleriteknik, samt adjunkten i
grafik Olof Sandahl, Konsthdgskolan, Stockholm om grafisk teknik i allmédnhet och
trésnitts-teknik i synnerhet. Jag tackar ocksd for det stod som jag fatt av docent Oyvind
Sjoholm, Uppsala. Foljande personer vid olika museer vill jag tacka for att de talmodigt
stdllt upp med sakkunniga upplysningar: Intendenterna Helmiriitta Sariola och Leena
Ahtola-Moorhouse betrdffande méleri samt intendent Heikki Malme betréffande grafik och
fil.kand. Helena Komulainen i bildfragor, samtliga verksamma vid Ateneum, Helsingfors.
Likasd vill jag tacka konservator Marit Hannikainen, Helsingfors stads konstmuseum,
chefsguide Sue Cedercreutz-Suhonen, Gyllenbergs konstmuseum, Helsingfors,
museidirektéor Timo Simanainen, Riihimidki konstmuseum och amanuens Christian
Hoffman, Abo konstmuseum, for att de kommenterat museernas Thesleff-verk.

Tack vare datatekniken inklusive Internet och e-mail har stora delar av
avhandlingen tillkommit vid mitt skrivbord i Uppsala - med avbrott for seminarier vid
Kontvetenskapliga institutionen och en kurs i filosofi vid Filosofiska institutionen, bigge
vid Abo Akademi. Jag har dessutom foretagit ett stort antal studieresor till Ateneum och
andra museer i Helsingfors, Abo och Riihimiki samt till Konsthallen, Helsingfors
universitetsbibliotek, Museiverket, Riksarkivet, Svenska Litteraturséllskapet med flera
institutioner i Helsingfors och till Pekkala gard i Ruovesi. Jag har dven besokt San Marco-
klostret och Brancacci-kapellet i kyrkan Santa Maria del Carmine i Florens, dér Ellen
Thesleff arbetat. Likasa har jag letat mig fram till ett par av hennes sju bostadsadresser i
Florens, framfor allt Piazza della Signoria nr 3 intill Uffiziegalleriet.

En fOrutsittning for att jag trots allt kunnat arbeta s& mycket hemma har varit
universitetsbiblioteket Carolina Redivivas enastdende formaga att i Uppsala tillgodose mitt
behov av fjdrrlan samt att informatiker Margareta Jorpes-Friman, Abo Akademis bibliotek,
bidragit med sin sakkunskap om finldndsk litteratur och biografiska data.

Nér det slutliga manuskriptet skulle fardigstillas atog sig ingenjor Katharina
Lagerquist, Katrineholm, att overfora bildmaterialet till CD-skiva, vilket jag &r mycket
tacksam for. Jag vill ocksa passa pa att tacka min tidigare kollega vid lakemedelsforetaget
Pharmacia i Uppsala, Peter Buckley, Ph.C., M.R.Pharm.S., som svarat for engelskan i min
Abstract, liksom Cynthia Sandstrom, BA, Jakobstad, som &versatt den tiosidiga
sammanfattningen till engelska. Genom fil.lic. Sonja Vidjeskog, Abo Akademi, och fil.dr.
Siv Stromquist, Uppsala universitet, har jag fatt inblick i vetenskapligt skrivande. Spréket i
avhandlingen har dessutom granskats av fil.mag. Kerstin Ténnesen och litteraturlistan och

personregistret av bibliotekarie Inger Bjorkman, bada i Uppsala.



Ekonomiskt bidrag till material, framfor allt till fargbilder, har jag fatt fran
Letterstedtska Féreningen i Stockholm och fran Stiftelsens for Abo Akademi Forsknings-
institut i Abo. Vid mina regelbundna resor frdn Uppsala till Abo och Helsingfors har jag
ofta fatt inkvartering hos min systerdotter och hennes man Yrsa och Jean Le Bell eller hos
min stindiga supporter Gunhild Lindstrom i Abo och hos sliktingarna Eva Schalin och
Eric och Gull Schalin i Helsingfors.

Uppsala den 10 november 2003

Monica Schalin






Del 1
Inledning






1 Inledning

Som rubrik pa min studie har jag valt Mdlarpoeten Ellen Thesleff. Teknik och konstndrligt
uttryck. Bendmningen Mdlarpoeten 1 avhandlingens titel hirstammar fran ett citat ur ett
brev av Ellen Thesleff till systern Gerda 1952, alltsa bara tva ar fore Ellens dod: ”Sen
hoppas jag kritikerna forsta att jag dr nr 1 bland de malarpoeter som icke finnas.”’' (Betr.
Malarpoeten se 1.4.4). Denna formulering dr en god karakteristik av Ellen Thesleffs
strdvan, formulerad pa hennes smatt underfundiga sétt. Jag kan ocksa se en anknytning
mellan ordet Mdlarpoeten och bild 51, Ellen Thesleffs lyriska oljemalning Poet 1940.
(Betr. lyrisk se 1.4.4.)

Ellen Thesleff (1869-1954) har offentligt erkénts som “en banbrytare for det
formupplosande, farg- och ljusskimrande, kdnsliga méleriet i den finldndska 1900-tals-
modernismen”.? Erkéinnandet skedde i samband med utstdllningen Yta och djup. Den tidiga
modernismen i Finland 1890-1920 pa Ateneum i Helsingfors varen och sommaren 2001.

Utanfor Finland, inte minst i Sverige, dr Ellen Thesleff fortfarande alltfor litet kind,
trots att hon stillt ut nagra ganger dven i Sverige. Nér jag vérterminen 1997 borjade
utforska Ellen Thesleff forst vid Konstvetenskapliga institutionen, Uppsala universitet, och
sedan si smaningom vid Konstvetenskapliga institutionen, Abo Akademi, fann jag att en
stor del av kéllmaterialet var pa finska, vilket jag maste erkénna har berett mig vissa
svarigheter efter femtio ar i Sverige. Nér jag nu till stor del dvervunnit dessa svarigheter
vill jag poédngtera att ett delsyfte med min avhandling Mdlarpoeten Ellen Thesleff. Teknik
och konstndrligt uttryck dr en Onskan att den skall bidra till att 6ka kdnnedomen om Ellen
Thesleff ocksé i Sverige.

Ellen Thesleffs konstnédrsskap &r dnnu langt ifrdn utforskat. Detta blev uppenbart
redan 1998, nir Ateneum utndmnde Ellen Thesleff till arets konstndr och anordnade en
utstdllning med &ver 300 av hennes verk i Helsingfors. Ateneum blev i tillfélle att visa sin
imponerande Thesleffsamling. Manga konstverk i privat dgo blev nu ocksd plotsligt
tillgéngliga for allminheten. Thesleffs sérpriglade konstnirsskap och hennes langa och
rika verksamhetstid erbjuder ett fangslande och rikhaltigt material for studium. Eftersom
Ellen Thesleff under hela sin yrkesverksamma tid i Finland, Frankrike och Italien
experimenterade med olika tekniker, ligger det néra till hands att studera hennes
mangfacetterade verksamhet utifran teknik och konstnérligt uttryck.

! S.S-K. [ Salme Sarajas-Korte] 1981, 48.
2 Sinisalo 2001, 235.
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1.1 Syfte och fragestillningar

I slutet av 1800-talet fanns en rad kvinnliga konstnirer i Finland, vilka tidigare varit ratt
okdnda, "forutom de symbolistiskt inriktade Ellen Thesleff och Beda S‘[jernschantz.”3
Dessa tidigare okdnda konstnirer har dgnats uppmérksamhet i vetenskapliga studier bland
annat av Riitta Konttinen. Hon har i sin doktorsavhandling Totuus enemmdn kuin kauneus.
Naistaiteilija, realismi ja naturalismi 1880-luvulla séarskilt belyst de kvinnliga
konstnérernas situation pa 1880-talet.* Ellen Thesleff (1869-1954), som ligger nagot senare
i tiden, behandlas inte i detta sammanhang. Déremot finns det en del andra undersékningar
om henne som jag aterkommer till i avsnitt 1.2. Men det finns ocksa luckor i tidigare
forskning, varfor ytterligare forskning &r motiverad. Eftersom sambandet mellan teknik
och uttryck hos Ellen Thesleff inte tidigare specialstuderats, har jag valt detta omrédde. Har
ser jag en mojlighet att fylla ut ett tomrum.

Nér jag forst kom i kontakt med Ellen Thesleffs konst frapperades jag av hur
mangsidigt hon uttrycker sig. Det kan dels bero pé att hennes verksamhetstid, som
omfattade ett 60-tal ar mellan ca 1890 och 1950, infoll under en period da konsten pé
manga hall genomgick en explosionsartad utveckling, dels pa att hon fick utbildning i olika
konstskolor i Finland och Frankrike och dessutom ldnga perioder var bosatt i Italien. Hon
hade tillfille att arbeta i vitt skilda miljoer bade pa landsbygden i det inre av Finland, i
parisisk konstnérsmiljé och inte minst i Florens, dar hon hénférdes av de gamla méstarna
och av den italienska naturen. Dessa varierande forhallanden betréffande utbildning och
arbetsmiljo kan vara faktorer som inspirerat henne till stor rorlighet i skapande och
uttryckssitt.

Syftet med min avhandling 4r dérfor att studera Ellen Thesleffs teknik och uttryck
och dérvid spegla mangsidigheten i hennes konstnirsskap. Detta later sig gora utifran ett
antal fragestdllningar, varav den forsta géller teknik. Varfor arbetar Ellen Thesleff i sa
mdnga tekniker? Var det for att ldra sig behdrska var och en av dem? Eller var det for att
kunna pdverka och variera det konstndrliga uttrycket? Eller var det for att kunna utveckla
sitt oljemdleri? Kan man konstatera en inverkan pd oljemaleriet fran andra tekniker, sdsom
teckning och grafik? Och omvint, kan man finna en paverkan frdn oljemaleriet pa
grafiken? Om béda dessa kriterier uppfylls, sé skulle det innebdra en korsbefruktning eller
vaxelverkan mellan oljemaleri och andra tekniker hos Ellen Thesleff.

Betraffande det konstnérliga uttrycket finns det ocksa ett antal fragestéllningar av
intresse att undersoka. Vilka faktorer bidrar till forstdaelsen av uttrycket i Ellen Thesleffs
verk? Hur manifesterar sig tekniken i uttrycket? Vad dr karakteristiskt for det konstndrliga
uttrycket i Ellen Thesleffs madleri? Hur star Ellen Thesleffs mdleri i forhallande till

® Konttinen 1991, 19.
4 [Sanning dr mera &n skonhet. Den kvinnliga konstnéren, realismen och naturalismen pa 1880-talet], diss.
Helsingfors 1991. Min &versittning av titeln.
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samtidens? Till sist en frdga av mera allmén karaktir: Varfor ter sig Ellen Thesleffs
modernism sd sdrprdglad?

Slutligen vill jag i ndgra punkter forsoka sammanfatta vad som kunde ha nyhetsvirde att
utforska inom Ellen Thesleffs maleri:
1) att undersoka och beskriva det karakteristiska i Ellen Thesleffs
maleritekniker under hennes olika maleriperioder med hjélp av bl.a. IR-video och
slépljus.
2) att studera skiktmaleriet i detaljforstoringar.
3) att utforska dndringar under maleriets gang med hjélp av IR-video.
4) att verifiera viggmaleriets betydelse for staffliméleriet under den sista
perioden.
5) att sérskilt studera det lyriska uttrycket, som finns med fran boérjan och
kommer tillbaka under den sista perioden.
6) att undersoka hur Ellen Thesleff pa sitt eget sitt utvecklat trisnittstekniken fran
géangse teknik till monotypi.
7) att visa hur 6msesidig paverkan i olika tekniker for hela Ellen Thesleffs méleri
framat.
8) att beskriva sambandet mellan tekniker och uttryck under de olika perioderna.
9) att visa hur Ellen Thesleffs maleri ar sjdlvstdndigt i forhéllande till andra
samtida konstnérers maleri, 4ven inom franska riktningar som fauvism och
informalism.

1.2 Tidigare forskning och litteratur

Det &r huvudsakligen tva forskare, som varit av grundlaggande betydelse for min forskning
om Ellen Thesleff, ndmligen Leonard Bicksbacka och Salme Sarajas-Korte. Leonard
Bicksbackas monografi Ellen Thesleff' fran 1955 &r en tillforlitlig och uttdommande
skildring av Thesleffs liv och verk. Den bygger pa forstahandsuppgifter fran Ellen
Thesleffs sldktingar och innehaller en noggrant uppgjord kronologisk katalog over
Thesleffs oljemalningar, etsningar och trésnitt samt en forteckning 6ver méalningar och
trasnitt i museer. Som kdlla till personuppgifter har den dessutom varit ovarderlig. Men det
har forflutit snart femtio ar sedan Bécksbackas monografi utgavs. Darfor har jag funnit det
befogat att ta upp och belysa Ellen Thesleffs méleri pd nytt ur en alldeles speciell
synvinkel, ndmligen hennes teknik och uttryck.

Salme Sarajas-Korte dr den forskare som under en lang foljd av &r dgnat sig &t att
utforska Ellen Thesleff. Redan i hennes avhandling Suomen varhaissymbolismi ja sen
lihteet 1891-1895 fran 1966, utgiven pa svenska 1981 med titeln Vid symbolismens kéllor
1891-1895, finns en hel del om Ellen Thesleff. Framfor allt fingslar ett avsnitt om
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Parissymbolismen, dar Ellen Thesleffs ldrare Pierre Puvis de Chavannes och Eugéne
Carri¢re behandlas. Sarajas-Kortes specialartiklar om Ellen Thesleff i ett flertal kataloger i
samband med olika utstdllningar har jag ocksé tagit del av med intresse. Detta giller inte
minst hennes artikel “Ellen Thesleff mellan 1890 och 1915” som ingér i Ellen Thesleff,
Ateneums publikationer nr 7, 1998. Denna katalog har for dvrigt varit till stor nytta i mitt
forsknings-arbete dels genom att den innehéller ett stort privatdgt bildmaterial som séllan
exponeras, dels genom att Bécksbackas forteckningar pa ett fortjénstfullt sétt uppdaterats
och kompletterats. Det allra senaste av Sarajas-Kortes hand dr hennes artikel Ellen
Thesleff” i Pinx: Maalaustaide Suomessa [Malarkonsten i Finland, min &verséttning] del
2,2001. Artikeln dr ndrmast en uppdaterad 6versikt, som dessutom ger en fordjupad analys
av Ellen Thesleffs konstnérsskap och inspirationskéllor. Den ar som séddan vardefull.

I den ovan ndmnda katalogen Ellen Thesleff fran Ateneum 1998 finns ocksa en
artikel ”Ellen Thesleff mellan 1915 och 1954” av Leena Ahtola-Moorhouse. Artikeln
innehaller en hel del information av intresse fran Thesleffs privata korrespondens, sdrskilt
hennes personliga kommentarer om maleriet. Men den innehaller ocksé en del som jag inte
kan bejaka. De fria tolkningarna, dédr Ahtola-Moorhouse ldser in en médngd djur av olika
slag i1 vissa av Thesleffs senare verk, ar enligt min mening alltfér fantasifulla. Jag forstar
dem inte och ldmnar dem dérfor dérhén.

Det kan dock vara befogat att nimna en skriftvdxling mellan Leena Ahtola-
Moorhouse samt Elina Heikka och Riitta Ojanperd i Taide 1998-1999. Ahtola-Moorhouse
forsvarar sina fantasifigurer i Ellen Thesleffs maleri, enligt min mening pé 16sa grunder.5
Salunda anfors till exempel ett citat ur ett brev 1915 fran Ellen Thesleff till hennes syster
Thyra betriffande gomda gestalter i persiska miniatyrer som grund for att en malning,
malad 23 ar senare skulle innehélla gdmda fantasifigurer. I ett annat brev 1942 fran Ellen
Thesleff till systern Thyra klagar Ellen pé att hon &r nedstdimd av daligt véder och dérfor
maste vara sin egen komiska opera, sin egen skadespelare och publik. Jag kan inte forsta
att detta har négot att géra med eventuella figurer 1 hennes verk. Heikka och Ojanperd gar i
svaromal och fragar om Ahtola-Moorhouse strdvar till att gora en historiskt riktig
“lukutapa” [lisart] eller om hon ir ute efter sensation.’ Till detta replikerar Ahtola-
Moorhouse att ldsarna fatt fel forvantningar av hennes nya teori. Hon anser att hon inte har
talat om en slutgiltighet eller sanning.7

Ytterligare en Atencum-katalog, som varit av stort intresse for mig ar Yza och djup. Den
tidiga modernismen i Finland 1890-1920, som utkom 2001. Dér berdr olika forfattare
kortfattat Ellen Thesleffs oljemaleri, utgaende fran ett urval av hennes verk i foljande sju
avsnitt: “Dekorativitet”, “Livskraft”, ”Sjilens landskap”, “Konstndren”, ”Firgen”,

° [”En ny ldsart - betraktarens fantasi eller konstnérens intention?”] Min 6verséttning. Taide 5/1998, 20-23.
6 [’Har tolkningen grinser?”’]. Min overséttning. Taide 2/1999, 70-71.

! ["Har tolkningen granser - borde den ha det?”’] Min 6versattning. Taide 3/1999, 74-75.
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”Formen”, ”Staden”. Darmed spanner katalogen tidsméssigt 6ver de forsta trettio aren av
Thesleffs verksamhetsperiod. De éterstdende 30 aren har hittills ront forhallandevis liten
uppmaérksamhet.

Genombrottet for modernismen i Finland speglas i Olli Valkonens Maalaustaiteen
murros Suomessa 1908-1914 [Malarkonstens genombrott i Finland 1908-1914], utgiven
1973. Didr behandlas béde forhélladena 1 allmidnhet med framvéxten av olika
konstnérsgrupper och det gensvar som konstnérerna, bland dem Ellen Thesleff, fick vid en
del utstédllningar under ifragavarande tid.

Vird att ndmna bland vardefull tidigare litteratur dr ocksa artikeln om Ellen Thesleff
i Lars Petterssons Taidemaalareita Ruovedelld [Konstndrer i Ruovesi, min dversittning]
frdn 1955. Den innehéller insiktsfulla kommentarer om Thesleffs viggmal-ningar pa
Pekkala gard och om hennes senare méleri. Fascinerande ldsning har ocksa varit Marjatta
Levantos sma skrifter Vérin vuoksi [For fargens skull, min dverséttning]1989 och Ellen
Thesleff. Sidoljus 1998, vilka lyfter fram fargerna och ljuset i Ellen Thesleffs verk.

For att sdtta mig in i Ellen Thesleffs tankevirld har jag med intresse studerat foljande
verk av teaterkonstnidren Gordon Craig: The Mask. The Journal of the Art of the Theatre,
volym 1, nr 3 1908, On the Art of the Theatre (1911) 1957 samt The Theatre Advancing
1921. Dessa verk har i ord och bild givit en inblick i Gordon Craigs teorier om den antika
masken och marionetten som omfattades av Ellen Thesleff och som paverkade hennes
uttryckssatt.

Forutom nyss ndmnda litteratur finns en liten volym Ellen Thesleff. Dikter och
tankar, sammanstilld av Ellens svéger, litteraturhistorikern Gunnar Castrén och utgiven av
Konstsalongen i Helsingfors 1954. Den innehéller utdrag ur Ellen Thesleffs lilla tankebok
och aterger hennes egna tankar och funderingar om livet i allménhet och konsten i
synnerhet. Delvis bidrar den till att sprida ljus 6ver Ellen Thesleffs méleri.

Betraffande maleriteknik har jag som frimsta kélla anvint mig av Art in the Making.
Impressionism.  National  Gallery Publications Limited, London 1990, dir
impressionisternas teknik och verkstadspraxis dr vél beskrivna. Med tanke pa Ellen
Thesleffs intresse for Leonardos méleriteknik har jag dven tagit del av David Rosand, The
Meaning of the Mark: Leonardo and Titian, The Franklin D. Murphy Lectures VIII,
Spencer Museum of Art, University of Kansas 1988. Jag har ocksa haft stor nytta av
uppsatsen “Hur malningar &r uppbyggda” av Bo Ossian Lindberg i Mdlningens anatomi,
material, teknik, Lund 1989. Dér aterfinns en definition av madlning, och dir behandlas
olika typer av konstutovning och skiktmaleri.

For att f4 grepp om maéleriets historiska perspektiv har jag studerat Albert Boime,
The Academy and French Painting in the Nineteenth Century, London 1986 (1971) och
Gabriel P Weisberg, The Realist Tradition. French Painting and Drawing 1830-1900,
utstillningskatalog Cleveland Museum of Art, Cleveland, Ohio 1980 samt Konsten i
Finland. Fran medeltid till nutid, Helsingfors 1998 (1978).
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Med tanke pa eventuella tekniska undersokningar av Ellen Thesleffs oljeméaleri har
jag studerat nya metoder, som redovisas av Ole Ingolf Jensen i avhandlingen Sa mdlade
prins Eugen, diss., Goteborgs universitet, Goteborg 2001. Dér beskrivs tekniska analyser
med modern utrustning av typen IR- video samt foto i sidoljus, dven kallat slépljus.
Liknande undersokningar i sidoljus och med IR-video har Tuulikki Kilpinen beskrivit
utgdende fran Albert Edelfelts maleri i artikeln ”Impressionismens virvelvind” i katalogen
Edelfelt i Paris, Abo konstmuseum 2001. I detta ssmmanhang vill jag iven nimna Marina
Catani, som statt for den konthistoriska delen av nyss nimnda undersokning.

Vad giller grafisk teknik, sérskilt trigrafik, fann jag till en borjan Carl Palmes Konstens
karyatider, Halmstad 1950, vara av vérde. Dér beskrivs ritt detaljerat Carl Palmes
trasnittsteknik, som blev grunden for den metod Ellen Thesleff med tiden skulle utveckla.
Av mera allmént intresse dr Arthur M. Hind, An Introduction to a History of Woodcuts,
New York, Dover 1963, som har ett historiskt perspektiv och Bamber Gascoigne, How to
Identify Prints, London 1986, som behandlar de tekniska aspekterna pa olika typer av
tragrafik. P& liknande sitt praktiskt tekniskt inriktade dr Denis Stéen, Hogtryck, Material
och metoder, Stockholm 1990 liksom Philip von Schantz & Jordi Arkd, Vad dr grafik?,
Stockholm 1996.

Ytterligare en killa som behandlar triagrafik &r Ripa’s Iconologia fran 1603, forst
utgiven av Cesare Ripa i Rom 1593, nu i en ny tysk utgéva av Gerlind Werner, Utrecht
1977. Den ger inblick i tragrafikens teknik i ett stort antal allegoriska framstéllningsformer
eller personifikationer. Déar kan man bl.a. studera figurernas stillning och sitt att bara sina
attribut.

Slutligen vill jag som en synnerligen vérdefull kélla ndmna Heikki Malmes korta,
insiktsfulla artikel “Maalari-puupirtdjd Ellen Thesleff” [Malaren-trasnidaren Ellen
Thesleff, min &verséttning]. Artikeln ingar i Laitinen, Kari & Tuula Moilanen, Antti
Tanttu, Puupiirroksen taito. Oljyviripuupiirros ja japanilainen vesiviripuupiirros
[Tréasnideriets konst. Oljeférgstrasnitt och japanskt vattenfargstrésnitt, min dversittning],
[Helsingfors] 1999. Den &r en sakkunnig analys och vérdering av Ellen Thesleff som
tragrafiker.

Som underlag for min diskussion om Ellen Thesleffs uttryck och stilarter i
omvérlden kan jag tilligga négra referenser. En allmén presentation ges i Bernard Denvir,
Fauvismen och expressionismen (originalets titel Fauvism and Expressionism 1975),
Oversattning fran engelskan av Birgitta Hedstrom, Stockholm 1977. Det rikssvenska
perspektivet pa tidens riktningar belyses av Elisabeth Lidén, Expressionismen och Sverige,
diss., Stockholm 1974 liksom av Gosta Lilja, Den forsta svenska modernismen, Lund
1986. Aven Axel Romdahl, Géteborgskoloristerna, Halmstad 1948, har varit av intresse i
sammanhanget, dock mera som bredvidldsning.

I min begreppsutredning har jag for att tringa in i uttrycksbegreppet studerat Joseph
Margolis, Philosophy looks at the Arts, New York 1962. I denna ingar William K.
jr-Wimsatt & Monroe C. Beardsley, ”The intentional Fallacy” och Vincent Tomas, ”The
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Concept of Expression in Art”. Av virde har ocksé varit Ben Tilghman, The Expression of
Emotion in the visual Art. Philosophical Enquiry, Haag 1970, liksom Anne Sheppard,
Aesthetics. An Introduction to the Philosophy of Art, Oxford 1987, och slutligen Goran
Hermerén, The Nature of Aesthetic Qualities, Lund 1988.

Vid min definition av stilbegreppet stoder jag mig huvudsakligen pd Cassirer &
Sandstrom 1 Nationalencyklopedin, men jag bygger ocksa pa Johanna Vakkari, Ldihde ja
silmd [Killa och o6ga], Helsingfors 2000 och pad Rakel Kallio i Katseen rajat.
Taidehistorian metodologiaa [Ogats grinser. Konsthistoriens metodologi], Helsingfors
1998.

Min definition av begreppet maleri baserar sig pa Giorgio Vasari, Vasari on
Technique (1907), oversatt till engelska av Louisa S. Maclehose, New York 1960, och
framfor allt p4 Bo Ossian Lindbergs direktdversittning fran Vasaris italienska original till
svenska. (Se Lindberg, Bo Ossian, Extrakt ur manus Det skrivna mdleriet 3.7.2000, som
aterfinns under rubriken Otryckta kdllor.) Vid definition av dvriga begrepp har jag i forsta
hand anvint mig av Nationalencyklopedin och Art in the Making. Impressionism, London
1990.

1.3 Material och metod

Material. Min forskning bygger pa studier i diverse museer, arkiv och institutioner. I
forsta hand har jag anvént mig av Ateneums samling av Ellen Thesleffs konst, dar de flesta
av hennes tekniker finns representerade. P4 Ateneum har jag ocksa kunnat studera Ellen
Thesleffs 43 skissbocker fran aren 1884-1940, betecknade A 1V 3449/1 - A IV 3449/43 8
En del innehéller endast nagra enstaka skisser, andra manga. Darvid har jag funnit att Ellen
Thesleff i allmédnhet inte gjort kompositionsskisser for sitt oljemaleri - hon ville spontant
hitta formerna. Déaremot var rorelse i bild viktigt for henne och hon gjorde skisser for
grafik samt for vigg- och takmaleri, vilket jag exemplifierar under respektive tekniker.

Jag har dven fatt mojlighet att pa Ateneums konserveringsavdelning tillsammans
med konservator Tuulikki Kilpinen och professor Bo Ossian Lindberg undersdka nagra
utvalda oljemdlningar fran olika perioder i Ellen Thesleffs produktion. Avsikten var att
studera maleritekniken i bildens yta med hjélp av sidoljus och att férsdka kartldgga de
olika faserna i maleriet med IR-video. Dessa undersdkningar hade inte kunnat genomforas
utan museets specialutrustning och konservator Tuulikki Kilpinens sakkunniga medverkan.

8 Alla de 43 béckerna finns i dag pa Ateneum. Daremot saknas foljande bocker i Gversikten ”Skissbocker” i
Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, 1998, 218-219: nr A1V 3449/1,2,5,7,9, 14, 15, 18, 19, 20,
23,28, 32,33, 34, 35, 40 och 42.
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Av stor betydelse for min forskning av maéleritekniker var ocksa fil.dr. Stefan
Gunnarssons insatser vid Evolutionsbiologiskt centrum, Uppsala universitet. Han har
bistatt med att ta fram detaljforstoringar av hog kvalitet av ett tiotal verk frén olika
perioder av Ellen Thesleffs méleri, utgaende fran diapositiv 9 x 12 cm som Ateneum stallt
till mitt férfogande.

For att fa en bredare orientering har jag studerat och fotograferat Ellen Thesleffs
maleri pa Helsingfors stads konstmuseum, Villa Gyllenbergs konstmuseum, Konstsalongen
och nuvarande Konsthallens restaurang 1 Helsingfors samt Riihimdki konstmuseum
(Wihéjarvisamlingen), Abo konstmuseum (Nils Dahlstroms samling) och Pekkala gard.

Betréffande tinkbara arkiv har jag varit i kontakt med Museiverket i Helsingfors
angdende Ellen Thesleffs takmaleri i Konsthallen. Tyvédrr fanns ingen information i
arkivet, men genom formedling av Leena Ahtola-Moorhouse pad Ateneum fick jag
mdjlighet att trdffa en person, Gebhard Troyer, som varit med vid en rengoring av taket
och dirfor visste en hel del om maéleriet. Fran Abo Landskapsarkiv hinvisades jag till
Riksarkivet 1 Helsingfors, diar det fanns intressanta protokoll gillande takmaélningarna i
Konsthallen, bade om den tavling som utlystes nér taket skulle dekoreras och om sjilva
maleriet.

Betréiffande Svenska Litteratursdllskapets material om Ellen Thesleff har jag, efter
att ha fatt tillstind av Ellen Thesleffs systerdotter Martina Castrén, tagit del av
bildmaterialet dér. Det utgors av en forndmlig samling familjefotografier med inslag av
bilder fran miljéerna i Ruovesi. Under 2001 har jag dessutom varit i tillfélle att traffa tva
av Ellen Thesleffs syskonbarn, ndmligen Martina Castrén i Helsingfors, dotter till systern
Thyra, samt Margareta Thesleff-Sarvana i Ruovesi, dotter till brodern Rolf. Hosten 2002
blev det mojligt for mig att vid ett besok pa Pekkala gard intervjua Antonia Hackman,
vilket var betydelsefullt vid min undersdkning av Thesleffs viggmaleri.

Jag har ocksa utnyttjat ett flertal institutioner, bland dem Abo Akademis bibliotek
som statt till tjinst med uppgifter om finldndsk facklitteratur och négra brev av Ellen
Thesleff angéende utstillningar. Betrdffande Ellen Thesleffs korrespondens har jag, efter
kontakt med systern Thyras dotterdotter Antonia Ringbom, fétt ta del av vad som finns
kvar pd Helsingfors universitetsbibliotek av brevvixlingen mellan Ellen Thesleff och
Edward Gordon Craig. Enligt uppgift av sldktingarna har Ellen Thesleff sjilv forstort de
flesta av Craigs brev, utom 12 stycken som finns i forvar hos Svenska Litteratursallskapet i
Finland. Jag har 6.11.2002 fran Bibliotheque Nationale de France i Paris fatt veta att dar
finns 1 arkiv ca 260 brev fran Ellen Thesleff till Edward Gordon Craig (se Otryckta kéllor).
Dessa kommer jag inte att behandla eftersom min avsikt inte dr att fordjupa mig i
biografiska data.

Universitetsbiblioteket Carolina Rediviva i Uppsala har fungerat som min
huvudleverantdr av litteratur. P4 Carolina fanns ocksd gamla d&rgéngar av
Hufvudstadsbladet, som innehdll konstkritik och referat fran invigningen av Ellen
Thesleffs takméleri i Konsthallen i Helsingfors 1934.
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Foérutom information frén museer, arkiv och institutioner har jag i Sverige intervjuat
nagra konstnérer som inte tidigare varit i kontakt med Ellen Thesleff. Jag har funnit st6d
for behovet att gora sédana intervjuer i ett yttrande av Axel Romdahl, tidigare professor i
konsthistoria vid Hogskolan i Goteborg. I sin installationsforeldsning 1920 om
”Konsthistorien och den levande konsten” lar han ha sagt: ”I umgéinget med utévande
konstndrer (min kursivering) har konsthistorikern en givande killa for insikt i den gamla
konstens tillblivelse”. Denna ésikt framfor Bertil Sundborg i ”Géteborgsmaéleri under 20-
och 30-talen”, Goteborgskoloristerna, Halmstad 1948, s.65. Darfor har jag radfragat nagra
konstutdvare och fatt viardefulla synpunkter betrdffande Ellen Thesleffs grafik av Olof
Sandahl, grafikldrare vid Konsthégskolan i Stockholm och av grafikern Denis Stéen i
Uppsala, liksom betr. Thesleffs oljemaleri av konstniren Staffan Ostlund i Uppsala. Om
olika konstuppfattningar har jag resonerat med docent Oyvind Sjoholm i Uppsala utgdende
bl.a. fran kapitlet ”Vernissage” 1 hans bok Tidens vagn, Uppsala 1997.

Metod. Avhandlingen inleds i kapitel 2 med en kortfattad 6versikt dver radande stilarter
fran 1890 och framét i Frankrike och Norden. Sedan beskrivs Ellen Thesleffs utbildning,
sjilvstudier och inspirationskéllor i Finland, Frankrike och Italien. Darefter foljer
avhandlingens huvudtext fran och med kapitel 3 till och med kapitel 5. Eftersom Ellen
Thesleffs produktion &r s& omfattande och har olika karaktir under olika tidsperioder, har
jag delat in hennes maleri i tre perioder: den naturliga perioden 1890-1905, den
koloristiska 1906-1927 och den fria perioden 1928-1950.

Jag har gjort ett bildurval ur Ellen Thesleffs verk fran hela hennes aktiva period ca
1890-1950. Det ror sig om drygt 50 bilder inom 9 olika tekniker. Oljemélningarna och
trasnitten dominerar, da de representerar de mest omfattande teknikomradena. Bilderna &r
ordnade kronologiskt inom varje teknik och avsnitt, sa att de sd vitt mdjligt speglar
teknikerna inom varje tidsperiod.

Jag lagger huvudvikten vid oljemaéleriet, eftersom det priglar hela Ellen Thesleffs
verksamhet. Som jamforelse inkluderas Gvriga tekniker, forst och framst tragrafiken med
exempel pa trisnitt och tragravyr. Trigrafik var Ellen Thesleffs nist efter oljeméleriet
viktigaste teknik. Jag har dven tagit med exempel pa teckning, tva slags koppargrafik jimte
akvarell samt muralmélning av tva slag, ndmligen viggmalning och takmalning.

Varje konstverk beskrivs utifrén sin tillkomstsituation och sitt motiv. Harvid uppges
konstverkets méatt och om mgjligt dess signatur och nuvarande dgare. Dessa uppgifter ér,
om inget annat anges, tagna ur Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7 1998. Direfter
analyseras den formala uppbyggnaden hos varje verk utgdende fran Allan Ellenius’
”Normalschema for analys av konstverk”, som ingér i Introduktion. Konstvetenskapliga
institutionen vid Uppsala universitet 2000 (1990). Jag anvdnder mig av vissa delar av
Ellenius’ schema om konstverkets formala uppbyggnad vad géller rumsgestaltning
(ytmissighet, djupverkan), bestdimning av formala egenskaper (linedr, grafisk, malerisk
form), komposition (6ppen eller sluten, trianguldr, S-formad) samt bestdmning av fargens
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karaktir (varma respektive kalla farger). Slutligen foljer en beskrivning av maéleriteknik
och konstnérligt uttryck for varje bild.

I bildbeskrivningarna anknyter jag till klassiska konstnirer, men ocksa till samtidens
stilarter, inspiratorer och larare. Nar det géiller samtida kritikers omddmen har jag i forsta
hand tagit med s&dant som jag beddmt vara av sirskild betydelse for mitt d&mne, till
exempel kritiken i samband med Ellen Thesleffs forsta utstidllning i Helsingfors av bilden
Eko 1891 och SEPTEM:s utstéllning i Helsingfors 1912. Det var tva tillfillen, da Ellen
Thesleff ronte stor framgéng.

I slutet av varje period sammanfattas teknik och uttryck i Ellen Thesleffs maleri
under perioden. I detta sammanhang analyseras ocksd ndgra bildexempel av samtida
finlandska/nordiska/franska malare, for att om mojligt identifiera likheter/olikheter med
Ellen Thesleffs méleri. Men urvalet dr sé litet, att detta forsok har karaktir av stickprov,
varfor inga precisa slutsatser kan dras. Ddremot kan man vid jamforelserna se klara
tendenser i Ellen Thesleffs maleri.

I det avslutande kapitlet 6 Slutdiskussion genomfors en uppfoljning av de
analyserande kapitlen 3-5. Har diskuteras fragestillningarna fran inledningen angaende
teknik och uttryck och hir dras slutsatser utifran det anvidnda bildmaterialet. Hirmed anser
jag mig utifrdn teknik och uttryck ha belyst méangsidigheten i Ellen Thesleffs
konstnérsskap.

Till sist bifogar jag ndgra sammanfattande bilagor, dér jag i Oversiktlig form
presenterar vissa sammanhang, som skulle fora for langt om de utformades i I6pande text.
Uppgifterna i Bil. 2 Biografiska data om i avhandlingen nimnda personer ar himtade fran
Abo Akademis bibliotek, dir informatiker Margareta Jorpes-Friman har bistitt mig, vidare
fran Ateneums bibliotek 1 Helsingfors och universitetsbibioteket Carolina Rediviva i
Uppsala samt fran Centralarkivet vid Helsingfors universitet. Forteckningen &r inte
alldeles heltdckande, da det inte alltid gatt att f4 fram information, sdrskilt géllande yngre
nu levande personer. Jag vill ocksa hir sérskilt ndmna Bil. 3 Kommentarer till maleriteknik
och konstndrligt uttryck i Ellen Thesleffs verk, som &r en summarisk oversikt, baserad pé
avhandlingens bildmaterial. Den har utgjort stommen till bildbeskrivningarna i kapitel
3-5.

I detta sammanhang fortjanar ockséd de tekniska metoderna att ndmnas. Jag har
studerat nagra bilder frdn olika tidsperioder i sidoljus och med IR-video i syfte att
undersoka méleritekniken och uppbyggnaden av mélningarnas komposition. Jag har ocksa
med hjélp av detaljforstoringar av stordia fran ett tiotal bilder utforskat Ellen Thesleffs
skiktmaleri. Slutligen har jag specialstuderat detaljer i viggmaéleriet pé Pekkala gérd med
hjélp av makrofoto.
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1.4 Begreppsutredning

Avhandlingens huvudbegrepp feknik och uttryck definieras forst. Dérefter kommenteras stil
och en del 6vriga begrepp och vissa tekniska termer.

1.4.1 Teknik

Grunddefinitionen av begreppet teknik dr i ménga uppslagsverk kortfattad, sdsom t.ex.
“Tillvigagangssitt (vid utovande av en konst, ett hantverk o.dyl.).”® Fér jamforelsens skull
aterger jag ocksa definitionen i tre engelsksprakiga uppslagsverk, dér inneborden &r ganska

likartad:

OALD: "
a) "method of doing and performing something, esp in the arts or sciences”
b) 7skill in this”

cop: "

1) "mechanical skill in an art”

2) ”a means of achieving one’s purpose, esp skilfully”

3) ”a manner of artistic execution in music, painting etc. ”

F&WSD: 2
99 : : : 2
working methods or manner of performance, as in art, science etc.

Jag vill emellertid utveckla begreppet nagot mer utifrdn den allménna definitionen av
teknik som lyder: “Teknik &r en sammanfattande bendmning pé alla ménniskans metoder
att tillfredsstilla sina 6nskningar genom att anvinda fysiska foremal.”"® Denna definition
kan anpassas till konstvetenskap, sdrskilt till maleri, genom att ersétta ordet mdnniskan
med konstndren. Om man samtidigt utvidgar begreppet “fysiska foremal” och ersitter det
med “’sina hander och till buds stdende hjalpmedel”, far man f6ljande definition av teknik,
anpassad for maleri: Teknik inom madleriet dr en sammanfattande bendmning pad
konstndrens metoder att tillfredsstilla sina énskningar genom att anvinda sina hédnder och

° Ostergren, Nusvensk ordbok, Stockholm 1964, 123.

10 Oxford Advanced Learner’s Dictionary, Oxford 1989, 1319.

" The Concised Oxford Dictionary, Oxford 1990, 1252.

12 Funk & Wagnalls Standard Dictionary, International Edition, New York 1963, 1287.
13 Nationalencyklopedin band 18, Hogands 1995, 141.
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till buds stdende hjdlpmedel. Till hjalpmedel kan man da hinfora sdttet att hantera det
konstndrliga materialet.

I min definition av teknik vill jag infora ytterligare en komponent, nimligen
typ av konstutovning, sasom malning, teckning och grafik. Detta dr nddvéandigt vid studiet
av Ellen Thesleffs teknik och uttryck, da uttrycket inte bara pdverkas av sittet att hantera
det konstndrliga materialet, utan ocksd av de olika typer av konstutdvning som Ellen
Thesleff anvénde sig av. I det f6ljande skall jag ndrmare utveckla detta.

1) Séttet att hantera det konstnérliga materialet.

Vid mina studier av Ellen Thesleffs maleri kommer jag framfor allt att utforska séttet att
hantera det konstnérliga materialet. Detta innebér formella fordndringar i teknik som ror
farg, form och applikationssitt. Jag kommer ocksa att folja utvecklingen av fargskalor och
nyanser, liksom uppbyggnaden av formen. Det sistndmnda visar sig bl.a. i hur tecknandet
varierar under olika tider. Dessutom kommer jag att dgna intresse at hur fargen appliceras
pa duken eller plattan: skissartat, hel- eller halvtickande, pastost, tunt, vdtt i vdtt etc.

2) Typ av konstutdvning.

Typ av konstutdvning kan beskrivas som “indelning av mélningar, teckningar och grafik
efter framstallningssitt i akvarell, olja, dggtempera, kopparstick, akvatintetsning, rodkrita
etc. Ofta avses da ett ingdende bindemedel eller en sarskild framstéillningsprocc::ss.”14 Hos
Ellen Thesleff finns foljande typer av konstutdvning representerade: olja, teckning,
koppargrafik med exempel pa torrnélsgravyr och mjukgrundsetsning, tragrafik med
exempel pd tragravyr och trésnitt, akvarell och monumentalmaleri. Jag kommer bland
annat att jamfora uttrycket hos bilder av samma motiv, utférda i olika typer av
konstutdvning.

Jag har avstatt fran att systematiskt beskriva maleriets tekniker i allménna termer. I
stdllet koncentrerar jag mig pa Ellen Thesleffs tillimpning av teknikerna. Typiskt for
henne é&r att hon ofta modifierar géingse metoder och utvecklar egna varianter av dem,
sdsom t.ex. i friga om trasnitt.

1.4.2 Uttryck

Uttryck inom konstvetenskapen dr ett mangfacetterat begrepp som ménga givit sig in pé att
definiera och beskriva. Svérigheten ligger i att det inte dr en enda klart definierbar och
avgriansad storhet utan ett samspel mellan artist, konstverk och betraktare. Processen vid
konstutdvning kan askadliggdras med en enkel modell i tre stadier:

Artist —— konstverk ———» betraktare
eller i schematisk form:
A—>»K—»B

% Enligt Bo Ossian Lindberg 6.5.2002.
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Da uppstér en rad fragor: Bestér uttrycket i vad konstniren ldgger in i konstverket? Eller

i vad betraktaren far ut av det? Eller bada delarna? Eller ligger det i sjdlva konstverket?
Diskussionen har boljat fram och tillbaka, varvid tyngdpunkten forskjutits mellan de tre
funktionerna A, K och B.

Joseph Margolis betonar relationen mellan konstnéren och hans verk, karakteristiska
kvaliteter 1 konstverket och kommunikationen mellan konstniren och betraktaren. Alltsa A
+K + B." William K.Wimsatt jr beskriver Benedetto Croces teori, dér denne sarskilt lyfter
fram vikten av att forstd avsikten med ett konstverk.'® Det skona uppstar nir konstniren
lyckas forverkliga sina intentioner, det fula ndr han misslyckas. Vincent Tomas gor en bred
oversikt, ddr han delar in uttrycket i tre delar: det artistiska (konstndrens kreativitet), det
objektiva (konstverkets uttryck) och det estetiska uttrycket.17 Det sistnimnda omfattar bade
foremélet som avbildas och uppslaget till bilden, tankar och kénslor hos konstniren.
Slutligen involveras ocksa betraktaren. Aterigen A + K + B.

Ben Tilghman refererar en géngse teori som han kallar den officiella’.'® Enligt
denna kan kénslan av glidje eller sorg inte finnas hos en tavla som ju ar ett fysiskt foremal.
Denna kénsla har i stéllet 6verforts till betraktaren, nir denne utvecklar en viss respons
infor bilden. Men dven konstnéren dr inbegripen. Nér han kénner sig glad kan han méla en
glad tavla, som sedan vécker glddje hos betraktaren. Alltsa igen A + K + B.

Anne Sheppard anser att man Overdrivit betydelsen av uttrycket.19 Man har
underskattat de intellektuella momenten, fantasins roll och konstndrens yrkesskicklighet
(A). Man borde dessutom tala mera om tavlan (K) dn om malaren (A). Det ar ju tavlan som
vacker kanslor hos betraktaren. Kédnslouttrycket varierar 4&ven med kulturen och med den
indidividuella betraktaren (B). Slutintrycket av de olika filosofernas resonemang blir att de
involverar de tre komponenterna A, K och B, &ven om de kommit fram till detta pa olika
vagar.

Ytterligare en intressant definition av uttryck finns hos Goran Hermerén, som skiljer
mellan over-all quality och ansiktsuttryck.zo Han beskriver uttryck som “den estetiska
karaktiren eller kiinslokaraktiren som bilden i sin helhet” har.?" Det ér allts i forsta hand
fraga om en estetisk och/eller kdnsloméssig laddning hos konstverket (K), inte en egenskap
hos konstnéren eller betraktaren. Konstnédren (A) kan genom val av farg och form skapa ett
verk som dr harmoniskt eller melankoliskt, fastin varken han sjilv eller betraktaren

'® Margolis 1962, 28-29.

16 Wimsatt & Beardsley 1962, 94. Detta &r skrivet vid en tidpunkt dé det skona dnnu ansags
efterstravansvart.

7 Tomas 1962, 30-44.

'8 Tilghman 1970, 1-48, 81.

19 Sheppard 1987, 28-31.
Hermerén 1988, 124.

Hermerén, Nationalencyklopedin band 19, Hoganids 1996, 158. Min kursivering av eller. For mitt &ndamal
bor ordet eller ersittas av och/eller, da de tva faktorerna kan forekomma antingen var for sig eller
tillsammans.
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behover vara eller bli harmonisk eller melankolisk.”? Formen uppfattas som bérare av
kansloinnehéllet. Slutligen ndmner Hermerén ockséd att upplevelsen av ett konstverks
uttryck dessutom péverkas av betraktarens (B) kulturella referensramar.?

Ocksa Wassily Kandinsky beror i sin estetiska psykologi om icke-forestdllande konst
konstniren, konstverket och betraktaren.?* Han betraktar kénslan som en vibration i sjélen.
Sadana vibrationer kan framkallas bl.a. av firger. Konstndrens (A) sjdlsvibrationer
overfors till konstverket (K), som i sin tur ger upphov till vibrationer hos betraktaren (B).

Min egen definition av uttryck bygger pa de tre begreppen konstndr (A), konstverk (K)
och betraktare (B), eftersom uttrycket beror av alla tre.

(A) Konstndrens intellekt, tankar och intentioner infér bade motivval och utférande
ingér som en del i uttrycket. I vissa fall kan konstnérens tankar vara s& omfattande att det
kan vara fraga om en regelritt plan, baserad pa idéer och &skadningar, i andra fall kan det
snarare handla om improvisation efter hand. Aven konstnirens yrkesskicklighet paverkar
sjdlvklart uttrycket. Alla dessa faktorer sammantagna tar sig hos konstniren uttryck i en
personlig penselskrift.

(K) En annan viktig bestandsdel i uttrycket ar den estetiska karaktiren och/eller
kdnslokaraktiren i konstverket enligt Hermeréns modifierade definition ovan. Uttrycket i
konstverket bestar alltsa i en estetisk och/eller kdnslomissig laddning eller utstralning, sa
att formen i strikt mening blir birare av ett estetiskt och/eller kinsloméssigt innehall.

(B) Den tredje bestandsdelen i uttrycket ar betraktarens forstdielse, d.v.s. det
personliga intryck som varje betraktare far efter att ha “tagit in” och péaverkats av konst-
verket. Intrycket utgoérs med andra ord av betraktarens subjektiva tolkning av konstverkets
uttryck. Uttrycket i sig dr mera objektivt och oberoende av tolkning.

Sammanfattningsvis innebér uttryck enligt min definition att konstndren (A) har
efterstrévat ett visst uttryck, som &verforts till konstverket (K), och att betraktaren (B)
upplever hur detta uttryck omvandlas till ett personligt intryck.

Min studie ger vid handen att teknik och uttryck i s& hog grad hinger samman, att man lika
vl kan tala om att tekniken manifesterar sig i uttrycket som att uttrycket manifesterar sig i
tekniken, det vill siga det rader en vixelverkan mellan teknik och uttryck.

1.4.3 Stil

Forst kommer jag att belysa begreppet sti/ ur négra olika infallsvinklar. Dérefter kommer
jag att specificera vilken definition jag anvénder mig av i avhandlingen.

22 Hermerén 1988, 124.
23 Hermerén 1988, 126.
24 Ringbom 1991, 75.
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En konstndr kan ha specifika drag vad giller teknik, komposition, form, firg och
motiv som inte upprepas helt i ndgon annan konstnérs verk.?® Vid mitten av 1700-talet
beskrev fransmannen A-J.D. d’Argenville konstndrens szi/ som en foljd av det som
intrdffar “nér tankarnas och handens skicklighet férenas och konstnérens genius styr hela
uttrycket. Varje méstare ovar sig i att arbeta med sina hinders skicklighet, handen skall
ritta sig efter tanken, den &r endast tankens slav; teckningen fods i huvudet, som sedan styr
handen som utfor.”®® Som en konsekvens av detta resonemang ansag d’Argenville att
tecknandet bast uttrycker en konstnérs stil.?” Aven om detta uttalande ar nagot kategoriskt,
styrker det i alla fall tanken, att tecknandet dr grundlidggande for en konstnirs utveckling.

Stilbegreppet inom konsten har ansetts bestd i upprepning av tillverkningssétt och
yttre drag.28 ”Det innebér att ett ensamt verk inte kan betraktas som en stil. Det &r i stéllet
fraga om en grupp av konstverk med vissa gemensamma visuella standardiserade drag. Det
ar svart att specificera dessa drag eller att ange hur mycket som maéste inga for att man
skall kunna tala om stil. . . Stil &r ett begrepp, som det ar svért att bestimma exakt. . .
Definitionen av ménga stiltermer, t.ex. manierism och barock dr mycket allmén och
varierar starkt hos olika konsthistoriker. . . Numera dr anvandningen av stiltermer snarast
pragmatisk och det finns utrymme for verenskommelser.”?°

Man kan emellertid beskriva begreppet stil ocksa pé ett annat sétt. Szi/ kan anses
bestd av “en objektiv komponent som dr karakteristisk for en viss tid, inom arkitekturen
t.ex. fialer, spetsbédgar eller fasader, och en subjektiv komponent som ar karakteristisk for
utdvarens eget vésen, ungefir som en handstil.”®® Inom méleriet skulle man pa
motsvarande sitt kunna skilja mellan #yp och handlag. Har kan jag se en parallell till
teknik-begreppets tva kategorier, “typ av konstutdvning” och sittet att hantera det
konstnérliga materialet”, sd som jag beskrivit dem ovan. Man kan f6ljaktligen konstatera
en viss likhet i uppbyggnaden av de tva begreppen stil och teknik utan att for den skull dra
nagra langt gaende slutsatser dérav.

Den ena stilen 4r som sadan inte béttre &n den andra. ”Det finns ingen rangskillnad
mellan stilar, endast mellan konstverk. . . Konstverket skall vara ett forsta rangens arbete. .
. Endast om en konstnir pa en gang kan gripa sin tids innersta och samtidigt 16sgora sig
fran dess allminna uttryckssétt och skapa sig ett eget, 4r han suverdn, fortjinar han

. .. 31
beteckningen maistare.”

%5 yakkari 2000, 10.

% Min Oversittning fran finska. Vakkari 2000, 73.

27 Vakkari 2000, 73.

%8 Kallio 1998, 59.

2 Min Oversittning fran finska. Kallio 1998, 59.

30 Bo Ossian Lindberg, seminarium vid Konstvetenskapliga institutionen, Abo Akademi 21.9.1999.
3" Nordenfalk 1975, 12.
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I avhandlingen kommer jag huvudsakligen att tillimpa f6ljande definition, som jag anser
anvandbar vid diskussion av teknik och uttryck: “Stil betecknar enhetlighet i formkaraktdr
och ha"llm'ng”.?’2 “En tid, ett konstomrade, en riktning, en gruppering, en verkstad, en
individ kan ha en viss stil, som kan kénnas igen visuellt, men &r svar att beskriva i ord.”®
En konstnédrs individuella stil kan dels vara en karakteristisk kombination av olika drag
som kan fordndras med tiden, dels ett specifikt uttryckssétt, en penselskrift som ar séregen
och helt personlig for konstnéren i fraga. I bada fallen kan stilen uppfattas av betraktaren.

Det ér som bekant ganska létt att kdnna igen stilen hos en Rembrandt eller en Monet.
Men hur forhéaller det sig med Ellen Thesleff? Forméar hon skapa ett karakteristiskt
uttryckssitt, som kan betecknas som hennes personliga stil? Vilka fordndringar undergér
denna eventuella stil under olika tidsperioder? Att studera fragan huruvida Ellen Thesleff i
sitt maleri har en egen stil innebar dels att foga in hennes maleri i tradition och upplevelser
av tidigare och samtida konst, dels att studera hennes tekniska innovationer och i samband
ddarmed hennes personliga penselskrift.34

Jamsides med begreppet stil diskuteras i dag begreppet sdtt. %5 1 mitt 4mne som
behandlar teknik och uttryck blir det dock nédvéndigt att arbeta med begreppet stil.

1.4.4 Ovriga begrepp

Chiaroscuro. Den malade formen skapas med hjélp av morka och ljusa toner.*

Dekorativ. Det dekorativa har en prydande eller utsmyckande funktion.*

Djuptryck innebédr att graverade eller etsade partier i tryckplattan eller platen fylls med
fairg, som sedan under stort tryck fors &ver pé papper.38 Koppargrafik, sasom
torrnalsgravyr och etsning, dr typexempel.

Ebauche ir det forsta forberedande arbetet med paldggning av firg pa en duk, som skall bli

en fullbordad malning, mahinda efter en viss prelimindr teckning av formerna.>® 1
traditionellt akademiskt maleri var ébauchen monokrom, den angav firgtonerna. Senare

32 Cassirer & Sandstrom 1995, 251.
33 Enligt Bo Ossian Lindberg 6.5.2001.

3 Tankegéngarna hér &r mina egna, men vissa formuleringar ar inspirerade av Marie-Sofie Lundstroms
opposition vid mitt licentiatseminarium vid Konstvetenskapliga institutionen, Abo Akademi 24.10.2000.

Altti Kuusamo, Tyylistd tapaan, Helsingfors 1996.
5 4rt in the Making. Impressionism, London 1990, 211.
37 Nationalencyklopedin, band 4, Hoganids 1990, 476.
38 Djuptryck, hogtryck, plantryck beskrivs av von Schantz & Ark6 1996 samt av Gascoigne 1986 (1963).
39 Art in the making. Impressionism,London 1990, 211.
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under 1800-talet kunde ébauchen vara polykrom, varvid den angav bade den koloristiska
basen och fargtonerna for méleriet.*°

Firgasketism. Karakteristiskt for fargasketismen, som uppstod i Paris pa 1890-talet, var ett
sparsamt utnyttjande av fargen och en syntetiskt enkel form. Ett typiskt exempel pa
fargasketism var nédr konstndren Eugéne Carriére i ett ndstan monokromatiskt maleri
placerade modellens ljusa ansikte mot en enhetlig morkare bakgrund.

Ocksa Ellen Thesleff anvinde sig girna av fargasketism 1 sitt tidiga maleri, sdsom i
Violinspelerska 1896 (bild 12) dar hon stiller ett belyst ansikte mot en morkare bakgrund i
sparsamma jordfarger. Liknande effekter uppnar Thesleff i portritten Flicka 1893 och
Lydia 1897,*" liksom i landskapet Aspar 1893 (bild 11) och portrittet Ingeborg von Alfthan
1894,* diir fargskalan &r i det ndrmaste monokrom. Det kanske mest asketiska uttrycket
aterfinns emellertid i Ellen Thesleffs Sjdlvportrdtt 1894-95 (bild 15), utfort i blyerts och
sepia.

Firglyrik innebér ett méleri dér konstndren med hjélp av farg framkallar ett lyriskt uttryck.
"Malaren &r forst fargkonstndr, sedan lyriker" skriver Ellen Thesleff 1912. Termen
farglyrik har jag funnit i Elisabeth Stengirds avhandling Sdsom en mdnniska —
Kristustolkningar i svensk 1900-talskonst som beteckning for Karl Isaksons och Carl
Kylbergs kyrkoméleri.*®

Hégtryck innebér att tryckplattans yta fargas in och nedgraverade partier lamnas ororda.
Trésnitt dr ett exempel. Se Djuptryck ovan.

Impasto innebdr att fargen ar pélagd i tjocka eller tunga skikt eller penseldrag. Ytan blir
grov och r, inte mjuk och plan.44

Komposition fran latinets “compositio” betyder sammanséttning. Jag avser ddrmed en
medveten sammanstillning av enheter sdsom firg och form till en konstnirlig helhet.
Kompositionen star for balans/obalans i bilden.

Luminism / luminarism betecknar ett maleri med speciell inriktning pé ljus och ljuseffekter,
mest anvént vid slutet av 1800-talet.** S& sent som 1950 kom begreppet luminism att
beteckna en amerikansk 1800-talsstil, som kénnetecknades av realistisk atergivning av ljus
och luft.*°

40 Art in the Making. Impressionism, London 1990, 211.

“ Bilderna aterfinns i Yta och djup 2001 pa sid. 127 (bild 89) och sid. 132 (bild 98).

42 Malningen Ingeborg von Alfthan 1894 aterfinns i Nordiskt sekelskifte 1995 pé sid. 225 (bild 87).
3 Stengérd 1986, 190-214.

44 Art in the Making. Impressionism, London 1990, 211.

45 Nationalencyklopedin, band 12, Hoganis 1993, 481.

*® The Dictionary of Art, band 19, London 1996, 791.
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Hos Ellen Thesleff finns exempel pa luminism bade i portritt och landskap:
i portréttet Thyra Elisabeth 1892 (bild 10) framstélls ljuset som en gemensam diffus yta i
vilken ansiktet smaélter in i en mjuk ljusskymning.47 Malningn Aspar 1893 (bild 11)
behirskas av ett jamnt ljus, svaga skuggor och jimna fargytor, dér valorerna ligger néra
varandra.*®

Lyrisk star for stimningsfull, kinslobetonad.*® Se Madlarpoeten nedan.

Monotypi ér en grafisk teknik genom vilken ett enda, spegelvant avdrag av ett i oljeférg
utfort original erhélls genom att ett papper pressas mot originalet.50

Monumentalmaleri &r ett méleri som ar skapat for en byggnad eller en milj6 och utfort i
stort format. Det omfattar i min avhandling bade Ellen Thesleffs viggmaleri pd Pekkala
gérd och hennes takmaleri i Konsthallens festsal i Helsingfors.

Motiv beskriver amnet for ett konstverk, eller med andra ord vad konstverket forestéller.

I ”Motivens rangrulla” fran 1988 diskuterar Bo Ossian Lindberg hur man genom tiderna
rangordnat motiven i kategorier: forst historiemaleri, sedan portritt och genre, landskap
och sist stilleben. I dag har vi inte lingre en sadan koppling mellan motiv och kvalitet.
Motiven har blivit mera jamlika, och vi relaterar i stillet snarare kvaliteten till formella
egenskaper sasom fargpaldggning, ljusviarden och komposition. ”Intresset har forskjutits

fran motivet till formen”.%"

Malarpoeten. Ordet Malarpoeten i avhandlingens titel dr hdmtat fran ett brev av Ellen
Thesleff (1869-1954) till systern Gerda 1952: ”Sen hoppas jag kritikerna forstd att jag ar
nrl bland de mélarpoeter som icke finnas”. Det finns dessutom en anknytning mellan ordet
Malarpoeten och Ellen Thesleffs lyriska oljemalning Poet 1940, bild 51. Se lyrisk ovan.

Maleri definierades pa 1500-talet av Georgio Vasari.>® Vasari beskriver hur konstniren
arbetar med ett slags graderat méleri. Han delar in bildytan sa att mittpartiet blir ljust,
medan hérn och bakgrund blir mérka.>® Emellan morkt och ljust ligger mellantoner, som i
sin tur delas upp i en ljusare och en morkare ton. Varje ljus, mellan- och mork farg delas
ytterligare upp i tva toner o.s.v. Man far med andra ord en gradering av varje fiargton fran

*" Valkonen, O 1973,59.
48 Sarajas-Korte 1981, 211.

o Nationalencyklopedin, band 12, Hoganés 1993, 526.
%0 Nationalencyklopedin, band 13, Hoganis 1994, 432.
%1 Lindberg 1988, 96.

52
Vasari 1960, 208.
53 Vasari 1960, 209.
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ljust till morkt.>* Nu placeras fargtonerna pa ritta platser inom konturerna. Maleriet
bendmns disegno, dé utformningen av konturerna har stor betydelse. Det var vanligt att
italienska konstnérer pa detta sitt fyllde konturerna med ljusa, medel- och mdrka fargtoner.
Konstnirerna i Florens var sarskilt skickliga i att méala staccato, d.v.s. att fylla ytorna med
graderade fargovergangar (steg for steg som tondvergangar pd piano i motsats till pa
violin).>®

I Venedig utvecklades samtidigt ett tonande maleri, colorito, med Giorgione och
Tizian i spetsen. Dessa mélade mera opakt och maleriskt, med pastosa dagrar, sa att
objekten inte var isolerade utan smélte samman med omgivningen.56 Detta sitt att méla
innebar att man kunde goéra &ndringar pa duken.®” Vasari forsvarade den florentinska
metoden med dess fargfalt inom konturer, disegno, och var mycket kritisk till det
venezianska maéleriet, colorito, som han ansag vara ett oskick ndr malaren ville ddlja sina
misstag.58

Vasaris definition av ”Pittura” har oversatts till svenska direkt fran italienskan av Bo
Ossian Lindberg: ”En maélning &r alltsd en yta tickt med skikt av farg, pa underlag av
antingen panna eller mur eller duk innanfor de [ovan ndmnda] linjer, vilka i kraft av en god
teckning av krokta linjer omskriver ﬁguren”.59 I forenklad form kan definitionen for maleri
formuleras: ”En mélning &r farg struken pa ett underlag.”60 Detta innebér att bade teckning
och grafik rdknas som maleri. I vidaste bemérkelse kan man darfor betrakta alla Ellen
Thesleffs tekniker som maleri.

Malerisk innebér karakteristisk for den maélade framstéllningen, ofta med syfining pa rik
farg och levande penselskrift. Det svenska ordet harstammar fran tyskans “malerisch”.®’

Naturlig. Den naturliga perioden. Benamningen pa Ellen Thesleffs forsta maleriperiod har
vallat problem. Att kalla den for den naturalistiska skulle vara for snivt, ndr man beténker
att Ellen Thesleff aldrig var varken renodlad eller utpriglad realist eller naturalist, utan
redan fran borjan arbetade i riktning mot syntetisk symbolism och strévade efter forenkling
i uttrycket. Den figurativa perioden &r inte heller nagon bra bendmning pé grund av att det
finns figurativitet ocksa i de tva andra perioderna. Om man blickar langre framat, forbi den

%% Vasaris utgdngspunkt var frescoméleriet. Darfor maste fargblandningarna beredas i forvag, for att kunna
ggpliceras snabbt. Not 3 av G. Baldwin Brown i Vasari 1960, 209.
Not 3 av G. Baldwin Brown i Vasari 1960, 208.
% Rosand 1988, 57, 69.
57 Rosand 1988, 65.
%8 Rosand 1988, 75.
%9 Lindberg: Extrakt ur manus Det skrivna mdleriet. ”Skriftliga kllor till kinnedomen om maleriets teknik
och material i Visteuropa c.1120 - ¢.1800”. 3.7.2000.
80 | indberg 1989, 11.

8 Nationalencyklopedin, band 13, Hoganis 1994, 561.
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koloristiska perioden, s& blir motivet visserligen allt svarare att urskilja och allt mera
oforestillande, men det forsvinner aldrig helt.

Inte heller den symbolistiska perioden ir en adekvat bendmning. Trots att de flesta
av Ellen Thesleffs tidigare verk gar i den riktningen och trots att detta dr hennes mest
symbolistiska period, sé &r beteckningen symbolistisk &nda inte mojlig pa grund av att den
inte &r tillrackligt sdrskiljande. Ocksé i de senare perioderna finns symbolistiska inslag:
Béde i den koloristiska periodens marionettinspirerade forenkling och dnnu tydligare i den
fria periodens poetiska motivkrets och lyriska uttryck finns en underliggande symbolism.

Jag har Overvagt ytterligare tva tdnkbara bendmningar, den asketiska och den
syntetiska perioden, da det finns typiska foretridare for bada dessa malningssitt i Ellen
Thesleffs tidiga maleri (se 1.4.4 Begreppsutrdening, Fdrgasketism och Syntetism).
Beteckningen den asketiska dr emellertid inte adekvat i borjan och slutet av denna period,
t.ex. for Eko 1891 och Thyra Thesleff 1900. Inte heller ar den tillrackligt séarskiljande, da
det forekommer asketism ockséd senare, sdsom i La Rossa 1915, Eko 1930 och trasnittet
Guldfdgeln 1939. Bendmningen den synfetiska ar inte heller tillrdckligt sérskiljande,
eftersom det upptriader verk med starkt syntetisk prégel dven senare: i den koloristiska
perioden finns exempel som Sjdlvportrdtt 1916 och i den fria perioden forekommer
genomgdende en forenklad fri linjeforing. Trots att det alltsé finns asketism och syntetism
pa olika héll i Ellen Thesleffs méleri, finns det dnda inte tillrickligt i den forsta perioden i
jdmforelse med de Ovriga perioderna for att ndgon av termerna asketisk eller syntetisk
skulle kunna anvéndas som sérskiljande beteckning.

Inget av de ovan presenterade fOrslagen den naturalistiska, den figurativa, den
symbolistiska, den asketiska eller den syntetiska perioden uppfyller kravet att vara adekvat
for den forsta perioden och samtidigt tillréckligt sérskiljande i forhallande till andra
perioder. Darfor har jag sett mig tvungen att avskriva dem alla av ovan relaterade orsaker.

Den naturliga perioden ér den enda bendmning jag funnit, som 1) omfattar hela den
forsta perioden och 2) dessutom avgrinsar denna period fran senare méleri. Bendmningen
den naturliga perioden ar att foredra for att Ellen Thesleffs tidiga maleri ar forankrat i
1880-talets realism trots att det inte dr realistiskt. Det &r naturavbildande pa ett sitt som
det senare maleriet inte dr. Den fOrsta perioden dr dirmed den mest naturtrogna av de tre
perioderna. Ytterligare ett starkt argument for bendmningen den naturliga perioden ir att
den kan omfatta savdl symbolism och nordiskt stdmningsmdleri som asketism och
syntetism, da dvergangarna mellan dessa stilar dr flytande i Ellen Thesleffs tidiga verk.

Neoimpressionism ar en maleriteknik, ddr man lagt pa fargen i sma flickar, faches, titt
intill varandra. Kallas dven pointillism eller divisionism.%

Pastell ligger, som teknik betraktat, pa gransen mellan méleri och teckning. Arbete i pastell
klassas i avhandlingen som teckning, da det gar ut pa att firgen anbringas med krita eller

82 Nationalencyklopedin, band 15, Hoganis 1994, 173.
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stift pa ett torrt underlag, utan anvindande av 16sningsmedel som vatten, terpentin eller
dylikt.

Plantryck. Béde tryckplattans infargade och icke infargade partier ligger i samma plan.
Se ref. Djuptryck och Hogtryck ovan. Litografi ar ett exempel.

Pentimento ar en dndring, som konstndren utfort pa en redan malad y‘[a.63

Peinture claire kallas ett maleri, som uttrycker ljus genom en blekt lysande féargton,
framkallad genom tillsats av vit farg.64

Schumra kallas en sérskild teknik inom oljemaéleriet ddr man med hjdlp av liggande pensel
och halvtorr, styv farg endast ticker upphdjningarna i duken sa att undermdlningen eller

duken skymtar igenom.65

Skiktmdleri kallas ett méleri, dér fargen &r palagd i tva eller flera skikt. Man skiljer mellan
6vermélning och undermalning. Se Undermdlning nedan.

Skélpa ur dr ett vedertaget begrepp inom trésnittstekniken for gropa ur.

Stickel, aven kallad gravstickel, ar ett konstgrafiskt verktyg, som bestar av en skarpslipad
stalnal, monterad pa ett ‘tréihandtalg.66

Stamningsmaleri. Det nordiska stimningsmdleriet. Omkring 1890 vinner det nordiska
stémningsmaleriet insteg i Norge, Finland och till en del i Sverige. Konstnérerna skildrar
inte ldngre som under romantiken landskapet sdsom pé en utflykt i naturen utan aterger i
stillet landskap dar de sjdlva vuxit upp.67 Foljaktligen dr stimningsmaéleriet inte enhetligt,
utan varierar med bakgrund och omsténdigheter. Den nordiska naturkulten kombineras
dessutom med kontinentala impulser till en ny konstnérlig gestaltning.68 Karakteristiskt for
det nordiska stimningsmaéleriet dr en teknik 1 utspddd férg, milda harmoniska fargklanger
som nirmar sig det monokromatiska och ett forenklat, ndstan asketiskt uttryck. Se
Fdrgasketism.

Ellen Thesleff hade med sin internationella skolning hos Puvis de Chavannes i Paris
fatt lara sig att aterge landskapet pa sitt eget sétt - ytterst dterhéllsamt. Det nordiska

3 Art in the Making. Impressionism, London 1990, 212.

64 Art in the Making. Impressionism, London 1990, 89, 90, 212.
65 Ostlund, Staffan, konstnir, Uppsala, intervju 19.2.1998.

66 Nationalencyklopedin, band 8, Hoganés 1992, 30.

67 Monrad 1995, 19-22.

%8 Brummer 1995, 45.
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landskapet far hos henne sin mest asketiska uttrycksform.69 Typiska exempel ar Aspar
1893 (bild 11) och Varnatt 1894.7° Malningarna Vdrnatt 1894 och Violinspelerska 1896
samt tre andra portritt renderade Ellen Thesleff en bronsmedalj pa vérldsutstidllningen i
Paris &r 1900.”"

Syntetism betecknar ett maleri dir konstndren soker formens arkaiska enkelhet, ofta i
halVljus.72 Ett par exempel pd syntetism i Ellen Thesleffs maéleri dr portritten Thyra
Elisabeth 1892 fran borjan av den forsta perioden och Thyra Thesleff 1900 fran slutet av
samma period.

Temperafirg ar en malningsfarg, ddr bindemedlet utgdrs av vattenldsliga limdmnen, med
eller utan tillsats av oljor. Mager tempera (utan olja) var dominerande under medeltiden.
Bindemedlet var att borja med dggula, senare kasein, gummi arabicum m.m. I fet tempera

ingér torkande oljor. Den ger starkare djupverkan och lyster &n mager tempera.73

Undermalning ar ett eller flera farglager pd en duk eller panna, dar bildens slutliga former
redan utvecklas mer eller mindre fullstindigt. Med undermalning uppnés sammansatta
fargverkningar och betonad kroppsverkan, belysning och skugga.74

59 Sinisalo 1995, 40.

70 yirnate 1894 aterfinns i Ellen Thesleff 1998 pa sid. 41 (bild 22).
™ Ellen Thesleff 1998, 223.

2 Sarajas-Korte 1998, 26.

& Nationalencyklopedin, band 18, Hoganis 1995, 160.

“ Nationalencyklopedin, band 19, Hoganés 1996, 35.
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Del II

Bakgrund






2 Bakgrund

Ellen Thesleff levde under en tid dé olika konstriktningar bréts mot varandra i Europa. Da
hon hade mojlighet att resa vida omkring, kunde hon aktivt ta del av det som rorde sig i
tiden. Hon fick redan under skoltiden f6lja med sin far, som var mycket konstintresserad
och sjdlv maélade, till Képenhamn och Tyskland for att se pa konst och andra sevérdheter.
Under 1891-92 och pa nytt 1893 studerade hon i Paris. Mellan &ren 1894 och 1939 bodde
hon upprepade ganger lingre eller kortare tider i Italien, som nést efter Finland blev hennes
andra hemland. P& sina resor genom Europa fick hon ocksa tillfille att ta del av

utvecklingen inom maéleriet i andra ldnder.

2.1 Stilarter frian 1890 och framat

Frankrike och Norden

Frankrike. Paris hade under 1800-talet i hog grad varit normgivande for utvecklingen
inom malarkonsten. Det realistiska och noggrant genomforda genremdleriet 6vergick mot
slutet av seklet i allt storre frihet. Forberedande skisser anvindes inte lingre sa
sys‘[ematiskt.1 Sarskilt tydligt blev detta inom lanafskapsma"leriet.2 Det uppstod en konflikt
mellan Akademin och en sammanslutning av impressionister, som kallade sig
independenterna, betrdffande de skapande och verkstillande faserna i méleriet.?
Independenterna forfaktade storre frihet i utférandet. Detta medforde en strikt uppdelning
av undervisningen i en skisserande eller skapande och en utforande eller verkstillande fas.
Efter hand fick den skapande fasen allt storre betydelse, tills skisserna med tiden
utformades sa att de dvertog rollen som fardiga original. Independenternas linje hade med
andra ord segrat.

De verkligt stora fordndringarna inom franskt méleri intrdffade under 1870- och 80-
talet i samband med impressionismens genombrott, vilket skedde pa flera olika plan.

Impressionismen foresprakade en spontan verklighetsskildring. Nya syntetiska fargdmnen

1 Weisberg 1980, 35.

2 Boime 1986, 64, 75-76, 89-90, 97, 102-105, 107-109, 112, 114, 118, 120-121, 146-147, 149, 156-158.
8 Independenternas organisation, som grundats 1884, hade som mal att i oppositon mot den officiella
”Salongen” anordna en egen arlig utstéllning utan jury. Boime 1986, 185.
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framstilldes som kunde blandas med ldmpliga oljor och forpackas pa tub.* Detta var av
betydelse sdrskilt vid utomhusmaleri, d& det blev litt att ta fargerna med sig. Den
impressionistiska tekniken utvecklades stegvis och olika hos olika konstndrer men hade
and4 vissa gemensamma drag: fOrst ett snabbt utkast, en ébauche direkt pa grunderad duk,
sedan det egentliga méleristadiet, som innebar paldggning av tunn eller tjock firg i jamna
eller pastosa lager och sist kompletteringar med kraftigare fargaccenter pd smé ytor som
skulle framhivas.® Man frangick principen med chiaroscuro, som betonade form genom
ljus och skugga snarare dn genom firg. Och man &vergav jordfargerna och den svarta
fargen samtidigt som koloriten ldttades upp med vitt, sa att helhetsintrycket blev ljusare,
peinture claire® Klarheten forstirktes ytterligare genom att man malade i rena farger med
korta parallella penseldrag, faches.” Linge fortlevde myten om att firgerna skulle smilta
samman till en optisk blandning pa nithinnan om man betraktade konstverket pa
tillrdckligt avstand, men den vederlades slutgiltigt 1944 av J. Carson Webster som hévdade
att flackarna var for stora for att kunna ge retinal fusion, sammansmaéltning pa nithinnan.®
Impressionisternas egentliga avsikt var endast att aterge fiarg och ljus genom klart
differentierade farger.

En annan riktning pa 1880- och 90-talet var symbolismen, som stod i opposition mot
impressionismen med dess spontana verklighetsskildring. Symbolismen hade sitt ursprung
i litteraturen 1 ett symbolistiskt manifest 1885, som 1891 sammanfattades for maleriet av
fransmannen Albert Aurier.” Malarna borjade nu hédvda sin frihet och rétten att f6lja sina
ingivelser. Kédrnan 1 symbolismens program var personlighet, individualitet och
subjektivitet.' Man striivade efter att &terskapa romantiken i reaktion mot det
vetenskapligt objektiva atergivandet av motivet, och man faste huvudvikten vid det
mystiska, litterdrt-filosofiska bildinnehéllet. Konkret innebar det att man i sin strivan att
forandliga 6vergav perspektiv, modellering av ljus och skugga, stoffverkan etc. Vid samma
tid uppstod den nirbesldktade syntetismen, vilken koncentrerade sig pa en stiliserad form
med enklare bilduppbyggnad.11 Den var mera ytmissig och dekorativ. Forebilder sokte

man bland annat i primitiv konst eller folkkonst samt japanska trasnitt.

Art in the Making. Impressionism 1990, 51-55, 73.

Art in the Making. Impressionism 1990, 12, 18, 97-98, 168-169.
Shiffe & House enligt Art in the Making. Impressionism 1990, 89-90.
Art in the Making. Impressionism 1990, 88.

® N o o »

Art in the Making. Impressionism 1990, 83.
® Ringbom 1998, 217.
'0 Ringbom 1998, 216-217.
" Ringbom 1998, 217.
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Ytterligare en motreaktion mot impressionismen var fauvismen, en kortvarig fransk
avldggare till expressionismen. Idén hdrstammade fran Gustave Moreau, som hdvdade att
”Naturen sjdlv &r av ringa betydelse; den &r bara en forevindning for den konstnérliga
uttrycksformen. Konsten &r den obevekliga uttrycksformen for att pa ratt sétt 4stadkomma
enkel bildéskédlighet.”12 Dessa idéer togs upp av Henri Matisse och spriddes till kretsen
kring honom." Ordet fauvism har sitt ursprung i det franska ordet fauves, vilddjur, och
préiglades av kritikern Louis Vauxcelles vid hdstsalongen i Paris 1905 som en beteckning
for Matisse och hans falang.14 Fauvisterna och dven Kandinsky prévade i fauvismens
tidiga skede 1904-1906 olika metoder, bl.a. neoimpressionistisk teknik, for att nd maximal
f'airgeffekt.15 Fauvismen var oberoende av motiv och inriktad pa att i firg och form uttrycka
kiinsla."® Formen underordnades firgen och rytmen. Firgen lades pé i hela plan, medan
rytmen ofta markerades med morka konturer. Bilden var ytmissig och uttryckte glidje och
harmoni.

De ovan beskrivna stilarterna i Frankrike kom under 1920- och 30-talen att paverka
konstnérer i andra linder. Ytterligare en stilart som har sitt ursprung i Frankrike négot
senare ar informalismen som, ocksd den, under 1940- och 50-talen kom att spridas
internationellt. Bendmningen art informel hirrér ursprungligen fran fransmannen Paul
Valéry, som praglade begreppet [’informe for ting, flickar, konturer etc., vilka ar
vildefinierade men 4ndé okinda till formen."” Bildspraket ligger pa gransen mellan det
abstrakta och det ﬁgurativa.18 “Konstnédrerna anviande sig ofta av fargens och materiens
egna uttrycksvirden. De utnyttjade slumpmaéssiga och tillfilliga formelement som
plumpar, rispor, repor och firgstink . . .”'® Det blir betraktarens sak att fullborda
konstverket. Den informella konsten kan uppvisa sa motsatta drag som “brutal materialitet
och lyrisk abstraktion”. % Nyskapande informalister i Frankrike var Jean Dubuffet och Jean
Fautrier.

Stilarterna i Frankrike kom att under flera decennier framét inspirera konstnarer fran

andra liander, bland annat fran Norden.

"2 Denvir 1977, 9.
'3 Denvir 1977, 10.
" Denvir 1977, 7 och Elderfield 1992,133.
5 Valkonen, O 1973, 44. Se dven 1.4.4 Begreppsutredning, Neoimpressionism och bild 20.
16 .
Denvir 1977, 10.
"7 Johansson, H 1992, 456.

8 England gick detta méleri under namnet Informalism eller Lyrical Abstraction, i USA kallades det
Abstract Expressionism. Cooper 1996, 543.

o Johansson, H 1992, 456.
20 Johansson, H 1992, 456.

41



Norden. Under slutet av 1800-talet skedde stora omvélvningar inom konsten i Norden.
Konstndrerna revolterade mot traditionerna pa konstakademierna i Kdpenhamn och
Stockholm och mot konstféreningarna i Oslo och Helsingfors i syfte att bryta det rddande
monopolet.21 Pé alla dessa orter gjorde konstnérerna egna oberoende utstédllningar. Nu blev
Kopenhamn en lidnk mellan nordisk och kontinental konst genom betydelsefulla
utstdllningar av fransk och annan europeisk konst.??> Nordiska konstndrer i Paris
inspirerades 1891-1895 av symbolismen. I Frankrike ansadgs symbolismen till och med av
nagra som en nordisk trend, som kunde ha anknytning till mystiken hos den svenske
forfattaren Emanuel Swedenborg?® En del skandinaver hade tidigare sokt sig till
Diisseldorf, sérskilt norrménnen, och senare ocksa till Miinchen. Ar 1892 hade Edvard
Munch en banbrytande utstdllning i Berlin, som gjorde honom populdr i radikala
konstnérskretsar och som gav eko langt ner i Eulropa.24

Ca 1890 slog det nya stimningsmadleriet igenom. Tidigare kom konstnirerna ofta
fran stadsmiljoer och skildrade landsbygden utifran stadens perspektiv. Nu utgick de fran
miljoer pd landet, dir de sjilva vuxit upp, t.ex. Anna Ancher, Albert Edelfelt, Kitty
Kielland och Anders Zorn.?®> Aven Ellen Thesleff fordjupade sig gérna i motiv fran sitt
Murole i Ruovesi. Hon skildrade landskapet med yttersta aterhédllsamhet, vilket innebar ett
starkt asketiskt uttryck.26 Vixlingen mellan livet i hembygdens 6demark och det
kontinentala Paris skapade en fruktbar ambivalens hos de nordiska konstnérerna.?” De hade
hos ldrare som Puvis de Chavannes i Paris fatt en internationell skolning, som gav dem
verktyg att aterge det nordiska skymningslandskapet utifrdn deras egna resurser och
erfarenheter.?®

Efter sekelskiftet 1900 borjade nya inflytanden frén Frankrike trdnga norrut. Kring
1908-1909 hade i Paris en uppdelning skett i en ”gubbhylla” med etablerade konstnérer
och en ”barnkammare” med unga aktivister, huvudsakligen svenskar och norrmin.? I
Tyskland hade vid denna tid olika konstnirsgrupper bildats, bl.a. Der Blaue Reiter och Die
Briicke, som kom att utgoéra grunden for tysk expressionism. Ocksd i Petersburg och

Moskva fanns liknande grupper. I Sverige grundades 1907 gruppen De Unga. % Bland dem

21 Monrad 1995, 18.

22 Gottskalksdottir 1995, 29.
2 Gottskalksdottir 1995, 31.
2 Gottskalksdottir 1995, 32.
2 Monrad 1995, 21.

28 Sinisalo 1995, 40.

7 Brummer 1995, 43.

8 Brummer 1995, 49.

9 Valkonen, O 1973, 4.

2
2
2
30 valkonen, 0 1973, 51.
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var Isaac Griinewald och Leander Engstrom, vilka 1908 reste till Matisse, 1909 atfoljda av
Sigrid Hjertén. Finnarna akte ddremot i regel inte till honom. Vid De Ungas forsta
utstillning 1 Stockholm 1909 borjade maleri i rena férger visa sig. Vid deras utstillning
aret darpa blev detta maleri allt vanligare och mera uttalat, men ronte en fréanare kritik. %'

Den stora omvélvningen i nordisk konst intrédffade under 1910- och 20-talen. Redan i
borjan av 1910-talet hade man strévat efter ett ljusstarkt uttryck och borjade i Finland
prova den rena paletten, det vill siga rena oblandade fairger.32 Magnus Enckell, tongivande
i konstnérskretsar och ledare for den grupp som 1914 kallade sig SEPTEM-gruppen, hade
ett avgorande inflytande pa introduktionen av den nya firgkonsten i Finland.*® Aven Ellen
Thesleff var i borjan med i denna grupp och deltog i gruppens forsta gemensamma
utstillning 1912.3

Sigurd Frosterus diskuterade den nya firgteorin i sina artiklar och bocker.>® 1 Finsk
Tidskrift 1909 formulerar han sig pd foljande sétt: ”Nar ljuskraften nér sitt maximum har
fargen forlorat ndgot av sin méttnad . . ” och omvént “Nar fargen uppnar full méttnad, da
har dess klarhet redan avtagit - &ven om fargtonen &r helt ren.”® Enligt Frosterus finns det
sélunda tvd alternativa vdgar: man kan antingen strdva mot ljuset som Signac och
neoimpressionisterna eller mot fdrgen som van Gogh, Gauguin, Cézanne. Frosterus vill
egentligen inte ge sig in pa att forsoka vérdera dessa vdgar. Men han betraktar dnda
neoimpressionismen som en hornsten och framhaller den belgisk-engelske malaren Alfred
William Finch (1854-1930) som dess frimsta foretriidare i Finland.*” Den finlindska
konstnir som ndrmast tillignade sig Finchs neoimpressionism var Verner Thomé (1878-
1953).38

I Regnbdgsfirgernas segertig och Solljus och slagskugga, bada utkomna 1917,
diskuterar Frosterus det nya fargtinkandet och skriver: "Maéleriets sdrmirke och eget
uttrycksmedel &r firgen, framom linje och form, med vilka firgen ej séllan rakar i

339

uppenbar konflikt.””” Men Frosterus betonade ocksa att man inte slaviskt skulle folja de

nya impressionistinspirerade idéerna. Han skriver:”’Da jag hanvisar till impressionisterna,

31 Valkonen, O 1973, 52.
32 Kallio 2001, 20.
33 pennanen 1988, 40. Nummelin 1998, 251-254.

3 Utstéllningen 1912 anordnades som erséttning for en planerad utstéllning av internationell modern konst i
Ryssland 1911, vars officiella inbjudan forsenades. Ovriga deltagare var Enckell, Finch, Oinonen, Ollila,
Thomé och Rissanen. Pennanen 1988, 52.

% Sigurd Frosterus var arkitekt och skapare av Stockmanns varuhus, dessutom konstkritiker i Helsingfors.
%6 Valkonen, 0 1973, 33.

37 Valkonen, M 1992, 101.

38 Levanto 1987, 133.

%9 Frosterus 1917a, 102.
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ar det darfor att de mindre dn andra kunna tjana som direkta forebilder, men mera &n andra
samtida Oppnat viagen till en sjilfstindig och fordomsfri syn pé tingen. Impressionismen &r
hvarken Monets eller Signacs handstil, hvarken den forras ’virgules’ eller den senares
’touche’. Den betyder formégan att logiskt ordna och behandla fairgerna.”40 Redan 1912
hade Frosterus i sitt foretal till SEPTEM-gruppens katalog lugnat dem som skrimts av de
nya fargerna med att ”den nya konsten sist och slutligen utvidgade traditionen, inte
kullkastade den”.*'

Den tidiga modernismen i Finland fick ett brett fotfdste bland konstnirerna och tog
sig helt olika uttryck fran individ till individ. Dér fanns som motvikt mot SEPTEM-
gruppen pa 1910- och 20-talen den s.k. NOVEMBER-gruppen, en expressionistisk riktning
med nationell karaktdr, som mélade “fult, okunnigt, forvringande och primitivt”.42 Dess
kraftfulle ledare var Tyko Sallinen (1879-1955), som préglade sentensen “Att mala &r
hantverk, att mala ar inte att teoretisera.”*® Efter att 1909 ha lirt kdnna fauvisterna i Paris
kunde Sallinen gad med i SEPTEM-gruppen, d& fauvisternas fargmaéleri och den rena
paletten gick att forena med hans expressionism. Bland Ovriga medlemmar i
NOVEMBER-gruppen kan nimnas Alvar Cawén (1886-1935), Jalmari Ruokokoski (1886-
1936) och William Lonnberg (1887-1949).

Under 1920-talet infoll sedan en viloperiod i mélarkonsten i Finland, varefter
modernisterna 1934-1939 ater samlade sig i den s.k. OKTOBER-gruppen, en arvtagare till
NOVEMBER-gruppen. OKTOBER-gruppen utvecklades i riktning mot isolerande
nationalism.** Ellen Thesleffs kontakter med dessa grupper inskrinkte sig till att hon under
ett par ar var medlem i SEPTEM-gruppen och deltog i deras forsta utstéllning 1912.
Hennes mest uppseendevickande maleri, det koloristiska, borjar redan ca 1906 och fortgar

fram till ca 1928, da det aterigen dndrar fardriktning.
2.2 Ellen Thesleffs utbildning, sjalvstudier och inspiration
Finland, Frankrike, Italien och andra linder

Utbildning i Finland. Ellen Thesleff kom frén en gammal kultursldkt av tyskt eller

slaviskt ursprung, som kan spéras tillbaka till 1500-talet i Viborg i 6stra Finland.*® Hennes

40 Frosterus 1917b, 42.

41 Kallio 2001, 20.

2 evanto 1987, 135. Nummelin 1998, 256-257.
3 L evanto 1987, 136. Nummelin 1998, 254-256.
4  evanto 1987, 153, 155.

45 Biicksbacka, L 1955, 7.
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far Alexander August Thesleff var dverdirektor vid vdg- och vattenbyggnadsstyrelsen i
Helsingfors och var tillika mycket intresserad av konst. Han var en skicklig tecknare, som
inspirerade Ellen att mala och han blev hennes forsta larare. Det hdnde att han erbjod sig
att betala hennes modeller, om hon varje dag mélade minst en halv timme.*® Han tog
ocksa ofta med henne pé utstillningar. Nér hon fyllt 19 &r gjorde de tillsammans en resa till
Tyskland och Kopenhamn for att se pd konst. Av honom fick hon lédra sig realismens
grunder, och hon har sjélv sagt att den enda ldrare hon nagonsin haft nytta av var fadern.*’
Ocksa Ellen Thesleffs mor Emilia (Lilly) Mathilda Thesleff, f. Sanmark, hyste ett varmt
intresse for dotterns konstutdvning.

Ellens forsta “riktiga” larare i Finland blev Adolf von Becker (1831-1909), som hade
en ritskola i Helsingfors. Han hade 6vergivit Diisseldorf for Paris dérfor att han var trott
pa den stad dir “man teoretiserade, drack 61 och malade allt med samma firg”.*® Han
valde gdrna som Courbet motiv fran det franska vardagslivet, sdésom i Modersgldidje 1868
(bild 1).49 Modern sitter stolt tillbakalutad och foljer sin lille pojkes forehavanden med
stort intresse. Scenen dr realistiskt beskriven i detalj. Man ser tydligt dekoren pa kannan,
och man kan néistan l4sa texten i tidningen som ligger pa bordet. Jag har valt denna bild av
Adolf von Becker trots att den &r ganska tidig for att i det foljande jamfora den med en
annan familjebild, ndmligen Gunnar Berndtsons V.M. von Borns familj 1890 fran Stor-
Sarvlax gard i Ostra Nyland (bild 2).>°

Nir Ellen borjade hos Adolf von Becker 1885 var hon bara 16 ar. Till att borja med
trivdes hon bra och hon larde sig mycket av honom. Men redan andra aret pa varen borjade
hon vantrivas och kom pé kant med von Becker. Enligt hennes egna dagboksanteckningar
tyckte hon att han var oférskdmd men visste inte orsaken dartill. Misshélligheterna kan ha
berott pa hennes stora behov att arbeta sjilvstandigt.

Ellen Thesleff flyttade 1887 till Finska Konstforeningens Ritskola i Helsingfors,
grundad 1848. Dir bedrevs undervisningen pa elementir nivd, men kvinnor hade redan nu
tilltrade. Kvinnorna fungerade som ett slags arbetskraftsreserv och fick att borja med avsta
fran stipendier och pris till forman for mdnnen. Men med tiden fordndrades detta sd att

dven kvinnorna kunde fa pris.51 P4 Ellen Thesleffs tid anvindes redan nakenmodeller.*?

*5 Bicksbacka, L 1955, 8.

*7 Tandefelt, S 1942, 192.

48 Levanto 1987, 70.

S fdolf von Becker 1831-1909 - Viigen till Paris, Abo konstmuseums publikationer 2003:1, Vasa 2002.

%0 Stotter pd Stor-Sarviax 1997, besoksguide pa 3 sidor. Det kan namnas i forbigdende att Gunnar Berndtson
och V.M. von Born var svagrar.

o1 Konttinen 1990, 71 och Konttinen 1991b, 9.

52 Konttinen, Esitarkastuslausunto [Utlatande vid forhandsgranskning] 2003,2.
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For Ellen Thesleff betydde ritskolan att borja med nya impulser, trots att hon efter fyra
terminer inte ldngre trivdes dér heller, d& hon tyckte undervisningen var gammalmodig.53

Ellen Thesleff slog sig 1890 ihop med nagra andra ritskolelever och blev elev hos
Gunnar Berndtson. Han ansags vara den biste och mest professionelle av méalarna i Finland
i slutet av 1800-talet.>® Hir motte Ellen Thesleff forfinad fransk smak och saklig
undervisning. Hon ldrde sig att arbeta fritt med motiv och firg. Som exempel pa Gunnar
Berndtsons konst har jag valt den nyss nimnda oljemalningen av V.M. von Borns familj
(bild 2), som ér intressant darfor att den dr malad 1890, alltsa just det ar da Ellen Thesleff
borjade sin utbildning hos Berndtson. Denna familjebild i tidstypiskt salongsmaéleri &r
praglad av fest i motsats till von Beckers vardagliga Modersglidje 1868 (bild1). I bild 2
tycks man fira fodelsedag. Malningen &terger en typisk Overklassfamilj i ett rum med
vackra tavlor och gardiner. P& kaffebordet stir en fin servis bredvid en fodelsedagstarta.
Bilden har en forfinad prigel, som framtrdder i moderns vackra drag och i barnens
tankfulla ansikten liksom i den myndiga fadersgestalten i bakgrunden. Det dr négot av
fransk esprit 6ver scenen. Vid Berndtsons akademi trivdes Ellen Thesleff, och hon tog ett
stort steg framat i sin utveckling. Det bekriftas av att hon redan 1891 hade framgang, da
hon deltog i Finska konstnirernas forsta utstdllning med sin bild Eko (bild 9).%°

Utbildning i Frankrike. Ellen Thesleff var bara 22 ar, nér hon 1891 fick mojlighet att aka
till Paris. Dér borjade hon enligt Sarajas-Korte studera vid Académie Colarossi for larare
som Pierre Puvis de Chavannes och Eugéne Carriére.”® Enligt kritikern Edouard Rod i
konsttidskriften Gazette des Beaux-Arts var Puvis de Chavannes den konstnér som starkast
préiglade den nya konstnirsgenerationen.

Puvis de Chavannes hade sin egen klassicistiska stil, tidsenlig, trots att han tagit
intryck bade fran japanska fargtrésnitt och frén den italienska renissansens fresker.>” Hans
monumentala kompositioner hade ett andligt innehall och en strdvan till harmoni, som
ledde honom till en syntetisk form med rena linjer och stillsamma feirger.58 Ett bra exempel

pa hans konst dr Doux Pays (bild 3).% Den askadliggor det utlovade och rika landet och

%3 Biicksbacka, L 1955, 10.

54 Valkonen, M 1992, 48 samt Gunnar Berndtson 1854-1895 - Salongsmdlare. Abo konstmuseums
publikationer 1998:2, Uledborg 1998.

>° Bicksbacka, C 1990, 5.

%6 Sarajas-Korte 1981, 54-55. ”Les Salons de 18917, Gazette des Beaux-Arts 1891/2, 5.
57 Swinglehurst 1995, 16.

%8 Valkonen, O 1973, 43.

¥ engelsk litteratur kallad ”Pleasant Land”.
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préglas av en lugn och poetisk atmosfar, typisk for Puvis. Ellen Thesleff beundrade Puvis
de Chavannes precis som hennes konstndrskamrater Beda Stjernschantz och Magnus
Enckell gjorde. Beda skriver: ”Ellen och Anna /Bremer/ dro nu sa betagna att de ej vilja
veta af ndgon annan och jag pastar, att de dro angripna af Puvinisme Chavannisme.”®

Véren 1891 nér Ellen Thesleff kom till Paris framtridde Eugéne Carri¢re med en stor
separatutstéllning i Boussod & Valadons galleri.61 I utstéllningskatalogen presenterades
han som den unga generationens nya ideal. Han hade vunnit stor respekt bland konstnérer,
kritiker och konstintresserade och beundrades precis som Puvis de Chavannes av
symbolisterna i Quartier Latin - dock utan att sjdlv vara symbolist. Hans maleri priglades
av melankolisk meditation och ett stilla drommeri. Man kallade det ett syntetiskt uttryck.
Det fanns manga stromningar inom samtidskonsten just d4, men det gemensamma for dem
alla var enligt Sarajas-Korte ’tanken om konstens djupsinnighet och dess syntetiskt enkla
form™.%? Carriére anvinde allt firre farger, ofta var det ett brunmaleri i svepande linjer, 63
och medverkade sdkert dérigenom till att firgerna anvéndes allt sparsammare pa 1890-
talet. Som exempel pd Carriéres maleri har jag valt hans portritt Paul Verlaine fran 1890
(bild 4).64 Konstniren hyllar hir en av samtidens banbrytande forfattare, som besvarar
detta med en liten sonett.®® Mot den monokroma bakgrunden i morkbruna toner lyser
tinkarens ansikte. Detta sitt att stilla modellens ansikte mot en neutral bakgrund var
typiskt for Carriére och gjorde intryck pa manga unga elever.

Ellen Thesleffs maleri har ofta forknippats med Carriéres, trots att hon sjilv tog
avstand fran detta pastdende. Hon ansag att hon snarare tagit intryck av Edouard Manet, sa
som han malade under sin svarta period pad 1860-talet med rena fargytor och kraftiga

konturer (se bild 13).66 Carriére kan emellertid inte helt forbigas i detta sammanhang.

Sjilvstudier och inspiration i Italien. S& smaningom Overgick intresset bland de unga
symbolisterna och deras elever i Paris till Italien. Ocksé Ellen Thesleff bestimde sig 1894
for att resa dit. Dagarna fore avfarden tecknade hon av Michelangelos skulpturer i Louvren

i sin skissbok.®” Under en resa till Milano samma &r fick hon se Leonardos Nattvarden och

60 Sarajas-Korte 1981, 65.

61 Sarajas-Korte 1981, 78-79.

62 Sarajas-Korte 1981, 79.

63 Bajou, Valerie, Eugeéne Carriére: portrait intimiste 1849-1906, Lausanne 1998.
64 Musée d’Orsay Guide 1986/1987, 214-215.

85 Bajou 1998, 119.

86 Sarajas-Korte 1998, 26-28.

67 Sarajas-Korte 1981, 123, 115.
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greps starkt av Kristusansiktet (bild 5).68 Nér hon kom till Florens kunde hon fortsitta att
studera sina tidigare favoriter Leonardo och Botticelli. Hon kopierade Botticellis
Primavera i Uffizierna och Masaccios fresk Utdrivandet ur paradiset i Brancaccikapellet i
klosterkyrkan Santa Maria del Carmine.®® Ellen Thesleff kopierade dven Fra Angelicos
Madonna 1 klostret San Marco, och hon yttrade apropos Fra Angelico att det ej var sa
ointressant att folja med hans penseldrag”.70 Samtidigt arbetade Helene Schjerfbeck i en
annan cell intill.

Under sina besok i Venedig hade Ellen Thesleff sidkerligen studerat Giorgione, som
var arvtagare till det tidiga rendssansmaleriet dir. Giorgione, som ursprungligen hade malat
med litet pigment i olja och ménga lager olja 6ver varandra, utvecklade en metod med mera
pigment i oljan och firre lager.”" Hirigenom blev ytan mera opak och tickande, och
konstnédren fick méjligheter att gora dndringar direkt pa duken.” Det kan emellertid inte
uteslutas att Giorgione péaverkats av Leonardo, som var nagot édldre och den forsta stora
mistaren i tonande maleri.”

Annu langt senare, 1920, greps Ellen Thesleff pad nytt av Leonardos tavlor i
Uffizierna, dér de flyttats till en egen vigg i bésta takljus. Hon ansig att den nyligen
rengjorda Herdarnas tillbedjan var ”héirlig”.74 Thesleff satte stort vérde pa att studera de
gamla méstarna. Hon skrev sjdlv: ”Mycket har man ju att 14ra just av de gamla, sé érliga i

sin konst som de voro.”’® Hir fanns den stora men enkla konst som hon sjalv ville skapa.

Nu instéller sig fragan vilka kontakter Ellen Thesleff hade under sin vistelse i Italien. Det
ar val ként att hon tidvis bodde dér med sin mor och sina systrar, framfor allt med systern
Gerda som var keramiker. Hennes bror Rolf var ambassador i Rom. Hans maka Greta har i

boken Gyllene dr i Italien malande skildrat deras liv.” Familjen Thesleff levde ett rikt

88 Biicksbacka, L 1955, 23.

%9 vid denna tid, mellan tva restaureringar av Utdrivandet ur paradiset, var Adam och Eva forsedda med
fikonldv. Man antar att de kan ha tillkommit ndgon géng efter 1652 i samband med en restaurering initierad
av den trangsynte Cosimo III. Vid en nyligen genomford restaurering avlédgsnades fikonloven. Masaccio and
the Brancacci Chapel, Florens 1990. I detta sammanhang kan nidmnas att ocksa Magnus Enckell 1898 i
tempera pa duk kopierat Utdrivandet ur paradiset. Pennanen 1988, 96.

0 Min kursivering. Béacksbacka, L 1955, 22.
" Rosand 1988, 63, 65.
72 Rosand 1988, 69. Betr. rendssansens maleritekniker disegno och colorito se avsnitt 1.4.3, Mdleri.
73
Rosand 1988, 65.

& Bécksbacka, L 1955, 73. 1 Ragnar Josephsons Konstverkets fodelse presenteras skisser, som visar hur
Herdarnas tillbedjan steg for steg utvecklades till Konungarnas tillbedjan. Josephson 1995, 52-58.

7S Sarajas-Korte 1998, 33.
76 von Frenckell-Thesleff 1963, 42-43, 64.
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familjeliv. Ellen Thesleff karakteriseras hir som ”den berdmda mélarinnan som levde helt
for sin konst, opraktisk och virldsfrimmande”.

Men utan kontakter med yttervarlden var hon inte. Det fanns ett etablerat kontaktnét
mellan skandinaviska konstnérer och vetenskapsmin i Rom och familjen Thesleff umgicks
med méanga av dem. Ofta var brodern Rolf den formedlande linken.”” Umgiénget
inkluderade rikssvenskar, finldndare, danskar och norrmin. Diaremot hade Ellen Thesleff
enligt svigerskan Greta ringa eller ingen kontakt med samtida italienska konstnirer. Men
med kénnedom om den Thesleffska familjens 6ppna attityd till sin omvirld kan man &nda
undra om detta &r hela sanningen. Nér den finléndska konstndrinnan Elin Danielson gifte
sig med italienaren Raffacllo Gambogi bjod hon in konstnarskamraterna fran Finland till
fest pé en restaurang i Florens.”® Ellen Thesleff var med liksom bl.a. Helena Westermarck,
Beda Stjernschantz, Hugo Simberg, Magnus Enckell och Axel Gallén. Man fragar sig om
inte Ellen via paret Gambogi ocksd kan ha kommit i kontakt med samtida italienska
konstnérer. Paret Gambogi bodde i trakten av Pisa, alltsa inte langt fran Florens, dér Ellen
Thesleff bodde. Raffaello Gambogi hade haft Giovanni Fattori som lérare, en av de framsta
konstnérerna i den s.k. Macchiaioli-gruppen som var ledande i Italien i slutet av 1800-talet.
Fattori 4gnade sig gérna at att studera gamla méstare sdsom Masaccio och Fra Angelico,79
alltsa just konstndrer som fascinerade Ellen Thesleff. Har kan finnas skél att forska vidare

och leta efter eventuella samband mellan Ellen Thesleff och andra italienska konstnérer.

Inspiration fran andra liinder. En liten grupp konstnérer i England grundade 1848 en ny
rorelse; de kallade sig prerafaeliterna. De ansag att méleriet i Europa hade stelnat efter
rendssansen och ville atervénda till den oférdérvade medeltiden fore Rafael. Fran och med
1880-talet stillde de regelbundet ut i Paris och det &r fullt mdjligt att Ellen Thesleff besokt
deras utstéllningar. En av grundarna var Dante Gabriel Rossetti som var bade diktare och
mélare.®’ Han réorde sig pa en ging i idéernas och symbolernas vérld. I sin Beata Beatrix
(1864-1870) skildrar han extasen hos Dantes Beatrice i dodsdgonblicket (bild 7). En fagel
forsedd med gloria ldgger en vallmo i hennes hand. Vallmon stir som symbol for

passionen. I bakgrunden skymtar Dante som personifierar karleken. Tavlan utgor ett

"7 Hos Ellen Thesleffs brorsdotter agronom Margareta Thesleff-Sarvana i Ruovesi har jag 24.8.2001 fatt ta
del av familjen Rolfs géstbok/dagbok/fotoalbum fran ca 1926-1930 i Rom. Dér fanns kulturhistoriskt
intressant information, sdsom t.ex. Jean Sibelius namnteckning 22.111.1926 tillsammans med en handskriven
notsekvens fran Finlandiahymnen. Det framgick ocksd av ett schema dver bordsplaceringen att Ellen Thesleff
firat julaftonen 1929 i brodern Rolfs hem.

8 Savojirvi 1995, 169.
79 Broude 1987, 244, 248.

80 Gombrich 1995, 511-512.
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monument over Rossettis hustru som begétt sjailvmord. Men den ér dven en illustration till
somnen, den eviga, och ddrmed en foregangare till symbolismen i England.

Ett annat liknande exempel &r den i Schweiz fodde tyske mélaren Albert Kellers
(1845-1920) martyrflickor eller somnambuler (sémngé’mgare).81 Han maélade gérna
raffinerade damportrétt ur salongslivet eller fantasibilder av sina visioner. En annan variant
till detta var de s k dodsbdddsbilderna som géar tillbaka till 1500-talet och blev allt
vanligare under 1600-, 1700- och framfor allt under 1800-talen.®? Det lag i tiden pa 1800-
talet att uttrycka lidelse men dven sémn och vila, lidande eller dod i ett ansikte med slutna
ogon.

Det forekommer ocksé att man jamfor Ellen Thesleff med Edvard Munch. Han var
vida kénd i Skandinavien och Tyskland och bodde mellan 1889 och 1909 langa perioder i
Frankrike dir han influerades av tidens konstriktningar. Jag har hér for jamforelsens skull
tagit med en bild av hans Madonna fran 1894 (bild 8). Munch utvecklade senare en
expressionistisk stil med friska farger och energisk penselforing.

Ovanstéende resonemang om tédnkbar inspiration frdn Rosetti och Munch
(bild 7 och 8) hanfor sig narmast till en speciell malning av Ellen Thesleff, nimligen Thyra
Elisabeth 1892 (bild 10). Lidande och dod var pa det hela taget mycket ovanligt i Ellen
Thesleffs konst.

Av betydelse for Ellen Thesleff blev att hon 1904 kom i kontakt med Wassily Kandinsky
och hans mélarskola Phalanx i Miinchen genom hans elev, den svenske modernisten Carl
Palme, som var forman och utstdllningssekreterare dir.2® Genom Carl Palme fick Ellen
Thesleff ocksa sina forsta kunskaper i trésnittsteknik. Kandinsky var en fornyare i bade
teoretiskt och praktiskt hdnseende. Enligt Sixten Ringbom ville Kandinsky i sina skrifter
1912-1913 ”vicka formégan att uppleva det andliga i tingen . . . Nu skulle man forsoka na
bakom tingens yta och kommunicera deras innersta direkt till betraktarens innersta.”® I sitt
friluftsméleri arbetade Kandinsky gidrna med palettkniv pd sma pannder, for att firgerna
skulle behallas rena och bilden skulle f storre lyskraft.85

En annan viktig inspirator var engelsmannen Gordon Craig, som Ellen Thesleff ldrde

kinna i Florens1907.% Han var mélare och grafiker och kallade sig teaterkonstnér”, da

81 von Berlepsch 1897, 195, 200-201.
82 Ssderlind 1993, 152.
° Palme 1950, 45.
84 Ringbom 1991, 32.
8 palme 1950, 45.
8 Bicksbacka, L 1955, 45 samt Sarajas-Korte 2001, 127.
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han fungerade bade som regissor och skddespelare samt som teater- och konstkritiker.®’
Enligt en teori som han utvecklat var den antika masken en symbol for ménniskans sjél. Sa
kunde konstniren med hjilp av masken eller marionetten skapa ett andligt uttryck, som var
rent och fritt frn realism. Ellen Thesleff blev inspirerad av dessa tankegangar och borjade
i samband hiarmed att arbeta med trasnitt. Nér Craig sedan blev utgivare av tidskriften The
Mask anvinde han sig av hennes trésnitt dir.2® Ovan beskrivna stilarter i Frankrike och
Norden samt utbildning och sjilvstudier i Finland, Frankrike och Italien utgjorde den bas

av kunskaper och inspiration, pa vilken Ellen Thesleff byggde sitt konstndrsskap.

87 Lahti 1976, 44.
8 Craig 1908, 70b.
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Del III

Den naturliga perioden
1890-1905






3 Den naturliga perioden 1890-1905

Att finna en adekvat bendmning for Ellen Thesleffs forsta maleriperiod har véllat problem.
Jag har oOvervigt flera alternativ, sdsom den naturalistiska, den figurativa, den
symbolistiska, den asketiska, den syntetiska och den naturliga perioden (se diskussion i
1.4.4 Bergreppsutredning, Naturlig). De fem forst nimnda alternativen &r inte anvindbara
av olika orsaker: Den naturalistiska &r inte relevant, den asketiska inte tillrdckligt
heltickande och inte heller tillrickligt sérskiljande, i likhet med den figurativa, den
symbolistiska och den syntetiska perioden.

Jag har stannat for bendmningen den naturliga perioden for att det dr den enda
bendmning jag funnit som dels omfattar hela den forsta perioden, dels avgridnsar denna
period fran det senare maleriet. Ellen Thesleffs tidiga maleri dr forankrat i 1880-talets
realism @ven om det inte ar realistiskt. Det &r naturavbildande och det mest naturtrogna
maéleriet under de tre perioderna. Ytterligare ett starkt argument for bendmningen den
naturliga perioden ir att den kan omfatta savél symbolism och nordiskt stimningsmdleri
som asketism och syntetism, definitivt en fordel did 6vergédngarna mellan dessa stilar &r
flytande i Ellen Thesleffs tidiga verk.

Ellen Thesleffs konstutdvning ar synnerligen méngskiftande och omfattar tiden fran
ca 1890 till 1950, fransett smérre uppehéll, alltsd en tidsrymd av ca 60 ar. Hon hann under
sin 85-ariga levnad (1869-1954) producera ett imponerande antal verk: cirka 780
oljemélningar under aren 1882-1950, 60 etsningar 1897-1907 samt ungefdr 170 trasnitt
1907-1950." For att ticka in hela hennes verksamhet och gora rattvisa at de manga
teknikerna omfattar bildurvalet i avhandlingen totalt ca 60 bilder av hennes hand, varav ett
flertal med tillhdrande detaljforstoringar. Dessutom har jag gjort studier pa ndgra bilder i
sidoljus och med IR-video i syfte att undersoka maleritekniken och uppbyggnaden av
malningens komposition. For att underlédtta behandlingen av materialet har jag delat in

Thesleffs verksamhetstid i f6ljande tre perioder:

den naturliga perioden ca 1890-1905
den koloristiska perioden ca 1906-1927
den fria perioden ca 1928-1950.

" Biicksbacka, L 1955, 129-178.
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Gransen mellan de tva forsta perioderna 1905/1906 motiveras av att Ellen Thesleff efter
nagra ars sokande vid denna tidpunkt borjar mala péa ett nytt sitt. Det finns ocksé ett
naturligt skal till att grinsen mellan de tva senare perioderna dr satt till 1927/1928,
namligen att Thesleffs maleri fran och med viggmaleriet 1928 dterigen foréndras radikalt.

I borjan av sin verksamhet malade Ellen Thesleff mest i olja, motiven var i forsta
hand portritt och landskap. Bland sldktingar och vénner fann hon villiga modeller for sina
portritt. Landskapsmotiven omfattar under den naturliga perioden huvudsakligen det
finska landskapet, senare ocksé det italienska. Parallellt med oljeméleriet experimenterade
Ellen Thesleff ocksd med teckning och koppargrafik. Bildurvalet under denna period

omfattar 5 oljeméalningar, 2 exempel pé teckning och 2 pa koppargrafik.

3.1 Oljemaleri

Olja var Ellen Thesleffs huvudteknik. Hon dgnade sig t oljemaleri under hela sin aktiva
verksamhetstid med undantag av ldngre eller kortare avbrott for experiment i andra

tekniker. Efter dessa avbrott atervinde hon alltid till oljan.

Bild 9. Eko 1891

Forst bland oljemalningarna véljer jag att behandla Eko maélad 1891, privatigd, med
matten 61 x 43,5 cm, signerad nere till vanster E7 -91 (bild 9). Den utgjorde pa sitt och vis
startpunkten for Ellen Thesleffs méleri.?2 Redan 1890 hade hon borjat arbeta med skisser.
Hon blev inbjuden till Finska Konstnérernas forsta utstéllning hosten 1891 och deltog dar
for forsta géngen i en utstillning med mélningen Eko. Den véckte stort intresse bade bland
allmédnhet, konstndrskamrater och kritiker. Tavlan inkdptes av utstdllningskommissarien
Ernst Nordstrom. Det beréttas att konstndren Eero Jarnefelt vid ett samtal med Ellens far
Alexander Thesleff kallat bilden ett misterverk. Signaturen ”Obscurus” i Uusi Suometar
skrev: ”Sillan har en nybérjare vid sitt forsta framtrddande s till den grad vickt uppmark-
samhet som denna gang Ellen Thesleff. D& man vet att hon &nnu &r ung och att hon hittills

endast studerat i hemlandet, s& maste man verkligen forvana sig 6ver det utomordentliga,

2 Bicksbacka, L 1955, 12.
3 Pettersson, L 1955, 38.
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ndstan masterliga utforande, som priglar hennes malningar. Hennes “Eko” é&r ett
oforlikneligt arbete i sin naturlighet och i sin litta och friska behandling.”4

Tavlan &r mélad under en tid d& Ellen under terminerna gick i utbildning hos Gunnar
Berndtson men under somrarna bodde i sommarparadiset Murole. Man vet exakt pa vilken
plats den dr malad, uppe pé hojden vid Sipildnokka ovanfor Murole fors.® Vattnet som
skymtar mellan trdden ar Palovesi och skogen i bakgrunden &r Hekkaperd skog. Den som
statt modell for flickan var Ellens syster Thyras lekkamrat Veera Blommerus, dotter till en
sdgverksarbetare vid Murole sdg.

Motivet har undertiteln ”En stdende lantflicka med réfsa i handen”. Flickan star dér
rak i ryggen med ett stadigt grepp om rédfsan. Hon &r klddd i enkla kldder, en vit skjorta
som faller fritt omkring hennes gestalt och en morkare gragron kjol. Hon blickar frimodigt
ut 6ver nejden och hoar hogt i takt med ekot som svarar. Hon forsoker dverrdsta forsens
dén. Det tycks som om konstndren sett motivet ritt tidigt en spegelblank morgon pa
sensommaren, pa ett nyss skordat sddesfilt. Detta uppger Lars Pettersson, som &r vil
fortrogen med belysningsforhéllandena pa platsen.6 I mélningen finns en rumseffekt
genom att forgrund, mellanplan och bakgrund &r klart atskilda. Flickans gestalt upplevs
som fast rotad i forgrunden. I mellanplanet urskiljer man grinslinjen mellan héjden hon
star p4 med buskar och trdd och vattnet som skymtar nedanfor sluttningen. Den mdrka
skogen i bakgrunden fordjupar rumseffekten.

Kompositionen dr fast genom att de parallella horisontalerna som avgriansar skogen
uppat och nedat bryts mot de sneda konturerna i flickans kjol och rifsans skaft. Den &r
Oppen bade at vénster, at hdger och nedat: at vanster genom att forlangningen av rdfsan
hamnar utanfor bilden, 4t hoger genom att skriet frin den Oppna munnen ekar ut over
vidderna, nedat genom att kjolen delvis faller utanfor bilden. Detta ger kompositionen
balans. Det dr anmérkningsvirt att konstnéren placerat figuren ndrmare hogerkanten trots
att profilen &dr vind at hoger och trots att ropet klingar ut &t hoger. En mera konventionell
konstnir hade haft en annan uppbyggnad med figuren till vinster om mittlinjen, sé att ropet
fatt mera rymd att klinga ut.

Till karaktdren kan bilden beskrivas som malerisk. De belysta partierna pé flatan och
staven, pa skjortans konturer och vénster &rm samt den lysande himlen och reflexerna pa

vattnet nedanfor kontrasterar mot de mer skuggrika partierna i ansikte, kladedrdkt och

Backsbacka, L 1955, 12.

Platsen ar latt att lokalisera enligt Lars Pettersson 1955, 37-38.

Pettersson, L 1955, 38.

Detta har jag forstatt efter en kommentar av Christina Biacksbacka, Helsingfors 5.3.2003.

N o o b
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skog. Fargskalan ar naturlig med mjuka nyanser av gult, gront, gratt och brunt. De milda
men samtidigt klara fargerna aterger vil den tidiga morgonens atmosfar.

Detaljerna kan studeras ndrmare i bild 9 a-c.® Ljusbehandlingen av fldtan och
skogstopparna i fjarran bidrar starkt till stimningen i bilden (bild 9 a). Det gor ocksa den
belysta vattenytan som skymtar fram emellan triden (bild 9 c¢). Den nedre delen av réfsans
skaft har tidigare varit placerad nagot lingre at vénster (bild 9 b). I sitt slutliga ldge blir
skaftets riktning mera diagonal. Detta 6kar spanningen i kompositionen.

Ellen Thesleffs mélning Fko 1891 ronte sirskild uppmérksamhet da den 30.9.1975
utgavs som frimérke (bild 9 d) tillsammans med en malning vardera av Maria Wiik och
Helene Schjerfbeck.9 En liknande serie hade utgivits 1973 med motiv av Simberg,
Sjostrom och Rissanen.

Nér Ellen Thesleff borjade méla var hon omgiven av resterna av den
franskinspirerade realism som allmént hérskade i Finland under 1880-talet. Spar av denna
och en annalkande symbolism finns i hennes forsta uppmirksammade oljeméalning Eko
1891 (jmf bild 2). Men det &r intressant att se hur hon redan hér &r p& vég bort frdn den
forfinade realismen hos Berndtson in i ett alldeles eget lyriskt naturmaleri. Hon visar en
stark kénsla for naturen och det naturliga. Hon mélar med breda penseldrag och arbetar
frejdigt med ljus och skugga. Firgen dr applicerad med béde pensel och palettkniv pa ett
sdtt som framkallar néstan skulpturala effekter. Thesleff har anvént sig av skiktmaleri, det
vill sédga hon har lagt pa farg i flera lager 6ver varann. En gammal regel bjuder att man
skall mala “fett pd magert” for att hindra sprickbildning.10 Bakgrunden tycks vara malad
forst.”" Markplanet och himlen ser ut att vara mélade vitt i vétt. Gestalten som framtrider
sé vil mot bakgrunden &r malad i ett senare skede. Riktigt séker pa hur maleriet utforts kan
man &ndad inte vara, d& bilden kan vara retuscherad i efterhand. I mellanplanet har
konstnéren lagt in en extra effekt genom att lata vattenytan skymta fram mellan tridden.
Ljusbehandlingen bidrar starkt till stimningen i bilden och ger den ett friskt och naturligt
uttryck.

Ellen Thesleff visar att hon redan nu, trots sina unga &r, har en egen naturlyrik som

hon med hjilp av sin egen teknik kan forma i bild. Bilden Eko ér till sin karaktir bade en

8 Samtliga detaljforstoringar dr framtagna pa foljande sitt: Bilderna scannades med en Agfa DuoScan
flatbdddsscanner och efterbehandlades i Adobe Photoshop 5.5. Detta enligt uppgift frén fil.dr. Stefan
Gunnarsson, Evolutionsbiologiskt centrum, Uppsala Universitet. Arbetet utfordes under juni-augusti 1999.

o Mairket utgavs av Postverket i en valor av 0.40+0.10 mk och i en upplaga av 700.000 exemplar for att stoda
Tuberkulosfrbundet. Frimérket och uppgifterna har jag fatt av Gunhild Lindstrém, Abo 10.2.2003.

1% Lindberg 1989, 21.
Detta framkom vid en diskussion med konstniren Staffan Ostlund i Uppsala 19.2.1998.
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lyrisk genrebild av en lantflicka och en personifikation av ekot snarare 4n ett portritt av

kamraten Veera.

Bild 10. Thyra Elisabeth 1892

Ellen Thesleff hade fullbordat sin forsta studieperiod 1891-92 i Paris och hade étervint till
Murole for att tillbringa sommaren dir. Hon behvde smélta sina intryck och ge uttryck for
vad hon ldrt vid Académie Colarossi. Nu malade hon sin yngsta syster Thyra Elisabeth
som var bara tolv ar (bild 10). Det &r ett relativt litet portritt i olja pd duk som finns pa
Helsingfors stads konstmuseum, endast 41,5 x 34,5 cm, signerat nere till vinster £ Thesleff’
1892 och péa kilramen E Thesleff. Duken ar mycket fingringad och ljust grunderad. Vid
okuldrbesiktning kan man tydligt se en kolskiss skymta fram vid konturerna av ansikte,
hand och har.'? P4 vinster sida, ca 1,5 cm fran kanten, 16per en linje i kol som tyder pa att
konstnéren kan ha tinkt sig tavlan ndgot smalare.

Tavlan sédndes till utstidllningen i Paris 1892 dér den mottogs med blandade kénslor.
En del anséag att den var nira beslidktad med symbolismen som just haft sitt genombrott i
Paris. Kritikerna i Finland hade svarare att forstd den. Nya Pressens kritiker “stst”
[pseudonym for forfattaren K.A. Tavaststjerna] var den enda som uttryckte sig positivt.
Han ansag att bilden priglades av “en licker lyrik och en raffinerad utstrdlning”."®

Motivet skildrar en ung kvinna som sitter skont tillbakalutad med vénstra armen dver
stolsryggen. I vénstra handen haller hon en vit lilja. Hennes kastanjebruna hér &r utslaget.
Ansiktsdragen &r regelbundna, hon sitter med slutna 6gon och 6ver hennes ansikte vilar en
stor ro. Hennes ljusa dréikt antyds endast i en gronbeige ton och harmonierar vil med den
gyllene bakgrunden. Bilden dr inramad av en forgylld ram, vars dvre horn indt mot bilden
ar mjukt avrundade. I sin ikonografi kunde den mycket vil vara en madonnabild &ven om
den &r utford som ett portritt av Ellens yngsta syster, som d& var endast 12 ar. Fast
egentligen dr bilden inte ett portritt av en ung kvinna utan snarare ett portritt av en
tradition att avbilda kvinnor med gloria i en sérskild pose, sdsom ett helgon.14 Motivet &r
forenklat och saknar berdttande element. Bakgrunden dr monokrom.

Rumsgestaltningen dr ytméssig men i tva parallella plan, s att gestalten i det fraimre

planet avtecknar sig mot det slita bakgrundsplanet. Malningen dr vid forsta anblicken

12 Denna information har jag fatt av konservator Marit Hannikainen vid ett besok pa Helsingfors stads
konstmuseum 14.11.2001.

'3 Tirranen 1982-85, 136.
4 Stewen 1996, 19.
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plastisk genom att det bojda linjespelet ar framtrddande, men den har ockséd tydligt
maleriska drag i fordelningen mellan ljus och skugga. Over ansiktet, den dvre delen av
bakgrunden och dver handleden vilar ett mjukt ljus. Skuggor faller hir och var 6ver héret.
Drékten och nedre delen av bakgrunden é&r liksom 6verdragna av en sloja av mjuk skugga.
Kompositionen ar enhetlig och dppen till sin form genom att den vénstra armen faller
utanfor bilden. Den dr symmetrisk och de sluttande axlarna gor den trianguldr, ndgot som
understryks av ramens Ovre avrundade horn. Malningen priglas av en varm, guldgul
kolorit.

Detaljbilderna avslgjar en del inslag som dr svéra att se i sjilva bilden. Uppe till
hoger syns skiktmaleriet i ansikte och bakgrund liksom harets struktur (bild 10 a). I det
forstorade utsnittet av haret nere till vinster pa sidan skonjer man tydligt enskilda hérstran
och hérslingor, som ligger infldtade i varandra pa axeln, medan dukens struktur skymtar
fram emellan dem (bild 10 b). Nere i det hogra utsnittet framtréder ett band av ljusa linjer,

som bildar en gloria som omsluter ansiktet (bild 10 c).

Tekniken 1 Thyra Elisabeth har studerats med hjélp av noggrann okuldrgranskning och
mikroskopering. ”Det ser ut som om malningen har vit eller mycket ljus grund, tonad i
ljusblatt eller niistan turkos. Méleriet forefaller vara utfort med pensel. Aven klidedriikten
tycks vara mélad med tunn pensel.”® F drglagren verkar ha strukits pé tunt, sé att de undre
lagren lyser igenom. P4 halsens nedre del skymtar ett par skissartade streck, liksom for att
markera halsens ringning. Malningen har fatt liv genom att en brunaktig farg applicerats
nederst pd bakgrunden, ovanpa den gula. P4 vinster sida i bild ser det ut som om den
morkare fargen lagts péd i breda penseldrag med platt pensel. Den svagt synliga glorian i
bild 10 c verkar ha skrapats fram, kanhdnda med hjélp av en sticka.”'® Klidedriikten r
mjukt utford. Det mjuka intryck mélningen som helhet ger, beror dels pd den mycket
utspddda férgen, dels pa den milda fargskalan och pé fargfiltens bristande avgriansning.
Portréttet Thyra Elisabeth, som bidr Ellens systers namn, har med sina slutna 6gon
och sitt rofyllda ansikte stark anknytning till symbolismen och syntetismen i Frankrike
sdsom dessa gestaltade sig vid Académie Colarossi i Paris under 1890-talet. Salme Sarajas-
Korte skildrar i avsnittet “’Till Paris” Ellen Thesleffs forhallningssatt till symbolismen och
syntetismen 1 1890-talets Paris; symbolismen som betonade “ménniskans andel i en

kosmisk harmoni och konstndrens intuitiva stravan till forbindelse med denna harmoni”

15 Bearbetning med palettkniv, svamp eller trasa skulle ha lamnat tydliga spar i ytans struktur.
Min dversittning fran finska. Texten harstammar fran Marit Hannikainen och Marianne Miettinen vid
Helsingfors stads konstmuseum 22.5.2002.
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samt syntetismen som “sokte formens arkaiska enkelhet”."” Symbolismen avbildade inte
naturen utan sdg de gamla médstarna som forebilder. Syntetismen & sin sida betonade den
forenklade formens betydelse sdrskilt i halvljus. Enligt min mening dominerar det
symbolistiska inflytandet i denna malning Thyra Elisabeth sa starkt att det finns fog for att
kalla Ellen Thesleff symbolist vid denna tid.'® Men Thesleff var redan som symbolist en
undantagsforeteelse, en representant for madlerisk symbolism och luminism (se 1.4.4
Begreppsutredning, Luminism)."® Ellen Thesleff tolkade ljuset som en gemensam diffus
yta i vilken allt smilte in i en mjuk ljusskymning.20

Malningen Thyra Elisabeth har ett raffinerat uttryck av drom och ldngtan och en
starkt emotionell karaktdr. Man kan spéra drag av Botticelli i handens mjuka linjer och
liljans bojda stjalk. Malningen innehaller ocksa ett element av helgon eller madonna som
manifesterar sig i glorian - eller av uttrakad societetsflicka/slumrande mondén modell fran
overklassen, en kénslosamhet som starkt paminner om prerafaeliten Rossettis Beata
Beatrix (jmf bild 7). Men det finns ocksé influenser av annat slag, sdsom tydliga drag av
fargharmonier hos t.ex. Puvis de Chavannes.?' Det kan inte fornekas att 7} hyra Elisabeth
har drag av Carriére, trots att Ellen Thesleff inte s& gérna ville tillstd det. Att jamfora med
Munchs Madonna kan pa sitt sdtt vara intressant (jmf bild 8).22 Den kénsloméssiga
likheten ar stor, men man maste hélla i minnet att Munchs bild faktiskt dr malad forst
1894, alltsa tva ar senare dn Thesleffs bild. Det kan med andra ord vara sé, att bade Ellen
Thesleff och Edvard Munch fatt inspiration fran betydligt dldre bilder.

Bild 11. Aspar 1893

Nésta verk ar Aspar, en hog och smal oljemalning pa duk. Den finns pd Ateneum, har
métten 54,5 x 27,5 cm och ir signerad nere till vinster E. Thesleff:-93 (bild 11). Aven den
ar malad i Murole men néstan ett ar senare dn Thyra Elisabeth, varen 1893. I mellantiden
hade Ellens far gatt bort efter en svar sjukdom den 1 augusti 1892.%% Det tog Ellen Thesleff
hart d& han betytt sd mycket for henne bade personligen och for hennes konst. Men nir

varen kommer och hon kan flytta ut till Murole igen kommer inspirationen tillbaka. Nu

7 Sarajas-Korte 1998, 26-29.
'8 Sarajas-Korte 1981, 60.
19 Sarajas-Korte 1981, 213-225.
20 valkonen, O 1973, 59.
21 Sarajas-Korte 1989, 260.

2 Holger 1981, 44.

3 Biicksbacka, L 1955, 17-18.
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fargas hennes upplevelser i naturen av intryck fran Frankrike. Hon har i minnet
Parisluftens milda ”I’heure bleue” och hon dverfor sina intryck dérifran till Murole.?*

Jac Ahrenberg, en samtida finldndsk kritiker i Nya Pressen, klassificerar Ellen
Thesleff 1894 som luminist.?® Dirmed avser denne, att bilden behérskas av ett jamnt ljus,
svaga skuggor och jimna fargytor, ddr valdrerna ligger nira varandra. Men Ellen Thesleff
sjalv vill inte fastna i inrutade teorier. Hon maélar enligt mitt formenande huvudsakligen
utifran sina egna kénslor, trots att hon bygger pa inspiration, som hon fétt fran olika hall.

Bildens hdga, smala form &r inspirerad av japansk konst som dé var pd modet
i Paris.?® Motivet utgdrs av en avlovad aspdunge i ljust gronvioletta toner. Den genomflyts
av ett morkare vattendrag malat i gront ovanpa underliggande skikt i rédviolett. Snoén har
borjat smélta flackvis och man anar att det &r tidig varskymning. I dlvfaran skymtar nagra
gravioletta stenar otydligt mot det mera gronvioletta vattnet. Alvfirans bortre strand skiftar
mot gragront. De tva aspstammarna i forgrunden stir som pelare mot det morkare vattnet.
Deras ljusa grenverk avtecknar sig mot den gronvioletta skogen i den &vre delen av bilden.
Grenverket blir till ett snirigt monster for betraktaren. I den allra nérmaste forgrunden
skymtar négra stran av fjolarsgras mot den vita snon. Det ger liv at kompositionen.

Perspektivet i mélningen Aspar dr utformat sa att horisonten ligger hogt. Bilden har
en klar djupverkan i bakgrunden men domineras énda av dlvfarans kraftiga horisontaler
i forgrunden. Framstéllningen ar nistan grafiskt ren i sin enkelhet. Skuggor faller pa
tradstammarna i forgrunden, pa motsatta stranden och i skogen ldngst bort, men det ar dnda
det svaga skymningsljuset 6ver hela landskapet som oOverviager. Kompositionen &r vél
balanserad genom att trddstammarnas vertikaler korsar dlvfarans horisontaler. Den ljusa
sndrigheten i1 ovre delen av bilden star vil mot det morka lugna vattnet inunder. Den
sparsamma gravioletta fargskalan genombryts endast hér och var av nagra ljusare flackar.

Denna mélning forefaller genomgaende vara utford med penslar av olika grovlek och
malad i flera omgangar. Konstnéren tycks ha borjat ldngst ned med att lagga vétt i vatt,
men det verkar som om fargen flutit ut lite vdl mycket, varfor hon sedan fortsatt med
torrare teknik.?” Det ser ut som om Thesleff forst malat bakgrunden och létit den torka,
dérefter de distinkt tecknade stammarna och sist grenverket i ett oversta skikt med en
mycket fin pensel. Grenverket dr knappast malat vatt i vatt da risken att det skulle flyta

ihop varit stor. Till sist har hon sedan anlagt skuggorna pa marken och pé stammarna. Den

24 Biicksbacka, L 1955, 16.
% Sarajas-Korte 1981, 211 och S.S-K [Sarajas-Korte] 1987, 332.
26 Sarajas-Korte 1998, 40.

7 Dessa kommentarer till hur det hela kan ha gétt till har jag fatt vid en diskussion med konstnaren Staffan
Ostlund i Uppsala 19.2.1998.
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grabla, ndstan monokroma fargskalan och den létta penselforingen i fina drag aterger
landskapet mjukt och dromskt.

Stdmningen 1 Aspar har hirletts av Ahtola-Moorhouse utgdende fran Charles
Baudelaires texter om hur sinnesstdmningar kan Overforas till landskapet: “Baudelaire
uppmuntrade konstnirerna att soka andliga motsvarigheter bland foremél, foreteelser, idéer
och kénslor... Konstnirens uppgift var att anvidnda sin fantasi och intuition. Den synliga
verkligheten var ju bara ett atersken av det sanna varat.”?®

Bilden Aspar ér ett typexempel pa nordiskt stimningsmdleri sidant det var pa 1890-
talet (se 1.4.4 Begreppsutredning, Stimningsmdleri). Maleriet ar aterhallsamt och verket
har ett starkt asketiskt uttryck. Ellen Thesleff har blivit delaktig av den internationella
skolningen hos Puvis de Chavannes, dér elverna fick ldra sig att aterge landskapet med
Oppna sinnen utifran deras egen erfarenhet.?® Ellen Thesleff har funnit ett uttryckssitt som
svarar mot hennes lyriska sinne och mélar hér ett ”sjélslandskap” med en melankoli som

star i samklang med nyromantiken.30

Bild 12. Violinspelerska 1896

Symbolismen strivade efter att tolka sjdlens harmoni i konstens olika former. Musiken
ansédgs i sin renhet vara den hogsta av konstformerna. Samhorigheten mellan konst och
musik kunde bero pa att badde en ton och en farg ansdgs ha direkt tilltrade till sjéilen.31
Manga av de konstndrer som maélade symbolistiskt stravade efter att mala s att deras konst
kunde upplevas som musik.*

I den Thesleffska familjen, dir man bade malade och musicerade, var alla
intresserade av konst och musik. Ellen hade sjilv tagit piano- och sénglektioner och
spelade gitarr. De tre systrarna Ellen, Gerda och Thyra musicerade ofta tillsammans. Som
ett konkret uttryck for sitt musikintresse méalade Ellen Thesleff flera génger portritt av
musicerande familjemedlemmar och vanner. Hennes motiv hade ocksé ofta anknytning till

musiken: Elegi, Chopins vals, Fdgelfantasi etc. Sommaren 1896 fullbordade hon ett

28 A htola-Moorhouse 2001 a, 118. Detta citat anspelar pa tankegangarna i Charles Baudelaires diktsamling
Les Fleurs du Mal, som utkom i original 1857 och i svensk dversittning under namnet Det ondas blommor,
oversatt av Ingvar Bjorkeson, Stockholm 1986, 34.

2 Brummer 1995, 49.

30 Sinisalo 1998, 9.

31 Ringbom 1970, 90-91.
32 Titranen 1982-85, 141.
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portritt av sin syster Thyra kallat Violinspelerska (bild 12).33 Bilden dr mélad i olja pa duk
och ar signerad nere till hoger E Thesleff - 96. Vid hostutstédllningen 1896 fick den positiv
kritik, varefter den inkdptes till Ateneums konstsamlingar, dér den fortfarande finns.

Malningen befinner sig i gott skick. Man féster sig vid att den tydligen har haft tre
olika format, forst ett ursprungligt standardformat, sedan ett betydligt mindre och sist det
nuvarande formatet 40 x 44 cm, som ligger mitt emellan de tva tidigare formaten.® Man
kan konstatera att tavlan har bytt kilram tva génger och att det fattas omvik 6verst och
underst pa den. Malningen kan ha &ndrat format i samband med att den varit utstélld i olika
sammanhang aren efter att den blev fiardig, nimligen 1896 pa Finska Konstnirernas
utstdllning pd Ateneum i Helsingfors, 1897 pa Konstafdelningen vid Allménna konst- och
industriutstéllningen i Stockholm samt 1899 pa Konstfoéreningens utstéllning i Tammerfors
och samma &r pa Konstféreningens i Abo exposition i Stadshusets festsal.>> Tyvirr saknas
uppgift om tavlans matt i katalogerna frén alla dessa u‘cstéillningar.36 De uppgifter om
format som finns &r: 40 x 43 cm i Biacksbackas monografi 1955, s.134, likasd 40 x 43 cm i
Ateneums katalog nr 7 1998, ocksa s.134.% Kilramar spanns ofta vid behov varvid matten
kan éndras.*®

Genom noggrann granskning av malningen kan man dndd dra vissa slutsatser om
dess tidigare format. Malningen kan ha varit betydligt storre fran borjan. Detta kan man
sluta sig till av att fdrgen gar &nda ut till kanten pa alla sidor av bilden.* Det kan alltsd
vara sa att Ellen Thesleff beskurit bilden pé alla sidor. Man fragar sig om den mojligen har
varit kvadratisk frdn borjan, som sa manga av Thesleffs bilder senare. Enligt min mening
ar det knappast troligt, om man tar i beaktande att Thesleff i allménhet borjar anvinda
kvadratiska format forst ca 1904-05.%C Hon fortsitter sedan av och till med det fram till
mitten av 20-talet.

Bilden ar komponerad som en brostbild med modellen i profil. Violinisten vilar pa
straken. Den ljusa gestalten avtecknar sig mot en mork bakgrund, vilket skapar nérhet och

djupverkan pa samma gang. Ansiktet dr vil belyst men ljuset &r mjukt och skuggorna

33 Bicksbacka, L 1955, 95.

34 Tavlans métt och den nya tekniska informationen om Violinspelerska harror fran studier pa Ateneums
konserveringsavdelning tillsammans med chefskonservator Tuulikki Kilpinen, Ateneum och professor Bo
Ossian Lindberg, Konstvetenskapliga Institutionen, Abo Akademi 13.11.2001.

% Dessa uppgifter dr himtade frén Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7 1998, 222.
36 Enligt Ateneums bibliotekarie Ari Latvi 10.6.2002.

37 b3 ett odaterat faktablad, som jag fick ta del av pa Ateneum den 13 november 2001, anges en uppdatering
av storleken till 40 x 44 cm.

%8 Christina Biicksbacka 5.3.2003.
39 Tuulikki Kilpinen 3.6.2002.
40 Detta har jag fatt fram genom att granska de angivna formaten i Bécksbacka, L 1955, 129-170.
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svaga. Den vita blusen dr nistan genomskinlig och ansiktsuttrycket milt. Den fjarrskéddande
blicken vittnar om att violinisten &r djupt forsjunken i sin musik. Hon &r néstan helgonlik i
sin framtoning. Hon symboliserar och personifierar musiken. Till formen 4r bilden enhetlig
och 6ppen. Kompositionen ar trianguldr. Linjerna som tecknar modellens nacke och rygg
kroker sig som instrumentets former. Harknuten och violinen balanserar varandra. Den
jordbruna fargskalan 4r mild. Halva bilden karakteriseras av en skimrande
genomskinlighet, andra hilften av lugna jordfarger i brunviolett med en ton av gragront.
Hudfdrgen har ett svagt rosenskimmer.

Méleritekniken 1 Violinspelerska bygger pa det klassiska sittet att mala portrétt.
Ellen Thesleff har att borja med valt en mycket fingrangig limmad linneduk, grunderad
med gulvit farg. P& den har hon forst gjort en kolskiss av motivet, varefter hon i mycket
utspadd féarg gjort ett forsta utkast, en eébauche. Detta kan man se i kanten till hoger i bild,
invid straken (bild 12 a). Maleriet pa bakgrund och kladedrdkt ar utfort vatt i vatt med
pensel i rdtt 1dnga penseldrag i mycket tunn férg, sirskilt pa bakgrunden pa hoger sida. Dér
har konstniren sedan skrapat med palettkniv for att ldtta upp férgen. Den skrapade
bakgrundsytan okar bildens uttryckskraft.41 Maleriet ar utfort som skiktméleri, endast
ansiktets profil har en torrare karaktir. Fargerna dr huvudsakligen tre: hudfirg, vitt och
brunt, i stil med Carriére och det sena 1800-talets syntetism. Oljeméleri gor det mojligt for
konstndren att fordndra sin teckning eller sitt utkast, pd ett sitt som t.ex. tempera eller
fresker inte tillater.*? Genom att observera en malning i infrarétt ljus (IR), kan man studera
eventuella strukturer, som ligger dolda inne i malningen, sadsom en tecknad skiss eller
andringar 1 kompositionen.43 Med hjélp av Tuulikki Kilpinen och Ateneums IR-video
kunde vi pd skdrm fa fram intressant information om Thesleffs maleriteknik i
Violinspelerska. Vid studien anvéndes enligt Kilpinen en video med Hamamatsu-rér med
un. 1800 nanometer. Konturerna runt hela gestalten och violinen tycks vara omarbetade. 1
nacken och profilen framtrader dndringarna tydligt (bild 12 b). Sérskilt i nacken ser det ut
som om konturerna flyttats utdt under maleriets gdng. Dessa justeringar var mdjliga pa
grund av att den anvénda fargen var mycket tunn.

Over gestalten vilar ett milt chiaroscuro som man sirskilt fister sig vid pa
hudpartierna, men ocksa pé har, violin och klddedrékt. I klddedrdkten kan man dock dven
skonja drag av impressionistisk teknik. Koloriten har ldttats upp med vitt och den
fortunnade vita fargen har lagts pa i tydligt skonjbara penseldrag. Den vita blusen, som ger

bilden karaktir av peinture claire, har malats mera skissartat &n de vél genomarbetade

! Detta har jag forstatt vid diskussion med min handledare Bo Ossian Lindberg 13.11.2001.
42

Stewen 1995, 96.
3 Jensen 2001, 24 och Kilpinen 2001, 86-111.
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bruna och hudfiargade partierna. Genom att pa detta sétt kombinera det franska klassiska
maleriet med impressionistisk teknik ger Ellen Thesleff portrittet ett harmoniskt uttryck
som stimmer med den rddande symbolismen. Slaktskapen med Carriéres portréttkonst kan
inte fornekas, trots att Ellen Thesleff inte sa gédrna ville jamforas med honom. Likheten
ligger i den sparsamma fargskalan och séttet att framhiva ansiktsdragen genom att stilla
det belysta ansiktet mot en mork monokrom bakgrund (jmf bild 4). Renodlad symbolism ar
det emellertid inte friga om, eftersom malningen Violinspelerska saknar de ytmissiga och
dekorativa drag som &r sé typiska for den utpriglade symbolismen, t.ex. i Thyra Elisabeth
1892. Men mélningen kénns angeldgen for att den priaglas av bade malerisk och musikalisk

ljuvhet.

Bild 13. Thyra Thesleff 1900

Ar 1900 #r ett annorlunda ar for Ellen Thesleff. Redan i januari reser hon till Paris, dir hon
arbetar flitigt med béde etsningar, teckningar och malningar. Ellen Thesleff deltar i
Virldsutstéllningen den 1 maj 1900 och blir tilldelad bronsmedalj.44 Hon hade sént in
foljande verk till utstéllningen: Spegelbild (teckning), 3 st portrdtt och Fiolspelare, men
det framgér inte for vad hon fick priset.45 Evenemanget uppmérksammas och firas av
familj och konstndrskamrater sésom Edelfelt, Gallén, Vallgren och Enckell. Enligt
Edelfelts utsago hade Thesleff kanske kunnat fi silvermedalj, om inte hennes malningar
varit s sma.*®

Malningen Thyra Thesleff ar méalad just detta &r 1900 och &r privatidgd
(bild 13).47 Jag har valt att ta med den dérfor att den dr malad fyra ar senare &n foregaende
bild, under en mellanperiod av sékande som Ellen Thesleff genomgar i sitt oljeméleri fore
och efter sekelskiftet 1900. Den definieras som “en brostbild till hoger vénd en face,
(tidigare helfigur, senare av konstnirinnan kraftigt beskuren nedtill)”.*® Mitt 42 x 46 cm.
Signerad nere till hdger E. Thesleff 1900, paskriven uppe till vénster Thyra Elisabeth.

Motivet &r systern Thyra som denna gang sitter med armarna i kors, kroppen vriden
lite snett mot vénster i bild och ansiktet en face. Blicken i1 de stora 6gonen moéter lugnt

4 Biicksbacka, L 1955, 36-38.
45 Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, 1998, 222 och Bécksbacka, L 1955, 37.
46 Biicksbacka, L 1955, 37.

*" Denna malning tillhdr de manga privatidgda bilder, som blev tillgdngliga for allménheten vid den stora
Thesleffutstillningen pd Ateneum 1998.
*® Biicksbacka, L 1955, 136.
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betraktaren. Vénster hand vilar med ett stadigt grepp pa hoger arm. Hon ar iférd en mjuk
gulvit tr6ja med V-formad urringning. Hér aterfinns samma regelbundna ansiktsdrag som

i det forra portréttet av Thyra (bild10), men héret dr nu samlat i nacken. Vridningen i
rorelsen ger upphov till tydliga veck pa halsen. Den lugna gestalten avtecknar sig mot en
mjukt gron bakgrund, kraftigt skuggad pé vénster sida. Modellens sneda sittstillning ger
bilden djup. Formerna modelleras fram med hjidlp av utpriglade skuggor pa hud,
klddedrikt och bakgrund. Bilden har, som tidigare ndmnts, av Ellen Thesleff sjilv skurits
ned fran helfigur till brostbild. Det tyder pa att hon inte varit ndjd med kompositionen. |
sin nuvarande form dr kompositionen trianguldr och 6ppen genom att bdda armarna och
ryggen faller delvis utanfor bilden. Koloriten &r varm och mjuk i gulvitt, olivgront,
hudfarg, brunt och svart.

Béde teknik och uttryck i detta portréitt har en annan karaktdr &n i portréttet Thyra
Elisabeth 1892 (bild 10), mélat atta ar tidigare. Thyra Thesleff saknar symbolistiska inslag.
Kompositionen &r stramare till sin uppbyggnad och fargerna &r fortfarande lugna men
mittade pa ett nytt sitt. Penselforingen ar grovre och mera uttalad én tidigare, med ldngre
penseldrag sirskilt pa den vita drikten. Skuggningen pa handen, halsen och bakgrunden ar
kraftig. Malningen &r uppbyggd av rena fargytor och stillvis utprdglade konturer, vilket
gor att den har vissa likheter med Edouard Manets méleri under hans tidiga svarta period.
Detta géller sérskilt den logiska kompositionen och forenklingen i linjer och fzirger.“9 Man
kan ocksé associera portrittets klassiska skonhet till antikens skulpturer. °° Eller man kan
pa grund av det kraftfulla linjespelet komma att tdnka pa Rissanens fasta 1injeft')ring.51
Ellen Thesleff utvecklar redan hér, efter sin kinsliga och mjuka symbolism, ett maleri som
avviker fran andra tongivande finldndska konstnérer, saisom Akseli Gallen Kallela och
Pekka Halonen.*?

Enligt min mening &r Thyra Thesleff annorlunda an de hittills presenterade verken.
Det ér visserligen aterigen fraga om en syntes av intryck fran olika héll, men den egna
sékerheten har blivit storre. Konstndren arbetar nu frejdigt med ljus och skugga och bilden
blir mera markant utmejslad i firg och form &n tidigare. Uttrycket kan beskrivas som rent
och klart, pa nagot sétt mera medvetet. Detta portritt &r med sin fast formade komposition
och kraftfulla penselféring, sina rena méttade farger och effektfullt anlagda skuggor ett
klart tecken pa en ny inriktning i Ellen Thesleffs sitt att méla. Det pekar framat mot en

begynnande kolorism: en ny fairgmedvetenhet i stark utveckling fran och med 1906.

49 Jfr Manets Flojtblasaren 1866, Impressionist Paintings in the Louvre, London 1963, 96.
%0 Sarajas—Korte 1998, 45.

! Detta pépekande hdrstammar frén Rolf Nummelin i samband med granskning av min avhandling pro
gradu vid Konstvetenskapliga institutionen, Abo Akademi 11.8.1998.

Valkonen, O 1973, 59.
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3.2 Teckning

Tecknandet kan betraktas som grunden for konstnérligt skapande. I det enkla tecknandet
kommer konstndrens formaga att uttrycka sig med enkla linjer till synes. Det ar dérfor
fascinerande att folja hur Ellen Thesleffs tecknande utvecklas i forhéllande till hennes
andra konstformer. Jag avser att spegla tecknandet vid olika tidpunkter och undersdka hur
det utvecklas i forhéllande till oljemaleriet.

Thesleff arbetade i gingse material som kol och pastell, men provade ocksé att
kombinera blyerts med sepia.®® Det forekommer dven tusch och blétt blick.>* Tecknandet
fanns i bakgrunden under hela Thesleffs verksamma tid. Det var for Ellen Thesleff lika
viktigt att teckna som att mala.>> Det finns bland hennes efterlimnade skisser enkla
teckningar av mycket tidigt datum. Jag har i stillet utsett tvd mera genomarbetade bilder att
representera hennes tidiga tecknande, ndmligen / stugan fran 1891, tecknad i pastellkrita,

samt Sjdlvportrdtt 1894-95 i blyerts och sepia.

Bild 14. I stugan 1891 - pastell.

Studiearet 1890/91 var Ellen Thesleff elev vid Gunnar Berndtsons akademi i Helsingfors.
Under hostterminen gjorde hon forstudier till kommande verk, bland annat till pastellen

I stugan (bild 14), som sedan slutférdes under vérterminen.”® Den tillhér Abo
konstmuseum, dér den ingar i Nils Dahlstroms samling. Dess matt dr 54 x 50 cm och den
ar signerad nere till hoger E Thesleff -91.

Motivet forestiller fyra personer i en bondstuga efter avslutad maltid. Tre av dem
sitter pd en biank med rygg eller sida mot betraktaren, den fjarde skymtar ldngst in i hornet
vid kortsidan av bordet. Bilden domineras av den skrattande flickan som sitter i férgrunden
med en tom stéva i sin hand. Att stdvan dr tom framgar av hennes sitt att hilla den med
ena handen och luta den mot benet. Kanske &dr hon just i fird med att bryta upp fran bordet,
men négon har bett henne stanna kvar som motiv i bilden. Genom fonstren faller ljuset in

pa matbordet, dar ett par skalar d&nnu skymtar efter den nyss fullbordade méltiden.

%3 Sepia dr ett brunaktigt fargdmne som utvinns ur bldckfiskens blick. Gavel & Lindholm 1975, 29.
%% Christina Bicksbacka 5.3.2003.

%5 5.S-K. [Salme Sarajas-Korte] 1981, 46 och S.S-K. 1987, 334.

% Bicksbacka, L 1955, 12.
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Denna bild dr som ett skolexempel pd rumsgestaltning, formala egenskaper och
komposition. Rummet har en stark djupverkan som markeras av bankens och bordets
linjer. Denna effekt forstirks ytterligare av att ménniskorna blir mindre ldngre bort.
Teckningen [ stugan ér till sin karaktér plastisk; den gor intryck genom formen snarare 4n
genom fiargerna. Kontrasten mellan ljus och skugga é&r sa tydlig att man undrar om det ar
syftet med denna bild att 6va ljuseffekter. Ljuset faller in fran tva hall, dels bakifran genom
det synliga fonstret pa gestalternas ryggar och bakhuvuden, dels framifrdn pa bord och
bank samt pa flickans ansikte och hogra hand. Kompositionen dr &ppen i och med att
bordet och fonstret delvis ligger utanfor bilden. Bordets och bénkens diagonaler bryts mot
de lodrdta gestalterna och ger ddrmed bilden balans men ocksé en viss spanning. Den
overviagande morka koloriten forstarker effekten av vardag hos ett arbetslag som lever

under enkla forhallanden.

Att teckna 1 pastellkrita stdllde p&d 1890-talet alldeles speciella krav pa konstnéren.
Verkligheten skulle aterges i bild s& naturtroget som mojligt. Det gillde att fA fram en
ytstruktur av textil, trd, hud och har genom att ticka hela ytan med tunna streck med krita.
Salunda priglas kompositionen [ stugan fran 1891 av tita, morka linjer i pastellkrita Gver
hela bildytan. Bilden kan tdnkas vara en klassisk Ovningsuppgift, dir perspektiv och
ljusbehandling spelar huvudrollen. Perspektivet dr vil avvdgt mellan personerna och
rummets inventarier, och balansen mellan ljus och skugga ar spannande.

Teckningen [/ stugan dr en typisk genrebild fran en 1800-talsmiljé i det inre av
Finland. Bildens uttryck associerar osokt till Runebergs Algskyttarne, som inleds med
orden: ”Aftonvarden var nyss fullindad i torpet. En ldmning lag pa det rymliga bordet
annu, kring stdvan med kalja stycken av halkaksbrdd och i koppar potiter och mujkor.”57
Bilden skulle kunna vara en illustration till dikten i frdga om den inte varit tecknad i
dagsljus. Det #r kiint att Johan Ludvig Runeberg aret innan Algskyttarne utkom bodde
inackorderad hos en familj af Enehjelm i Ruovesi, alltsd i samma trakt dédr Ellen Thesleff
sedermera slog sig ned, niar hon byggde sin egenhéndigt ritade villa Casa Bianca. Bilden
bekriftar att Ellen Thesleff var vél fortrogen med forhallandena i trakten. Hon har hér vid
endast tjugotva ars alder pa ett Gvertygande satt formatt aterge en glimt av vardagen i den

enkla stugmiljon och har 16st sin uppgift med det tidstypiska motivet val.

57 Runeberg 1957, 69. Algskyttarne utkom forsta gngen i tryck 1826. Ordet “kalja” motsvarar nirmast
svagdricka i Sverige (forfattarens anmérkning).
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Bild 15. Sjilvportritt 1894-95 - blyerts och sepia

Det ligger nira till hands att som bakgrund till Sjdlvportrdtt 1894-95 (bild 15) aterge en
liten dikt som Ellen Thesleff sjélv skrivit: %8

Tre personer inom en (jag sjalv) -

1 urménniskan i mig som alltid funnits

2 den som kédnner och lever i det levande livet

3 geniet den som kan ga ur sig sjélv och se in i sig sjalv.Guden finns inom en sjalv.

Pa senhosten 1893 var konstnérinnan éter i Paris. Hon tillbringade mycket tid i Louvren
bl.a. pa egyptiska avdelningen déar hon gjorde anteckningar om figurernas féarger, konturer
och deras “fasta slutenhet”.>® Hon lirde sig att se, avviiga och komponera med storre
sékerhet. Den 3 januari 1894 fick hon avgéngsbetyg fran Académie Colarossi och begav
sig till Florens for forsta gdngen. Denna vér arbetade hon med kopiering tillsammans med
Helene Schjerfbeck. Hon reste ocksé till Venedig, Rom och Milano, didr Leonardos
Nattvarden gjorde ett starkt intryck pa henne.

Nu atergick Ellen Thesleff till tidigare paborjade skisser for ett sjdlvportritt. Pa
senhdsten 1894 borjade hon pé allvar arbeta med det som blev hennes Sjdlvportritt 1894-
95 (bild 15). Det finns pa Ateneum och har matten 31,5 x 23,5 cm. Det stélldes ut forsta
gangen pa Finska Konstforeningens varutstillning 1895. Men konstnaren var inte n6jd och
arbetade vidare med bilden. Den stélldes sedan ut pd nytt pad Finska Konstnirernas
utstdllning samma host. Darfor dr den signerad tva ganger nere till hdger: E.Th. / nov.-94
och Den 4 okt.-95 / E Th /-94. 1 anslutning till signaturerna kan man med en viss svarighet
nedanfor ansiktet urskilja tvd smé skisserade ansikten, varav ett storre i profil mitt under
hakan, med tillhdrande uppstrickta armar i brunare sepia och ett mindre en face snett
nedanfor till hdger utfort i blyerts. Tva separata skisser som rékar finnas pad samma blad
talar for att konstndren borjat teckna pa ett papper, dér det redan tidigare fanns ett par sma
ansikten. Sa vitt jag forstér dr avsikten inte att de sma ansiktena skall stora helhetsintrycket
av portrittet. De verkar ha tillkommit mer eller mindre av en tillfallighet. Jag anser att
dessa smé ansikten dr nagot helt annat 4n de fantasifigurer som jag ndmner i inledningen
att Ahtola-Moorhouse tycker sig se i Thesleffs sena verk. Mellan dem och de av Ahtola-

Moorhouse pastadda fantasifigurerna ligger en tidsrymd av ca 40 ar.

%8 Ellen Thesleff. Dikter och tankar 1954, 29. Tyvérr ar just denna dikt odaterad i samlingen.
® Bicksbacka, L 1955,18-25.
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Portrittet bemdttes med ampla lovord bl.a. av Edelfelt och Gallén och inkoptes av
konstnirskamraterna efter utstéllningen for att senare Gverforas till Ateneum. Motivet
aterger konstndrinnans ansikte i nirbild. Det &r svart att se om ansiktet inramas av hér eller
om det &r insvept i ett huckle som tillhor drakten. Dragen gér att kénna igen fran samtida
fotografier och fran tidigare sjédlvportritt, men det ar inte portréttlikheten som betyder
mest. Det ir snarare det djupt allvarliga ansiktsuttrycket som berdr askadaren. Ogonen &r
stora, munnen halvéppen. Den Gppna blicken monstrar askddaren. Eller kanske man kan
uttrycka det sé, att konstndren utlimnar sitt tankfulla ansikte at betraktaren. Det finns
ingenting ovidkommande som stor. Ansiktsuttrycket d&r drommande och tankfullt, det ar
som att f ett avtryck av konstnérens sjél.

Bilden har djupverkan genom att det ljusa ansiktet framtrdder val mot den morka
bakgrunden. Den ar bade grafisk och malerisk, med flytande &vergéngar mellan ansikte
och hér, figur och bakgrund. Skuggorna &r mjuka, kraftigare i de starkt belysta partierna av
ansiktet kring mun och nésa. Kompositionen ér till sin karaktdr 6ppen nedat, till sin form
enhetlig, symmetrisk och trianguldr. Det asketiska i bilden forstirks av den sandfirgade
tonen och den morka bakgrunden.

Tekniken dr en kombination av blyerts och sepia. Portrittet far sin speciella karaktér
av distinkta linjer i sepia och mjuka skuggor i blyerts, lagda pa en milt sandfirgad
bakgrund. Den lugna bottenfargen och det spretiga séttet att teckna ger en speciell effekt,
som gor ett starkt intryck pa betraktaren. Ansiktsuttrycket ar djupt tankfullt och meditativt,
medan det konstnérliga uttrycket i bilden &r mjukt och innehallsmattat. Bilden &r ” i sitt
avslojande, sitt ljusdunkel och sin sprodhet ndstan opersonlig, dverindividuell . . 00
Genom att fargeffekterna reduceras till ett minimum framtrdder konstnérens
personlighet.61 Ellen Thesleff sdg redan i sin ungdom konstndrens uppgift som nagot
heligt. Hon hade en aristokratisk sjélvkédnsla och uppfattade sig som ett geni, trots att hon
aldrig blev erkidnd av sin samtid pd samma sitt som en del manliga konstnirer.??

Den speciella tekniken gor att Thesleff hdr uppnér ett uttryck, som hon knappast
kunde ha fatt fram i olja. Med hjidlp av blyerts och sepia kombinerar hon linje och
ljusdunkel i ett mjukt chiaroscuro. Tekniken gar tillbaka pa Thesleffs tidiga studier av
Leonardos verk i Paris och Milano, men ocksé pa hennes utbildning hos Carriére i Paris.
Man kan associera till Leonardos inatvinda meditativa ansikten, t.ex. hans Kristusansikte i
Nattvarden fran 1495-1498, (se bild 5), som Ellen Thesleff sett och beundrat 1894, alltsa

80 Stewen 1987, 129.
61 evanto, 1987, 116.
52 Huusko 2001, 158.
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det ar da hon péborjade sitt Sjdlvportrdtt i1 blyerts och sepia.63 Ocksé 1895 studerade hon
Leonardos verk i Bologna.64 Enligt min mening kan man ocksa spara inflytande fran
Carricre, t.ex. i hans portritt Paul Verlaine (se bild 4). Mojligen ar detta det mest mogna
exemplet pa 1890-talets “svarta kolorism™.%° Aterigen madste det precis som tidigare
poéngteras, att Ellen Thesleff inte imiterade andra, utan gjorde synteser baserade pé sin

egen inspiration och forebilder fran olika hall. Hon hanterade materialet pa sitt eget sétt.

3.3 Koppargrafik

Koppargrafik innebédr nigot nytt for en tecknare: konstndren far prova sin forméga i en
teknik dir hon kan mangfaldiga sina alster. Mellan 1897 och 1907 hade Ellen Thesleff en
trevande mellanperiod da hon sdkte sig nya végar. Mellan 1899 och 1905 &gnade hon sig
ocksa sporadiskt at koppargraﬁk.66 Trots att de grafiska teknikerna &r ganska
komplicerade, provade Thesleff bade en mekanisk metod, torrnélsgravyr, och en kemisk
metod, mjukgrundsetsning. Att handskas med tryckpldt och syror var emellertid inte sa
enkelt. Darfor 14t Ellen Thesleff Tilgmanns boktryckeri, som anlitades av ménga
konstnérer vid denna tid, gora sina avdrag.67 Har presenteras tva exempel pa koppargrafik,
Barnhuvud, Yvonne 1903 (bild 16), utford i torrnalsgrafik och Fredagsmarknad, Florens
1907 (bild 17), hittills klassad som mjukgrundsetsning (se mitt resonemang betr. bild 17).

Bild 16. Barnhuvud (Yvonne) 1903 - torrnailsgravyr

Varvintern 1903 bdrjade med en intensiv arbetsperiod. Nu tillkom den lilla etsningen
Barnhuvud (Yvonne) (bild 16). Det finns flera avdrag, varav ett dgs av Ateneum.®® Bilden
har foljande matt: bladet 20,7 x 18,2 cm och pliten 10,6 x 10,6 cm. Bladet &r signerat nere
till vénster Thesleff och platen nere till vinster ET. 14.4.-03. Den lilla bilden &r utford i
torrnalsteknik. Om denna arbetsfyllda period vet man inte s& mycket utom att Ellen

Thesleff, nir hon nu var i Helsingfors, passade pa att emellanat triffa sina

83 Backsbacka 1955, 23.

64 Backsbacka 1955, 27.

& Sarajas-Korte 2001,125.

% Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7 1998, 15-16.

67 Bicksbacka, L 1955, 40.

68 Enligt uppgift av Ateneums grafikexpert Heikki Malme 24.5.2002.
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konstndrskamrater Sigrid Schauman, Beda Stjernschantz och Magnus Enckell.?® Thesleff
deltog i Konstnérernas hostutstillning med ritt manga verk. Det var en blandad kollektion
denna gang. Kritiken uppmérksammade detta, och Ellen Thesleff fick hora att hon nu var
inne i en brytningstid.

Motivet ar ett litet barn i profil, vint mot hoger i bild. Det forestiller brodern Eynars
dotter Yvonne och &r skissartat utfort. Med bara nagra fi linjer skulpteras det lilla
barnansiktet fram. Pannans mjuka linje upprepas i kindens rundning. Den lilla potatisndsan
har sin motsvarighet i hakpartiet. De ldnga 6gonfransarna och de lite spretiga hartestarna
ger ansiktet liv. Négra fa skuggande streck kring 6ga, ndsa och haka - och bilden é&r
komplett.

Nér man studerar kompositionen ndrmare kan man konstatera att det lilla ansiktet
framtrader tydligt tredimensionellt mot bakgrunden trots det enkla anslaget. Med hjélp av
nagra fa skuggande linjer framhédvs de ljusa partierna. Man kan skonja en omvénd och en
rattvand S-linje i kompositionen: den omvénda gar ldngs pannan och nésan, den rittvinda
frén nedre delen av pannan genom Ogat nedédt lings kindens frimre rundning. Det ar
genialt att placera ansiktet i 6vre kanten av bildytan och ldmna rymd béde till vanster, till
hoger och nedanfor. Linjernas brunvioletta farg och det rosafirgade pappret fullbordar

verket. Det &r en riktig levande liten barnunge som moter oss i Yvonne.

Barnhuvud (Yvonne) ar utford i den sofistikerade torrnalstekniken som innebér att rista
med nél pa en tryckplait.70 Naélen ldmnar pé sidorna av den ristade linjen vallar eller grader
som ger linjen mjukhet. Detta beror pa att firgen fastnar inte enbart i den ristade skéran
utan ocksd i graderna vid sidan om. Man kan dérutover 6ka mjukheten i svingda linjer
genom att vrida platen under ristningenﬂ Efter ristning och rengdring av platen foljer
infirgning och tryckning pa fuktat koppartryckspapper.

Linjerna i denna bild ar for det mesta till sin form mjukt krokta, utom héar och
Ogonfransar som aterges med korta spretiga streck. Med hjilp av smé tekniska finesser har
Ellen Thesleff salunda pa ett misterligt sétt skulpterat fram det lilla barnet. Uttrycket ar s

utpréglat, att man kan reflektera 6ver om det kunnat uppnas i andra tekniker 4n i teckning.

89 Biicksbacka, L 1955, 39-40.
70 Gascoigne 1986, 11 och Gavel & Lindholm 1975, 78.

" Detta framkom vid en diskussion med adjunkten i grafik Olof Sandahl vid Konsthdgskolan i Stockholm
31.5.1999.
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Bild 17. Fredagsmarknad, Florens 1907 - mjukgrundsetsning

Ar 1907 verkade vara de olika teknikernas ar for Ellen Thesleff: hon fascinerades av
dagrarna i Arnodalen och atergav dem i olja, borjade pa allvar att arbeta med trasnitt och
tecknade mycket.72 Hartill kom att hon ocksa provade att etsa i mjukgrundsteknik, dven
kallad vernis mou. Bilden Fredagsmarknad, Florens som finns pa Ateneum, &r ett exempel
pa detta (bild 17). Det &r som sa ofta hos Ellen Thesleff en liten etsning, bladet dr 12,5 x 17
cm och platen 10,6 x 10,7 cm. Bladet ar signerat nere till vinster E.Thesleff och nere i
mitten Florens 1907. Platen &r signerad nere till vinster venerdi / ET.”® En blyertsskiss till
Fredagsmarknad éterfinns i Ellen Thesleffs skissbocker pd Ateneum i s& gott som slutligt

skick, med undantag av att de tva ytterfigurerna dr vianda at motsatt hall.”*

Pé péarmens
insida i en annan bok finns en guldimitation i brons pa papper av den slutliga bilden.”®
Motivet forestéller en tdt grupp ménniskor pd marknaden i Florens, kunder eller
flandrer i enkla kldder, oftast avbildade fran sidan eller bakifran. De flesta 4r mén, i mitten
skymtar en kvinna i langa kjolar. En del ar i samsprék med varandra, som en man med
livliga gester i mitten eller den lilla gruppen langst till hoger. Umgénget ser ut att vara
viktigare &n kommersen, som man bara fir ana sig till. Den vida stenldggningen i
forgrunden tyder pa att scenen utspelar sig pa ett torg. I bakgrunden skymtar nagra valv
och en pelarging. Kompositionen &r Oppen, symmetrisk och avpassad till bildens
kvadratiska format. Huvudmotivet, gruppen i centrum, dr kompakt. Férdelningen av ljus

och skugga gor att de sma gestalterna framtrader tydligare.

Mjukgrundsetsning har fatt sitt namn av att den mjuka grunden som har en stark
motstandskraft mot syra dnda ar ytterst kanslig for beréring.76 Man kan rita i den med bade
nal och tindsticka, och t.o.m. med fingrarna. Det gér att gora avtryck i den av textilier och
av 16v. Det tekniska fOrfaringsséttet d4r om mojligt &nnu mera speciellt &n vid
torrnalsgravyr. Mjukgrundsetsning tillgar i allmédnhet s& att man pé en plét applicerar en
grund som gjorts mjuk och klibbig genom tillsats av vaselin, talg eller ister.”” Over pléaten
spéanns ett kornigt papper pa vilket motivet tecknas med blyerts eller krita. Nér papperet tas
bort har grunden fastnat pa de tecknade linjerna, sé att platens yta dér har blivit bar. Platen

kan nu etsas och é&r efter rengdring klar for tryckning.

72 Bicksbacka, L 1955, 46, 172.

& Venerdi ar det italienska ordet for fredag.

"% Ellen Thesleffs skissbok A IV 3449/26 med kartongpirm frin 1907.

7S Ellen Thesleffs skissbok A IV 3449/24, med kartongpiirm, ocksd frdn 1907.
76 von Schantz & Arké 1996, 33.

"7 Gascoigne 1986, 15 och von Schantz & Arkd 1996,33.
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I Ellen Thesleffs Fredagsmarknad, Florens kan man urskilja tva olika grova typer av
linjer: figurernas konturer &r relativt grova, medan linjerna i bakgrunden och p& marken &r
mycket finare. Detta skulle kunna bero pd att konstnéren utsatt platen for olika langa
etsningstider, varvid de grovre linjerna etsats under ldngre tid. Ateneums grafikexpert
Heikki Malme antyder emellertid att det kan finnas andra orsaker till de olika grova
linjerna.78 Det kanske dr sa att Fredagsmarknad, Florens inte alls dr en mjuk-
grundsetsning, som man tidigare trott.”® Malme menar att Thesleff kanske anvint sig av en
vanlig hard etsningsgrund, men tecknat pa platen dels med torrnal, dels med négot grovre
foremal. Malme anser att platen i sa fall bara utsatts for ett syrabad och att de finare
linjerna hérrdr fran torrnalen.

Den anvinda tekniken gor att bilden far ett mjukt och ndstan ulligt” uttryck. Hela
bilden kinns taktil. Den monokroma fargen i gulbrunt férhojer uttrycket av torgatmosfar.
For Ellen Thesleff var utformningen av motivet pd platen det vésentliga, ett experiment for
sig, jamforbart med teckning dverhuvudtaget. Det kunde gagna hennes kommande arbeten
i andra tekniker.

Efter att under en relativt kort period ha provat pa komplicerade koppargrafiska
metoder, som hér representeras av Barnhuvud (Yvonne) och Fredagsmarknad, Florens,
overgick Ellen Thesleff 1907 till att arbeta med tragrafik, vilket for hennes del omfattade
savél trasnitt som trigravyr. Det lag sékerligen battre till for henne att arbeta i trd &n i

metall och hon slapp momentet med etsande syror.

Sammanfattning av den naturliga perioden

Till sist en allmén reflektion kring Ellen Thesleffs méleri under den naturliga perioden
1890-1905 och en kort kommentar om hennes konstnirskamrater i Finland vid denna tid.
Oljemaleriet omfattar 1890-talet fram till ca 1900, da Thesleff hade en skapande paus,

medan de 6vriga teknikerna stricker sig ndgot ldngre, dnda fram till 1907.

Ellen Thesleffs verk. For att studera Ellen Thesleffs méleriteknik under den naturliga
perioden har ett genom stickprov utvalt portrétt specialstuderats, ndmligen Violinspelerska

1896 (bild 12). Resultaten tyder pa att Thesleff byggde upp maleriet med hjélp av en

78 Malme 24.5.2002.

7 Den har klassats som mjukgrundsetsning bade av Backsbacka, L 1955, 172 och i Ellen Thesleff, Ateneums
publikationer nr 7 1998, 146.
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kolskiss och/eller en ébauche och darefter steg for steg lade pa fargen som var mycket
tunn, véatt 1 vatt med pensel. Vid behov tillaimpades skiktmaleri. Fargskalan var under hela
denna period mjuk och jordndra utom i den sista mélningen Thyra Thesleff 1900 (bild 13),
dér en klar tendens till kraftigare farger kan iakttas.

De fem utvalda oljmélningarna under perioden 1890-1905 visar prov pa Ellen
Thesleffs kunskap om stilar. Som tidigare framkommit bygger hennes grundutbildning och
tidiga verk pa den franskinspirerade realismen som man kan kénna igen t.ex. i Eko 1891
(bild 9). Ekoflickan har ocksa i sin upplidggning drag av genremdleri och av en annalkande
symbolism. Men konstndren stannar inte ddr utan fortsdtter att utveckla sin teknik i
riktning mot ett méleri som rimmar val med det nordiska stimningsmadleriet. Ett entydigt
stdmningsmaleri har vi i Aspar 1893 (bild 11), dir skymningslandskapet i Ellen Thesleffs
finldindska hemtrakter kommer till uttryck med hjdlp av hennes egen lyriska laggning och
hennes lédrares, inte minst Puvis de Chavannes’, internationella skolning i maleriteknik.

Det mest utpriglade exemplet pa en renodlad stil hos Ellen Thesleff finns i hennes
symbolistiska portritt av systern Thyra Elisabeth 1892 (bild 10). Har kan forekomma flera
inspirationskéllor, sdsom Botticelli, Rossetti, Puvis de Chavannes med flera, men
grundkaraktiren i portrittet 4r 4nda helt symbolistisk bade till innehall, form och firg. Om
Violinspelerska 1896 (bild 12) kan man diremot inte sdga att det ar friga om en entydig
symbolism. Denna malning bygger visserligen innehéllsméssigt pad symbolismens idéer,
men 1 utférandet kan man ana inspiration bade fran rendssansens chiaroscuro och frén
impressionismens peinture claire samt spar av Carrieres portrittkonst i form av den
sparsamma fargskalan och det belysta ansiktet mot en mdorkare bakgrund, Féargasketism (se
1.4.4 Begreppsutredning). Dér saknas emellertid de ytmissiga och dekorativa drag som
finns 1 Thyra Elisabeth, de drag som ar s& typiska for den utpréglade, entydiga
symbolismen. Violinspelerska ér alltsé en syntes av paverkan fran manga olika hall.

Det sist behandlade portrittet under denna period, Thyra Thesleff 1900 (bild 13), har
en helt annan karaktdr 4n de tidigare nimnda bilderna. Trots att man &ven hér kan
associera till andra konstndrer som Manet och Rissanen, s dr bilden pa ett nytt sétt ett
resultat av Ellen Thesleffs egen uttrycksforméaga. Mélningen préglas av en ny fasthet i firg
och form och pekar framat, i riktning mot 6kad kolorism. Niar det géller de anforda
bildexemplen pé teckning och koppargrafik blir férhdllandena annorlunda. Alla de fyra
motiven kan pa sétt och vis aterforas till genremaéleri: ett sjalvportrétt och ett portritt samt
tvd miljoer. Sjdlvportrdtt 1894-95 (bild 15), teckningen i blyerts och sepia, som
bearbetades under tvé ar, kan tdnkas rymma erfarenheter fran Leonardos chiaroscuro och
Carriéres svarta kolorism, men 4r dnda ett eget Thesleffarbete. Det dr dven fallet med de tre
ovriga verken: teckningen 7 stugan 1891 (bild 14) gjord i pastellkrita, torrnélsgravyren
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Barnhuvud (Yvonne) 1903 (bild 16) och mjukgrundsetsningen Fredagsmarknad, Florens
1907 (bild 17). Dessa bilder skiljer sig betraffande teknik och uttryck fran det som Ellen
Thesleff hittills gjort i olja. Syftet med dem tycks vara att konstnéren ville sdtta sig in i nya
tekniker for att ddrigenom skapa nya uttryck. Dérfor priglas uttrycket i de bilderna i sa hog
grad av konstnérens egen inspiration och lust att experimentera med olika tekniker.

Redan péa detta tidiga stadium &r det uppenbart att Ellen Thesleff rittar linjekaraktir
och firgskala efter det uttryck hon efterstriavar. Exemplen ovan bekréiftar att den naturliga
perioden gor skil for sitt namn oavsett motiv, sasom portrétt, landskap eller milj6 och typ
av konstutovning, sdsom olja, teckning eller koppargrafik. Det enda gemensamma draget,
forutom det naturliga eller naturavbildande som kan aterfinnas genom hela denna period &r
det lyriska uttlrycket.80 Det ar det mjuka ljuset och den dértill anpassade formen och fargen
som vicker den lyriska stdmningen. I sina skissbocker fran Parisaren (1891-94) har
Thesleff podngterat halvljusets betydelse for formen. Hon skriver sjélv: ”Ju starkare ljus,
dess djupare skugga. I starkt ljus forsvinner formen. I djup skugga dito.”®’

Sammanfattningsvis kan sdgas om Ellen Thesleffs maleri under hela den forsta
perioden att det &r ett sjdlvstdndigt lyriskt maleri, trots att det inspirerats av samtida
riktningar. Det lyriska draget &r sd uttalat att man kan karakterisera det som en
underliggande symbolism, som faktiskt aterkommer ocksa i Thesleffs senare maleri. Men
hennes symbolistiskt inriktade verk saknar ett litterdrt berdttande innehall, ndgot som ofta
hérde symbolismen till.®? Under den forsta perioden soker sig Ellen Thesleff fram och
lagger grunden till sin egen stil.

Jimforelser med andra konstnérer. Maleriet i Finland var under Ellen Thesleffs langa
verksamhetstid starkt skiftande och méngfacetterat. Hér fanns pa 1890-talet Edelfelts
genremaleri sida vid sida med Gallen-Kallelas nationalromantik, men ocksa
stimningsmaleri och symbolism, nir man sd smaningom &vergick till att skildra sjilens
landskap. I samband med Ellen Thesleff bor i forsta hand vénnen fran Paristiden Magnus
Enckell (1870-1925) ndmnas. Han hade tillsammans med Ellen Thesleff redan i Finland
tagit stillning mot nationell realism och for andlig individcentrerad konst.2® Thesleff och

Enckell hade under en tid i Paris 6vat portrittméleri genom att mala av varandra. Enckells

80 Med lyrisk avser jag stimningsfull, kdnslobetonad. Se 1.4.4.
81 Ellen Thesleffs skissbok nr 3449/11 frén 1891-94.

82 Christina Backsbacka 5.3.2003.

8 Pennanen 1988, 8.
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symbolistiska Sjdlvportrdtt 1891 (bild 62), som véxte fram i Paris dr bade till teknik och
uttryck besldktat med Thesleffs symbolistiska portritt (jfr bild 10). Genom malare som
Thesleff och Enckell kom symbolismen in starkare i Finland 4n i ndgot annat nordiskt land
pa 1890-talet.3* Bade Thesleff och Enckell hade dessutom studerat frescomaleri i Florens,
Thesleff 1894 och Enckell 1898.

Bland konstnérskollegor i Finland bor ocksa Helene Schjerfbeck (1862-1946)
ndmnas, da det finns berdringspunkter dven mellan henne och Thesleff. Schjerfbeck var
inte intresserad av tidens nationalromantiska motiv eller genremotiv.85 Hon ville hellre
dgna sig at tekniska studier av olika slag. S& kom det sig att de bada konstndrinnorna 1894
satt i var sin cell i klostret San Marco i Florens och kopierade Fra Angelicos fresker. Det
italienska landskapet med dis 6ver Arnodalen fascinerade dem bada. Schjerfbeck provade
olika tekniker att mala ljus och dis &ver landskap med hjilp av lasyreffekter. Ett exempel
pa detta ar Landskap fran Fiesole 1894 (bild 63), dédr hon forsokt f& fram det disiga ljuset
genom att anvinda vax.®® Hon blev dock inte sjalv riktigt tillfreds med dessa forsdk och
atervinde snart till Finland for att aldrig mer aterkomma till Italien. Ellen Thesleffs
kraftmétning med det italienska landskapet och fiargerna kommer senare, in pad 1900-talet.
Under Thesleffs koloristiska period 1906-1927 kommer ocksé jamforelser med néagra

finldndska och en svensk konstnir att goras.

84 Sinisalo 2000, 16.
8 Ahtola-Moorhouse 2000, 30.
8 Holger 1987, 22.

78



Del IV

Den koloristiska perioden
1906-1927






4 Den koloristiska perioden 1906-1927

Under éren kring sekelskiftet 1900 genomgick Ellen Thesleff i sin konstutdvning en
krisartad, s6kande period som varade flera &r. Hon orienterade sig fram péd nya végar och
provade nya tekniker och uttrycksformer. Sokandet ledde efter nagra ar fram till en
nyorintering i hennes konstnédrsskap, dédr firgen kom att dominera allt mer. Déarfor
betecknar jag denna period som den koloristiska. Bendmningen den bld perioden &r inte
tillimpbar, fastin maleriet tidvis tar sig uttryck i bldmaéleri, pa grund av att det sarskilt mot
slutet forekommer sa manga andra fargklanger. For att spegla denna period har jag valt ut

9 oljemalningar, 1 teckning, 1 tragravyr, 8 trésnitt och 3 akvareller.

4.1 Oljemaéleri

Utgangspunkten for oljemaleriet under den koloristiska perioden var de erfarenheter Ellen
Thesleff skaffat sig under den naturliga perioden i sitt oljeméleri men mahinda ocksa i
teckning och koppargrafik? Efter sekelskiftet 1900 har de franska stilarna fran slutet av
1800-talet fatt fotfdste dven utanfor Frankrike. Den viktigaste nya stilen, impressionismen,
med motiv som speglar 6gonblicket, med nya fargsubstanser och ny maéleriteknik, gjorde
det mojligt for konstnérerna att vélja andra betingelser och bygga upp sina motiv pa ett helt
annat sétt. Ocksa den franska avldggaren till expressionismen, fauvismen, kunde sprida en
ny farggladje i uttrycket.

Ellen Thesleff hade skaffat sig kunskaper i allt detta som hon nu kunde anvénda i
nya sammanhang. Det viktigaste for Thesleff var inte ldngre att aterge ett motiv pé ett
naturtroget sétt. Uttrycksfullheten i bilden blev allt viktigare. Ellen Thesleff fascinerades
av fauvismen i Frankrike och borjade ca 1906 allt tydligare att se och modulera i firg. Av
de 9 oljemélningarna stér de 6 forsta for en tilltagande kolorism och den 7:e for hojdpunten
i perioden. De 2 éterstdende representerar en senare kolorism, en &tergang fran det

koloristiska sdttet att mala, tillbaka i riktning mot en storre balans mellan férg och form.
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Bild 18 Flickorna pa éingen 1906

Fran vinterménaderna 1905-06 i Helsingfors finns inga anmérkningsviarda malningar att
notera. Men det var en sommar i Murole som forldste Ellen Thesleffs maleri." Trots
upprepade perioder i Paris och Italien var det hér pa den finska landsbygden hon fann sin
nya vdg. Hon mélade 1906 Flickor, senare vid en utstillning &ven kallad Flickorna pd
dngen, som i dag dgs av Helsingfors stads konstmuseum (bild 18). Den &r mélad i olja pa
duk, dess matt &r 59 x 60 cm och den &r signerad nere till hdger i skrivstil E. Thesleff men
saknar uppgift om artal 2

Mélningen forestéller tva flickor ute i naturen. Den hade fran borjan en forklarande
text: “Tvenne flickor pa en vdg. Gron dng i fonden.” Huvudmotivet ar tva flickor som
fdngats mitt i sin rorelse. De haller bada blommor i handen. Den vinstra flickan lyfter sin
blombukett och ropar ut 6ver nejden. Hon &r besldktad med Ellen Thesleffs tidigare Eko-
gestalt 1891 (bild 9). Till skillnad fran denna &r hon vénd at vénster. Jag forestéller mig att
konstnérinnan nir hon var yngre lét sin ekoflicka blicka at hoger, framat, medan hon nu
femton ar senare liter henne se sig tillbaka. Den andra flickan pé bilden &r ocksa fangad i
sin rorelse. Hon dr i fird med att plocka blommor. Marken flickorna stir pa och adngen i
bakgrunden ar mélade i grova drag, utan detaljer. Man féster sig vid en morkgron
slagskugga pa marken. Att slagskuggan é&r riktad at tva hall fran flickans fotter dr ndgot av
ett mysterium. Kan orsaken till detta vara att rorelsen i bilden okar nir skuggan liksom
sprétter ivdg ut at tva hall fran gestalten, s att armarnas rorelse podngteras sarskilt? Eller
ar det sa att kompositionen som sédan far battre balans pa detta sétt? Formodligen ligger
forklaringen till mysteriet med den dubbla skuggan i bada dessa faktorer.

Flickorna pa dngen har en tydligt fornimbar djupverkan, som forstdrks av att den
ojamna horisonten har placerats i 6vre kanten av bilden. Bilden &r mélerisk. Ett starkt ljus
traffar gestalterna. Ocks&d marken och bakgrunden far liv av ljus med skarpa skuggor.
Kompositionen har balans bade i form och farg: i form genom att flickorna i sina rorelser
véander sig at var sitt hall, i firg genom att den nedre delen i sandférgat och morkgront star
mot den Ovre lugna ytan i gront, ddr de tva flickorna avtecknar sig i bjéarta kuldrer.

Rorelsen i kombination med de kraftfulla fargerna vicker ett starkt gensvar hos askédaren.

Maleritekniken &r nu en annan, s& mycket friare 4n i malningen Eko fran 1891 (bild 9). Har
har Ellen Thesleff anvint sig av palettkniv och rena farger pé ett sdtt som paminner om

Kandinskys maleri vid denna tid (se avsnitt 2.2). Kandinskys forman vid malarskolan

! Bicksbacka, L 1955, 44-45.
2 Att ifrdgavarnade bild Flickor malades 1906 framgér av Backsbacka, L 1955, 44.
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Phalanx, Carl Palme, uttryckte det s, att ”fargen holl sig ju renare, nér den inte borstades
runt med olika penslar p paletten och fortunnades med olika emulsioner”.® P4 sé vis fick
fargen en egen lyskraft. Kopplingen till Kandinsky kunde man ocksa iaktta hos Ellen
Thesleff i ett forenklat uttryck och i hennes sitt att skissera sitt motiv direkt pd duken med
palettkniv.4 Kandinsky hade lért sina elever att arbeta s& for att underlétta skisserandet
utomhus.’ Detta var annorlunda én finlindska malare i allménhet gjorde. Redan 1906
anlade Ellen Thesleff ett expressionistiskt uttryck.6

Hela bilden tycks vara mélad med palettkniv vatt i vatt i tjock farg. Sarskilt de
linjer som beskriver flickornas rorelser dr dragna med stor kraft och sékerhet. Fargerna &r
verkningsfulla pa ett nytt sitt. Under det grona féltet ligger en bla undermalning. Den
gulaktiga marken bar spar av 6vermdlning och undermélning i samma gréna farg som
bakgrunden. Komplementfargerna pd dngen och végen forstarker varandra. Flickornas
drakter tycks inte vara baserade pé skiktmaleri i egentlig mening, d.v.s. dverméalningar pa
undermalning. Varje drékt tycks snarare vara malad vaxelvis, den forsta i blatt pa vitt eller
vitt pa blétt, den andra i rosa pa violett eller violett pa rosa.” Kolorismen har vunnit insteg i
Thesleffs maleri. Man kommer osokt att tinka pa fauvismens klara farger och Edvard
Munchs expressionistiska stil, trots att bilden saknar det morka &ngestladdade, som ar sa
typiskt for honom.

Det sékra handlaget med palettkniven, vilket ger en emaljaktig glans at flickornas
drékter, syns sdrskilt vil 1 de tre detaljbilderna (bild 18 a-c). Hos den vita flickan kan man
se hur konstnidren murat med firg och kniv for att dka uttryckskraften. Den speciella
ytstrukturen ger bilden 6kad expressivitet, sa att naturens kraft kommer fram. ”Det nya var
det energiska, formupplosande rorelseintryck som fargerna och linjerna skapade.”.8

Kritikerna i Finland visade att man uppfattat att det var frdga om ett nytt och
revolutionerande maleri. Denna kolorism var fran borjan till sin natur annorlunda 4n den
som direkt utgdende fran impressionism och neoimpressionism kommit in i finskt méleri.
Nér Flickorna pa dngen stélldes ut pa Finska Konstnérers utstillning hosten 1906 skrev
Sigurd Frosterus i Finsk Tidskrift att han sag en anknytning mellan Ellen Thesleffs nya

fargkonst och Kandinskys arbeten som visats samma vér i Helsingfors: ”Ellen Thesleffs

Palme 1950, 45.
Valkonen, O 1973, 62.
Palme 1950, 45.
Valkonen, O 1973, 62.

Detta fick jag klart for mig vid ett besdk hos konservator Marit Hannikainen p& Helsingfors stads
onstmuseum 14.11.2001.

Ojanpera 2001, 99.
Valkonen, O 1973, 59.
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stralande visioner - tanken for osokt till Kandinsky - lysa som ett fonster i glasmosaik
genom den grda muren av kringhdngande dukar. Det &r e¢j négra sagolandskap
konstnédrinnan visar oss utan helt enkel vardagsnatur, 6verford till och uppfattad med alla
sinnen - i stillet for att speglas blott av 6gat.”10 Gustaf Strengell skrev: ”Och Ellen
Thesleff, 6ver vars méleri den nordiska dimman sa linge svivat, huru har ej hennes konst
ur soderns solglans ldnat nya och lysande farger. Dessa dukar sé forndma i sin sikerhet,
huru tonar ej ur dem en rent sydldndsk optimism. De &dro fullt romantiska till sitt vésen,
utan spar av nordisk tristess . . A

Ellen Thesleff blir den forsta firgexpressionisten i Finland, redan 1905/06."* Som
modernist dr hon samtidig med de europeiska avantgardistiska fauvisterna. Men Flickorna
pd dngen bygger inte enbart pd fauvism. Ocksa i detta fall gér Ellen Thesleff en egen
syntes. Hon kombinerar fauvismens klara farger och expressionismens héftiga sitt att

uttrycka rorelse och kénsla med impressionismens idéer om att fanga dgonblicket.

For att forstirka intrycket av Ellen Thesleffs tidiga modernism inkluderar jag hér Iltalienskt
landskap, malad pa hosten samma ar 1906 (bild 18 d). Aven den 4r malad i olja pa duk,
dess matt dr 46,5 x 41,5 cm och den &r signerad nere till hoger ET (monogram) / 1906. Det
ar en lysande fri modulation pa det italienska landskapet. Sarajas-Korte beskriver: ’I Arnos
vatten bryts en fjarran hdjd och ovanfor denna vélver sig den bldnande himlen, klar och
ljus, men strandens trad gloder i rédgula virvlar och skapar tillsammans med det lysande
bla en tidigare ej skadad raffinerad fargkontrast i Ellen Thesleffs konst . . . Det svarta
vattnet i forgrunden ger hela kompositionen stadga . . >3 Sariola kommenterar: » Penseln
och palettkniven har anvants med kraft ... Thesleff anvdnde ocksa ytterst medvetet ljuset
som en del av uttrycket i sin nya fargkonst.” " Till saken hér att Ellen Thesleff sjalv var
mycket ndjd med dettta verk. Nar hon sidnde hem tavlan till sin bror Eynar i Finland
bifogade hon f6ljande kommentar: ”hiar kommer ett verkligt konstverk, det bista”."®

Jag har inkluderat ltalienskt landskap 1906 for att visa hur tidig, kreativ och
kraftfull Ellen Thesleffs expressiva modernism kunde vara. Hon skapar hér utifran sin
starkt visuella begdvning ett verk, dér firg och form, ljus och skugga vévs ihop i en

séllsam rytm. Denna maélning ligger pa grinsen mot det abstrakta langt fore 1940-talets

10 Sarajas-Korte 1998, 49.

1 Strengell, Nya Pressen 17.11.1906.
Pettersson, L 1955, 30.

13 Sarajas-Korte 1998, 50.

* Sariola 2001, 196.

1% Biicksbacka, L 1955, 45.
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informalism, och den bygger pa det lyriskt skdna, ndgot som informalisterna tog avstand
ifran.

Bild 19. Landskap fran Toscana (Olivskog) 1908

Aren 1906-1909 tillbringade Ellen Thesleff oavbrutet i Italien.'® Sedan svagern Torsten
Soéderhjelm avlidit hyrde hon tillsammans med sin syster Thyra och hennes barn 1908 en
bostad i Forte dei Marmi vid Medelhavets kust. Nu dppnade sig en ny motivvirld - det
vida havet och de toscanska bergen. Det var nu mélningen Landskap frdan Toscana kom till
(bild 19). Den stilldes ut i slutet av 1908 pa Ellen Thesleffs forsta separatutstdllning hos
konstagenturen Liberty i Helsingfors.17 Dir véckte den stor uppmérksamhet och efter en
stormig diskussion beslot man “tack vare de ungas roster” att med en rosts dvervikt kopa in
den till Finska Konstforeningens samlingar.18 Kritikern  Gustaf  Strengell i
Hufvudstadsbladet ansdg att Thesleffs arbeten var hogst egenartade, krivde ndgon moda
for att intrénga i konstnirinnans intentioner och visar att den fordndringen som skett for tva
ar sedan blev till ett nytt avsnitt i malarinnans produktion”.19 Malningen finns pa Ateneum
i dag och ar

40 x 40 cm, signerad nere till hger "ET”. Duken é&r fést pa sin ursprungliga spénnram,
med original-omvik, och preparerad med vit handelsgrund.

Bilden Landskap fran Toscana (Olivskog) &r, som sa manga av Ellen Thesleffs
bilder, en liten kvadratisk bild.?° Motivet utgdrs av ett langsluttande bergslandskap.
Horisontlinjen ligger precis som i foregdende bild i 6vre kanten. Landskapet dr ganska kalt
men técks hdr och var av flackar av vegetation. Man kan i den ljusare gronskan i férgrund
och mellanplan urskilja olivlunden som aterfinns i bildens namn, medan den morkare
gronskan star for annan vegetation. Den statliga morka cypressen, sa vél placerad, blir till
ett huvudelement i bilden. Det blavioletta ljuset med insprdngda partier i rosa lingre bort
antyder att det dr tidig morgon eller sen kvall.

Malningen Landskap fran Toscana har stor djupverkan genom att horisonten med
de avldgsna bergen ligger hogt. Den ar dvervdgande malerisk i sin framtoning med farg i

ljus och skuggor. Men den har ocksé plastiska drag. Fran kullen i mellanplanet till vénster

16 Bicksbacka, L 1955, 46-48.

7 Biicksbacka, L 1955, 48.

18 Sarajas-Korte 1998, 62.

19 Strengell, Hufudstadsbladet 21.12.1908.

2 Det ar pafallande att Thesleffs dukar ofta ar kvadratiska fran 1904/1905 fram till 1920-talet, alltsd under
den koloristiska perioden.
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leder perspektiviskt viktiga linjer bort mot bergsmassivet i fjarran. Bilden 4r med andra ord
paradoxalt nog bade malerisk och plastisk pd samma gang. Detta motsdgelsefulla &r
emellertid fullt mojligt i tidig morgon- eller sen kvéllsbelysning: det 14ga ljuset framhéver
landskapets linjer samtidigt som det ger naturen skona farger med ljus och skugga. Bilden
praglas av mangfald, och den ar &ppen at alla sidor. Fargnyanserna i blaviolett, gront och
rosa sammansmalter till en enhet. Det overkliga ljuset ldgger sig som ett sagoskimmer &ver

malningen och gor att man kan uppfatta den som abstraherande.

Maleritekniken skiljer sig delvis frén tekniken i1 foregdende bild Flickorna pa dngen 1906
(bild 18). Méleriet tycks vara utfort vatt i vatt i tva steg, forst som ébauche, ett utkast, med
tunn firg och pensel, sedan med pastos firg och breda strik,?’ nistan enbart med
palettkniv.?? Vid avsyning i sidoljus, d.v.s. nir en fotolampa riktas parrallellt med duken,
kan man undersoka maleritekniken i bildens yta.23 Sidoljuset ger en uppfattning om
fargskiktens tjocklek och pastositet samt om penseldragen.24 Ett foto i sidoljus av bild 19
visar hur den pastosa fiargen liksom murats upp med sikra drag av palettkniven (bild 19
a).25 Denna maleriteknik forstirker det konstnérliga uttrycket och framhéaver tydligt det
toscanska landskapets struktur i den nédstan emaljartade ytan. Leonard Bicksbacka
uttrycker en formodan att konstnidrinnan mahinda har inspirerats av medeltida
emaljmalningar och mosaiker.?®

Firgskalan i denna maélning kan vicka associationer till Monet.”’ Tanken om
farginspiration fran Monet tilltalar mig direkt, och min eftertanke bejakar den, nir jag pa
Gyllenbergs konstmuseum ser ytterligare tre oljemélningar av Ellen Thesleff i liknande
kulorer. I Varlandskap med bergsjé 1915, Medelhavet 1914 samt Arno 1914-15 ingar rosa,
turkos, blétt, violett, gront och vitt. Jag har senare i annat sammanhang funnit bekriftelse
pa sadana likheter i férgskala mellan Thesleff och impressionisterna. Redan hdsten 1906
skriver AMT (Tollet) att Thesleff kunde ”anses som en modig anhingare av

impressionismens ytterst effektiva fzirgskala.”28

2 Pastost maleri innebér att fargen dr ymnigt palagd, sa att betraktaren kan fa en taktil upplevelse.
Lidén 1974, 72.
2 Att méleriet utforts pa detta satt framgick vid den tekniska undersdkningen pa Ateneum 13.11.2001,
vilken aberopats i samband med Violinspelerska 1896 (bild 12).

3 Enligt Tuulikki Kilpinen, Ateneum 13.11.2001.
24 Jensen 2001, 247.

% En nackdel med de pastosa farglagren ér emellertid, att de med tiden kan ge en tendens till sprickbildnig,
vilket jag tyvérr kunde konstatera i denna bild vid Thesleffutstéllningen pa Ateneum 1998.

26 Biicksbacka, L 1955, 47.

27 Denna tanke framkastades av Tuulikki Kilpinen 13.11.2001, men jag har senare konstaterat att den finns
med i Bécksbacka 1955 i flera sammanhang, bla. pa sid. 125.

28 AMT (Tollet), Hufvudstadsbladet 27.10.1906.
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Vid hostsalongen i Paris 1908 deltog en grupp finldndska konstnédrer, och bland
dem Ellen Thesleff med fyra sméa verk.? Utstdllningen fick dalig uppmérksamhet, vilket
kan bero pa att sma bilder héngts pa ett alldeles for stort utrymme, reserverat for Tyskland
som uteblev.* Finland blev dirmed enda utlindska utstillare bland fransménnen. Bredvid
fransménnens fargstarka bilder tedde sig finlindarnas verk fargldsa och opersonliga. Ellen
Thesleffs och Sigrid Schaumans verk avfirdades som “rena bagateller”.31 De enda som
godtogs av franska kritiker var Edelfelt, Fawén och Thomé. De finldndska kritikerna
Frosterus och Strengell tar fasta pa kritiken fran Paris vid hostutstillningen pa Ateneum
samma ar, dir de kritiserar fargloshet och brist pd fornyelse och samtidigt prisar
impressionismen.32 I den sistndmnda utstéllningen deltog emellertid inte Ellen Thesleff.*

Ellen Thesleff framtrader i de tva senaste mélningarna Flickorna pa dngen (bild 18) och
Landskap frdan Toscana (bild 19) som en lyrisk expressionist. Enligt min mening har hon
tagit ett ldngt steg framat fran sin ursprungliga naturuppfattning i de stdmningsfulla
landskapen i Finland (jfr Aspar, bild 11). Hennes méleri har fatt en storre fasthet i
kompositionen och uttrycket har mognat genom den kraftfullt och sdkert applicerade
fargen. Bilderna Flickorna pd dngen och Landskap fran Toscana tycks bekrifta signalerna
om en ny inriktning i Thesleffs maleri. Firgen kommer s& sméningom att betyda allt mer
for Ellen Thesleff. Nésta bild dr ett steg i den riktningen.

Bild 20. Figurer i landskap 1911

Ellen Thesleff hade framgéng vid hostutstidllningen 1910 béde konstnérligt och
ekonomiskt. Aret dérp4, 1911, bildades konstnirsgruppen SEPTEM med sju medlemmar
och Ellens kollega Magnus Enckell som ledare.®* Ellen Thesleff anslot sig till gruppen
liksom Finch, Oinonen, Ollila, Rissanen och Thomé. Dessa konstnirer, som i sig var
mycket olika, slot upp kring Whistlers riktlinjer fran 1885 om en individuell frihet for varje

konstnér att méla pa sitt eget siitt.%® Det blir med andra ord nu legitimt att arbeta med de

2 Sous le balcon, Au pied des grands arbres, Ponte Vecchio (Florence), Paysage florentine.
Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7 1998, 224.

30 Valkonen, O 1973, 25.

31 Valkonen, O 1973, 27.

32 Valkonen, O 1973, 30.

33 Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7 1998, 224.
34 pennanen 1988, 52.

3 Biécksbacka, L 1955, 53. Amerikanen James Abbot MacNeill Whistler, som inte sjdlv var impressionist,
arbetade intensivt med att sprida impressionisternas idéer till andra ldnder. Han betonade att motivet inte var
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rena regnbagsfargernas tonskala, vilken introducerats av impressionisterna, men som man
hitintills inte riktigt vigat sig pa i Finland. Infér SEPTEM-gruppens forsta utstéllning
varen 1912 gillde det for Ellen Thesleff att fa ihop en bra kollektion. Hon gjorde dérfor
véaren 1911 ett antal mélningar av hdga strandtrdd i Murole med skiftande gronska, himmel
och vattenspeglingar. Har kommer man osokt att tinka p4 Monets serie av popplar i olika

ljusforhallanden fran varen och sommaren 1891.%

Ett exempel pa Thesleffs maleri i denna
genre dr Figurer i landskap 1911, malad i olja pa duk. Dess format dr 113 x 113 cm, den &r
signerad nere till hoger E.T. och édgs i dag av Merita bank, numera Nordea.>’

Motivet dr en blommande trdddunge om varen i starkt ljus. Trddens struktur och
grenverk paminner till sin karaktdr om hdgg. Kompositionen &r rotad i de kraftigt betonade
tradstammarna, medan det dallrande 16vverket ror sig latt och fritt for vindens flaktar. De
smd ménniskovarelserna vid trddens fot understryker tridens hojd. Dylika sma figurer
anvéndes ofta vid denna tid bland annat av Kandinsky och Craig for att framhdva naturens
proportioner.38 De ljust gulgréna trdden som antyds ldngst ner till vénster kan vara bjorkar
med mossoron i vérskrud. Marken &r overséllad av gula varblommor och over allting
vilver sig en ljusbl& virhimmel.

Malningen priglas av ljus och renhet av det slag som impressionisterna benimnde
peinture claire, dir firgerna blandats med vitt for att oka ljusheten i bilden. %
Méleritekniken &r pointillism eller neoimpressionism, dér rena farger lagts pa i sma flackar
tache, titt intill varandra.* Neoimpressionisternas sitt att mala var bade en reaktion mot
impressionisternas spontana uttryckssitt och samtidigt en uppféljning av deras stil.
Férgvalet uppvisar starkt impressionistiska drag - dels darfor att Thesleff stillt oblandade
komplementfirger mot varann, sasom blatt och orange, gult och violett for att fa fram en
storre lyskraft - dels darfor att hon sa frikostigt anvinder sig av den vita fargen.

Figurer i landskap 1911 och négra andra landskapsbilder av Thesleff stilldes ut i
mars 1912 p4 SEPTEM-gruppens forsta utstéllning. Det blev en stark manifestation av

huvudsaken, utan hur det gestaltades i farg och form. Sjdlv fick han kritik for att hans malningar inte verkade
vara fardiga. Han blev emellertid ledare for den estetiska skolan som ansag att det viktigaste var att vdrna om
konstnérens ritt att uttrycka kénsla. Gombrich 1995, 530-533.

38 VMonets Years at Giverny.: Beyond Impressionism 1978, bild 16-20.

37 Ellen Thesleff. Ateneums publikationer nr 7, 1998, 159.

38 Sarajas-Korte 1998, 53.

39 4rt in the Making. Impressionism 1990, 89.

40 Neoimpressionismen var en vidareutveckling av impressionismen pa 1880-talet i Frankrike. Den
utnyttjade fargens optiska mojligheter och hade ett starkt intresse for komposition. Dess forgrundsgestalter
var Georges Seurat och Paul Signac. Art in the Making. Impressionism 1990, 88. Den framste foretradaren
for neoimpressionismen i Finland var den belgisk-engelske mélaren, grafikern och keramikern Alfred
William Finch, som var van med Seurat och Signac. Levanto 1987, 130.
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ljusmaleriet i finlindsk konst.*' Férordet i katalogen var skrivet av konstentusiasten och
utstillningens arrangoér Sigurd Frosterus.*? Kritiken var positiv till det nya maéleriet.
Salunda skrev S.Tandefelt: Ellen Thesleff soker som alltid i sin strédngt personliga konst
att né starka stimningar med de enklaste medel och lyckas fortraffligt déri 4 négra af sina
dukar.”*® Och S. Tandefelt fortsitter ndgot senare: "Man kan knappast komponera med en
mera utsokt omsorg &n Ellen Thesleff gor. Likasa dger hon en séllsynt forstaelse for linjens

11V 2944

Denna utstillning, som representerade en fornyelse i finldndsk konst,
recenserades ocksa av H. Tandefelt. Han skriver om Ellen Thesleff: "Hon &r sa &dkta
kvinnlig 1 sin konst, sd personligt sann, att hon bor rdknas bland virldens fa stora
malarinnor. Och hennes teknik dr ny och fullkomligt sjalfstdndig; utan den vore det ju
omdjligt for henne att aterge sina underbara, subjektiva visioner. Att Ellen Thesleffs konst
icke &r lattfattlig, att den hor till den slags konst Whistler kallat *konst for konstnérer’ &r
sjlfklart. . . . Men saddan hon 4r, med sina fortjénster och sin begrénsning, synes hon mig
vara utstillningens kanske intressantaste personlighet.”45

Thesleffs landskapsbilder pa denna utstillning innehéller badde impressionistiska
och dekorativa grepp.46 Det impressionistiska intrycket overvéager i Figurer i landskap
1911, medan det dekorativa uttrycket &r starkare i vissa tidigare landskap fran denna tid.*

Kritikernas instdllning 1911 var sa helt annorlunda &n hosten 1909, da Sigurd
Frosterus ansdg att Thesleffs personliga fargkonst dnnu var svartolkad.*® Strengell hade
den géngen, 1909, en intressant reservation mot Thesleffs mélningssatt: han varnade for ett
manér som var forbundet med trésnittsstil och dirmed olimpligt inom oljeméleri.*® Det éir
bestickande att Strengell redan sa tidigt sdg en koppling mellan Ellen Thesleffs oljemaleri
och trdsnitt. Han ansdg dessutom att Ellen Thesleffs sdtt att teckna var for
ornamentalistiskt. >

Slutintrycket av malningen Figurer i landskap blir att Ellen Thesleff i detta méleri

aterigen visar prov pa hur hon testar samtidens maleritekniker och stilar. Hon ger bilden ett

41 Biicksbacka, L 1955, 54.

42 Jag har i avsnitt 2.2 ”"Norden” nimnt nadgot om Frosterus diskussion om ljusmaleriet i bockerna Solljus och
slagskugga samt Regnbdgsfirgernas segertdg, som bada utkom 1917.

3 Tandefelt, S, Hufvudstadsbladet 16.3.1912.
4 Tandefelt, S, Hufvudstadsbladet 29.3.1912.
45 Tandefelt, H, Dagens Tidning 3.4.1912.
“® Huusko 2001, 49.
47 Sarajas-Korte 1998, 69.
Frosterus, S, Nya Pressen 5.11.1909.
*9 Strengell, Hufvudstadbladet 28.10.1909.
%0 Valkonen, O 1973, 58.
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eget konstndrligt uttryck, samtidigt som hon formedlar impressionismens och

neoimpressionismens nya vinningar till betraktaren.

Bild 21. Florens 1913

Ellen Thesleff bodde mellan aren 1894 och 1939 sporadiskt lingre eller kortare tider i
Florens. Jag har funnit inte mindre &n sju olika bostadsadresser dér, och det dr mojligt att
det finns flera. Darfor ligger det néra till hands att Thesleff tid efter annan studerar
florentinska gatumotiv. Fran 1907 finns ett antal malningar i blanande vinterljus. De &r
utforda i olja pa trd 1 pastosa farger och langa drag med palettkniv. Fargstrukturen &r
tydligt synlig d&ven pa reproduktioner, liksom en hel del krackelyrer eller sprickor i den
pastosa férgen.

Fran 1913 finns ocksé négra oljemalningar med stadsmotiv, bland dem Florens
1913 (bild 21), som aterger Ponte Santa Trinita och Arnos strand alldeles i ndrheten av
Ellens davarande bostadsadress Lungarno Acciaioli 24. Bilden dr mélad i olja pa duk och
fast pa panna. Matten dr 40 x 40 cm. Signaturen E. Thesleff sitter nere till hoger och bilden
tillhor i dag en privatsamling.

Florens 1913 ar ett litet mésterstycke 1 komposition och farg, som for tankarna till
Monets maleri. En mjukt formad bla linje markerar grinsen mellan land och vatten, en
linje som accentuerar och lyfter brovalvets bage. Liangs de sandfiargade fasaderna i
forgrundens skugga leds blicken in mot bron och de solbelysta viggarna langre bort, dir
man i fjarran skymtar tva vita siluetter av ett torn och en kupol. Den folktomma staden
antyder att det ar tidig morgon. Dagens kommers har &nnu inte borjat. Endast ett par
roddare i miniatyr syns i nérheten av brovalvet i den tidiga timmen (jmf Figurer i landskap
1911). I Thesleffs andra mélningar frén Florens vid denna tid kan det inga ett myller av
sma figurer som ror sig pa gator och torg, men sé inte i denna, som priglas av morgonens
stillhet och ro med de ljusa fasaderna mot en ndstan molnfri himmel. De gula och gréna
inslagen i vattnet aterger ett stillastidende vatten en varm fcjrsommardag.51

Maleriet verkar vara utfort vatt i vatt, forutom en del ytor 1 vitt och tegelrétt samt
nagra strdk 1 gront och violett i tjockare farg, som tycks ha lagts pa efterat for att
accentuera vissa partier. De sistndmnda fargaccenterna ser ut att vara malade med kniv,
medan de ursprungliga ytorna verkar vara utféorda med pensel. Tekniken hér skiljer sig

fundamentalt fran Landskap i Toscana. Olivskog 1908 (bild 19) med dess pastositet och

®" Ellen Thesleff atervinde till Finland i borjan av juli 1913. Ahtola-Moorhouse 1998 a, 17.
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Figurer i landskap 1911 (bild 20), utford i pointillistisk stil. I mélningen Florens 1913
spelar linjen en storre roll, medan formen bdrjar ga mot sin upplosning.

Ellen Thesleff hade redan under sin symbolistiska tid anammat Kandinskys
uppfattning om den konstnérliga formens andliga innehall.>? Dessa tankegangar kommer
nu pa nytt till uttryck i mélningar som Florens 1913. Dar kan man skonja borjan till
formupplosande tendenser, som visar sig bl.a. i de summariskt utférda fasaderna, dédr man
knappt kan urskilja fonstren. Det konstndrliga uttrycket &r lyriskt, ldtt och ljust,
astadkommet genom skicklig linje- och fargbehandling. Har passar Ellen Thesleffs egna

2

ord in, dd hon skrev till sin mor: ... jag andas blott romantik - men ser du den ar mer
mystisk &n sa, den ligger i linjernas spel och fargernas inbordes harmoni - den ligger i hela
mitt sprudlande geni.”® Florens 1913 kan betraktas som ett steg i riktning mot “det
formupplosande, farg- och ljusskimrande kénsliga maleriet i den finldndska 1900-

talsmodernismen”, dir Ellen Thesleff kom att spela en banbrytande roll.>*

Bild 22. Varlandskap med bergsjo 1915

Tiden fran och med 1906 kénnetecknas av stor fargrikedom hos Ellen Thesleff. I stillet for
att vélja nagot av de ofta avbildade och vilkdnda Arnomotiven som exempel pa landskap
mellan 1912 och 1915 har jag stannat for en mindre kidnd bild av en insjd, Varlandskap
med bergsjo 1915 (bild 22). Den finns pa Gyllenbergs Konstmuseum i Helsingfors. Jag har
inte kunnat aterfinna den vare sig i utstdllningskataloger pa senare ar eller i Béacksbackas
noggranna forteckning Over Ellen Thesleffs verk. Déaremot innehéller Backsbackas
forteckning tvé landskap med bendmningen /nsjo fran 1915, betecknade med nr 351 och
352.°° Bida saknar uppgifter om matt och signatur, varfor det inte gar att faststélla om
Varlandskap med bergsjo ér identisk med nagon av dem. Mélningens métt dr 26 x 30 cm.%®
Bilden, som i dag ar glasad, dr malad direkt pa en gulbrun panné utan grundering. Ett citat

av Leonard Bécksbacka far tjdnstgéra som introduktion:>’

%2 Sinisalo 2001, 235 och Ringbom 1970, 109-111, 115.
%3 Sarajas-Korte 1998, 72.

%4 Sinisalo 2001, 235.

%5 Bicksbacka, L 1955, 148.

% Denna uppgift har jag fatt genom tillmotesgdende av Sue Cedercreutz-Suhonen, Gyllenbergs
Konstmuseum 12.1.1998.

57 Biicksbacka, L 1955, 66.
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Hon [Ellen Thesleff] hade nu med dessa [tidigare] luftigt ljusa studier ute i naturen

kommit till ett avancerat seende, dar motivet blott var en forevandning, varmed hon melodiskt
ville uttrycka sig i rena lysande férger. . . Orkestralt komponerade hon tonerna med vissa
pointerade kontrapunkter till ett symfoniskt slutackord. Hon stod infor samma problem med
vilka impressionisterna i tiden brottats, men hon ndjde sig icke blott med ett objektivt
iakttagande. I sin bild ville hon dessutom fé fram sin inre vision, sitt temperament och sin

personliga stil.

Dessa ord kunde vara skrivna om malningen Vdrlandskap med bergsjo 1915. Thesleffs
tilltagande fargintresse gjorde att hon alltmer dvergick till att stilisera motiven i riktning
mot det dekorativa. Det forsta man féster sig vid i detta motiv ar de klara speglingarna i
sjon. Endast en djup sjo med klart vatten kan ge upphov till sidana effekter. Forst darefter
uppmérksammar man det 6vriga landskapet med uttrycksfullt modellerade trdd och den
grona on till vénster i bild, tills man slutligen upptécker det lilla huset i sluttningen till
hoger. Man kan se en horisontell strandlinje som delar bilden i tvd huvudpartier, den slita
vattenspegeln och den buckliga skogsgardinen. I vattenytan Overvdger det maleriska, i
skogssceneriet det grafiska. Bilden préglas av ett klart ljus och en utpriglat harmonisk
fargskala. Fargintrycket forstirks genom komplementfarger, nir den lugna sandfirgade
himlen i pannans originalfarg star mot de kraftfulla bla tonerna i skog och sjo.
Maleritekniken tyder pa att Ellen Thesleff nu héller pa att 6verge palettkniven och
atergd till penseln. Det skymtar en antydan till kolskiss i vattenlinjen, under triden langst
till vénster samt i sluttningen under huset.”® Skogspartierna ér utmejslade med hjilp av en
bred och ganska vat pensel (bild 22 a). Det hénde att Thesleff forutom pensel &ven kunde
anvénda svamp och tunnare firg om hon efterstrivade en slét yta. Skogspartierna &r liksom
den nidstan akvarellartade vattenspegeln malade vatt i vétt. Ytorna dr lysande klara i
blaviolett, turkos, rosa, gront och vitt sirskilt i speglingarna, men ocksd i motsvarande
skogspartier. Konturerna i blétt &r pafallande, och konturer i violett skymtar fram omkring
det grona pa den lilla 6n. Det lilla huset pa hoger sida har viggar och tak i rosa och vitt.
Thesleff har i Vdrlandskap med bergsjé 1915 modulerat fram de stiliserade
formerna med hjidlp av utmejslade konturer och lysande klara farger, inspirerade av
fauvismen. Men det dr dndé inte en aggressiv kolorism. Man kan dven hér associera till
Monets fargskala, fastin det fauvistiska inflytandet i de klara fargerna &r starkt. Det

konstnérliga uttrycket dr harmoniskt och dekorativt till sin karaktdr, och fargen har nu

%8 Detta har jag konstaterat vid mitt senaste besok pa Gyllenbergs Konstmuseum 14.11.2001.
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blivit barande i takt med att formen blivit mera stiliserad. Ellen Thesleff gér vidare i sin

koloristiska utveckling.

Bild 23. La Rossa 1915 - olja och tempera

Ellen Thesleff bodde lidngre dn vanligt i Italien mellan hésten 1912 och krigsvaren 1915.
Det var oroliga tider med strejker och upplopp i Florens, och Italien forklarade krig mot
Osterrike-Ungern 1914. Ellen tyckte att det kanske &nd4 var sikrare i Italien én i Finland.>®
Hon hade redan 1912 fatt tag i en fascinerande modell, den rodhériga florentinskan
Natalina, 4ven kallad La Rossa.?® Hon skriver di: “Den rodhariga Natalina sitter mitt i
solskenet - hon har svanhals och nerslagna 6gon”, och senare den 12 mars 1914 till sin
syster Thyra: “Inte skall du tro att jag mera mélar varken landskap eller ménniskor - jag &r
konstnér - voila tout. Sitter nu ocksd Rossa modell - s dr det marionetten! jag ser typen
hon hor till - det faller mig ej in att ge henne ett personligt drag - nd4é s smatt befattar jag
mig ¢j med.”®! Ellen arbetar med sin modell bade i trésnittsteknik och i olja tillsammans
med tempera. Detta resulterar 1915 1 en malning i olja och tempera som fatt namnet La
Rossa, "flickportritt, brostbild till hdger i profil med ansiktet vint en face” (bild 23).92 Den
ar utford pa duk, &r privatdgd, har métten 46 x 34 cm och dr signerad nederst till hdger E.
Thesleff 1915.

Motivet utgors av en spenslig kvinnogestalt mot en enhetlig bakgrund. Hon har en
lang och smal hals som associerar till italiensk manierism, hdg panna, ett hjartformat
allvarligt ansikte med nedslagna 6gon och en liten pussmun. Haret dr samlat i en knut i
nacken. I 6ronen hénger smé eleganta drhdngen, och hela gestalten préiglas av elegans.
Kroppen tonar bort mot nedre kanten av bilden. Den skira fargskalan bidrar till en kénsla
av overklighet. Malningen La Rossa har varken perspektiv eller djupverkan. Bilden &r inte
en verklighetsskildring utan snarare en visualiserad drom. Den har mjuka &vergangar och
saknar klara konturer. Precis som i en drom ar skuggorna svaga, déir de framtrider vid
harfastet, pa kinderna eller pa hals och rygg. Kompositionen ar vl balanserad och &ppen
nedat. Bilden kdnnetecknas av den svala turkosfargade helheten med inslag av violett.

Man fragar sig varfor Ellen Thesleff anvint olja och tempera i detta portrétt?

Mahénda har Thesleff vid sina studier av de gamla méstarna i Florens fascinerats av deras

%9 Biicksbacka, L 1955, 62-63.
60 Ahtola-Moorhouse 1998 a, 17
61 Sarajas-Korte 1998, 60.

52 Biicksbacka, L 1955, 148.
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skiktmaleri i olja och tempera. Det ligger néra till hands att tro, att hon ville prova tekniken
i ett motiv dér hon efterstravade ett ytterst latt uttryck.

Ordet ’tempera” kommer av italienskans “temperare” som betyder blanda. ”Under
medeltiden betydde ordet bindemedel, ritt och slitt. Fran renédssansen borjade tempera
anvindas om vattenspiddbara bindemedel, sérskilt dgg. Hos Vasari &r sprakbruket
vacklande, dn exkluderar han, &n inkluderar han oljebindemedel i den. Pa Ellen Thesleffs
tid betydde tempera vattenspddbara bindemedel, frimst dgg. . . . Temperan, som fran
bdrjan var en bysantinsk uppfinning, utgérs av dggula eller dggvita eller helt 4gg, med eller
utan tilligg av olja och/eller hartsldsning. Aven andra tilligg kan forekomma.”® Man kan
med hjilp av temperateknik fi fram yiterst fina detaljer och tunna skikt.®*
Temperatekniken &r inte lamplig for att aterge naturligt ljus eller imitera ljusets effekter.®®
och med att fargen torkar och krymper vid vattnets avdunstning, utjaimnas penseldragens
relief och andra pastositeter och malningen far en matt yta.66

Ellen Thesleff arbetar i La Rossa 1915 i1 bade under- och évermalning med oljeférg
och tempera. Det ar tinkbart att hon sedan i ett ovre skikt, t.ex. i haret schumrat med enbart
olj efairg.67 D& har hon f0ljt den allménna principen vid temperamélning att
undermalningen skall vara magrare och mera snabbtorkande dn é')verméilningen.68 Om man
bryter mot denna grundregel finns risk for sprickbildning.

Ellen Thesleffs fargexperiment i malningen La Rossa 1915 (bild 23), som ligger
inom det kalla fargomradet, visar att hon genom véxelvis laserande, schumrande, hel- och
halvtdckande teknik i olja och tempera kunde fa fram létta och eleganta effekter. En annan
sadan elegant effekt utgor de tre ljusa flickarna i ansiktet, vilka stimmer O6verens med
bakgrundens fiarg. Liknande fldckar, ton i ton med bakgrunden, finns ocksd hos andra

2.5 Detta dr ett typiskt

konstnérer, t.ex. i Helene Schjerfbecks sjilvportrétt fran 191
exempel pa fargtonmélning, dér konstnédren strivar efter att anpassa modellens ansikte till
bakgrunden.

De tre detaljbilderna 23 a-c kan ge svar pd en del fragor betrdffande tekniken. Av
bild 23 a framgar tydligt att den morkvioletta Gvermélningen pé haret ar utford med pensel,
ibland med latt hand och i schumrad teknik, medan den ljusa undermélningen skulle kunna

vara utford med svamp eller i mycket tunn farg med pensel. Det dr vissa svarigheter att

83 Lindberg 15.7.2002.
64 Gavel & Lindholm 1975, 47 och Lindberg 15.7.2002.
85 Stewen 1995, 96.
86 Lindberg 15.7.2002 och 1989, 13
Schumra 4r méla med liggande pensel i tjock férg sé att fargen endast fastnar pa dukens upphdjda partier.
68 . .
Lindberg 1989, 21.
59 Ahtola-Moorhouse 1992, 67-68.
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avgora hur bakgrunden hér ar utford, men om man belyser bilden vil, sa kan man narmast
huvud och hals skonja strukturer, som ser ut som tydliga penseldrag. I bild 23 b syns
dukens struktur allra bidst, beroende pa att fargen ar mycket tunn. Féargskiftningarna &r
synnerligen skira. I bild 23 ¢ kan man se att ansiktets undermélning dr mycket jaimnt
palagd. Den turkosa 6vermalningen pa bakgrunden tycks ha en ndgot schumrad yta, och de
turkosa partierna pé hals och brost forefaller vara malade med pensel.

Till sist kan jag konstatera att Ellen Thesleff i La Rossa 1915 uppnatt ett ytterst
elegant konstndrligt uttryck genom att anvdnda sig av kalla farger med starkt
kontrasterande krapplack mot turkos,”® och vélja olja och tempera som teknik, ndgot som
ger en slit yta och ddrmed bidrar till att 6ka skirheten i bilden. Det hade knappast varit
mojligt att f& fram denna effekt i ordindrt oljemaleri utan tempera, dven om fargen varit
starkt utspadd.

Bild 24. Sjilvportritt 1916
Paul Cézanne: ”Blatt framhaver andra fargers vibrationer.” 4
Finska Konstforeningen bestillde i borjan av 1916 ett sjilvportrétt av Ellen Thesleff.”?
Hon blev mycket glad over bestéllningen och skickade genast ett vykort till sin véin
Gordon Craig. Texten dr vérd att aterge i sin helhet d& den &r ett utmirkt exempel pa

polyglotten Ellen Thesleff, som skdmtsamt blandade manga sprak. Hon skrev:

71 must tell you my greatest success oggi. you can go to Giacosa e io pago! i shall make
myselv - portrait - pour notre musé national - hélas - et museo paga.” [sic!] &

Denna vér arbetar Ellen Thesleff med stor inspiration och ihédrdighet. Hon skriver sjilv:
”Jag arbetar ju och vet bestamt, att jag skall kunna gbéra maistarpjaser - hur skulle jag
annars kunna si komplett forakta alla andras konst omkring mig.”* Malningen

Sjdlvportrdtt, som finns pa Ateneum, blev fardig redan under varen 1916 (bild 24). Den &r

70 Krapplack &r ett rott pigment som bestér av alizarin och purpurin.

Min Gversittning fran engelska. Cézannes ord éterges av Philip Ball med orden: ”Blue gives other colours
their vibration”. Ball 2001, 260.
2 Ahtola-Moorhouse 1998 b, 76.
& Ahtola-Moorhouse kommenterar detta citat med orden: ”Hon [Ellen Thesleff] rorde sig suverant mellan
fem sprak, men var inte alltid sa nograknad nér det gillde stavningen!” Ahtola-Moorhouse 1998 b, 76.
Theslefts sprakblandning har ocksa kallats ”Uttrycksfull rotvdlska”. Erik Kruskopf, Hufvudstadsbladet
26.3.1998. En dylik sprakblandning var karakteristisk for staden Viborg i Finland, darifrdn sldkten Thesleff
hdrstammade. Viborgs fyra sprdak under sju sekel, red. Marika Tandefelt, Helsingfors 2002.

7 Biicksbacka, L 1955, 67.
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malad i olja pa duk, men duken bestar av tva dukar i olika grovlek, med var sin fiarg pa
grunderingen. Detta framgar av en skarv som ligger 9 cm fran nedre kanten tvdrs &ver
bilden, vilket bekréftas av att man i sommen pa baksidan tydligt kan se dréktens rosa férg
(bild 24 d). Thesleff har alltsa lagt till 9 cm i nedre kanten, da portréttet redan var langt pa
Véig.75 Hon var tydligen inte ndjd med kompositionen i det forsta formatet. Den 6vre duken
ar av normal grovlek och graddfirgad som sa ofta inom oljemaleriet redan pa 1890-talet,
den nedre mera fingringad och ljusare. Mélningens ursprungliga format har varit 37 x 37
cm, dess nuvarande format dr 46 x 37 cm. Den é&r signerad nertill 1 mitten E.Thesleff
1916.7°

Virt att uppmirksamma pa originalet dr att ovanfor hdger tinning syns en storre
krackelyr. For 6vrigt &r malningen rétt vél bibehéllen, utom att duken haft ett hal 12-14 cm
uppifrdn vid vénster kant. Detta har lagats med tre sma spikar sannolikt av forre
konservatorn pa Ateneum Niilo Suihko (bild 24 e).77 Pa baksidan av tavlan kan man
uppticka flackar i blatt och turkos, dir man kan identifiera ansiktets och ansiktsdragens
konturer (bild 24 f). Fargen verkar ha trangt igenom grunden och duken vid malningen.

Konstnirinnan aterger sig sjélv i brostbild och trekvartsprofil. Hon intar en ledig
stillning. Ansiktet framtrdder vdl mot den enhetliga bakgrunden och paminner om de
marionetter, som Ellen arbetade med i trdsnittsteknik vid denna tidpunkt. Ansiktsdragen ar
ganska grova. Héret dr samlat till en knut i nacken. Den ljusa kragen star som bas for
halsens rena linjer. Den levande, lysande fargen spelar med ndgra fa toner i blatt och
violett, turkos, rosa och vitt. Mélningen Sjdlvportrdtt ar maélerisk med fria 6vergédngar
mellan figur och grund. Ljuset faller pa hér och axel. Skuggorna &r mjuka. Kompositionen

ar enhetlig, formen trianguldr och latt asymmetrisk, mera 6ppen mot hoger.

Maleritekniken &r speciell. Ellen Thesleff har i denna mélning utvecklat stor skicklighet i
att variera ytstrukturen med hjilp av skiktmaleri i kontrasterande firger. Over en enhetlig
undermalning har hon i tjockare firg lagt en Overmalning i hel- och halvtickande,
laserande, schumrande och dverhoppande teknik. Bakgrunden ar undermalad i ljust violett
och 6vermalad i blatt och turkos. Till hger om gestalten dr 6vermalningen mer turkos,
ljusare och efter kraftiga skrapningar mindre tickande (bild 24 a). Till vinster &r den
renare bld och morkare. Driakten och héaret dr undermalade i rosa och dvermalade i blatt,
overhoppande i dagrarna, som lyser i gulvitt och rosa (bild 24 b och c). I bild 24 c ges en

provkarta pa skiktmaleriets olika mojligheter, med ett spel av alla ingdende féarger i olika

75 Lindberg 15.7.2002.
76 Dessa och foljande detaljer angéende tavlan héarror frén en undersokning pa Ateneum 13.11.2001.
" Denna uppgift har jag fatt av dagens chefskonservator pa Ateneum Tuulikki Kilpinen.
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riktningar. Huden i ansiktet och pd halsen har pa originalet en enhetligare fargyta dn
maélningen for ovrigt. Ansiktsfairgen ar delvis utsldtad med fingret, s& att den avvikande
ytstrukturen fér ansiktet att framtrida genom kontrastverkan.”® I en nirbild 24 g,
fotograferad i sidoljus med samma teknik som bild 19 a, syns konstnérens fingeravtryck
tydligt 6ver de tva blé strecken pé kinden.”® P4 héret syns en ljusreflex som ser ut att vara
malad i neapelgult.so

Hela malningen &r gjord med pensel, oftast 5 mm, ibland 2 mm.®' Vid 6rat har
konstndren anvént en 1-2 mm platt pensel ibland pa kant, ibland pa bredden. Till sist har de
bla konturerna och ansiktsdragen lagts in med en 5 mm pensel. Sa fick konstndren fram
strukturer, skuggor och dagrar hos motivet. Fargsittningen &r klar och ren. Ellen Thesleff
visar hir prov pa sitt eget blamaleri.®? De av fauvismen inspirerade livfulla fargerna i
forening med maleritekniken ger bilden en emaljartad lyster. I viss belysning ger samspelet
mellan 6ver- och undermélning upphov till en fosforescerande effekt.

Malningen Sjdlvportrdtt har ett uttryck av intelligent yrkeskvinna, sjdlvkritisk och
sjdlvsiker p4 samma gang. Den préglas samtidigt av lugn och av inneboende kraft. Det
fanns samtida kritiker som ansag att Ellen Thesleff genom sin sdkra attityd i detta portrétt
ville sétta bestéllarna i Konstforeningen pa plats. Detta forefaller mig knappast troligt. Jag
antar att hon hade en betydligt viktigare malsittning 4n s&. Hon kallar bilden “min lilla
marionett”.® Detta tyder pa att hon ville frigora sig fran det strikt portrittlika och skildra
sig sjdlv som typ. Ellen Thesleff hade redan den 1 april 1914 till sin syster Thyra skrivit:
”Jag malar blott som jag for 6gonblicket maste méla - och nu &dr det marionetten just jag
sjilv - det dr mitt sjilvportriitt utan att ha ett spar av likhet.”®*

I bakgrunden till detta portrétt finns tvd inspiratorer, Gordon Craig och Wassily
Kandinsky, vilka Ellen Thesleff lart kénna ett tiotal ar '[idigare.g5 Enligt Craigs teori var
den antika masken en symbol for ménniskans sjéil.86 Med hjidlp av masken eller

marionetten kunde konstniren skapa ett andligt uttryck som var befriat frdn realism och

78 | indberg 15.7.2002.
79 Detta och nirmast foljande detaljer har jag iakttagit och fotograferat pa Ateneum 13.11.2001.
8 Detta pépekade Bo Ossian Lindberg 13.11.2001.

Miatten i millimeter har jag uppskattat pa ett ungefér.

Syntetiska bl fargdmnen, som koboltblatt och fransk ultramarin, hade ersatt den dyrbara naturfargen lapis
lazuli. De hade inforts av impressionisterna pa 1870-talet och foranlett en enorm utveckling av maleri i blatt.
Art in the Making. Impressionism, London 1990, 52, 55-58.

83 Backsbacka, L 1955, 67.

84 Ahtola-Moorhouse 1998 b, 76.

8 Sarajas-Korte 2001, 126-127, 129.

8 Craig 1957, 13 och Sarajas-Korte 1998, 60-62.
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naturalism.®’ Craig beskriver marionetten med hjélp av ett citat av Anatole France: ”Ces
marionettes rassemblent [sic!] & des hieroglyphes Egyptiens, c’est-a-dire, a quelque chose
de mystérieux et de pur...”.88 Mainniskans viaxlande ansiktsuttryck dr vardeldsa, masken ar
vital for teaterkonsten. Masken skall aterkomma inom teatern for att restaurera

% Dessa

ansiktsuttrycket till att bli en ny skapelse - inte en kopia av Verkligheten.8
tankegangar tog Ellen Thesleff till sig i sin konstuppfattning. Konstndren fick genom
marionetten en ny frihet till personligt skapande. Hon kunde i sitt portrattmaleri vara fri
fran kravet pa portrittlikhet och skapa sin ”lilla marionett”, en mera allméngiltig avbild i
stallet for en portrattlik. S& kunde marionettbegreppet bli ett incitament till forenkling i
hennes maleri.

Den andre inspiratoren Kandinsky paverkade Ellen Thesleff inte bara teoretiskt
med sina tankegangar om att konsten har ett andligt innehéll och att konstnarsskapet styrs
av en inre nédvz’a’ndighet,90 utan ocksa praktiskt, rent bildméssigt i farg och form. Hans
utstillning 1 Helsingfors 1916 berorde Thesleff starkt. Detta berodde formodligen pé att
Thesleff och Kandinsky var besliktade i sin konstutdvning trots olikheter i kolorit och
motiv.”! Kandinsky hade storre skillnader i firgton i sina kompositioner, och han tog ofta
sina motiv fran folksagor med litterdrt innehall i motsats till Thesleff, som avbildade
naturen och vanliga méanniskor.

I Kandinsky-utstillningen pa Millesgarden i1 Stockholm i januari 2002 sag jag tre
sma landskap, Kyrka i Murnau 1908 samt tva Sommarlandskap i Murnau 1908 och 1909.
De var utforda i olja pa kartong. Den forstndmnda dgs av Didrichsens konstmuseum i
Helsingfors, de tva senare av Statliga ryska museet i St. Petersburg. Alla tre &r tydligt
inspirerade av fauvismen. Vid samma utstdllning noterade jag ett utdrag ur Kandinskys
teori Om det andliga i konsten 1911: 7. . . gult 10sgor battre, dstadkommer rorelse bort fran
centrum och nédrmar sig néstan fornimbart ménniskan. Bldtt utvecklar rorelse mot centrum
(som en snigel, som drar sig undan i sitt hus) och distanserar sig frin ménniskan . . . 92
Jag tycker nu att jag kan se hur Ellen Thesleff i sitt bla Sjalvportrdtt 1916 distanserar sig
och skapar ett avstand till betraktaren, nagot som stimmer Overens med den gamla

sanningen att kalla farger forefaller ligga langre bort.

87 Craig 1957, 35.
[Dessa marionetter liknar egyptiska hieroglyfer, d.v.s. de har nigot mystiskt och rent &ver sig...],
Oversdttning fran franskan av Erik Rankka, Uppsala. Craig 1921, 117.
89 Craig 1921,117, 119-121, 125.
% Ringbom 1970, 109-110.
o1 Ahtola-Moorhouse 1998 b, 77.

92 Min kursivering. Detta citat fanns pa en affisch pd Kandinsky-utstillningen pa Millesgarden i Stockholm i
januari 2002.
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Ellen Thesleff priaglar 1916 sentensen “Inga teorier, ingen form - blott firg”. Vid forsta
anblicken tycks det som en tdnkbar deklaration av hennes maleri vid den tid da hon mélade
Sjalvportrdtt 1916. Men vid ndrmare eftertanke och efter analys av malningen blir det
annorlunda.

”Inga teorier” kanske man kan siga om man jamfor med det sena 1800-talets
”ismer”? Impressionismen hade sina teorier om att skapa uttryck genom att fanga
6gonblicket och sina foreskrifter om sittet att anvénda farg. Symbolismen strivade efter att
aterge det sjélsliga bade hos ménniskan och i naturen genom ett mjukt maleri i harmoniska
fargklanger. Dessa teorier tycks Ellen Thesleff ha frigjort sig fran i Sjdlvportrdtt 1916.
Men om man betdnker att det bakom hennes maleri vid denna tidpunkt finns tankar om
marionettens formaga att skapa ett mindre personligt och mera allméngiltigt uttryck, kan
man inte forneka att det ligger viss teori bakom malningen.

Utsagan “ingen form” kanske man kan forsvara om man jamfor med tidigare
portrittméleri, om man tidnker p&d hur formen noggrant utarbetades pa forhand i skisser
eller ébauches, ofta med tydliga konturer, innan konstndren gav sig in pa det slutliga
omstéindliga utférandet med skuggor och dagrar i chiaroscuro. En sddan genomarbetning
tycks inte finnas i Sjdlvportrdtt 1916. Men formen har &nda varit sa viktig for konstnéren,
att hon forldngt duken nedat med 9 cm for att forbéttra kompositionen. Har &r det fraga om
form skapad av farg. Av bildanalysen framgar att Ellen Thesleff betonar ansiktet genom att
dér avstd fran det skiktmaéleri som finns pa bakgrund och kladedrakt. I stéllet gér hon en
sldt homogen hudyta, sa att ansiktet framtrader som huvudsak i bilden.

Incitamenten “Inga teorier” och “ingen form” uppfylls salunda inte helt i denna
malning. Inte heller det tredje incitamentet “’blott farg” uppfylls. Visst dr det frdga om férg
- men inte enbart farg. Ellen Thesleffs sentens “Inga teorier, ingen form - blott farg” far
man déirfor inte se som en programdeklaration, utan snarare som en strivan eller ett mal for
hennes maéleri. Leonard Béicksbacka tolkar sentensen sd att Thesleff vill nd fram till en
malerisk gestaltning, dir allt kan aterges i firg . . . Hon har gjort sig fri fran det tvang en
forutfattad avsiktlig komposition 1 bildytan medfér och frén den barlast en
formframstéllning patvingar. Hon ser och gestaltar pa ett annat sitt, fairgmusikaliskt kunde

man s.%iga.”93

Sjdalvportrdtt 1916 kan anses representera hdjdpunkten i Ellen Thesleffs méleri under den
koloristiska perioden 1906-1927. Bilden rymmer i sig inte endast en maleriteknik i

raffinerat skiktméleri i kontrasterande farger och ett friskt fargval, utan ocksa ett forenklat

93 Biicksbacka, L 1955, 126.
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konstnirligt uttryck, baserat pd marionettens summariska drag.®* Det karakteristiska
malningssittet i rena, friska farger och det sjilvstindiga, forenklade uttrycket ar sa
specifika, att Ellen Theseffs maleri under denna period kan betecknas som Thesleff-
kolorism. Har dominerar fargens betydelse. Harifrén utgar tendenser till ett senare méleri,

dér linje och form frigors allt mera.

Bild 25. Nature morte 1919

Under varen 1918 hade det roda upproret i Helsingfors utspelat sig, vilket innebar att det
var ofdrdstid och att stor osdkerhet rddde i landet. P4 hosten nér lugnet ater instéllt sig
kunde Ellen Thesleff borja mala igen.”® Hon milade nigra bilder med nature morte-
motiv, med frukter och blommor. Dukarna blev finstimda och sproda. Ar 1919 blev
fargtonerna dnnu mera skira och genomskinliga. Négra {4 ljusare toner poédngterades ofta,
men sammanséttningen av farger var pd det hela taget noga genomtiankt och genomford. Pa
sommaren 1919 dog Ellens mor Lilli Thesleff. Det var ett hart slag som gjorde att Ellen
hade svart att arbeta. Men pé hosten blev det en ovanligt livlig utstidllningssdsong med fyra
olika utstéillningar: i Képenhamn samt hos Stenmans, Hérhammers och Konstsalongen i
Helsingfors. Konstlivet och kommersen var livligare &n vanligt, vilket &ven gynnade Ellen
Thesleff.

Négon gang under denna period tillkom Nature morte 1919 (bild 25) som tillhor
Riihimédki Konstmuseum, Wahédjarven kokoelma [Wahédjarvi-samlingen] och har matten
41 x 41em.®® Den dr mélad i riitt tunna farger direkt pa en ogrunderad duk, vilket gor att
dukens bruna fiarg pa sina stillen skymtar igenom. En liknande effekt finns i bilden
Varlandskap med bergsjo 1915 (bild 22), malad i olja direkt pa en gulbrun ogrunderad
pannd. Pa dukens baksida ser det ut att sta: “Konstsalongen Kasidrngatan 48, 1761” samt
skrivet med blyertspenna "NO:1”.%7 Malningen &r signerad tva ganger nere till hdger: forst
med blyerts E7 1919 och sedan strax inunder med gra oljefdrg E.Thesleﬁ‘.98 Man kan

%4 Fransmannen Chevreul hade redan 1839 formulerat en lag om fargkontrast: ”Nér 6gat samtidigt ser tva
nirliggande farger, forefaller de maximalt olika bade optiskt och i sin fargton. Allra storst blir kontrasten vid
grianslinjen mellan fargerna.” Art in the Making. Impressionism 1990, 87. Denna effekt utnyttjar Ellen
Thesleff i sitt skiktmaleri.

% Bicksbacka, L 1955, 70-71.
% Matt enligt uppgift fran Rithimaki Konstmuseum 14.10.1997.

7 Denna information hirstammar fran Timo Simanainen, intendent f6r Riihiméki konstmuseum 02.01.2002.
98 Riihimden taidemuseo. Wiihdjérven kokoelma 1996, 123.
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spekulera dver orsaken till den dubbla signeringen. En orsak kan vara att konstniren inte
var ndjd med sitt verk utan fortsatte att bearbeta det. Men det kan ocksé finnas en teknisk
orsak: den fOrsta signaturen kanske inte syntes s bra mot bakgrunden, varfér den
kompletterades med en signatur till som syns vél, men &ndd inte stor helheten i
méilningen.99 Det forekommer ritt ofta dubbelsigneringar hos Ellen Thesleff. '

Nature morte avbildar en klar glasskal med frukter. Skalens fot &r omgiven av en
vit duk, draperad pé typiskt Cézanne-manér. Men det dr bara uppldggningen av motivet
som paminner om Cézanne, t.ex. i hans Fruktskal, assiett och dpplen fran 1879-1892.1%7 1
Nature morte finns inte hans mer eller mindre forvianda perspektiv eller hans fasta former,
ofta helt eller delvis inneslutna i konturer. Ellen Thesleffs méleri pdminner hdr mera om
impressio-nisternas sétt att 16sa upp konturer och skildra en atmosfar fylld av ljus. Bakom
duken pé hoger sida skymtar ytterligare en frukt och en gron mugg ur vilken ett par
penselskaft tycks sticka upp. Frukterna framstar som huvudmotiv i gult, gront, violett och
rott. De ldckra ljusa valdrerna préglar den skira bilden.

Rumsgestaltningen ar intressant. Den verkar tredimensionell i och med att man kan
urskilja foremalen ndrmare och ldngre bort. Men den vita duken helt utan veck och
detaljer, antydd endast som ett mjukt skum, ger samtidigt bilden en ytméssig karaktar.
Malningen Nature morte dr tydligt maélerisk. Ljuset tycks komma fran olika hall.
Bakgrunden har sina skuggor bade till héger och till vinster om motivet. De litta
skuggorna pa den vita duken &r ljusgrd medan skuggorna pa frukterna och pa den grona
muggen ar atergivna i farg, pa impressionistiskt vis. Kompositionen balanseras i sin form
genom att frukterna och muggen ar placerade ndra mitten av bilden, och i firg genom att
frukterna, trots den milda fargskalan, framtrdder vél i komplementférgerna rott/gront och

gult/violett mot den lugna bakgrundsytan.

Tekniken i Nature morte skiljer sig fran tidigare méleri av Ellen Thesleff. Det verkar som
om férgen &r starkt utspidd och applicerad vdtt i vatt med svamp eller trasa och pensel. Jag
har inte kunnat urskilja spar av palettkniv hir. Borta &r fauvismens klara, starka farger.
Méleritekniken och de ljusa pastellfirgerna &r en forutséttning for det mjuka och dromlika
uttrycket. Over bilden vilar en air av fantasi, harmoni och elegans.

Apropa det eleganta uttrycket i denna mélning vill jag aterge en kommentar av
Helene Schjerfbeck i ett brev till Einar Reuter just detta ar 1919: Tack for urklipp,

% Detta antyddes av Simanainen 14.10.1997.
O Christina Béicksbacka 5.3.2003.
19! Cavalli-Bjérkman 1997, 72.
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malarinnorna bdrja nog avsky mig - om Ellen Thesleff stod i D. Press att hon imiterat mig,
varfor? Hon, fullblodsaristokraten, vad det skall séra, hon som bara hallit pa det egna.”102

I samband med Helene Schjerfbeck kan det ocksa vara av intresse att nimna att
Strindbergs konstsalong i Helsingfors redan &r 1917 foreslog en gemensam utstéllning for
Helene Schjerfbeck och Ellen Thesleff. Helene Schjerfbeck tvekade pa grund av att hon
tyckte hon borde anlita Gosta Stenmans konstsalong i stéllet. Hon stordes ocksa av tanken
pa att ”bli ett bihang till Ellen Thesleff”, s hon tackade nej 193 Ellen Thesleff samlade sig
ddremot ensam till en retrospektiov utstéllning pa Salon Strindberg 1917 med hela 75 verk
och en samling trésnitt.'® Kritikerna prisade den lyriska skonheten i hennes tidiga verk,
men stéllde sig mera oforstaende till det senare italienska maleriet. Signaturen C menade,
att om man inte alltid delade Ellen Thesleffs uppfattning, s& maste man dock ge hennes
sjalvstindighet erkiinnande.'® Utstillningen blev i alla fall en konstnérlig framgang.

Ellen Thesleffs slagkraftiga blamaleri har nu kulminerat och 6vergér i mildare
fargklanger, som paminner om den naturliga periodens harmonier. Den vl avstimda
koloriten atf6ljs av en mera upplost, nyskapande form, dar motivet inte avbildas exakt utan

mera fritt.

Bild 26. Tulpaner 1923

Uppgifterna om Ellen Thesleffs maleri kring 1920 &r knapphéndiga. Men vi kan dnda fa
veta ndgot om hur hon mélade, med ett luftigt och poetiskt anslag dér hon sokte att aterge
sjdlva bildinnehéllet utan att avbilda en massa onddiga detaljer.106 Hon kopierade inte

97 Hir kan anforas vad Ellen

heller nu naturen utan strévade efter att skapa en ny skonhet.
Thesleff redan 1912 skrivit till sin syster Thyra: ”Jag har forstitt att en malare forst &r
fargkonstnir, sedan lyriker...” 19 En bild som motsvarar detta uttalande ir malningen
Tulpaner 1923 (bild 26). Den &r utford i olja pa duk och &r privatagd, dess matt dr 45 x 40

cm och den dr signerad nere till hoger Thesleff 1 923.109

102 Ahtola-Moorhouse 1998 b, 78.
103 Arell 1992, 97.
%4 Ellen Thesleff; Ateneums publiktioner nr 7 1998, 226.
195 Bicksbacka, L 1955, 68-69.
198 Antola-Moorhouse 1998 b, 84.
7 Min kursivering for att betona att det ar friga om en ny inriktning i Thesleffs maleri.
198 Ahtola-Moorhouse 1998 b, 86.
199 Bicksbacka, L 1955, 155.
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Motivet utgdrs av en bukett ljusa tulpaner i en mork vas. Blomkalkarna &r stora och
fylliga, och det ser ut som om de snart kunde borja félla sina kronblad. De star tatt
tillsammans i den grova vasen, och det finns ingenting som distraherar i bilden som bara
handlar om vasen och blommorna. Fargtonerna &r milda, med ett starkt inslag av vitt.
Bakgrunden i nedre delen av bilden dr mork. I malningen Tulpaner kan man uppleva en
djupverkan genom att vasen stir nira en bordskant pa hoger sida och genom att de ljusa
fargerna sa tydligt framtrider mot den morka bakgrunden. Bilden &r maélerisk med
omvixlande ljus och skuggor pa kronblad och bakgrund. Kompositionen ar dppen nedét;
man ser bara en del av bordsskivan som vasen star pa. Man kan ocksa karakterisera den
som trianguldr, om man endast ser till blomkalkarnas placering. Fargséttningen préiglas av

stor skonhet; det &r kontrasterna mellan det ljusa och det morka som fangslar sé starkt.

Maleritekniken dr aterigen annorlunda i bilden Tulpaner 1923. Penseldragen ar bredare dn
tidigare for att framhdva blommornas konturer och for att ge liv &t vas och bakgrund. Ofta
ligger penseldragen sé glest att duken tydligt syns igenom. Denna bild, som &r sa kraftfull i
sin linjeforing, har d4nd& pa grund av sin asketiska kolorit ett lyriskt och poetiskt uttryck
som grénsar till melankoli. I alla de tre detaljbilderna 26 a-c syns de schumrade partierna
tydligt som knottriga ytor. De dr malade med liggande pensel och létt hand i rétt tjock férg,
sd att dukens struktur framtrdder. De bidrar ddrigenom till att ddmpa det mustiga uttrycket
och létta upp bilden. Dynamiken i de heldragna penseldragen blir tydlig i detaljbilderna,
liksom skiktmaleriet med sina &ver- och undermdlningar. Malningen Tulpaner har ett
poetiskt anslag med sina vél avstdmda, harmoniskt grupperade farger. Bland de ljusa
fargerna Overvéger rosa, gulvitt, gronvitt, ljusbrunt och ljusviolett, bland de morka brunt,
gront och svart.

Ellen Thesleff har med kraftfulla linjer och glesa, breda penseldrag hér atergivit sitt
motiv. Den asketiska fargskalan kombineras med en nyskapande form i bildytan. Formerna
har salunda genom linjeforingen blivit mera uttalade 4n tidigare under denna period, sé att
ocksa linjen, inte bara fargen skapar form. Man kan karakterisera det som en formfasthet
med hjdlp av linjen. Det konstnirliga uttrycket har blivit friare &n forut, trots att formen
genom linjeforingen igen har fatt stérre betydelse. En stram fargaskes, omfattad av fasta
linjer och kombinerad med skiktmaleri och schumrade ytor gor Tulpaner 1923 till nagot

av ett mastarprov.
Oljeméleriet under borjan av den koloristiska perioden kdnnetecknas av att Ellen Thesleff

Overgédr frén att méla relativt naturtroget till att méla starkt expressivt. Fargen betyder

alltmer. Detta méleri nér sin hdjdpunkt vid tiden kring 1916, d& konstnéren utvecklat sin
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egen Thesleff-kolorism (se text till bild 24). Direfter, vid slutet av den koloristiska
perioden, tycks Thesleff i sitt oljemaleri vara pa vidg bort fran den entydiga, fullodiga
kolorismen till en period med vil avstimda fiarger i nyskapande former, ddr motivet

avbildas ganska fritt.

4.2 Teckning

Tecknandet blev med tiden for Ellen Thesleff allt viktigare som utgangspunkt for andra
tekniker. Kolteckningen ger konstndren frihet att vilja linjeforing och prova olika
kompositonsvarianter. Snabbt nedkastade teckningar fran Ellen Thesleffs tidiga ar ersiitts
smaningom av regelritta studier med allt fastare form. Sélunda Gvergir de slumpartade
skisserna till mera medvetna stil- och rorelsestudier, som konstniren senare kan tinkas fa

anvindning for.

Bild 27. Yngling med lie - borjan av 1920-talet - kolteckning

Det finns uppgifter om att Ellen Thesleff tecknade i Murole under tre somrar fr.o.m
1924.""° Denna sommar satt hon under ett parasoll och studerade skdordemotiv. Sommaren
1925 arbetade hon med lantliga scener pa hodng och aker, en typ av rorelsestudier som
senare kunde inga i ett storre motiv, t.ex. i vdgg- eller takmaleri. Sommaren 1926 gjorde
hon
typ- och rorelsestudier av ménniskor i arbete pa de stora dngarna. En del av dessa studier
anvindes senare som forlagor till viggmalningar pa Pekkala gard. Nagra fa enkla linjer
kunde rdcka som dokumentation. En sadan stilstudie dr skissen Yngling med lie, en
kolteckning som &r grovt daterad till borjan av 1920-talet (bild 27). Den dr privatdgd, dess
matt dr
30,6 x 24,4 cm. Inget anges om en eventuell signatur.111

Motivet skildrar en ung lantarbetare som haller en lie med vinster hand. Liens
langa skaft tar stod mot hans kropp. Han slicker torsten genom att dricka vatten ur den
kupade hogra handen. Man kan se hur det rinner vatten mellan fingrarna. Det ser ut som
om han just dr i fird med att resa sig upp fran killan. Huvudet dr nedbojt. Han 4r kladd i

arbetsklidder och bir skirmmossa. Pafallande dr att bilden, trots att den dr en teckning, &r

110
111

Bicksbacka, L 1955, 78, 81-83.
Ellen Thesleff. Ateneums publikationer nr 7, 1998, nr 231, 185-186.
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gjord i tva farger, gratt och brunt. Bilden Yngling med lie &r lineér, grafisk och plastisk.
Dess komposition ar sluten, utom nedtill, dir vénster fot och delvis hoger ben faller utanfor
bilden. Den samlade vertikala stdllningen tillsammans med den uppdédmda rorelsen ger
bilden balans och den enkla fargséttningen harmonierar vél med motivet.

Ellen Thesleff har utnyttjat kolteckningens teknik vél. Med breda och fasta linjer
har hon givit lantarbetaren en néstan skulptural ynglingagestalt. Linjekompositionen har en
sammanhingande rytm. Teckningen préglas av enhetlighet, och uttrycket dr mjukt. Med
stor sikerhet i handlaget har Ellen Thesleff tecknat skissen Yngling med lie, som bekriftar

att hennes tecknande blir alltmera drivet.

4.3 Triagrafik

Efter att under nagra &r sporadiskt ha arbetat med metallgrafik gav sig Ellen Thesleff 1906
in pa tragrafikens omrade, vilket omfattar bdde tragravyr och trésnitt. Skillnaden mellan
dessa tekniker ar inte sd stor och det finns 6vergangsformer, varfor det inte alltid 4r sa 1att
att skilja dem fran varandra. Detta géller sérskilt de tidiga verken, dir néstan alla stockar

saknas. "2

Leonard Bicksbacka har sammanfort trésnitt och trigravyr i ett gemensamt
avsnitt under rubriken “Trisnitt”.'"® Daremot skiljer man mellan trdsnitt och trigravyr i
katalogen fran Thesleffutstdllningen i Helsingfors1998 och antar dér att alla tidiga, sméa
och tydligt avgrinsade verk kan vara trigravyrer."'* Ellen Thesleff bérjade arbeta med
tragravyr men Overgick ritt snart till trésnittstekniken, som hon fortsatte med &dnda fram till

1950.

4.3.1 Tragravyr

Per definition utfors trigravyren i dndytan av nagot hart trdslag, t.ex. buxbom eller
jéimek.115 Ellen Thesleff anvénde inledningsvis i sina trigravyrer buxbom eller bok.'
Som verktyg anvindes skalformiga skarjarn for att gropa ur och stickel for att i plana ytor

skdra in tunna, titt liggande linjer. Thesleffs trdgravyrer var i borjan smé& och hade

"2 Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, 1998, 127.
3 Biicksbacka, L 1955, 174-178.
"4 Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, 1998, 127.
5 Gascoigne 1986, 6 och Stéen 1990, 21-25 samt von Schantz & Arkd 1996, 92.
"8 Ellen Thesleff, ”Verkforteckning”, Ateneums publikationer nr 7, 1998, 127.
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anknytning till Florens. De forekommer oftast som enfirgade och ibland som flerfirgade
avdrag. Forst pa 1920-talet blev formaten storre pa grund av nytt material i stocken och
diarmed foljande ny teknik. Rent allmént kan man séga att Thesleffs tragravyrer antingen dr
monokroma eller, om de &r polykroma, sa dr de pa grund av hennes speciella tryckmetod

vanligtvis monotypier i ett fatal fleirger.1 7

Bild 28. Porta Romana 1909 - triagravyr

Landskapsbilden Porta Romana 1909 (bild 28) far tjinstgora som exempel pé tragravyr.
Detta avdrag finns pd Gosta Serlachius konststiftelse i Ménttd, men det finns manga
avdrag.118 Bladet 4r 8,2 x 7,1 cm, stocken 6 x 5,1 cm. Bilden ir signerad E. Thesleff nere
till hoger och Porta Romana nere till vénster. Den tillkom véren 1909 i samband med att
Thesleff fatt ett erbjudande fran Helsingfors att ge ut ett album med trésnitt fran Florens.'"®

Motivet utgors av den kultur- och naturskéna platsen vid Porta Romana. De sma
figurerna i forgrunden framhiver att berget dr hogt och brant, med en liten genomfarts-
port.120 Bergssluttningen 4r kladd med en 6versvallande vegetation, och berget krons av en
mur som avgrinsar synfiltet mot himlen. Porta Romana har tydlig djupverkan genom att
man kan skymta vigen i genomfarten i porten. Linjespelet i vegetationen &r sédllsynt mjukt.
Den blagra skuggningen fyller sin funktion trots att den verkar vara placerad utan niagon
storre precision. Den kontrasterar bra mot det roda, liksom mot det skarpa ljuset paA muren
och pa berget. Bilden far balans genom att de raka linjerna pa hogra sidan uppviager och
motverkar de mjukt formade ytorna pa den vinstra. Att Thesleff hir avbildar ett landskap i
en firgskala av vinrott och blagratt i stillet for i naturliga farger visar att hon redan vid
denna tidpunkt dr pa vig mot ett friare uttryckssitt.

Triagravyren Porta Romana idr skuren i dndtrd och bearbetad med stickel, vilket ger
upphov till de fina vita linjerna i vegetationen, pa berget och pa hustaket. Thesleff har
forutom stickel ocksd anvint skalformade skérjdrn, s.k. skolpar, till att gropa ur och

21 En dylik kombination av verktyg forekommer bade vid trésnitt och

frildgga ytor.
tréigravyr.122 Genom att kombinera olika verktyg pa detta sitt skapar konstnéren intryck av

volym i kompositionen. Tryckforfarandet vid trigravyr dr detsamma som for trdsnitt och

"7 Detta har jag erfarit vid besok hos grafikansvarige Heikki Malme pa Ateneum 23.9.1999.
8 Maime 12.8.2002.
19 Biicksbacka, L 1955,48.

12 " o . .. . C o or .
0 Det dr samma typ av sma figurer i Thesleffs triagravyr Porta Romana som i hennes oljemélningar

Figurer i landskap (bild 20) och Florens (bild 21).
12 Enligt grafikern Denis Stéen, som jag intervjuat i Uppsala 9.9.1999.
122 1 indberg 15.7.2002.
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kommer att beskrivas 1 avsnittet om trasnitt. Konturerna i Porta Romana ar markerade; de
fint utskurna vita linjerna ger liv &t vegetationen och berget. Den mjuka ramen i vinrott
haller samman motivet. Bilden har ett uttryck av séderns mittade landskap under 6ppen
himmel.

Bilden Porta Romana ér ett typexempel pd Ellen Thesleffs tragravyrer. Till sin
karaktdr 4r den en monotypi i tvd farger. ”Just denna firgkombination dr mdjligen den
enda, som &r tryckt fran tva stockar, en bl och en ré6d. Men det finns nog flera avdrag av
Porta Romana, tryckta pa en gang fran en stock, pad samma sitt som i trasnittet Marionetter
1907” (bild 29)."®® Eftersom Porta Romana askadliggor det karakteristiska hos en

tragravyr av Ellen Thesleff, far den std som prototyp for hennes trigravyrer.

4.3.2 Trisnitt

Trésnittstekniken forekom redan pa 800-talet i de asiatiska ldnderna for att méngfaldiga
skrifttecknen.'?* Den kom till Europa ca 1400 och anvéndes att borja med av kyrkomaélare i
forlagor till religiosa motiv. Fran ca 1450 gjordes illustrationer for tryckta bocker. Tidiga
triisnitt kolorerades for hand i akvarell.'’® Med tiden utvecklades och forfinades
metoderna, vilket sa smaningom i Europa pa 1800-talet ledde fram till flerfargstryck.

Ellen Thesleff borjade arbeta i tragrafik ca 1906 och fortsatte darmed sporadiskt
dnda fram till 1950. Efter att en tid ha arbetat med trdgravyr, som utfordes pa édndtra,
vergick hon ritt snart till trdsnitt i triets klyvyta samt si sméaningom till tunt faner.'?®
Kanske var det de smé formaten och de stora mdjligheterna till variation i teknik och
uttryck som tilltalade henne?'?’ Det finns cirka 170 olika motiv med flera avdrag av varje
av Ellen Thesleff, de flesta i flerfargstryck, men ocksé en del i svart och vitt."? Stockarna

123 Heikki Malme 12.8.2002.

124 For en narmare beskrivning av de olika trasnittsteknikerna och deras historia hénvisas till Bamber

Gascoigne, How to Identify Prints, London 1986 samt Arthur M. Hind, An Introduction to a History of
Woodcuts, New York, Dover 1963.

125 | indberg 15.7.2002.

126 \alme 1999, 27.

127 Ay Ellen Thesleffs systerdotter friherrinnan Martina Castrén i Helsingfors har jag vid ett besok 15.3.2001
fatt kinnedom om ett finsksprakigt verk, Puupiirroksen taito. Oljyviripuupiirros ja japanilainen
vesiviripuupiirros [ Trasnideriets konst. Oljefargstrasnitt och japanskt vattenfargstrasnitt], min dversattning.
Dir ingar en upplysande artikel av Heikki Malme om Ellen Thesleffs trisnitt, vilket jag tacksamt noterar.
Malme 1999, 29.

128 Biicksbacka, L 1955, 175-178.
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till ndstan hela den tidiga trigrafiken har gétt férlorade, medan manga stockar fran senare
ar har bevarats och finns pa Ateneum.'?

Ellen Thesleff konfronterades med trésnittstekniken genom sin bekantskap med
konstndren Carl Palme i Miinchen 1904. Men det var inte forrdn hon lart kénna
engelsmannen Gordon Craig i Florens 1906, som hon inspirerades att sjdlv borja arbeta
med trésnitt. Jag kommer nu att beskriva 1) den generella trésnittstekniken utifran Carl
Palmes redogorelse i hans memoarer, 0 2) betydelsen av Craigs trigrafik 131 och 3) Ellen

Thesleffs modifierade trasnittsmetod utifran dessa utgangspunkter.

1) Carl Palmes fargtrisnittsteknik. Carl Palme utgar fran den japanska metoden som han
fatt del av genom professor Emil Orlik vid Kunstgewerbeschule i Berlin." Han beskriver
hur man forst gor en linjeteckning av motivet pa en kontur- eller blindstock. Denna skall
vara av hart triaslag sdsom japanskt korsbér, valnot eller ek, medan 6vriga stockar skall
vara av mjukt trd sadsom lind eller bjork. Sedan gor man ett flertal fargskisser med
teckningen som underlag och dérefter delar man upp de olika ytorna efter bildelement och
struktur pa tvé eller flera stockar. Av japanerna har Palme lart att man kan ha flera farger
pa samma stock forutsatt att firgerna inte gar Gver i varann. Han anvénder ofta upp till ett
dussin stockar for en bild, men ibland endast en stock eller tva. Stockar och japanpapper,
som halls fuktiga under strikta betingelser, forses med ett anldggningsmirke for att
mdjliggdra passning vid tryckningen. Utskédrningen utférs med skalformade skérjarn av
skickliga yrkestrdsnidare, s.k. formskérare, eller av konstndren sjilv. Dérefter inférgas
stockarna och papperet appliceras for avtryck pad dem, en efter en, vanligtvis sist pa
konturstocken.

Palme upptécker att han inte kan gora tva tryck lika om han trycker i maskin eller
handpress. Han kommer dé pa idén att lata dem bli helt olika. Han lagger upp ett par eller
tre diametralt olika fargsittningar som grund och soker utgdende frén dem efter fler
lampliga fargkombinationer. Resultatet av tio férsok kan bli nio bommar och en fulltraff.
Han kan gora varianter for morgon-, middags- eller kvéllsljus, for host eller var. Dessa
forsok &r intressanta eftersom de paminner om Monets idéer om att gora avbildningar i
olika ljus vid olika tider pd dagen. Dessa idéer tilltalade Ellen Thesleff och hon

vidareutvecklade dem béde i sina fargtrésnitt och i sitt oljemaleri.

129
”Om Ellen Thesleffs grafiska metoder”, Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, 1998, 127.
130 palme 1950, 245-262.

13! Hans idéer om marionettens betydelse for forenkling av det konstnérliga uttrycket inom teater och
bildkonst har av mig behandlats i samband med Sj@lvportrdtt 1916 (bild 24).

132 palme 1950, 260.

108



2) Gordon Craigs betydelse. Gordon Craig, vars ldrare varit William Nicholson
(1872-1949),133 engelsk grafiker och maélare, gav en ny dimension &t tragrafiken. Craig
befriade den fran dess huvuduppgift att reproducera, vilken etablerats sa fast under 1800-
talet.">* I hans verk har trisnittets och tragravyrens kvaliteter forenats, sé att den graverade
linjen inforlivas med trésnittets distinkta yta.135 Craig var med andra ord rétt person att lira
Ellen Thesleff triagrafikens finesser, och Thesleff var en skicklig elev som gav triagrafiken
ett nytt uttryck.

Craig ansag att trigrafiken skulle utforas i svartvitt, sa att det blev en dialog mellan
svart och vitt i linje och yta. Detta godtog Ellen Thesleff aldrig. Fér henne var kuldrerna av
fundamental betydelse. Hennes kanske mest kénda trasnitt Marionetter utfordes forst i
svartvitt men Overfordes sedan efter samrad med Craig till farg. Det &r i firg som detta
verk méngfaldigats och blivit ként av allménheten.

Ellen Thesleffs trasnitt och trdgravyrer kom snart in i teatertidskriften The Mask

som Craig grundat. Under arbetets gang larde hon sig anvénda stickel.®

Manga av hennes
vinjetter liknade Craigs stil, men de var mera spontana.137 Hon hade redan fran borjan,
som vi kan se av hennes senare stockar, skisserat motivet i kol direkt pa stocken. Den
tecknade bilden var 4ndé bara gjord som stdd. Hon f6ljde aldrig slaviskt den ursprungliga

teckningens linjer.

3) Ellen Thesleffs modifierade metod. Thesleff anvinde sig av virldens dldsta teknik att
skira i trd, men hon modifierade den efter sitt eget tycke utgdende fran Carl Palmes och
Gordon Craigs idéer. Da hon tecknat sitt motiv med kol pé stocken, skar hon ut det sjilv i
stéllet for att ldmna det till en formskérare for utskérning. Darefter malade hon spontant
alla férger samtidigt pa samma stock péd det nétverk av linjer som hon i forvig skurit ut i
stillet for att dela upp fargerna pa ett antal stockar."® Sedan anviinde Thesleff inte
tryckpress utan tryckte for hand eller, som det berittas, steg pa stocken och hoppade pa
den. Genom att pa detta sétt forlita sig pa slumpen satte hon sin personliga priagel pa bilden
i sjilva avtryckningsmomentet. Foljden blev att hon &stadkom mycket varierande bilder

som préglades av hennes egen framstillningsmetod. Detta forfarande gjorde att hennes

133 Senare adlad till Sir William Nicholson.
134 Uppgifterna om Craigs betydelse hérrér fran Heikki Malme 1999, 29.

Med min kursivering av och vill jag understryka att Craigs tragrafik var en kombination av triasnitt och
tragravyr.
136 K allas diven gravstickel. Vinkelformat eller fyrkantigt stalverktyg, ca 1 dm ldngt, monterat i ett kort
traskaft. Anvénds for gravering i hogtryck, alltsa bade till trésnitt och kopparstick. Stéen 1990, 48-50.
137

Malme 1999, 29.

138 Ellen Thesleff; Ateneums publikationer nr 7, 1998, 127.
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polykroma trésnitt blev monotypier till sin natur, eftersom varje avdrag &r unikt.'>®

Férgerna kunde variera rétt mycket fran ett avdrag till ett annat liksom ocksa formerna, déa
stocken medgav ett visst rorelseutrymme. Thesleffs unika metod gor att det &r motiverat att

ta med hela 8 exempel pa trisnitt fran den koloristiska perioden.

Bild 29. Marionetter 1907

Under borjan av sommaren 1907 bodde Ellen Thesleff i Forte dei Marmi, en liten

- 140
semesterort med havsbad i niarheten av Florens.

Maénga av hennes teckningar dérifran
blev forlagor for kommande trésnitt, men hon fick ocksa idéer till sina trésnitt vid studier
av gamla dockor i Museo Civico 1 Venedig. Ett sadant trasnitt &r Marionetter fran 1907.
Som s& ménga av Thesleffs trasnitt dr det en liten bild, bladet 18 x 15,4 cm, stocken endast
9,5 x 9,6 cm. Den ér signerad nere till vinster Marionettes/Venice och nere till hoger E
Thesleff samt dessutom nere till vénster pd stocken ET (bild 29). Bilden dgs av Ateneum,
men tyvirr finns inte stocken kvar.

Motivet bygger pé Shakespeares skadespel Othello och utgérs av de tre
huvudpersonerna Othello, Jago och Desdemona. Ellen Thesleff har tecknat figurerna
separat och sedan sammanstéllt dem till en komposition. Nagra sddana smé skisser, bl.a. en
av Desdemona, finns i Ellen Thesleffs skissbok pa Ateneum. ! Figurerna i Marionetter
star i1 lediga stdllningar, men har liksom frusit till i ett slags statisk rorelse, nér regissoren
drar i snoret. De tva ytterfigurerna dr vinda mot centralfiguren i mitten. Othello ar iford
slangkappa, Jago statar med rockskdrt och Desdemona bér stor toalett med en svallande
rikedom av tyg i sin turnyr.142 Fargsattningen som dr glatt polykrom bygger pa dockornas

ursprungliga farger i Museo Civico.

Ellen Thesleff har i Marionetter tillimpat virldens éldsta teknik med gamla regler for att
trycka bilder. Men hon har gjort om tekniken efter sitt eget behov." Hon har skurit

stocken sjdlv och har inte anvint en stock for varje firg utan applicerat samtliga farger pa

139 Information fran Heikki Malme 17.5.1999.
140 Biicksbacka, L 1955, 46.
" Den aterges i bild i Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, 1998, 59.

142 Turnyr var “ett arrangemang som fick kjolen att puta ut bakat” enligt Svenska Akademiens ordlista 6ver

svenska spraket 1998.
143 Levanto 1989, 37 och 1998, 12-13.
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samma stock. Fargerna kan ha lagts pd med en s.k. dabb."™ Det dr ocksé tinkbart att
konstniren mélat med pensel och med ﬁngrarna.m5 Hon har inte anvént tryckpress utan
tryckt for hand eller trampat pé stocken for att f4 mera liv i u‘[trycket.146 Enligt min
mening underordnar sig linjerna det klassiska motivet. Firgerna &r glodande. Ellen
Thesleff har hér skapat ett dramatiskt uttryck utgdende fran det klassiska dramat.

De tre forstorade bilderna 29 a,b och c belyser viktiga detaljer. I bild 29 a kan man
studera Thesleffs metod att ldgga pa flera farger pa samma stock. Det tycks inte vara nagra
svérigheter att i samma moment applicera gult, violett och blatt pa Othellofiguren. I bild 29
b markerar de vita linjerna monstret pa Jagos randiga ben, alltsa en ren dekordetalj. I bild
29 c syns hur breda roda maélade, och smala vita skurna linjer samverkar i Desdemonas
boljande kjol.

Trésnittet Marionetter kan fungera som prototyp for Theleffs trasnittsteknik av
flera skél. Det &dr det forsta av Ellen Thesleffs triasnitt som publicerats i Gordon Craigs
teatertidskrift The Mask, redan 1907."" Ellen anser sjdlv att det &r hennes bésta trasnitt vid
denna tid. Det ror sig om ett tidigt exempel pd hennes egen metod som annu &r pa
experimentstadiet, men som s& smaningom utvecklas mer och mer. Séarskilt vért att
observera ér det vita inslaget i tygets monster i Desdemonas kjol och Jagos randiga ben.
Det antyder ett vaknande intresse for det dekorativa hos Ellen Thesleff. Men hon anvinder
ocksa vita linjer som inslag i ett annat syfte, ndmligen for att mjuka upp ytor och konturer i
sin tragrafik, sdsom t.ex. i tragravyren Porta Romana (bild 28).

Man stiller sig slutligen fragan hur mycket av modifieringen av géngse
trasnittsteknik som tillkommer Ellen Thesleff sjdlv. Det ar kdnt att hon brukade skira
stocken sjdlv, applicera alla firger pad samma stock och trycka for hand eller genom att
trampa pa stocken. Klart &r ocksé att hon utarbetat sin teknik efter att ha tagit del av Carl
Palmes metod. De kénde varandra redan 1904 i Florens, alltsé langt innan Ellen Thesleff
1907 pa uppmaning av Gordon Craig borjade gora trisnitt."® Det star dock utom allt tvivel
att hon sjélv efter att ha kommunicerat med Craig ytterligare modifierat tekniken och givit
den sin personliga prigel. Craigs inflytande pa Ellen Thesleffs trdsnitt var uppenbart, men

till sist anda ganska litet.™?

144 Denna information har jag fatt vid en diskussion med grafikldraren Olof Sandahl, Konsthdgskolan i
Stockholm 31.5.1999. Ordet dabb definieras som “en rund kudde med 8-10 cm diameter, tillverkad av ett
stycke slétt mjukt skinn.” von Schantz & Arko 1996, 28.

® Lindberg 15.7.2002.
146 | evanto 1998, 12.
47 Craig 1908, 70 b.

8 palme 1950, 142-143 och Lahti 1976, 46.
149 Valkonen, O 1973, 62.
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Bild 30. La Rossa A 1914

Ellen Thesleff hade 1913 erhallit Hovings resestipendium pa 3000 mark som mojliggjorde
ett helt ars studier i Italien."® Hon reste ner redan i februari 1914, 6ver Stockholm (dar
hon sag Claudius Civilis i Nationalmuseet), Paris (Louvremuseet), Ziirich (Gordon Craigs
utstdllning) och Milano (Santa Maria delle Grazie) till Florens. Dar fordjupade hon sig
snart i sitt arbete. Hon skriver 1914 i sin tankebok: "I konst skall man Gverrumpla sig
sjéilv.”151 Ellen Thesleff arbetade intensivt med oljemaleri, men det var ocksa nu hon ivrigt
sysslade med trésnitt. Inom trasnittstekniken tillimpade Thesleff redan 1914 Craigs teorier
om férenkling av uttrycket, s& som jag beskrivit det inom oljeméaleriet for Sjdlvportrdtt
1916 (bild 24). Har i trésnitt som La Rossa A 1914 (bild 30) borjade hon anvinda
teatermasken som en symbol fér médnniskans sjél och masken blev ett aterkommande tema
i hennes trésnitt.

Ellen Thesleff var fortjust over att hon hade lyckats engagera den rodhariga
florentinskan Natalina, som hon kallade La Rossa, att sitta modell pé séndagarna.152
Thesleff studerade henne med hjilp av olika tekniker, bade i trasnitt och i olja och tempera
(bild 23). Trésnittet La Rossa A heter kort och gott ”La Rossa en face”, &r nistan
kvadratisk med matten 8,5 x 8,6 cm och &r signerad med monogram ET nere till viinster. '
Bilden finns i sin slutliga form pd Ateneum i en av Ellen Thesleffs skissbocker med
pergamentparm, prydd med lddersndren. Bilden dr utford i guldimitation i brons pa papper
och inklistrad i bokens parm. Boken &r fran 1908-12 och dr betecknad A IV 3449/29.
Uppgift om bildens dgare saknas. Eftersom den &dr gjord 1914 och tillhor kategorin
miniatyrtrasnitt kan man féormoda att den var med pé grafikutstéllningen i Helsingfors den
6-30 december samma ar, da Ellen Thesleffs miniatyrer ronte stor uppskat‘[ning.154

Motivet &r begrinsat till ansiktet. Modellen bir en létt skisserad hatt prydd med
blommor p& huvudet. Ansiktsdragen med dgon, ndsa, mun och haka &r utmejslade med
mycket grova och kraftfulla linjer. Orhiingena ir stora och cirkelformade. Ansiktsformen
ar starkt trianguldr vilket ger bilden tyngd trots det lilla formatet. Den &r ockséd kraftigt
stiliserad. Men det mérkliga dr att den &nda inte &r livlds utan i hogsta grad levande.

Tekniken bygger dels pa grova karaktirsskapande linjer som markerar ansiktet,

dels pa smala lockade tradar som fritt dterger blommorna pa hatten. Det finns en sldktskap

190 Bicksbacka, L 1955, 60-61.

! Ellen Thesleff. Dikter och tankar 1954, 23.

152 Bécksbacka, L 1955, 62.

153 Jag har funnit bilden i Bécksbacka, L 1955, nr 45, 175.
%% Ellen Thesleff; Ateneums publikationer nr 7, 1998, 17.
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i uttrycket mellan La Rossa A och Marionetter (bild 29), som utforts 7 ér tidigare i att bada
ar starkt stiliserade, La Rossa A sé hart att bilden ndrmar sig det abstrakta. Det 4r typen och
modellen La Rossa som kommer till uttryck, inte Natalina som person.

Hur kom det sig att Ellen Thesleff strévade efter att skapa ett sddant uttryck? Hon
skriver till modern i april 1914, och det har i hog grad sin tillimpning for denna bild
liksom for La Rossa i olja och tempera 1915 (bild 23): ”Inte skall du tro att jag mera malar
varken landskap eller ménniskor - jag dr konstndr - voila tout -.1%% Sitter ocksé sen Rossa
modell, sa dr det marionetten jag ser, typen hon hor till. Det faller mig ej in att ge henne ett

personligt drag. Nagot sa smatt befattar jag mig ej med.”"%®

Bild 31. La Rossa B 1914

Den bild som jag givit namnet La Rossa B fran 1914, kallas ocksa ”La Rossa, flicka med
fruktkorg p& huvudet. Brostbild en face. Hogra handen upphdjd vi fruktkorgen”
(bild 31).157 Flera avdrag i olika fargsittning finns bevarade pa olika museer. Den har
avbildade La Rossa B som &r monokrom, &r privatéigd.158 Men den finns ockséd i en
trefirgad variant pd Abo Konstmuseum. Dir #r frukterna pé hatten gula och bladen gréna
liksom 6gonen och Natalinas smycken. Konturerna och haret ar utforda i cerise, klarrod
farg. Ytterligare en liknande variant finns pa Ateneums grafiska avdelning. Den har en l4tt
turkosféargad touche dver hela bildytan. Det hér avbildade avdraget har matten 36 x 25 cm.
Det ér signerat Thesleff pa vénster sida, i h6jd med urringningens spets.159 Bilden stélldes
ut pa Hostsalongen i Helsingfors 1915, dér den var med som introduktionsbild i katalogen.
Natalina har ocksa hir suttit modell for Ellen Thesleff. Motivet dr en brostbild av
en kvinna som bér en korg med tropiska frukter pa huvudet. Korgen ar stor och frukterna
tunga. Hon stdder den med hjidlp av sin hogra hand. Hon har regelbundna ansiktsdrag,
vagigt har med ett par sma slingor i pannan, hingande 6rhidngen och négon typ av halsband
pa sin latt antydda klddedrékt. Hennes ansiktsuttryck ar lugnt och allvarligt. Hon ar
knappast nadgon vardaglig skordeflicka som kommer fran fruktskérden. Hennes héllning
och kladedrakt antyder snarare att hon ar pa vag till fest. Perspektivet i La Rossa B blir

intressant genom att betraktaren ser fruktkorgen nagot ovanifran. Kanske konstnéren stod 1

185 Min kursivering.
156 Biicksbacka, L 1955, 61.
157 Biicksbacka, L 1955, 175, nr 53.

198 Den finns med i Totuus = kauneus. Bicksbackan suosikit [Sanning = skonhet. Bécksbackas favoriter],
Helsingfors stads konstmuseums publikationer nr 50, 1996, 100.

199 Enligt uppgift av M. Hannikainen, Helsingfors stads konstmuseum 8.8.2002.
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en trappa nir La Rossa gick forbi. Kompositionen dr 6ppen at véanster och nedat. Den &r i
balans genom att den nagot sneda kroppsstéllningen motverkas av hatten och stddet fran
handen.

Linjerna i ifrdgavarande bild &r mera jdmntjocka dn i La Rossa A. De utfyllda
fargfilten 1 har och fruktkorg ger bilden karaktir och tyngd. La Rossa B har ett helt annat
uttryck &dn La Rossa A, mjukare och mer berittande, lugnt och samtidigt elegant. Natalina
har hér blivit visualiserad som en levande kvinna av kott och blod. Ellen Thesleff har visat
att hon inte bara kan gora stiliserade figurer i trasnitt utan ocksa portrittlika och intensivt

levande med helt annorlunda uttryck.

Bild 32. Skordeflicka 1922

Under 1921 och 1922 arbetade Ellen Thesleff mycket i olja bade i Italien och i Finland.
Hon ifragasatte tidigare arbeten och sokte nya végar. Skordemotiv sysselsatte henne ocksé
nu, bade i olja och i trésnittsteknik. Trisnittet Skordeflicka fran 1922 har matten 11,3 x 4,5

cm och ér signerad ET nere till hoger (bild 32)."%° 161

Uppgift om édgare saknas.

Motivet utgdrs av en ung flicka med lie. Gestalten ar vriden, sa att huvudet bojer
sig latt over hoger axel. Hon star pa knd pa marken bland grés och andra véxter och lyfter
lien med ett fast grepp, s att skdran bildar en bage 6ver hennes huvud. En buske och négra
blad skymtar i hogra kanten. Hon ar kladd i arbetsklader. Det ar skdrdetid och dverst pa
himlen syns nagra sensommarmoln.

Bilden Skordeflicka har till formen plastisk karaktdr. Betrdffande dess komposition
kunde det vara av intresse att géra en jdmforelse med Masaccios fresk Utdrivandet ur
paradiset (bild 6). Kompositionen Skordeflicka uppvisar vissa likheter med denna bild nir
det giller hojdformatet och gestalternas rorelse, men ocksa i utformningen av bildens 6vre
del. Linjeforingen i lien och molnen i Skordeflicka har en motsvarighet i dngeln med
sviard, som med utbredda armar jagar ut Adam och Eva ur paradiset i Masaccios
komposition. Ar likheterna i komposition avsiktliga? Det #r kiint att Ellen Thesleff
studerade Masaccios fresker i Santa Maria del Carmine i Florens och beundrade hans
kompositioner ddr. Hon kan omedvetet ha inspirerats av hans komposition och anvént den

1 sitt motiv i ett trasnitt.

160 Biicksbacka, L 1955, nr 143, 177.

161 Jag faste mig vid bilden i Ellen Thesleff. Dikter och tankar 1954, 28. Har inte kunnat finna den atergiven
pé nagot annat stille, varfor informationen ar knapphéndig.
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Trésnittet Skordeflicka 1922 foreter stora likheter med teckningen Yngling med lie
frén borjan av 1920-talet, utom att nigra element ar spegelviinda.'®® Jag har funnit att om
man lagger Yngling med lie 6ver baksidan av Skordeflicka och héller upp dem mot ljuset,
s& ser man att de tva figurerna ndstan sammanfaller med undantag av huvudets och liens
placering. Man far hélla i minnet att avdraget av Skérdeflicka ar spegelvént. Det ser alltsa
ut som om kolteckningen Yngling med lie tjdinat som underlag for trasnittet Skérdeflicka.

Trésnittet Skordeflicka ar utfort i negativ teknik, sa att bakgrunden pé avdraget &r
svart och den kontur som inramar gestalten ar dubbel, en vit kontur utanfoér den svarta. Hér
kan man spéra paverkan fran den tyska expressionismen sdsom den framtridde i gruppen
Die Briicke ca femton ar tidigare.'®® Dir forekommer samma typ av dubbelkontur i svart
och vitt, ofta hojdformat och signatur med initialer i nedre hdgra hérnet. Det kunde vara av
intresse att 1 annat sammanhang folja upp detta spar for att ndrmare undersoka det.
Effekten med dubbla konturer har Ellen Thesleff uppnétt genom att forst teckna bilden pé
stocken i svart och dérefter skéra bort trd i skaror, som vid tryckningen bildar vita linjer
och ytor.164 Sist har hon infargat bakgrundsytorna och direfter gjort avdrag av stocken.
Linjerna i bilden dr mjuka och foljsamma och gestalten uttrycker ro och vila men ocksa
beredskap, dér hon star pa knd med lyftad lie.

Trésnittet Skordeflicka karakteriseras av ganska stora svarta ytor som endast malats
men inte skolpats ur. Bilden, som med sina dubbla konturer och urgropta breda vita linjer
paminner om den tyska expressionismen i Die Briicke-gruppen, har tekniskt vissa

gemensamma drag med f6ljande bild, utom att de urgropta breda vita linjerna saknas dér.

Bild 33. Skrinnare 1925

Under 1925 arbetade Ellen Thesleff bade med oljemaleri och med trisnitt. Detta ar tillkom
trasnittet Skrinnare, med maétten 23,8 x 31,4 cm (bild 33). Bilden tillhér Gosta Serlachius
konststiftelse 1 Mintta och &r signerad nere till vinster E. Thesleff. Vid noggrant studium av
originalet kan man till hoger om signaturen, lite lingre ned, ocksa se en datering 25 nov
1925 samt nere till hoger 1 1/25.

Motivet dr en skridskodkare som glider fram i hdgsta fart &ver isen. Hans

fladdrande halsduk och jacka &r tecknet pa att det gér fort, liksom det l&nga skdret som

162 Detta har jag sett efter pdpekande av Christina Bicksbacka 5.3.2003.

163 Niimnda papekande av Rolf Nummelin i Abo har jag noterat i hans granskning av min avhandling pro

gradu Konstndren Ellen Thesleff. Teknik och uttryck aren 1890-1930 11.8.1998.
164 Att det gick till pa detta sitt har jag forstatt vid en diskussion med Olof Sandahl 31.5.1999.
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bildats i isen efter hans vinstra skridsko. Det hogra benet med den hogt lyftade foten
markerar ocksé farten liksom de utstrdckta armarna. Mannens skugga framtrader som en
mork fyrkant framfor honom pa marken. Han anfalls av en stor rovfagel som jagar honom,
men som knappast kan hindra hans snabba framfart. Man skulle kunna tolka denna bild
symboliskt utifrdin den tid som rddde i Finland vid bildens tillkomst 1925: efter
sjalvstandighets-forklaringen 1918 blev det mojligt for finléndaren att firdas fritt, &ven om
han kunde kénna sig jagad av den ryska 6rnen.

Bilden Skrinnare ar grafisk och plastisk. Kompositionen dppnar sig dels framét &t
hoger 1 bild, i riktning ldngs vénsterarmen, dels snett bakat/uppat mot det dvre vénstra
hornet, dit den hogra skridskon pekar. Man kan spéra tva S-linjer i bilden. Den forsta ar
liggande och gar fran vanster hand ldngs armen, kroppen och det hogra bojda benet dnda
upp till skridskon. Den andra S-linjen ar stdende och gar pa samma sitt fran vinster hand
langs armen och kroppen men byter sedan riktning och gér ner ldngs det vénstra benet och
foljer till sist skaran i isen i riktning bakéat. Den forsta linjen markerar farten, den andra
markerar skridskodkarens balans och &r mera statisk.

Tekniken bestér i sikra och markerade linjer. I detta fall har Thesleff inte gropt ur
stocken utan i den plana ytan forst tecknat yttre konturlinjer for figurerna, direfter fargat in
den plana svarta figurytan och sist skurit ritt smala linjer, som vid tryckningen forblir vita.
Det ar tédnkbart att hon sedan lagt pa den gra tonen av skuggning som omger figurerna pa
stocken. Detta arbetssétt mojliggor ytterst sékra och markerade fartfyllda linjer, mera &n i
nagot av de tidigare trdsntten. Ellen Thesleff fick redan 1910 av Gordon Craig lovord for
sin geniala forméga att i teckning uttrycka rérelse.'®® Hon har hir, j@mfort med sina

tidigare trdsnitt, uppnatt en starkt personlig stil.

Bild 34. Elegi 1924

Ellen Thesleff hade redan i sin ungdom visat intresse for musik. Familjemedlemmarna
musicerade tillsammans, och det 1ag i tiden att koppla samman konst och musik. Inom
symbolismen ansdg man att det fanns en Overensstimmelse mellan de olika
konstarterna.'® Jag har i samband med oljemalningen Violinspelerska (bild 12) nimnt
symbolisternas tankar om musiken som den hogsta och renaste konstarten. Méleriet blev

foljaktligen hogst och renast nér det ndrmade sig musiken, nir det var enkelt och fritt och

165 Min kursivering. Craig 1910, 9.
166 Sarajas-Korte 1998, 43 och1990, 221.
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utvecklades i harmoni. Detta var tankegéngar som lag val till for kvinnliga konstnérer i
allménhet och Ellen Thesleff

i synnerhet. Hon hade redan pa 1890-talet, inspirerad av musiken, arbetat med landskap
och portritt i olja och ocksa ldngt senare utvecklat sina motiv i musikalisk riktning. Som

9% 99

exempel kan ndmnas att hon arbetade med teman som “’barcarole”, ”gavott av Bach” eller
”elegi”.167

Ellen Thesleff arbetade under varvintern 1924 mest med trisnitt, och Elegi tillkom
vid denna tid i Florens. Ett avdrag av Elegi. Flicka med ros i hand fran 1924 tillhor
Ateneum (bild 34). Bladet har matten 28 x 22,5 cm och stocken 51 x 40,4 cm. Den &r
signerad nere i mitten Ellen Thesleff / 29 mars (maj) 1924. Motivet 1 Elegi ar, precis som
underrubriken séger, en ung flicka med ros i hand. Hennes sitt att hélla rosen tyder pa att
hon just drar in dess doft. Man kan néstan kdnna doften. Ansiktet har regelbundna drag
med ganska markerade 6gonbryn. Ansiktsuttrycket dr lugnt och tankfullt. I haret har hon
en blomsterkrans som mjukt omger ansiktet.

Kompositionen dr dppen nedat och mot vénster. Den har som ibland tidigare hos
Ellen Thesleff samtidigt bAde méleriska och plastiska drag. Fiargernas mjuka och flackvisa
fordelning dr viktig liksom linjernas markerade spel. Det gar en karakteristisk S-linje fran
pannans kron ldngs harfistet till vinster om ansiktet ner mot brostet. Fargséttningen i detta
avdrag bestar av ljust bld och gula blommor och konturer i brunviolett. Rosen &r blé - en
riktig fantasiros.

Det som tekniskt skiljer Elegi fran tidigare presenterade trasnitt ar att trycket av
originalet att doma har applicerats 14tt for hand. Dessutom finns det ocksa avdrag i andra
fargsattningar. P4 Ateneums grafiska avdelning finns ett blad som huvudsakligen gar i
brunt, med rétt pa sjélva rosen och gront pd dess blad. Den forra flickan med sina svala
farger kunde vara en finlédndsk flicka med &dngsblommor i haret, den senare en italienska
med sina intensiva farger och sin blodrdda ros.

Uttrycket i de tidigare behandlade trésnitten (bild 29-33) &r antingen stiliserat eller
portrittlikt och levande. I Elegi mojliggor tekniken dnnu en typ av uttryck, det dekorativa,
nagot som ar gemensamt for alla de olikfargade avdragen. Denna bild, som préiglas av
fantasi langt mer dn de foregéende, dr som ett litet lyriskt musikstycke. Det konstnérliga
uttrycket dr har bade till farg och form underordnat fantasin och det dekorativa. Ellen

Thesleff har i sin trasnittsteknik visat ytterligare en ny sida, dekorativitet.

167 Ordet elegi anvédnder jag hér i betydelsen en dikt som uttrycker en vemodsfull langtan eller klagan. Inom
musiken stér det for ett kortare musikstycke av lyrisk/idyllisk karaktar.
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Bild 35. Florens 1925

Stocken till detta motiv forvaras pa Ateneum.'® Det finns manga avdrag av den.
Signeringen varierar nagot, och dateringen pa en del av dem ar osdker. Trésnittet Florens
hirstammar fran 1925 (bild 35). Det hir avbildade bladet ar privatdgt. Det dr 26 x 36,5 cm
och dess stock &dr 24 x 35,3 cm. Det &r signerat nere till vinster Thesleff 1925 och nere till
hoger E.T./Firenze.

Motivet utgdrs av en vy over staden Florens. Kullarna i férgrunden é&r tickta av
mjuk vegetation som breder ut sig till hoger och i mitten av bilden. En och annan cypress
sticker upp. I mellanplanet ligger sjdlva staden med sin tdta bebyggelse, ibland avbruten av
torn och kupoler med karakteristiska siluetter. Man kan i bilden fran vénster till hoger
raknat kénna igen domen, campanilen, Medicikapellet och Palazzo Vecchio, som hojer sig
over den Ovriga bebyggelsen. Eftersom kampanilen stir ndrmare betraktaren 4n domen och
Medicikapellet ligger ldngre bort, s& maste Ellen Thesleff ha avbildat staden fran soder.
Konstndren kan ha utgatt fran utsiktsplatsen Piazzale Michelangelo i sydost, men bilden ar
omvénd. Detta kan man konstatera om man lyser igenom bilden fran baksidan. D& kan
man se, att de ovan ndmnda byggnadernas placering stimmer med en stadskarta dver
Florens. I bakgrunden skymtar Toscanas bdljande kullar och dérdver Italiens himmel med
latta moln. Kompositionen Florens har en stark djupverkan med sin tydliga uppdelning i
forgrund, mellanplan och bakgrund. Fordelningen av ljus och skugga pa bebyggelsen é&r
tydlig. Mellanplanet priaglas av bebyggelsens upprepade horisontaler, ibland endast
avbrutna av ett och annat torn. Bilden far balans bl.a. genom att ddmens kupol uppvégs av
det triangelformade fargféltet nere i hdgra hornet.

Férgen pé detta avdrag dr ndstan akvarellartad med sina inslag av rosa, gulbrunt
och gront mot de bldnande bergen i bakgrunden. Det finns &dven avdrag i andra farger, t.ex.
ett som saknar rosa och blatt, men dir det morkbruna dominerar kraftigt 6ver gult och
gront. Man kan ténka sig att det forsta pastellfirgade avdraget dterger morgonljus, medan
det senare morka avdraget dterger landskapet nér kvéllen kommit.

Har har vi med andra ord ater ett exempel pa hur Ellen Thesleff tillimpade Monets
tankar om att skildra samma motiv i olika ljusforhallanden. De tva avdragen av Florens har
olika uttryck. Det forsta ljusare avdraget har ett lyriskt och harmoniskt uttryck, medan det
andra morkare avdraget praglas av en mera dov och dyster stimning. Eftersom linjerna

Overensstimmer pa de tvd avdragen, verkar de vara avdrag av samma stock, med den

168 Malme 12.8.2002.
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skillnaden att det morkare avdraget varit utsatt for ett hdgre tryck, sé att linjerna dérigenom

djupnat.

Bild 36. Skordefolk 1926

Ellen Thesleff hade redan 1924 arbetat med temat skordefolk, ibland i trigravyr under
rubriken Lieman, ibland i olja under namnet Skordefolk i bat. Hosten 1926 arbetade hon
ivrigt med trésnitt som hon skisserat i Murole under sommaren. Hon forberedde sig att
%9 1 detta
sammanhang fardigstillde hon trésnittet Skordefolk 1926 som i dag dgs av Ateneum (bild
36). Bladet har matten 36,5 x 39,5 cm, stocken 35,5 x 42 cm. Bilden é&r signerad nere till
véanster Thesleff / 1926 och forsett med numrering / 3/25 nere till hoger. Det &r

anmérkningsvért att Ellen Thesleff gor si manga avdrag som 25. Kanske é&r det

delta i en utstdllning av inhemsk grafik i Helsingfors den kommande véren.

mojligheterna att variera fargsattningen som inspirerar till det?

Det dr frdga om hoskord, bilden heter Niitylld [P& dngen]. Den forestiller en man
som slar med lie, en annan som bryner sin lie och en flicka som réfsar. Alla tre &r ivrigt
syselsatta med sitt arbete. Mannen i mitten slar med kraft s att hoet sprids med vinden,
mannen till hdger har stannat upp for att bryna lien. Flickan f6ljer efter dem med sin réfsa.
Hon har den typiska stéllningen med réafsan stodd mot kroppen, som antyder att hon just
avslutar ett drag. Den lilla gruppen avancerar sakta framét 6ver dngen. Skogen skymtar i
bakgrunden. Det &r en varm dag. Bilden &r skordefargad, ndra nog monokrom i sina
gulbruna nyanser.

Sin djupverkan fér bilden Skérdefolk genom att gestalterna framtréder i ndrbild mot
en avldgsen skog. Bilden &r plastisk i sitt linjespel, men frdgan &r om inte det méleriska
anda oOverviger? Férgen har en séllspord lyskraft. Ljus och skuggor vixlar over hela
bilden. Kompositionen fér sin balans av gestalternas och redskapens vinklar.

Ellen Thesleff tillimpar hdr den klassiska trasnittstekniken i ett vardagsnira
sammanhang, langt fran den stelhet i motiv och komposition som utmirkte t.ex. det
japanska trésnittet. Hon arbetar med en friare linjeforing &n i tidigare tragrafik och léttar
upp de morka partierna med sma inristade ljusa streck. Det sistnimnda kan ses som en
vidareutveckling av det vita inslaget i trigravyren Porta Romana och i kladedrikterna i

triasnittet Marionetter. Pa ljusare partier har hon troligen torkat bort fargen. Kanske har hon

169 Biicksbacka, L 1955, 83.
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ocksé skurit bort ndgot pa vissa mindre ytor.'’® En modifiering i trasnittstekniken haller pa
att vaxa fram. Karakteristiskt for bilden Skordefolk ar kénslan av helhet. Det konstnérliga
uttrycket priglas av kraftfull rorelse genom linjernas plastik och firgnyansernas harmoni.

Har skildras ett arbetslag i full aktion.

Nu foljer nagra reflektioner kring de ovan behandlade trisnitten. Bilden Marionetter (bild
29) foregas av studier av gamla dockor i Museo Civico i Venedig. Genom att sammanfora
tre dockor till en komposition och tillimpa Craigs teorier om det allméngiltiga i uttrycket
hos en marionett levandegor Ellen Thesleff en scen i det klassiska Othello-dramat. Har
kommer marionettbegreppet vl till sin rdtt. Det behdvs inga uttrycksfulla anletsdrag for att
askadliggora detta. Det behdvs heller ingen scenisk bakgrund. Figurerna star helt fritt.
Craig &r kritisk till den samtida teaterns ofta alltfor glittriga dekor." De glodande
fargerna, som applicerats pad samma stock ungefir som i en oljemalning, stir for
dramatiken i det for ovrigt stiliserade uttrycket.

De nyss ndmnda tvé svartvita trisnitten som avportrétterar den italienska modellen
Natalina har olika karaktér. La Rossa A (bild 30) star for en hart stiliserad marionett-typ
med ett ganska opersonligt uttryck, medan La Rossa B (bild 31) har en helt annan, mjukare
och mera portrittlik karaktér, i linje med uttrycket hos La Rossa 1915 i olja och tempera
(bild 23). Det dr anmérkningsvart att La Rossa-serien i trésnitt respektive olja och tempera
1914 och 1915 sa snart som 1916 foljs av det marionettartade bla Sjdlvportrdtt i olja (bild
24). Ellen Thesleff testar alltsd d&nnu en gdng marionettens stiliserade drag i ytterligare en
teknik - nu i olja. Dessa fyra portritt dokumenterar Ellen Thesleffs skicklighet att med
hjélp av olika méleritekniker variera det konstnérliga uttrycket.

Skordeflicka (bild 32), Skrinnare (bild 33) och Skordefolk (bild 36) har det
gemensamt, att de uttrycker vila respektive rorelse pad olika sétt. Den forsta av dem
uttrycker ro och vila men ocksa beredskap genom den lyftade lien, den andra beskriver en
rorelse 1 hogsta fart, en glidflykt, medan den sistnimnda avbildar det vardagliga arbetets
upprepade envetna rorelse. Ellen Thesleff far redan 1910 i tidskriften The Beau av Gordon
Craig - visserligen anonymt men dock - berdm for sina trésnitt och da alldeles sérskilt for
sitt sdtt att illustrera rorelse. ”Ellen Thesleff har i sin konst efterstrédvat en personlig men

frisk ton. Hennes arbeten dr starka men delikata, individuella men tendensfria... Hon fangar

70 Denna kommentar hirstammar frén Olof Sandahl vid en diskussion pa Konsthogskolan i Stockholm
31.5.1999.

™ Detta kommer till uttryck 1913 i en artikel, dar Craig sammanfattar ménga ars erfarenheter av
teaterdekor. Den handlar om den klassiska teaterns misslyckande efter grekisk och kristen teater med
scendekorer i det fria. Teatern lastes in pa en liten sluten scen, dverlastad med dekor. Artikeln inkluderar 32
forslag till nya rena scenerier. Craig 1913, 3 samt 6-11 med bildbilaga.
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ljuset ndstan lika vdl som de franska impressionisterna malar det, medan de teckningar som
gor en illusion av rorelse ir helt geniala...”'"? Apropos trisnitten talar Craig ocksé i samma
sammanhang om “en medfodd lyrisk forfining” i hennes verk.

Bilderna Elegi (bild 34) och Florens (bild 35) finns i flera avdrag som uttrycker
olika stdmningar. Karakteristiskt for Elegi ar det dekorativa inslaget, ndgot som vid denna
tid &r rétt nytt hos Ellen Thesleff, men som under nésta period alltmer kommer att vinna

insteg i hennes maleri.

Avslutningsvis vill jag aterge Heikki Malmes sammanfattande karakteristik av Ellen
Thesleffs tragrafik, da jag finner att den pa ett sdrskilt sétt framhaller hennes sdrart. Han

skriver: 173

Thesleff har alltid ansetts vara en av den finldndska konstgrafikens mest centrala och

sjalvstandiga gestalter, en oovertraffad méstare inom det finska trésnittet. Ellen Thesleff foljde

dock inte de regler som fanns. Detta visar sig sérskilt vid bearbetning och infargning av

stocken. Inom grafiken &r stocken det centrala elementet. Men den ar dnda inte i sig nagot
konstverk. Dess forhallande till avdraget 4r som melodins eller partiturets till uppforandet inom
musiken. Nér man tanker sa, forstar man Ellen Thesleffs sarart. Hon beredde plats for bade
modulation och variation. Anlédggningsmérkena i stocken var endast normativa anvisningar.174
Till sist uppgick komposition och utforande helt i varandra. Viktigast var maleriet."°

Fanerskivan som tjénat som stock spelade inte sa stor roll. De linjer som skurits med kniv i

den kunde till slut forsvinna in i maleriet. Darfor kan Thesleffs trasnitt lika vil anses vara

monotypier som trisnitt.

Med min kursivering av orden Viktigast var mdleriet vill jag sérskilt podngtera att Ellen

Thesleffs sérart 4ven inom trégrafiken i grunden 4r en fraga om maleri. I och med att hon

malar pa stocken &r hennes tragrafik delvis monotypa avtryck av oljeméleri.176

172 Craig [anonymt], The Beau 1910, 9. Svensk 6verséttning av Sarajas-Korte 1998, 56.

73 Min Oversattning fran finska. Malme, Heikki, ”Maalari-puupiirtéjad Ellen Thesleff” ("Mélaren-
tratecknaren Ellen Thesleff”], Laitinen, Kari & Tuula Moilanen & Antti Tanttu, Puupiirroksen taito.
Oljyviripuupiirros ja japanilainen vesiviripuupiirros [Trasnideriets konst. Oljefdrgstrésnitt och japanskt
vattenfargstrésnitt], 1999, 29.

Heikki Malme papekar, att han hir inte anvént ordet “anldggningsmairke” i den mening som det anvands
inom tryckeribranschen. Han vill endast podngtera, att stocken for Thesleff var en grund for mélningen.
Stocken var sdsom ett partitur och avdraget som sjélva framforandet. Thesleffs metod att géra monotypisk
tragravyr mojliggjorde olika modulationer. Darfor varierar avdragen mycket. Heikki Malme 12.8.2002.

Min kursivering.

176 indberg 11.9.2002.
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4.4 Akvarell

Det finns relativt f4 akvareller av Ellen Thesleff. I katalogen frén Thesleffutstéllningen
1998 finns endast ett 10-tal akvareller av totalt ca 330 verk."”” De hirstammar frdn aren
1918-1925. Teknikerna inom akvarellméleriet varierar. Ellen Thesleff provade béde
blandtekniker som akvarell i kombination med gouache och mer renodlad akvarell,
antingen 1 flodigt utférande eller med mera uttalade konturer. Akvarellerna bekréftar
aterigen hennes experimentlust, nir det giller att variera séttet att hantera det konstnarliga

materialet.

Bild 37 Blommor i vas 1918 - akvarell och gouache pa kartong

I januari 1918 borjade det roda upproret i Helsingfors. Det finns utdrag ur Ellen Thesleffs
dagbok (17/3-18), dir hon som Ogonvittne malande skildrar héndelserna utanfor sitt

>

fonster: ... den roda trasan ér virad om de flestas armar ... marseillaisen blases av ryska
trupper ... 1 sprang under kulsprutesmatter ... ma(mma) omkullsprungen av en marinsoldat
utanfér Valios butik ... Vad som kommer att hdnda vet ingen. Man genomlever de
morkaste dagarna i vart land. Det &r som den svartaste natt. Man skilver. Skrattet har den

. . . 178
vita drivans féarg.”

Under sadana oroliga forhéllanden var det givetvis svart for Ellen
Thesleff att fa arbetsro. Men pé hosten kom hon igdng med arbetet igen - och da med ett
ytterst finstdimt méleri med frukter och blommor i nature morte-motiv. Ett exempel pa
detta &r Blommor i vas 1918 som é&r privatdgd (bild 37). Den ar malad i akvarell och
gouache pa kartong, har métten 41 x 33 cm och &r signerad nere till vanster ET. /-18.
Bilden Blommor i vas (bild 37), utford i kombinerad akvarell och gouache, visar
hur en bild i blandteknik kan skilja sig fran ren akvarellteknik. Motivet utgdrs av nagra
pastellfirgade blommor i en hdg, smicker vas, likasa i pastellfirger, mot en vitaktig
bakgrund. Man faster sig sérskilt vid hur de morkare grona bladen kontrasterar mot de for
ovrigt ljusa, dromlika fargerna. Bilden &dr ytmédssig men kinns trots det plastisk i vasens
rundning och i formerna hos blommor och blad. I all sin skirhet dr den ockséa utpréglat
visuell med sitt ojamna skuggspel, svagt pa blommor och bakgrund, starkare pa vas och
gront. Kompositionen dr symmetrisk och 6ppen nedat. Klungan av blommor balanserar

mot vasens rundning.

7 Ellen Thesleff; Ateneums publikationer nr 7, 1998, 128-217.
178 Bicksbacka, L 1955, 69-70.
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Min teori dr att Thesleff har anvdnt gouache for att binda den fritt flytande
akvarellfargen, sd att bilden blir stringt behdrskad. Som ren akvarell hade bilden i sin
ljushet antagligen blivit alltfor diffus och genomskinlig. Gouachen ger det tickande vita
som enbart akvarell inte ger. Genom kombinationen med gouache blir det med andra ord
mera substans i sjdlva ljusheten. Man kan skonja hur konstnédren, for att ge stod at
kompositionen sdrskilt pa tvd blommor, dverst och till hoger, har forsett motivet med en
svag kontur av blyerts. Harigenom gar det att urskilja blommorna mot den lika ljusa
fonden. Diremot ar det svart att uppfatta nagra blyertskonturer i vasen. Om det finns négra
atfoljs de av penselkonturer, som &r sa lagda att de inte syns och att glaset verkligen kénns
som glas.

I detta sammanhang kan det vara av intresse att jamfora akvarellen Blommor i vas
fran 1918 (bild 37) med oljemalningen Tulpaner fran 1923 (bild 26). Uttrycket ar olika i de
tvad malningarna, trots att de bada &r poetiska till sin natur. I Tulpaner ar blommorna ocksa
ljusa, néstan vita. Men Tulpaner, som alltsd dr mélad i olja fem &r senare, praglas av en
helt annan kraft, med sin mustiga linjeforing, sin maleriskhet och sina starka kontraster
mellan ljust och morkt. Blommor i vas har ett skirare konstnéarligt uttryck. Genom att
jamfora dessa tva poetiska blomstermalningar, den ena utford i en blandteknik av akvarell
och gouache och den andra i olja, blir det tydligt hur Ellen Thesleffs méleritekniker priglar
det konstnérliga uttrycket fran fall till fall.

Bild 38 Sommarlandskap 1921 - akvarell

Ar 1921 var Ellen Thesleff for ovanlighetens skull hela sommaren i Italien. Hon sdkte sig
till kusten vid Forte dei Marmi men gjorde ocksd utflykter till Viareggio och Lucca,
Pietrasanta och San Gimignano.179 Enligt uppgift malade hon dven akvarell i Taormina

detta ar.'®°

Nagonstans i Italien tillkom alltsd bilden Sommarlandskap 1921 i ren
akvarellteknik (bild 38). Den 4gs av Joensuu konstmuseum, har matten 32,5 x 32,5 cm och
ar signerad nere till hoger ET. / 1921.

Motivet utgors av en gard med intilliggande dgor. Den ljusa uppfartsvigen pa
vanstra sidan leder fram till det gamla huset i skogskanten. Man kan urskilja resliga
cypresser avteckna sig mot himlen i fonden. Fran huset har man utsikt dver félten. Det
mesta tycks vara akermark, utom ytterst till vénster och hoger dir den ljusgrona férgen

antyder dngsmark. Fargskalan dr snév och haller sig kring blagratt och olika toner av gront.

179 Biicksbacka, L 1955, 75.
180 Uppgiften har jag fatt fran Ellen Thesleffs systerdotters dotter Antonia Ringbom i Hango 24.4.1999.
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Det enda som néagot bryter av édr vigen i sin ljust beiga ton. Vigens och akrarnas linjer ger
bilden perspektiv. Skuggningen &r lagd pa raden av buskar som gar rakt in i bilden, pa
huset och pa skogspartiet till vénster. Stora ytor, sdsom vigen och skogs- och akerpartierna
pa hogra sidan, ir helt fria fran skuggor. Kompositionen Oppnar sig mot askadaren.
Konstverket far balans genom att vigens och akerrenarnas linjer mots i det centralt

placerade huset. Den svala blagrona fargskalan ger ett intryck av enhetlighet.

Sommarlandskap ir som ovan ndmnts ett av f4 exempel pd ren akvarellteknik hos Ellen
Thesleff. Hon har stagat upp kompositionen med litta blyertskonturer i huvudlinjerna vid
hus, vigrenar och skog. Den &r utférd pa vatt papper. Thesleff har 1atit fargen floda fritt
forutom pa vissa ytor, didr hon gjort ursparningar sa att papperet skymtar igenom. Detta
syns sérskilt tydligt pa dkern mitt i bilden. Kompositionen &r vil avvigd, men bilden ger
dnda ett intryck av improvisation. Det ser ut att vara en snabbt tillkommen akvarell.
Akvarellen Sommarlandskap &r starkt visuell och skildrar med sina cypresser den
genuint italienska landsbygden. Den gamla gratonade garden ligger vid sidan av turistens
allfarviagar. Har moter det riktiga “bondlandet”, som trots inspringda cypresser dnda har
nagot gemensamt med motsvarande landskap i Finland. Ellen Thesleff har dven i Italien
funnit en plats, ddr man kan aterforas till det forgangna, dér man kan kinna stillhet och ro.

Det dr nagot tidlost och pa samma gang allméngiltigt over akvarellen Sommarlandskap.

Bild 39 Toscana 1925 - akvarell

Varen 1925 gjorde Ellen Thesleff ett flertal utflykter till de toscanska bergen.181 Det
resulterade i att hon vid den tiden gjorde ménga landskapsmotiv, de flesta i olja som
vanligt. Men hon malade ocksa négra fa akvareller, bland dem Toscana (bild 39). Den dgs
av Joensuu konstmuseum, dess matt dr 42 x 51 cm och den &r signerad nere till hoger
Toscana / E Thesleff 1925.

Motivet dr en liten by som klittrar 1dngs en bergssluttning. Husen ligger i rad lings
en serpentinvidg som slingrar sig upp for berget. Som ett blickfang hogst uppe péa berget
avtecknar sig den lilla bykyrkan mot himlen. Nagra smé cypresser kontrasterar mot de
mjuka kullarna. Den ljusa fidrgskalan antyder tidig var. Rumsgestaltningen &r klart
perspektivisk. Kompositionen far sin balans av horisontala och vertikala linjer som korsar

varann och ligger liangs en diagonal som krons av den stora cypressen. Den litta koloriten i

181 Biicksbacka, L 1955, 79.
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sand- och tegelfdarg med inspriangda grona falt i olika nyanser bryts av ndgra morkgrona
accenter, strategiskt utplacerade i bilden.

Toscana 1925, som i skilda sammanhang klassas som akvarell, skulle egentligen
lika vil kunna kallas férglagd teckning. Det forefaller som om Thesleff forst skisserat sitt
motiv i latta konturer med tunn pensel, direfter lagt farg pd ytorna pa torrt papper och sist
forstarkt vissa konturlinjer och skuggor. Pa sd vis har hon haft méjlighet att i efterhand
justera kompositionen, sd att den blir vdl sammanhéllen av konturerna. Gronskan i
forgrunden ar malad i mjuka strdk. Endast cypresserna och takytorna &r malade mera
distinkt, for att dra till sig blicken. Den ljusbla himlen &r lagd i litta skyar. Den som varit i
Toscana en tidig vardag kan kdnna igen sig. Uttrycket &r ljust, latt, klart, méttat med varens

lokalfarg i Toscana.

Hur kan det komma sig att Ellen Thesleff s& sdllan malade akvarell? Kan det bero pa att
akvarellen dr ett medium som inte sd létt tillater justeringar i efterhand? De utvalda
akvarellerna visar att Thesleff, &ven nir hon anvinde akvarelltekniken, gérna
experimenterade med olika sétt att mala. Hon kunde prova en blandteknik av akvarell och
gouache, eller hon arbetade i ren akvarellteknik och mélade &n pa vétt papper, &n pa torrt.
Hon kunde antingen fran borjan ligga pé férgen i olika falt utan konturer pa vétt papper
och sedan lata den flyta fritt at olika hall, eller forst gora konturer pa torrt papper och sedan
fylla ytorna med férg. I det senare fallet kunde hon efterdt forstirka med ytterligare
konturer och skuggningar for att framhéva vissa effekter. Genom dessa olika sitt att arbeta
med akvarellfarg uppovade Ellen Thesleff sin kénslighet i linje, form och farg och skaffade
sig nya erfarenheter i konstnérligt uttryck att bygga vidare pa.

Sammanfattning av den koloristiska perioden

Ellen Thesleffs verk. Ellen Thesleffs maleri genomgar under den koloristiska perioden en
lang rad fordndringar, som ibland sker parallellt och i olika utformning, ibland som en
stegvis utveckling i tiden. Nar man skall beskriva detta skeende i efterhand for hela
perioden, &r det de stora utvecklingslinjerna man i forsta hand kan ta fasta pa. Oljemdleriet
bygger pa rena emaljgldnsande regnbagsfarger i ett skiktmaleri, dér fargen forst spelar en
huvudroll, for att senare klinga av till ljusare toner. Fargskalan ar enhetlig och kan bygga
pa komplementférger (bild 18) eller vara forstarkt med kontrasterande féarger (bild 24). Det
konstnérliga uttrycket forstirks ytterligare genom att Ellen Thesleff dels med palettkniv
murar upp farg i pastosa lager (bild 19), dels med kraftiga skrapningar i bakgrunden léttar
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upp ytan (bild 24 a). Denna utveckling kulminerar i Sjdlvportrdtt 1916 (bild 24), dar den
avportritterades drag blivit sd till den grad stiliserade, att de uppnatt den enkla
marionettens fysionomi och sjélens fullstindigt avskalade uttryck. Ansiktsuttrycket &r
befriat fran portréttlikhet, det konstnarliga uttrycket &r fritt. Férgklangerna och lystern tar
over. Thesleff-kolorismen har natt sin kulmen. Hérifrdn gar utvecklingen vidare mot
mildare farger i skon lyrisk och harmonisk samklang, i riktning mot en allt mera upplost
form, och man borjar ana en kommande dekorativitet. Men Thesleff-kolorismen &r, dnda
fran sina mest kraftfulla utbrott 1906-1916, dven i sina mjukare fargklanger fram till 1927,
hela tiden lyrisk till sin natur.

Trasnittstekniken hos Ellen Thesleff utvecklas i véxelverkan med oljemaéleriet och
ar rent tekniskt betydligt mera ostrukturerad. Konstndren provar sig fram till olika uttryck
av dramatik, vila, rorelse och stdmning, ofta i stiliserad form. Det dr fraga om ett utbrett
experimenterande, dir metodiken utvecklas och forfinas. Av de stockar som finns pa
Ateneum é&r det svért att avgora, om férgen lagts pd med pensel eller dabb, antagligen med
bade pensel och dabb."® Aven trésnitten r paverkade av marionettinkandet. Det
konstnérliga uttrycket dr forenklat och avskalat i linje och farg till en stil med utpriglad
linjeforing och sékra, vil avstimda fargklanger. I trasnitten spelar mdleriet en huvudroll,
ofta i paritet med rorelsen hos motivet.'® Jag har i det foregaende beskrivit hur Ellen
Thesleffs specifika trisnittsteknik ger upphov till monotypier, ndra besliktade med
oljeméleri. Aven i trdsnitten dr det konstndrliga uttrycket hela tiden lyriskt. Av nyss
namnda iakttagelser kan jag dra slutsatsen, att ocksa trésnitten kan hénforas till begreppet
Thesleff-kolorism.

Akvarellmdleriet under den koloristiska perioden har ungefir samma slags
stodjande funktion for Ellen Thesleffs maleri som fecknandet, om an i mindre omfattning.
Ellen Thesleff utvecklar linje och firg till fromma for oljeméleri, trésnitt och andra

tekniker infor nésta period, som jag kallat den fria perioden.

Jimforelser med andra konstnidrer. Hur forhéller sig da Ellen Thesleffs maleri till
omvirldens under hennes koloristiska period 1906-1927, som infaller under
expressionismens framvaxt? Det ar givetvis forbundet med vissa svarigheter att utifran
nagra enstaka exempel gora jaimforelser mellan olika konstndrer. Men jag vill &nda gora ett
forsok att belysa och fortydliga olika tendenser hos Ellen Thesleff genom att tilligga négra

bilder av andra konstnérer.

182 Heikki Malme 12.8.2002.
183 Min kursivering for att sirskilt understryka maéleriets roll ocksa inom trésnittstekniken.
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For att kunna sétta in Ellen Thesleff i sitt sammanhang maéste jag forst fastsla
skillnaden mellan 1900-talets tyska expressionism och den franska, den s.k., fauvismen.
Den tyska expressionismen, som aldrig generellt utgjorde ndgon enhetlig stil, har specifika
formegenskaper, som var for sig eller tillsammans skapar bilder som é&r antiklassiska.'®
Matisse och fauvismen foljer ddremot den klassiska linjen i fransk konst, trots att han
anvinder nya bildméssiga medel."® Matisse formulerar sina tankar, som ocksd géller for
fauvismen 1 Notes d’'un peintre, pa foljande sitt: ”Vad jag drdommer om &r en konst som &r
balanserad, ren, lugn, utan oroande eller engagerande motiv, en konst som for varje andligt
arbetande maénniska, for affirsmannen lika vdl som for ordkonstndren, dr medel till
avspanning, ett psykiskt lugnande medel, ndgonting i stil med vad en god ldnstol ar for den
fysiska trottheten.”®® Matisse vill alltsa skapa jamvikt och harmoni i motsats till den tyska
expressionismen, som saknar mattfullhet, anses 6verdriven och smaklés och ofta uttrycker

deformation.'®’

Mot bakgrund av detta dr det ingen svarighet att inse, att Ellen Thesleff
med sin litta koreografi och sina lugna men lysande férger i forsta hand sympatiserade
med den franska fauvismen.

Jag vill hdr i samband med fauvismen, i gransytan mellan Ellen Thesleffs
koloristiska och fria period, foga in en hénvisning till en tidigare mélad bild av Matisse,
La japonaise au bord de I’eau 1905 (bild 53 a), som tidsméssigt hor till denna period, men
som pa grund av sin karaktir kommer att behandlas i anslutning till bild 53 i nésta

... 188
avsnitt.

Den uppvisar all den farggliadje som &r sa typisk for Matisse och som Ellen
Thesleff attraheras av. Trots att den dr s tidig, att den harstammar fran fauvisternas forsta
utstdllning 1905, &r figurmaleriet uppbyggt av linjer pa ett sétt, som associerar till Ellen

Thesleffs sena méaleri under den kommande fria perioden.

Hos de nordiska konstnédrerna hade den tidiga modernismen ménga ansikten. I Finland
fanns Magnus Enckell (1870-1925), vars utveckling i borjan av 1900-talet fram till hans
for tidiga doéd 1925 paminner om Ellen Thesleffs. Sjdlv intresserad av
neoimpressionisternas ljus- och farglara inledde han, som jag tidigare ndmnt, tillsammans
med nagra firgmalare en fornyelse av paletten i den s.k. SEPTEM-gruppen (se 2.1
Norden).189 Ett exempel pa den rena paletten eller de s.k. regnbagsfargerna ar hans Gossar

184 1 idén 1974, 203. Lidéns kursivering.
185 1 idén 1974, 129.

186 | idén 1974, 203.

'87 1 idén 1974, 204, 129.

188 E1derfield 1992, 133.

189 K eskitalo & Isomiki 2001, 335-336.
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pé stranden 1910 (bild 64)."%° Ett liknande forsok gjorde Ellen Thesleff i Figurer i
landskap 1911 (bild 20). Men de gjorde detta pa olika sitt, trots att de bada arbetade med
rena farger. Nér Enckell skildrade sitt semesterparadis pd Hogland med tva gossar pa
stenblock vid havsstranden gjorde han det i starkt kontrasterande férger med korta
parallella penseldrag, som noggrant foljde de olika detaljernas former. Ellen Thesleff
ddremot mélade med komplementfirger pa neoimpressionistiskt manér med hjélp av
punkter (jfr bild 64 och bild 20)."" Thesleffs forfinade kolorism anses emellertid ha haft

192 por

betydelse for Magnus Enckell, nir han kdmpade med problem med fargfornyelse.
Enckell blev det bara nigot enstaka experiment med rena farger. Han dvergick snart igen
till blandade farger, medan Thesleff fortsatte med fauvistiskt inspirerade farger, sarskilt i
blé skala, men utan pointillism.

En annan malare, vérd att ndimna i samband med Ellen Thesleff dr Ester Helenius
(1875-1955), ocksa hon en individuell mélare, bosatt stora delar av sitt liv i Paris."®® Hon
hade fatt sin konstndrliga grundutbildning vid Finska Konstféreningens ritskola i
Helsingfors 1892-1898, dar hon bl.a. haft Helene Schjerfbeck som liirare."* Hennes
motivkrets var rik och omvixlande. Den omfattade bade ortodox och katolsk religios
mystik, men ocksd folkkultur och Commedia del’Arte-motiv med dans och expressiva
blomsterstycken.195 I de sistndmnda ingér dven marionettmotiv, nagot som attraherade
manga fler &n Ellen Thesleff. Ocksa Helenius experimenterar liksom Ellen Thesleff med
tragrafik i1 anslutning till sitt oljemaleri samt med fargade teckningar pa papper och med
guldfairg.196

Ar 1899 fortsatte Helenius sin utbildning for Eugéne Carriére och Antoine
Bourdelle i Paris.' 1 borjan av 1920-talet dvergick hon fran realism, impressionism,
symbolism och landskapsmaleri till ett friare fargmé’lleri.198 Hennes oljemélning Stilleben
1920 (bild 65) i lackra farger och uttrycksfull form skulle kunna karakteriseras som lyrisk
expressionism.199 Ester Helenius formulerar sjilv sina tankar om férg pa foljande sitt:”. . .
fargen dr antagligen inte ett sjdlvindamal utan endast ett mellanspel. Med detta vill jag inte

opponera mot farger, de ar ju konstndrens a och o, men jag tinker bara, att enbart fargerna

190 Pennanen 1988, 47.

9 pennanen 1988, 51-52.

192 Valkonen, O 1973,62.

193 K eskitalo & Isomiki 2001, 341-342.

19 Sinisalo 1997, 78-85.

195 K eskitalo & Tsomiiki 2001, 342.

198 Sinisalo 1997, 79.

197 Keskitalo och Isoméki 2001, 341.

198 ¢ eskitalo och Tsomiki 2001, 342.

199 Bilden aterges i Yta och djup. Den tidiga modernismen i Finland 1890-1920 2001, nr 211, sid. 218.
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inte racker till for att skapa ett méasterverk, inte ens vackra farger. For det behdvs dessutom
nagot annat - ett stort inre tryck.”?°® Man kan alltsd hos Ester Helenius se en likartad
utveckling frén form i riktning mot farg som hos Ellen Thesleff, 4ven om fargen i Helenius
kolorism &r mindre poetisk och formen dréjer sig kvar. Helenius kolorism ar tekniskt
sdmre och mindre fri &n Thesleffs. Fiargskalan &r dessutom mera polykrom hos Helenius 4n
hos Thesleff och saknar det nya bla.

Sigrid Schauman (1877-1979) kan ocksé stillas i relation till Ellen Thesleff. Hon
hade att borja med Helene Schjerfbeck som ldrare vid Finska Konstforeningens ritskola i
Helsingfors och fortsatte direfter sin utbildning i Képenhamn, Italien och Paris.?" T Sigrid
Schaumans retrospektiva utstéllning i Amos Andersons Konstmuseum i Helsingfors hosten
2002 kan man se vissa likheter mellan henne och Ellen Thesleff. Blatt/gront fascinerade
Schauman precis som Thesleff. Det &r av intresse att notera att Gustaf Strengell redan vid
Konstforeningens varutstillning 1909 i Helsingfors ség ett visst inflytande fran den atta ar
dldre Ellen Thesleff i fargséttningen i Sigrid Schaumans “nédstan manhaftigt fasta och
kantiga maleri”.2*? Ellen Thesleff och Sigrid Schauman hade flera génger i Florens 1908-
1914 malat tillsammans sida vid sida, varvid deras forhallande var att likna vid
larare/elev.?®® De borjade bada arbeta med palettkniv 1908.2%* De milda harmoniska
fargackorden fran Thesleffs tidigare verk aterfinns i Schaumans Landskap fran Paris 1910
(bild 66). Men begreppet kolorism &ar for generaliserande att anvdnda om Sigrid
Schaumans maleri.?®® Schauman insig inte att firgen kunde vara ett sjilvstindigt
uttrycksmedel,?°® medan diéiremot Ellen Thesleff under denna tid kunde skapa uttryck med
hjélp av farg. Nér jag hir ovan har jamfort Helenius och Schauman med Thesleff under
den koloristiska perioden, har jag funnit bade likartade drag och sérdrag. Min slutsats blir
emellertid att de sdrskiljande dragen &vervéger, sé att Ellen Thesleffs personliga stil stér
fast.

Mellan Thesleff och Schjerfbeck finns ocksé anknytningspunkter bade fargmaissigt
och innehallsméssigt. 1 Skiddkerskan 1909 (bild 67) skapar Schjerfbeck en clown med

vitmalat ansikte, kraftigt sminkade kinder, r6d mun, svart hatt och skir vit kldnning i

% Detta yttrande falldes av Ester Helenius apropos tva tavlor, ett litet gossehuvud av Axel Gallén och Blind
gumma av Juho Rissanen. Yttrandet ingér i en sjdlvbiografisk skrift Ester Helenius [1955], 28.

Ahtola Moorhouse 1997, 86-93.
Strengell, Hufvudstadsbladet 20.5.1909.
93 Enckell, C 2002, 27.
04 Hartvik, ”Ljusets mystiker”, Abo Underriittelser 29.6.2002.
% Enckell, C 2002, 38.
206 Rajakari 2002, 99.
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samklang med ansiktsfairgen.zo7 Den svarta hatten bryter av i skarp kontrast mot den i
ovrigt milda fargskalan. Det &r sédllan Schjerfbeck anvénder sé starka férger. Holger
kommenterar: under en dryg tioarsperiod framdver fick hon fauvistiska héftiga utbrott i
farg, inspirerade av tidningsartiklarnas rapporter om expressionismens framfart i
Europa.”208 Hon utvecklade pa sé sitt sitt modernistiska uttrycksséitt.209 Men Schjerfbecks
schematiskt konstruerade férgvisioner ar annorlunda #&n Thesleffs maleriska rena
fargvisioner, som dr mera expressivt 2"1terg.3,ivna.210

Den andra anknytningspunkten mellan Thesleff och Schjerfbeck ligger i1 det
innehallsmissiga. Skidakerskan, som &dr en clown, doljer sitt verkliga jag bakom en mask
eller varfor inte siga en marionett. Hon vill inte avsldja sina innersta tankar. Idén om
masken eller marionetten fanns ocksa hos andra konstnérer dn Ellen Thesleff vid denna tid,
men den var mera uttalad och langsiktig hos Thesleff. Marionettidén ledde till férenkling
och paverkade salunda hela Thesleffs maleri under den koloristiska perioden, dven hennes
landskapsmaéleri och trésnitt. Den hade stor del i hennes sidregna konstnérliga uttryck, sa
specifikt att jag kallar det Thesleff-kolorism. En generell likhet mellan Schjerfbeck och
Thesleff, tva kvinnliga konstnirer verksamma vid samma tid, kunde dock sigas vara att de
bada ”lyckats fornya sig som svar pa fordndringar i trenderna, trots att deras utveckling i
Ovrigt dr mycket olika.”?""

Till sist vill jag ndmna ytterligare nagra finlindska konstndrer, verksamma vid
1910-talets slut och framat, vilka uppvisar enstaka drag, som jag stott pa ocksa hos Ellen
Thesleff.?"? Tyko Sallinen (1879-1955) har under sin tidiga firgrika period ett likartat
fargtinkande som Ellen Thesleff. Med sina fauvistinspirerade farger dgnar ocksa han sig at
skiktmaleri, &ven om han med sitt expressiva uttryck knappast sdker skonhet s& som Ellen
Thesleff gor. Alvar Cawén (1886-1935) kan ha ett lyriskt uttryck men han har en kubistisk
bakgrund, medan Ellen Thesleff har det lyriska uttrycket genomgaende under alla perioder,
men ingen kubism. Jalmari Ruokokoski (1886-1936) kénnetecknas av malarglddje och ett
omedelbart, skissartat uttryck, nagot som finns hos Thesleff inte bara i oljemalningar utan
ocksa 1 teckningar och trésnitt, sirskilt i hennes senare verk. William Lonnberg (1887-
1949) har ett klassiskt kunnande och syftar till fargytornas harmoni, pa liknande sitt som

ocksa Ellen Thesleff i hela sitt konstnérsskap strévar efter harmoni. Ndmnas kan till sist

207 Holger 1987, bild 40 med kommentar och Ahtola-Moorhouse 2001 b, 120.
208 Yolger 1987, text intill bild 40.
209 A htola-Moorhouse 2000, 60.
210 Biicksbacka 1955, 126.
Marie-Sofie Lundstrém vid opposition pa mitt licentiatseminarium i Abo 27.10.2000.
2121 evanto 1987, 136-174.
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Greta Haillfors-Sipild (1899-1974) vars malningar, teckningar och naivistiska akvareller i
intensiva firger har knappast nagra likheter med Ellen Thesleffs méleri.?"®

Slutligen har jag valt att ta med en konstnir fran Sverige som jamforelseobjekt,
namligen Sigrid Hjertén (1885-1948), trots att hon 4r sa helt annorlunda. Ellen Thesleff och
Sigrid Hjertén ir ju i alla fall tva kvinnliga modernister fran samma tidsperiod och de har
bada tagit intryck av fauvismen. Hjertén hade féatt sin huvudsakliga utbildning hos
Matisse.?'* Hjertén fiangslades av Matisse’ definition av linjen och hans bruk av férgen.
Intressant ar att Matisse vid ett besok i Sverige ett par ar efter Hjerténs dod vid en intervju
i Aftonbladet hdvdade att Sigrid Hjertén tveklost var hans mest begavade elev.?”® Men
samtidens Kkritiker forstod henne inte alltid. Senare, ar 1936, skrev kritikern Gotthard
Johansson: ”Det kan nog hinda, att man forr betraktade Sigrid Hjerténs maleri som ett
visserligen dekorativt behagfullt men en smula ytligt fargspel. Inget kan vara felaktigare.
Det ir i sjdlva verket fyllt av ett personligt liv, en nervernas och viljans anspinning, som
inte ir starkare i nagon nutida svensk konstnérsgérning. Det #r en konst som bade blommar
och brinner.”?'® Holkers skriver om Sigrid Hjerten: "Hon var en spjutspets i den svenska
modernismen och betraktas ofta som den frimsta av dem alla.”%'”

Carl Palme, som skrivit om Ellen Thesleff, har ocksa givit ut en liten bok om Sigrid
Hjertén hos Matisse. Han berittar som 6gonvittne om hennes svarigheter att teckna men
ocksd om hennes stora féirgbegé’lvning.z18 Hon malar misterligt behdrskat i virtuos
penselforing utan patenterad under- eller 6vermdlning, utan att blanda samman pastost och
tunt, alltsammans i “den enklaste & la prima-teknik pa fin, fransk, icke-absorberande
duk” 2"® Fargens och linjernas krokningar styrs av rytmens krav. Det kan vara zink-gront
eller gult 6ver breda drag av rosa eller cinnober Gver stora flickar av blagront. Pa detta sitt
forbereder Hjertén sin duk. "Med ldtt men sidker hand far hon fram Over palettens
farghdgar utan att genom sammansmetning fororena dem, innan de fistas pa duken.” 220

Hjertén uttryckte sig som ocksa Thesleff kunde gora i klara firger, men hennes
koreografi var helt annorlunda, mera utarbetad &n Thesleffs. For att klart belysa

skillnaderna mellan Ellen Thesleff och Sigrid Hjertén har jag valt att aterge Hjerténs

213 Keskitalo & Isomiki 2001, 342.

214 Andra svenska Matisse-elever var Jolin, von Dardel och Leander-Engstrom. Romdahl 1948, 131.
215 Nordlund, Anna, "Hon domdes ut av kritikerna”, Upsala Nya Tidning 22.6.2001.

2161 ilia 1986, 117.

217 Holkers 2001, 227.

218 palme 1936, 10.

219 palme 1936, 20-21.

220 palme 1936, 22.
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Dekorativt huvud 1918 (bild 68).221 Malningen, som egentligen &r ett sjalvportratt, praglas
av mangfald: Hjerténs make Isaac Griinewalds spetsiga profil till hdger i bild balanseras av
de lika spetsiga tulpanernas fargprakt till vénster, medan den dekorativa spindeln i
konstnédrinnans hatt konkurrerar om uppmérksamheten.

Hjerténs fargskala &r polykrom. Hon blandar friskt olika slag av varma och kalla
farger i ett rikt kontrastspel, medan Thesleff antingen bygger pa komplementfarger eller
kontrasterande farger. Ocksa i linjeforingen finns skillnader. Hjertén holl vanligtvis sina
fargytor inom vél avgransade konturer, sa som Matisse hade inprintat linjens betydelse hos
henne. Hjertén har sjélv formulerat det sé: ”Inom en enda linjes krokning komprimerar
man rorelsen hos en figur. Krokningen dr konstverkets melodi och ingenting far &ndra
linjens foljdriktighet.”??? Ellen Thesleff kan visserligen ocksa betona linjen i en del verk,
sasom t.ex. i Vdarlandskap med bergsjo (bild 22), men Thesleffs linje dr inte lika starkt
sammanhallande kring ytorna som Hjerténs.

Skillnaden mellan Thesleffs och Hjerténs maleri kunde beskrivas med
rendssansmaleriets terminologi s& att Hjerténs maleri, med sina klara fargfilt som har
tydligt avgrinsande linjer, ger ett intryck av disegno, medan Thesleffs maleri, dér objekten
inte avgrinsas utan i stéllet inforlivas med bakgrunden, snarare har drag av colorito.?*

I det foregdende har jag beskrivit det karakteristiska i Sigrid Hjerténs kolorism i
form av hennes utarbetade koreografi och polykroma fargfilt inom slutna konturer. Mot
detta stéller jag Thesleff-kolorismen med en mindre utmejslad koreografi, kontinuerliga
fargovergangar och ett skiktmadleri i kontrasterande eller harmoniska fargklanger, dar
fargfilten inte dr s& klart avgrinsade med hjidlp av konturer. Thesleff och Hjertén, tva
forgrundsgestalter inom nordisk modernism, bada inspirerade av fauvismen, ar dandé sa
olika i teknik och konstnérligt uttryck. Ellen Thesleffs personliga maéleri stér sig enligt min
mening ocksa vid jimforelse med Sigrid Hjertén.

Den koloristiska perioden 1906-1927 i Ellen Thesleffs méleri ar starkt sarpriaglad. I
och med malningar som Flickorna pad dngen och Italienskt landskap 1906 blir Thesleff den
forsta modernisten i Finland. Jag har beskrivit hur hennes oljemaleri utvecklas i firg och
form och hur trésnitten soker sig nya vigar. Jag har ocksa visat hur hon hanterar
inspirationen frén sin samtid och omvandlar den till ett specifikt och personligt maleri.
Darfor blir min konklusion att Ellen Thesleff, med hjélp av sitt varierade skiktmaleri i

kontrasterande farger och sin personliga penselskrift, sdsom de kommer till uttryck i

221 Borgh-Bertorp 1999, 125.
222 Sigrid Hjertén - Pioneer of Swedish Expressionism 1999, 128. Oversatt hir frin engelska/tyska av mig.

23 Begreppen disegno och colorito karakteriseras pa detta sétt i Rosand 1988, 56-57. Betr. dessa begrepp se
dven avsnitt 1.4.4 Begreppsutredning, Mdleri.
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Sjdalvportrdtt 1916, utvecklar sin egen specifika farglyrik, Thesleff-kolorismen (se 1.4.4
Begreppsutredning, F drglyrik).224 Enligt min mening ar termen férglyrik tillimpbar ocksé
pa Ellen Thesleffs méleri.

Emellertid fordndras maleritekniken och det konstnérliga uttrycket i Ellen Thesleffs

maleri ater radikalt vid inbrottet av den fria perioden 1928.

224 Termen farglyrik har jag funnit som rubrik i Elisabeth Stengards avhandling Sdsom en mdénniska -

Kristustolkningar i svensk 1900-talskonst, som en beteckning pa Karl Isaksons och Carl Kylbergs
kyrkomaleri. Stengard 1986, 190-214.
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Den fria perioden
1928-1950






5 Den fria perioden 1928-1950

2

Olof Lagercrantz:

. 1
formvdrld.”

. all konst skapas ur konst och det finns friket att vinna i varje

Det géar en andra grinslinje i Ellen Thesleffs maleri vid ca 1927/1928. Tiden dérefter, frin
1928 och fram till ca 1950, har jag avskilt som en sérskild period beroende pé att Thesleffs
maleri pa nytt dndrar karaktir. Motiven blir mera fantasifyllda, maleritekniken blir l4ttare
och uttrycket mera dekorativt (med dekorativt avser jag att uttrycket har en prydande eller
utsmyckande funktion. Se 1.4.4). Thesleff fortsitter sitt mangsidiga experimenterande med
olika tekniker och med det konstndrliga materialet, nu friare och intensivare &n tidigare.
Bendmningen den fria perioden har jag valt for att ddrmed podngtera att bade Ellen
Thesleffs teknik och uttryck blir friare under denna period, vilken omfattar Ellen Thesleffs
monumentalmaleri i form av vdgg- och takmaéleri samt ett urval av 11 oljemalningar pa
staffli, 5 teckningar och 5 trésnitt.

5.1 Monumentalmaleri

Ellen Thesleff fick tvd ganger anledning att ge sig i kast med monumentalméleri: forsta
gangen 1928, nir hon blev anmodad att dekorera viggarna i gustavianska salen pa Pekkala
gard, andra gangen 1934, nir hon vunnit forsta pris i Konstnérsgillets tivling om att pryda
taket i Konstnérsgillets festsal i nuvarande Konsthallen i Helsingfors med malningar. Bada
dessa uppdrag var sédrpriglade och innebar for Ellen Thesleff att hon maste arbeta under

annorlunda omsténdigheter &n vanligt.

5.1.1 Viaggmaleri pa Pekkala gard

Viggmaleriet pa Pekkala gard skiljer sig fran gingse oljemaéleri genom att det &r malat i
transparent farglinjemaleri pa jutevadv, vilken sedan applicerats pa vaggen. Jag har darfor
valt att ge det en egen rubrik Viggmdleri pa Pekkala gard. Tekniken att forst mala pa stora

ytor av vdav och dérefter fasta denna pad viggen stiller sdrskilda krav pa konstndren.

' Min kursivering. Denna formulering hérrér fran ett skede i Olof Lagercrantz liv, da han dvergick fran
rimmad vers till orimmad. Lagercrantz, Om konsten att ldsa och skriva, 2001, 45.
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For att ge en uppfattning om hur viggmalningarna ter sig i sin milj6 i gustavianska
salen pa Pekkala géard har jag tagit med ett oversiktsfotografi (bild 40).2 Mobleringen i
salen 4r mer eller mindre som den alltid har varit.> Méblerna var fran bdrjan vita, klddda
med ett tyg med blommor i svagt gron-gul-gritt. Ca 1982 renoverades stolarna och
sofforna i ndgot morkare farg. De fick d& ocksd nytt tyg, ett hemvivt gra-gul-vitt
naturfargat ylle. Det ljusa rummet med sina stilrena mobler utgér en rofylld bakgrund for
de dekorativa mélningarna i ldtta former och milda farger. Malningarna smélter samman
med den gustavianska arkitekturen och inredningen till en vil avvidgd enhet. For att ge ett
intryck av hela bildsekvensen éterger jag tio bildfdlt i en serie (bild 42 a - k).

Bildserie 42. Tio félt i viiggmaleriet 1928

Uppdrag och planering. Innehavare av Pekkala gard i Ruovesi var pad 1920-talet Hans
Aminoff och hans mor Sophie.4 Familjerna Aminoff och Thesleff var goda vénner, och
Sophie var en stor beundrare av Ellen Thesleffs konst. D& Aminoffs bestdmt sig for att
inreda en tillbyggd flygelbyggnad i gustaviansk stil, anmodade de Ellen Thesleff att utfora
viaggmalningar dir.® Salen ér rektanguldr och forsedd med pilastrar som i dag dr malade i
vitt.® Pilastrarna indelar viiggarna i 14 pannabeklidda filt mellan fonster och dorrar. Over
de tre dorrarna sitter dorroverstycken.

Fargsattningen skulle harmoniera med ett befintligt portritt som Sophie Aminoffs
vian Magnus Enckell malat av henne 1911 (bild 41).7 Portréttet har métten 90 x 80 cm
(mitt i ramen). Det har hdngt pa manga olika platser pa Pekkala gérd. I dag &r det aterfort
pa prov till sin ursprungliga plats dver ett falt mellan tva basunénglar, vilket tidvis anvénts
for en spegel.8 Omgivningen stéllde sélunda speciella krav pa maleriet i detta rum. Hérmed
hade Ellen Thesleff for forsta gangen blivit anmodad att ata sig en monumental uppgift.

Det blev ocksa hennes storsta enskilda uppdrag.

2 Foto Hannu Aaltonen, Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7 1998, 98-99.
8 Uppgifterna om moblering harror fran Antonia Hackmann 30.9-1.10.2002.

Fadern Alexander Aminoff blev under inbordeskriget 1918 skjuten i sitt hem pd Pekkala gérd av de réda.
Garden har sedan gatt i arv inom sldkten, forst till Hans Aminoffs dotter Antonia Hackman och sedan till
hennes son Marcus Hackman. Aminoff 1978, 251-253.

° Pettersson, L 1955, 39. Arkitekt till flygelbyggnaden var Arne Helander enl. uppgift av Antonia Hackman.
6 Fran borjan har pilastrar och omgivande vaggytor haft en vit laserande farg, som ndrmare anslot till
maleriets bakgrund. Antonia Hackman, Pekkala gard 1.10.2002 och 31.3.2003.

Pettersson, L 1955, 40 och Pennanen 1988, 97.
8 Uppgifterna om portréttet hiarstammar fran Antonia Hackman 17.11.2002 och 31.3.2003.

138



Ellen Thesleff borjade redan hosten och vintern 1927-28 att i Helsingfors arbeta
med kolskisser for den gustavianska salen pa Pekkala gérd.9 Hon planerade att pa
pannéerna skildra dygnets tider - morgon, dag, kvéll och natt - i atta félt, fordelade pé fyra
figurgrupper om vardera tva filt. Det dr fangslande att hér tdnka p&d Michelangelos
skulpturer i Medicikapellen i Florens, dir dygnets tider speglas av Skymningen och
Gryningen invid Lorenzo di Medicis gravmonument och Natten och Dagen vid
Giulianos.'® Att de kan ha utgjort en inspirationskilla till viggmalningarnas tema for Ellen
Thesleff &r inte uteslutet. Det visar i sd fall bara hur fritt hon kunde arbeta utifran sin
inspiration.

Resterande sex pannder skulle enligt Ellen Thesleffs forslag forses med
blomstermalningar (se bild 42 b) och de tre dorréverstyckena med viaxtrankor (se bild 42
a). Thesleffs stravan var att forenkla motiven sa mycket som mgjligt. I figurfilten var det
fraga om en sluten form med enkla linjer och avmatta rorelser. Arbetet med skisserna
fortsatte under véren 1928 i Murole." borjan av maj rapporterade Ellen Thesleff till sin

syster Thyra: ”Jag mélar mina dekorationer och &r som alltid fortjust och bedérad.”"?

Motiv och stil. Ellen Thesleff hade sina utgdngspunkter for viggmaéleriet i senantikens
vaggmaleri, i rokokons litta sirlighet och i det soligt ljusa gustavianska.13 Dygnets tider

fordelar sig pa foljande sétt pa de atta félten:

Morgonen: Basundngel (bild 42 c)

Den andra basundngeln (bild 42 d)
Dagen: Yngling med lie (bild 42 ¢)

Flicka med rdfsa (bild 42 f)
Kvillen : Solbdrare (bild 42 g)

Blomsternymf (bild 42 h)
Natten: Yngling som spelar pd stjdrnans stralar (bild 42 1)

Flicka som blaser pa en stjdrna hon fangat i sin hand (bild 42 k)

% Biicksbacka, L 1955, 85.
10 Guerra 1997, 101.

" Det finns ingen helhetsskiss, men vél skisser av enskilda falt, varav ndgra hos Thesleffs slaktingar och pa
Ateneum, enligt uppgift av Antonia Hackman 1.10.2002 och 31.3.2003.

12 Bicksbacka, L 1955, 85.
3 Pettersson, L 1955, 39, 41.
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Bild 42 f. Flicka med rifsa. Dagen 1928
Bild 42 g. Solbérare. Kvillen 1928

Fran bildsekvensen runt viggarna i gustavianska salen pd Pekkala gard har jag valt att
nirmare beskriva Flicka med rdfsa, Dagen 1928 (bild 42 f) och Solbdrare, Kvdillen 1928
(bild 42 g) darfor att de representerar olika motivtyper och associerar till olika stilar. Men
de hor dnda samman vad betraffar uppdrag och planering liksom teknik och uttryck, trots
att de skiljer sig at i fradga om ursprung och motivtyp.

Flicka med rdfsa (bild 42 f) dr en jordnéra typ, som associerar till finskt tjugotal.14
Jag aterger i bild 42 fA en liten separat rorelsestudie som ansluter till den slutliga bilden.'
Det &r inte frdga om direkt avbildning utan snarare om att lira kinna flickans
rorelsemdnster. Atergivningen av flickans rorelse i bild 42 f &r ytterst enkel och
summarisk, men &nda slutgiltig i forhallande till skisserna. Flickan som just tar en paus i
skordearbetet star i en ledig stéllning och lutar sig mot sin réfsa. Hon &r avbildad med
kroppen i profil och huvudet litt framatbdjt och med ansiktet i halvprofil. Hennes klédsel
ar enkel och fullbordas av den fast knutna huvudduken. Malningen avslutas upptill med en
mjuk blomstergirland.

Bilden Solbdrare (bild 42 g) har anknytning bl.a. till italiensk ungrenissans och
barock. I Ripa’s Iconologia 1603 har jag funnit en stilstudie Ambitione (bild 42 gC), som
anknyter till bild 42 g och h."® Det ar sittet att avbilda en stillning i en differentierad
rorelse som ar intressant. Gestalten vilar med hoger fot pa en sten, 6verkroppen &r nagot
vriden mot sin hogra sida, ansiktet dr bojt nedat i samma riktning och de upplyfta hinderna
haller var sin krona 6ver huvudet. Detta innebdr enligt Werner att ’kroppen beskriver en
rorelse, som utgér fran fotterna och uppfangas av hdnderna. Alla linjer stoder denna
rorelse, och darigenom skapas ett uttryck av energi.”17 Detta slag av differentierad rorelse,
fast friare utfort, tycker jag mig se i Solbdrare (bild 42 g) och Blomsternymf (bild 42 h).
Ocksa stillningen i trasnittet Chopins vals fran 1930-talet (bild 57) har pa liknande sitt
drag av differentierad rorelse.

Som jamforelse till Thesleffs Solbdrare (bild 42 g) har jag tagit med en beskuren
bild av en annan solbérare ur Jerusalem. The Emanation of the Giant Albion av William

Blake (bild 42 gB).18 Bilden forestiller atleten Spectre, som bér pa solen vid sin dagliga

4 Ahtola-Moorhouse 1998 b, 105.

'S Den har jag funnit pd Ateneum i en av Ellen Thesleffs skissbocker med kartongpédrm fran aren 1925-1926.
Boken ér betecknad A IV 3449/37. Bilden é&r inte daterad.

"6 Werner 1977, bild 35, sid. 76.
7 Min 6versittning fran tyska, Werner 1977, 67.
'8 Bo Ossian Lindberg 30.10.2002.
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vandring i det jordiska J erusalem.' Det tycks ndstan som om Ellen Thesleff i sin
Solbdrare avbildat samma gestalt i samma stéllning, fast framifran.

Ynglingen i Thesleffs Solbdrare, som bér solen pa sin axel, nistan svdvar i rymden
som i hanryckning. Han stoder endast 14tt med vénster fot pa ett moln. Det hogra benet &r
bojt som i dans. Med vénster hand bar han solen pa sin axel. Hoger hand ar lyft for att ge
kroppen balans. I dansrorelsen ingar ocksa att ansiktet &r vant snett uppét. Haret &r mjukt
tecknat liksom den summariskt antydda klddedrikten. Solens stralar omsluter gestalten.
Aven hir 16per en blomstergirland lings 6vre kanten av bilden.

De olikartade motiven i vdggmaleriet binds i sina mjuka linjer och ljusa farger
samman till en enhetlig dekorativ stil, trots att de gar tillbaka pa finskt tjugotal i Flicka
med rdfsa, Dagen och italiensk ungrendssans och barock i Solbdrare, Kvdillen. Méhénda &r
den i alla falt gemensamma tekniken en forklaring till att motiven knyts ihop till en enhet
trots att de har sa olika ursprung? Teknik och uttryck kommer att studeras i detalj i nésta

avsnitt.

Teknik och uttryck. Efter att ha fardigstillt kolskisserna Overforde Ellen Thesleff
konturerna med hjélp av blyerts till stora stycken av uppspind jutevév, som hon forberett
med limning och en ljust sandfargad grundering. En standardgrundering kunde vid denna
tid bestd av lim, krita eller gips, zinkvitt och / eller annan farg samt kokt linolja.20 I detta
fall kan man formoda att grunderingen var halvfet, d.v.s. inneholl en mindre mingd olja,
for att fargen skulle fasta pa véven, dock utan att ge en blank yta. Thesleff malade sedan
upp hela bildsviten i transparent farglinjemaleri i blekt rosa, violett, gront, blatt, gult och
orange pa de grunderade vivstyckena. Dérefter rullades védvbitarna ihop i stora rullar och
overfordes till Pekkala gérd med bil. Déar klistrades de upp pé stora fanerstycken, som
sedan féastes med hjélp av smé snedstéllda spikar mot insidan av ramverkets kanter.?'

I juni 1928 boérjade Ellen Thesleff arbetet med att klistra upp sickviven pa
panelernas faner. Den 2 juli skrev hon till sin syster: ”Och igen &r jag s posande. De ha en
del av mina méalningar upphingda pa salens véggar pa Pekkala och Hans (Aminoff) finner

. 22
dem skona.”

Det var ett svart och tidskrdvande arbete. Nagot senare pd sommaren skrev
hon: ”Vidare har jag upplevat att jag i gar rullade sex nya malningar i en Pekkala-bil.

Aterstér blott tre i det nirmaste failrdigax.”23 Det tog mer n ett ar i ansprak innan hon fatt de

1 Blake 1998, bild 100 med kommentar s. 297.
20 Enligt Antonia Hackman, Kumlien 1967, 29.

2 Detaljerna kring hur detta gick till har jag studerat pa plats tillsammans med Antonia Hackman pa
Pekkala gard 30.9 och 1.10.2002.

2 Bécksbackas parentes. Béacksbacka, L 1955, 85.
2 Bicksbacka, L 1955, 85.
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sista blomsterutsmyckningarna till dérréverstyckenas pannéer pé plats, dven de malade pa
sdckvav.

Det ér av intresse att notera, att Puvis de Chavannes gjorde pa liknande sétt, nar han
utféorde monumentalmalningen Doux Pays (bild 3) i museet i Bayonne.24 Ocksé han
malade pa vév efter att ha forberett den med gips och lim. Han anvinde laskpapper till att
ta bort overskottet olja fran malningarna for att hindra oljan fran att torka med blank yta.
Genom detta forfaringssitt fick hans viggmaleri karaktér av fresk.

For att ndrmare studera tekniken har jag tagit ndgra nérbilder med makroobjektiv
av olika falt. Jag har dérvid funnit att blyertsteckningen syns igenom de létta konturerna i
ett blomstermotiv (bild 42 bA och 42 bB), liksom i Flicka med rifsa (42 {B).
Blyertsteckningen kan dven skonjas i Solbdrare pa gestaltens axlar, hals och haka samt
runt sjélva solskivan (42 gA). I dessa bilder kan man ocksé studera jutevdvens struktur.
Grunderingen tycks vara nagot ojimnt fordelad, sarskilt i bild 42 bA och 42 bB, vilket kan
gora att ytan far mera liv. Det dr till och med mojligt att 1 stark forstoring se faneret bakom
trddarna i vdven (42 bB). Av dessa nirbilder kan man darfor dra slutsatsen, att den
gemensamma maéleritekniken bidrar till att knyta ihop de olikartade motiven sé att bilderna,
trots att de har s olika karaktér, far ett liknande uttryck. Forenar gor ocksa de slingrande
véaxtrankorna ovanfor varje malning. De sirliga motiven i Ellen Thesleffs viggmaleri star
med sina milda farger vl mot den ljust sandférgade jutevdven. Maleriet ger ett enhetligt
helhetsintryck som rimmar vdl med inredningen i gustavianska salen pa Pekkala gard. Pa
sé vis blir hela rummet till sin karaktér underordnat Ellen Thesleffs fantasivérld.

Det nya med viggmaleriets teknik for Ellen Thesleff var att det krivdes mycket
utspadd férg, dels for att forhindra sprickbildning vid utstrykning pa stora ytor av sdckviv
som skulle klistras upp pa faner, dels for att undvika glansdagrar. Maleriet skulle fa en
matt lyster. Dessa effekter av starkt fortunnad férg noterade Thesleff, och hon skulle
komma att prova dem ocksé inom staffliméleriet. P4 s vis blev viggmaéleriet upptakten till
en fornyelse i1 hennes oljemaleri pa duk. Ellen Thesleffs senare stafflimalningar i olja fran
tiden efter viggmaleriet 1928 utfordes ofta i mycket utspadd farg for att ocksa hir nyss
ndmnda effekter i de alltmer fantasibetonade motiven skulle uppnas.

Linjespelet i Solbdrare, Kvillen gor att man kan spara en likhet i linjeforing i den
dansanta rorelsen, inte bara bakat i tiden med italiensk ungrendssans och barock utan ocksa
framat, med Ellen Thesleffs eget trasnitt Chopins vals fran 1930-talet (bild 57). Jag

aterkommer 1 avsnittet om trésnitt till inflytandet frén vaggmaleriet pé trasnittstekniken.

24 Boucher 1996, 750.
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Fantasifulla motiv och linjemaleri i utspddd farg var, som jag tidigare nadmnt,
orsaken till att jag avskiljde Thesleffs sista maleriperiod 1928-50 som den fria perioden.
Arbetet med viggmalningarna blir en vandpunkt for Ellen Thesleff.?®> Hon har forut dgnat
sig at att avbilda romantiska motiv, men nu blir det frdga om rena fantasimotiv. Det &r
hennes drommar och visioner som tar form forst i viggmaéleriet, men redan pa 1930-talet
ocksa i andra tekniker sasom stafflimaleri i olja liksom i trisnitt. Hon borjar alltmer arbeta
med linjer och rorelse direkt i bildytan. Det dekorativa blir allt viktigare i Ellen Thesleffs
konst. Salunda for vigg-maéleriet henne vidare, och hon fér tillfélle att ytterligare bredda
sig. Detta kommenterar Ellen sjélv i ett brev till sin syster Thyra med orden: ”Forresten har
detta jobb for mig haft sitt alldeles sérskilda intresse. Etwas neues. Jag fnyser numera &t

alla landskap i sol och mansken.”?

5.1.2 Takméleri i Konstniirsgillets festsal i Helsingfors

Tidigt varen 1934 utlystes en tdvling om en dekorationsmélning till taket i Konstnarsgillets
festsal i Helsingfors. Uppdraget bestod i att dekorera tre parallella filt i taket.
Forberedelser, namn och motiv samt utforande redovisas nedan, liksom de tekniska

aspekterna vid tillkomst och restaurering. Sist behandlas &ven kritik och uttryck.

Bildserie 43. Karyatider 1934 - takmaleri

Forberedelser. Téavlingen forbereddes noggrant. Malningen skulle bekostas av intékter
frén varens konstnirskarneval.?’ 1 Konstnirsgillets protokoll av den 20 april 1934, § 1

ndmns att takmalningen diskuterades.?®

Man beslot kalla projektet “Patrik”. Nar man
Oppnat vinnarens namnkuvert visade det sig att Ellen Thesleff vunnit forsta pris i
tavlingen. Enligt tidigare beslut skulle Gvervakningskommittén bestd av Petter Werner
West, Albert Gebhard och Wiind Gustaf Palmqvist. Eftersom Gebhard var bortrest beslots
att I. Aalto skulle fungera som ersittare. Man faststillde vid samma sammantrdde f6ljande

villkor for takmaleriet:

%5 Levanto 1998, 21.
% Bicksbacka, L 1955, 85.
7 S.T-1t [Signe Tandefelt], ”Ellen Thesleffs takmalningar i Gillets sal”, Hufvudstadsbladet 3.10.1934.

3 Riksarkivet, Helsingfors: Finlands konstndrssdllskap (dven kallat Konstndrsgillet i Finland), protokoll
fran styrelsemoten 1926-1935. Innehallet i de finsksprakiga protokollen aterges nedan i forkortad formi 6
punkter, av mig dversatta till svenska.
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1) Konstnéren skulle sjéalv utfora det slutliga arbetet.

2) Hon fick anvédnda sig av tva medhjilpare som skulle vara medlemmar i
foreningen. Dessa skulle vardera honoreras med minst finska mark 1 000:-.

3) Viggarnas firg skulle bestimmas av styrelsen i samrdd med den som utforde
malningen.

4) Hela arbetet skulle honoreras med sammanlagt finska mark 10 000:-.

5) Styrelsen 6verlimnade at kommittén att efter noggrant 6vervdgande gora upp
avtal och skota betalningen.

6) Kommittén alades granska de kartonger som inldmnats. Det vore Onskvért att
man omkring den 8 maj kunde fa se ndgon detalj i naturlig storlek.

I protokoll av den 8 maj 1934, § 2 anges kort, att Ellen Thesleff hade anhallit om
att styrelsen skulle dndra sitt tidigare beslut om tva medhjélpare, sa att hon inte skulle
behdva ha mer dn en medhjilpare vid maleriet. Styrelsen ansédg dock att det inte fanns skél
att dndra det tidigare beslutet. I protokoll av den 12 september 1934, § 4 beslots att
styrelsen skulle ordna en liten tebjudning for frk E. Thesleff. Till denna skulle inbjudas
nagra journalister som skulle f3 tillfdlle att lara kdnna takmalningen.

Ellen Thesleff hade tidigare vunnit flera priser men aldrig forr ett forsta pris.
Forslaget utarbetades i detalj under varen och forsommaren 1934. Som medhjélpare utsags
enligt uppgift tva andra konstnérer fran Konstnérsgillet, nimligen G Hongell och

F. Leinonen.? Enligt Leonard Backsbacka fungerade dessa dock mest som ré’ldgivare.30

Namn och motiv. Ellen Thesleff hade forst kallat sitt forslag ”Comedia”, men det doptes
om till Karyatider da det kom till utforande.>! Varifrén fick Thesleff idén att ge bildsviten
namnet Karyatider? Hon var vél bevandrad i den klassiska konsten och sdkert vél
fortrogen med de grekiska biarande kolonnerna i kvinnogestalt p& Parthenon, vilkas namn
anknyter till den grekiska staden Karyai. Taket ar uppdelat i tre parallella falt med hjilp av
avgransande takbjilkar (bild 43, Schematisk helhetsskiss). Motivet i det mittersta faltet,
som frén borjan hette ’Stjarnorna forsvinna nir solen gir upp”, utgdrs av tva motstaende
karyatidgestalter som bér solen Over sina huvuden. Sidofélten fick ursprungligen
beteckningen “Kvinnlig gestalt som plockar blommor, och barn som kasta girlander at

varandra”.* Figurerna i sidofilten ér flickor med blommor och faglar.

2 Uppgift om medhjélparnas namn, som inte framgar av Konstnérsgillets protokoll, har jag fatt genom
intendent Leena Ahtola-Moorhouse, Ateneum 25.5.1999.

30 Biicksbacka, L 1955, 94.
31 Biicksbacka, L 1955, 94.
32 Biicksbacka, L 1955, 162.
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Jag har valt att hir aterge tre forstudier, kolteckningarna Flicka med fagel (bild 43
a), Kvinnlig gestalt som plockar blommor (bild 43 b) och Solbdrare (bild 43 d) samt tva
detaljbilder av maleriet: en del av ett sidofélt (bild 43 ¢) och en Solbdrare i mittfaltet (bild
43 e), alla fran 1934.% Négon helhetsskiss torde inte finnas, ddremot skisser till olika delar,
nistan alla privatéigda.r34

Skissen Flicka med fdgel (bild 43 a) ar en storre kolteckning, 107 x 75 cm. Den ar
privatigd och osignerad. Motivet dr en ung flicka som sitter pa ett moln och haller en fagel
i ena handen. Hon sitter i en ledig stillning och stdder sig med den andra. Aven med
fotterna tar hon spjarn mot underlaget. Hela kroppsstillningen och det litt framétbdjda
huvudet &r inriktade pa figeln i hennes hand. Uppe till vénster antyds en blommande
tradgren. Till formen &r bilden linedr och plastisk. Figuren omges av mjuka och latta
skuggningar, som ocksé framtridder pa hud, ansikte och har.

Tekniken i Flicka med fagel paminner om teckningen Yngling med lie fran borjan
av 1920-talet (bild 27), men dr mjukare och mera sagobetonad. Den innehéller dessutom
ett dekorativt element och saknar det verklighetsnira kraftfulla linjespelet som finns i
Yngling med lie. Den ar gjord i mjuka, heldragna linjer som bildar slutna ytor, avsedda att
s& smaningom firgsittas. Aven skuggningarna kan betraktas som forstudier till den téinkta
takmalningen i1 farg. Det konstnirliga uttrycket i Flicka med figel ar fantasifullt och
anpassat till att ingd i kompositionen ”Comedia”.

Kvinnan i Kvinnlig gestalt som plockar blommor (bild 43 b) sitter ocksad pa ett
moln, precis som flickan med fageln. Mot bakgrunden &ver gestalten skymtar ett annat
moln, och ldngst till vénster och hoger i bild sticker blomsterrankor fram, som
korresponderar med blommorna i flickans hander. Ocksa hér finns en fagel inkomponerad,
men den flyger forbi. Denna skiss &r i sin helhet losare och mera improviserad, d&ven om
rorelsen i armarna &r mera utarbetad. Ocksa hér dr skuggningar pa gestalt och kladedrakt
gjorda i forvdg med tanke pd den slutliga maélningen. Det fantasifulla uttrycket
korresponderar vil med Flicka med fagel.

Kolskissen Solbdrare (bild 43 d) &r en driven teckning med pregnanta skuggor av
en kraftfull gestalt i rorelse. Det &r svért att forsta att det skall vara en forstudie till bild 43
e, sd olika &r de tva bilderna. Men det finns detaljer som bekréftar att de &nda hor ihop,
t.ex. molnen Gver solen, fotternas stdllning etc. Det forefaller som om konstndren haft
intentioner att anpassa solbéraren till de andra gestalterna i sidofdlten nédr hon skulle
Overfora skissen till taket, men att hon dndéd inte riktigt lyckats med det. Malningen

Solbdirare (bild 43 e) skiljer sig sadlunda nagot fran de andra gestalterna i bild 43 c, dven

33'S. T-It (Signe Tandefelt) i Hufvudstadsbladet 3.10.1934.
34 Ahtola-Moorhouse 2.10.2002.
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om den ansluter ndrmare till dem 4n till skissen. Med sina kraftfulla armar och stora hander
lyfter Solbdrare den brinnande solen i jamnhdjd med sitt huvud. Klddedrékten i ljust blatt
och brunt tycks mera vardaglig &n pa gestalterna i bild 43 c. Solbéraren tar spjarn med
benen mot ett moln for att fa kraft att lyfta. Nedanfor syns ett par figlar flyga mot
stjéirnorna.35

Gestalterna 1 sidofélten, Flicka med fdagel och Kvinnlig gestalt som plockar
blommor, ar samstdimmiga i linjer och fargsittning. De intar lediga stéllningar, och deras
driakter ar utforda med markerade linjer i ljusa farger. Solbdrargestalterna i mittféltet
daremot hor inte riktigt organiskt ihop med de dvriga, utan avviker ndgot fran dem. De

latta avvikelserna i farg och form stor i ndgon mén helhetsintrycket.

Utforande, teknik och restaurering.36 For takmaéleriet 1 Konstnérsgillets festsal gillde
andra och svarare forutsittningar &n for ndgot annat som Ellen Thesleff hitintills gjort.
Ténkbara komplikationer var sédkert att maleriet skulle utforas direkt i takets yta och pa
betong. Perspektivet har sdkerligen medfort svérigheter liksom tekniken vid sjdlva
utforandet. Fargens konsistens méste vara precis lagom. For tjock farg skulle bli svér att
stryka ut, medan for tunn férg skulle medfora sdmre tickning och risk for dropp.

Dekorationsmaleriet utfordes av Ellen Thesleff sjilv i1 oljefirg och tempera pa
betongen. Ellen Thesleff paborjade arbetet den 1 augusti och mélade ensam upp hela
sviten inom en manad. Detta &dr uppseendeviackande, sérskilt om man beténker
svarigheterna med arbetsstillning och dylikt vid takmaéleri. Den 1 september var arbetet
klart, en prestation sd god som négon av en kvinna som fyllt sextiofem éar.

Det raa betongtaket forbehandlades med en tunn grundering av éiggoljetempera.37
Darefter malade Ellen Thesleff sjdlv upp motivet i utspédd oljefirg med tempera direkt i
taket efter sina noggranna kolskisser (bild 43 a, b och d). Sdsom jag tidigare papekat ar
skissen 43 a i mjuka heldragna linjer och svaga skuggor samstimmig med skissen 43 b, s
att det slutliga méleriet av dessa tvéa gestalter dr enhetligt, medan solbdraren 43 e avviker
nagot fran dem. Dér gestaltas inte barandet lika bra som i skissen 43d.

Ar 1987-88 rengjordes taket av foretaget Suomen Taidesisustus med s.k. “torr

svamp.38 Ar 1997 ommalades bakgrunden till figurerna samt balkarna av firman

3 Jag méste reservera mig for min fotografiska atergivning. Gestalten ar svarfotograferad. Det blir olika
utfall fran olika vinklar. Perspektivet i taket &r svart att hantera.
3 Uppgifterna om teknik och restaurering hérror fran samtal med konservatorn Gebhard Troyer 22.9.1999
ga plats vid takmalningen i Konsthallen i Helsingfors.

Enhgt Gebhard Troyer 22.9.1999.

Gebhard Troyer deltog sjélv i rengdringsarbetet. Han beréttar att svampen som anviandes fran borjan varit

nagot fuktad och titt forpackad. Nar forpackningen brdts hade svampen anvénts direkt. Papekande
22.9.1999.
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Asiantuntianmestarit, men figurerna rordes inte. Enligt uppgift av Gebhard Troyer var
dekorationsmaleriet fran borjan s& vl utfort att det aldrig behovt restaureras. En klar och
ljus dag ar penselstrukturen i figurerna fortfarande fullt synlig. Leonard Béacksbackas
utsago 1955 att fargerna bleknat och sérskilt hans farhagor att det finns risk att de sé

smaningom forsvinner, tycks i dag ha varit verdrivna.>®

Kritik och uttryck. Tak- eller plafondmalningen avticktes den 2 oktober 1934 och
recenserades dagen dérpa i Hufvudstadsbladet.40 Dir beskrivs hur dorrarna till lokalen
hade varit lasta fram till avtickningsdgonblicket. Konstnérsgillets davarande ordférande
Alvar Cawén prisade malningen som en underbar dekoration i behagliga farger med
vackert arbetade detaljer. Den uppfyllde helt forvantningarna. Recensenten Signe
Tandefelt papekade att Ellen Thesleffs konst, som tidigare dominerats av linjen och
valdrerna och under den rena palettens tid av férgerna, nu alltmer vénde sig mot det
dekorativa. Thesleffs dekorativa ideal och inspiration kom varken frén Ryssland, Egypten
eller Afrika som s& ofta i samtidens konst, utan frdn Pompeji, dér det fanns starka
reminiscenser av den grekiska kulturens grace och mattfullhet. Tandefelt betonade vidare
att det dekorerande elementet i Thesleffs konst nu allt mera kommit in ocksé i hennes
oljemaéleri och trésnitt. Enligt Sarajas-Korte hiarstammar Thesleffs dekorativitet ocksa fran
hennes studier av Botticelli i Florens redan pa 1890-talet; Thesleff ansdg honom vara den
fornimsta av dekorativa malare.*’

I sidofaltens figurer kan man se hur flickan préglas av vila och meditation, kvinnan
av rorelse, vilket framtréder sirskilt i armarnas dynamik. Solbérarnas dynamik i rorelsen &r
déremot i det slutliga utférandet mindre uttrycksfull. Den milda fargséttningen i ljusa toner
av gult, rosa, gront, blatt och brunt forenar figurerna. Det dekorativa elementet hos hela
malningen ar starkare &n tidigare hos Ellen Thesleff. Enligt min mening maste det ha tett
sig spannande for Ellen Thesleff att ge sig i kast med dekorationsméleri i ett tak. Hon hade
vid sina kopieringssejourer i olika kloster i Florens studerat freskomaleriets konst. Men det
var inte alldeles latt att 4stadkoma négot motsvarande sjilv.

Vad géller komposition och utformning tillhor Karyatider inte Thesleffs basta verk,
sarskilt nér det géller de tva solbdrarna i mittfaltet. Detta kan jag med visst fog pésta nu da
jag med facit i hand har Overblick 6ver vad Ellen Thesleff kunnat uppnd i andra
sammanhang. Men betrdffande det tekniska far man &nda anse att hon lyckats vél med

uppgiften. Man kan fortfarande skonja det varligt ltta uttrycket i gestalter, blommor och

%9 Biicksbacka, L 1955, 94.
40 Signaturen S.T-It [Signe Tandefelt] i Hufvudstadsbladet 3.10.1934.
Sarajas-Korte 1990, 221.
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faglar som svdvar bland molnen. Och man kan faktiskt ocksa urskilja penseldragen i
drakterna utan svarighet. Under de néstan sjuttio ar som gatt sedan 1934 har figurmaleriet
aldrig restaurerats, sdsom jag tidigare ndmnt, utan endast genomgatt en rengdring - detta

enligt uppgift fran min sagesman Gebhard Troyer.42

5.2 Stafflimaleri

Medan oljemaleriet under den naturliga perioden kan ségas ha fokuserat pa formen och
under den koloristiska perioden pa fiargen, kan man under den fria perioden 1928-1950 se
tendenser till att linjen far allt storre betydelse. Detta géller i allménhet, men det finns ett
par undantag i mitt bildurval, som lika vdl kunde tillhora en tidigare period. Jag har tagit
med dem for att peka pd Ellen Thesleffs méngfacetterade skapande ocksé under denna
period. Friheten bestar i att fritt vélja motiv och tekniker och som en f6ljd darav fritt skapa
nya uttryck.

Bild 44. Kiillan 1929

Ellen Thesleff tillbringade en ovanligt lang period i Finland, fran 1925 till 1929. Det
innebar ménga somrar i Muroles skona natur, ddr hon kunde samla skisser for framtida
behov. Hon arbetade med “betonade fargplan och bagspianda linjers sp'einst”,43 och hon
tecknade detaljstudier av modeller som t.ex. bondflickan Emma, som fick vandra med
ambar i hand.** Detta kan mycket vdl ha varit forovningar for Kdllan malad sommaren
1929 (bild 44). Mélningens hela namn lyder Kdllan, tvenne flickor pd en dng i morgonljus.
Den éar privatdgd, dess matt 4r 92 x 76 cm och den &r signerad nere till hoger Ellen
Thesleff’ 1929.4°

Motivet &r en naturfantasi i skordetid med tva flickor vid en kélla. Den ena flickan
ligger pa marken, i fird med att dricka vatten ur kdllan. Hon haller en lie i sin hand. Den
andra flickan har hamtat upp vatten i ett &mbar och fattar just tag i en gren for att dra sig
upp. Att de tva flickorna dr avbildade i halsbrytande stdllningar ger bilden fart. Rorelse

finns ocksé i roken fran en utbrunnen eld i hogra kanten och i molnens flykt dver den

“2 Diskussion i Konsthallen i Helsingfors 22.9.1999.
“3 Biicksbacka, L 1955, 83.

4 Bicksbacka, L 1955, 85.

45 Biicksbacka, L 1955, 160.
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ljusnande himlen. Landskapet &r summariskt utfort och verkar vara en bisak i
sammanhanget. Fargmaéssigt starka accenter finns i flickornas har.

Rumsgestaltningen ar ytmaéssig, ett fantasilandskap med tvd fantasifigurer.
Malningen Kdllan ir till sin karaktdr mélerisk med livfulla skuggor pé gestalterna. Det
finns lysande partier i bilden, sérskilt 6ver héret, ansiktena och bakgrunden till vénster,
men dven vita dagrar pa himlen och hoftskynket. Kompositionen innehaller en mangfald
av rorelser men dr dnda balanserad, bl.a. genom att den liggande flickans kropp delvis
faller utanfor bilden. Man kan spéra en triangelformig uppbyggnad om man drar en linje
uppét langs den vénstra flickans rygg, dver till molntappen i hogra hornet och nedét lings
rokslingan i hogra kanten. Fargséttningen med det mossgrona landskapet, de rokfargade
kropparna, det klart blda vattnet och flickornas eldfargade har mot en ljust turkos bakgrund
ger ett overkligt intryck.

Tekniken i Kdllan tycks bygga pa en grundering med svamp direkt p&d duken.
Ovanpé grunderingen kan man se ett penselmaleri i starkt fortunnad farg, &n med mjukt
kludd som i skogspartierna, &n med vassare drag och linjer for att ge fart at kropparnas
rorelse, roken och molnen. Férgerna har ett létt, akvarellartat anslag. Speciellt for Kdllan &r
att konstniren som kontrast lagt in nigra kraftfulla firgaccenter i orange pé flickornas har i
en for ovrigt enhetlig fargskala av bla toner. Den speciella koloriten bidrar till att forflytta
betraktaren fran verkligheten till myternas vérld.

I de tre detaljbilderna kan man sérskilt studera paldggningen av firg. Hir kan man
tydligare se hur den starkt fortunnade fargen ger bilden ett elegant, akvarellartat uttryck.
Medan den vita fargen i dagrarna pa hoftskynket och pa himlen i bild 44 ar behandlad som
en sjilvstindig farg, dr den i bildens nedre hogra horn (se ocksé 44 b) snarare en naken
grundering, delvis bemalad vdtt i vdtt. Haret brinner som eld (44 a), medan rokens mjukt
bdjda linjer korsas av liens skdra och blir som ett konstverk i sig (44 c). Vattnet och
vagorna far en levande karaktir (44 b). P4 sd vis bidrar detaljerna till att férhdja och
forstarka det tidigare antydda mytiska uttrycket i Kdllan.

Sattet att uttrycka rorelse kan man kénna igen fran tidigare maleri. Salunda kan
man i flickornas rorelseschema se en motsvarighet till Flickorna pd dngen (bild 18), mélad

redan 1906. Det eleganta linjespelet framhéver rorelsen.

Bild 45. Eko 1930

Sommaren 1930 dr en underbar sommar for Ellen Thesleff i hennes Casa Bianca i Murole.

Hon beréttar i brev till sin syster i Helsingfors om nattviolernas tid i obebodda skogar, om
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renlav och ljung och lingonkart.*® Hennes tankar sysslar med den grekiska myten om
nymfen Echo som fafdngt kallar pa sin dlskade Narcissos, han som inte svarar utan endast
beundrar sin egen spegelbild i kidllan. Ellen Thesleff hade redan 19.11.1913 skrivit till
Gordon Craig:

2

. . ein Kiinstler ist nur Echo von der Natur -.” 4’ Nu, 1930, funderar hon vidare kring

ekots roll i naturen nér hon skriver:*®

Echo, das ist mein Leben just now - mio grande pittura. Echo must etwas schreien und so
sie hat etwas gesagt als: > Torna tornando il sol I’ombra smarrito [sic!] ma non ritorno [sic!]
piu [sic!] I’éta [sic!] fuggita.” (nér solen stiger upp atervdnder den forsvunna skuggan, men den

svunna tiden kommer aldrig tillbaka).

Nu bryter Ellen Thesleff ut en ekogestalt ur en gruppbild med tre personer, vilken hon
arbetat med foregaende sommar.®® Hon vill pa nytt aterge ekot som en ensam dromlik
gestalt i en bild som hon kallar Eko 1930 (bild 45). Den ar privatidgd, har métten 71 x 50
cm och dr signerad nere till vénster E.Tesleff 1930.5" Den ingick i utstédllningen Finsk
Nutidskonst i Stockholm 1944, i minnesutstéllningen pa Konstsalongen i Helsingfors 1954
och visades anyo pé den stora Thesleffutstillningen pa Ateneum 1998. Tyvérr redovisades
den dock inte i bild i katalogen 1998.

Ellen Thesleff dterkommer hir pa nytt till ekomotivet som hon behandlat i olika
sammanhang tidigare (bild 9 och bild 18). Den resliga kvinnogestalten har 16sgjort sig fran
sin bakgrund, dir hon star och ropar ut sitt budskap 6ver nejden. Hon stéder sig pa en stav,
eller ar det rifsan fran Eko 1891 (bild 9) som géar igen? Kroppen &dr insvept i en
mantelliknande dréakt, och haret faller tungt utslaget 6ver axlarna. I ansiktsdragen kan
knappast ndgra detaljer skonjas. Hela ansiktet ar ett skri som ekar ut 6ver nejden.

Bilden Eko 1930 ér starkt ytmaéssig, inte minst om man jdmfor den med Thesleffs
forsta bild Eko fran 1891 (bild 9). Den &dr malad i mycket utspadd férg, sa att fargerna
flyter in i varandra. Den &r Oppen at alla hall, sdrskilt at vinster, dar skriet ekar ut ur

bilden. Den dr balanserad till formen genom att gestalten bojer sig framat at vinster och

“8 Biicksbacka, L 1955, 91-92.
47 Ahtola-Moorhouse 1998 b, 107-108.

“8 Samma referens som foregdende. Den svenska dversittningen av Ahtola-Moorhouse dterges hidr inom
parentes.

95 ag har gjort ett forsok att kontrollera om det verkligen var sd manga fel i Ellen Thesleffs ursprungliga
brev. Leena Ahtola-Moorhouse stillde valvilligt upp och kontrollerade sin avskrift av brevet. Hon fann
faktiskt alla dessa fel och flera dartill. Tyvérr var det inte mojligt for henne att nu kontrollera originalbrevet.
Vi far ndja oss med kidnnedomen om att stavningen inte var viktig for Ellen Thesleff. Ahtola-Moorhouse
3.10.2002.

%0 Biicksbacka, L 1955, 92, 160.

5 Biicksbacka, L 1955, 160.
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staven dr riktad snett at hoger. Intrycket av balans forstirks av de milda naturfargerna 6ver
hela bildytan.

Tyvérr har det inte varit mojligt att forstora upp detaljer av denna bild, da det inte
finns diapositiv pa Ateneum. Jag hade tillfille att studera bilden i original pa
Thesleffutstillningen 1998 och sdg dé att maleritekniken, som 4r osedvanligt luftig och
latt, dr ett skiktmaleri vdrt i vdart med mycket utspidd firg. Konstniren har hér och dér
gjort utsparningar, s att duken flackvis lyser igenom, sérskilt i bakgrunden. De ljusa
fargerna tycks vara péalagda med litt hand och med en mycket tunn pensel, s& att
skiktmaleriet upplevs som nist intill genomskinligt i sin gulgrona helhet. Denna féargskala,
som paminner om Eko 1891 (bild 9), ar rétt ovanlig hos Ellen Thesleff.

Ekogestalten har ldnge varit ett aterkommande tema hos Ellen Thesleff fran och
med Eko 1891 (bild 9). Redan 1908 visar hon i den lilla dikten ”Ekos sing” sina innersta
tankar kring ekoges‘calten.52 Enligt Sarajas-Korte skildras har Ellens kérlek till Gordon
Craig.53 Detta element fanns givetvis inte med i Eko 1891, da Ellen &nnu inte tréffat Craig.
Jag vill gérna utvidga tolkningen av Thesleffs ekotema till att ocksé gélla konstnérens roll
och da sirskilt hennes egen roll som konstnér.

Ekoflickan i Eko 1930 skiljer sig fran Ellen Thesleffs tidigare mera
verklighetstrogna ekofigurer i bilderna 9 och 18. I denna méalning ingar nu starkare &n forut
ett tragiskt element: risken att ropet klingar obesvarat dr mera uttalad. Det tycks som om
Thesleff hiar ger ekofiguren ett vidare innehall. Det &r inte lingre endast fraga om att
konstnéren ar lyhord infor naturen och kan aterge och férmedla sina intryck till andra, eller
att hon uttrycker sin kérlek till Gordon Craig, vilken inte besvarats som hon skulle ha
Onskat. Néar ekomotivet nu aterkommer efter flera decennier identifierar Ellen Thesleff
enligt min mening ekoflickan ocks&d med konstniren och dirmed med sig sjdlv. Har hon
mdjligen i ekobilderna byggt in sina frégor kring det beréttigade i att vara konstndr? Far
konstnéren svar nir hon védjar till betraktaren? Det aterkommande ekotemat har néstan
blivit som ett livstema for Ellen Thesleff, “med allt vad det rymde av sjdlvsdkerhet, men
ocksa av ensambhet, av sjilvbespegling . . % Qavsett hur man uppfattar Ellen Thesleffs
forhallningssitt till ekofigurerna och konstnédrens roll, s& ar det i detta sammanhang
befogat att paAminna om att Thesleff redan tidigt var medveten om sin begavning och sin
roll som konstnir.>® Bilden Eko 1930 fir genom sin maleriteknik och sitt filosofiska

innehall ett konstnérligt uttryck som dr 6desmattat pa ett séllsamt sétt.

%2 Ellen Thesleff. Dikter och tankar 1954, 4.

%3 Sarajas-Korte 2001, 129.

o4 Kruskopf, Hufvudstadsbladet 26.3.1998.
® Huusko 2001, 158.
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Bild 46. Varen (Odemarkstyp) 1935

Sommaren 1935 mélar Ellen Thesleff i Murole Vdren (Odemarkstyp) i olja pa duk (bild
46). Den finns pa Helsingfors stads konstmuseum, har matten 62 x 60 cm och 4r signerad
nere till vinster E.Thesleff /E.Thesleff / 1935. Denna mélning &r en personifikation av
varen, som den kan te sig i demarken i Finland. Den dr malad pa brun linneduk, férsedd
med vit grundering. Det vita under blatt, rosa och hudfirg #r till for att litta upp
intrycket.56

Viren ‘r urtypen for en enkel lantlig flicka fran Finland. Hon har prytt sig med
blommor i haret och en hdggkvist i munnen. Beskyddande kupar hon sina hdnder omkring
en liten fagel som tycks vara pa vig att flyga upp. De vérliga vindarna, som kommer fran
hoger, gor att flickans har blaser ut at vinster i bilden. Hon #r en 6demarksflicka som
moter varen pa sitt eget sitt.

Infor denna bild kommer man osokt att tdnka pa hur Ellen Thesleff i Florens
attraherats av Botticellis framstillning av samma tema, varen. Hon skriver i sin tankebok
nagra ar tidigare, 1929: “Jag har varit i Uffizierna, dyrkat hans (Botticellis) Venus i
sndckan, hans Primavera och jag tror att han imiterar mig. Ddr finns vil ej en storre
dekorator dn han, en sadan sakelis poet”.57> 58 Niir man studerar Botticellis Primavera 46
d), sa finner man vissa gemensamma drag med Thesleffs Véiren:*® Ur munnen péa nymfen
Chloris till hoger om Vdren kommer det blommor. Och Vistanvinden, vérens forelopare,
kommer in fran hoger och tar tag i Chloris. Men dven om inspirationen till Ellen Thesleffs
motiv kommer fran Botticelli, dr i alla fall utformningen totalt annorlunda. Thesleff har
tolkat ett italienskt rendssansmotiv och ger oss sin Oversittning till samtida finska
forhallanden.

Thesleffs Viren &r starkt ytméssig och saknar djupverkan. Den har en utmanande
linjeforing och 4r malerisk i sina ljusa firger. Ljuset kommer uppifran, litet snett fran
sidan, och belyser sirskilt har och kinder. Man kan se en mangfald i motivet: en fagel i
handen, blommor i héret, en blomstjidlk i munnen och glada varmoln uppe i hogra hornet.
Malningen dr 6ppen och litt asymmetrisk till sin form, trots att gestalten dr praktiskt taget
centrerad i bilden. Asymmetrin ligger i den 6ppna handen med figeln som dr beredd till

flykt. Flickan avtecknar sig mot en livfull himmel, utférd med kraftiga penseldrag i vitt.

%6 Detta framkom vid ett besok hos Marit Hannikainen, Helsingfors stads konstmuseum 14.11.2001.
57 Biicksbacka, L 1955, 87.

%8 Ordet “sakelis™ iir en felstavning av finskans “’saakelis” som betyder ’satans”. Min anméarkning.
%9 Ettlinger 1976, 122-125.
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Koloriten som helhet priglas av ljust blyblommeblatt och opal med guldstink. Den littas

upp av vita inslag hir och var.

Varen 1935 (bild 46) idr pa nagot vis radikalare dn de tva foregaende bilderna Kdllan 1929
och Eko 1930. Kontureringen och de ljusa fiargerna kénns igen, men utformningen har &r
dnnu friare. Linjeforingen #r enkel, men samtidigt ganska grov i det stripiga haret och de
forenklade dragen. Det halvtickande skiktmaleriet i fortunnade ljusa firger framtrider
tydligare @n i Eko 1930. Detta beror formodligen pa att firgerna hér &r mindre utspadda
och att fargskalan dr mindre enhetlig dn i nyss ndamnda bild. Vdren 1935 bygger i huvudsak
pa komplementfiargerna blatt och orange, & ena sidan en orange undermalning under blatt
pa gestalten, & den andra en kraftig orange accent pa héaret. Men man kan ockséa se manga
olika toner i gratt, blatt, rosa och vitt, att jamfora med den gulgrona symfonin i det starkt
utspidda skiktmaleriet av typen vdtt i vatt i Eko 1930. Konstnérinnan har i hogre grad dn
tidigare modulerat pa olika sitt, nir hon anlagt firgen. Linjerna har en konturerande
betydelse men hor dnda intimt ihop med fiargerna. Den enkla linjefringen framhiver det
stripiga haret och de grova dragen med smala 6gon, kraftig nidsa och en stora mun. Tyvirr
maste man i dag konstatera ritt mycket krackelyr, sérskilt pa bakgrunden. Didremot &r det
mindre krackelyr pa sjédlva gestalten, som tycks vara malad i tunnare féirg.GO

Av detaljbilderna 46 a-c framgar att man pa vissa partier kan se en schumrad yta,
dér konstniren efterstravar sirskilt lysande effekter, sa som pa haret (46 b) och ibland pa
himlen (46 a). Man kan ocksa pa nira hall studera hur hon komponerat in blommorna i
héret (46 a och 46 b) och den flyende fageln i handen (46 c). Thesleff har hir frammanat
véren personifierad. Hon har 1atit sin fantasi blomma ut i full frihet och har pa sitt eget vis
givit uttryck at en lantlig varstimning i Finland, hon som ocksa &r sa vil fortrogen med
forhallandena i Italien. Malningen har karaktir av improvisation. Den har négot

ursprungligt och kirvt i sitt uttryck, inte sa formfulléindat skont, men ungdomligt friskt.

Bild 47. Interior 1935

Fran mitten av den fria perioden stammar tvd malningar som inte foljer samma monster
som det ovriga méleriet vid denna tid. Det dr Interiér (bild 47) och Sjdlvportritt i hatt (bild

48), bada malade 1935. De representerar en atergang fran fantasimotiven under denna

60 Marit Hannikainen, Helsingfors stads konstmuseum 14.11.2001.
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period till mera verklighetstrogna motiv. Som en foljd hirav aterkommer linjeperspektivet
och ett mera realistiskt sétt att mala.

Béda dessa mélningar har anknytning till nysaklighet, "Neue Sachlichkeit”, en
1920-talsriktning, som presenterats vid en utstéllning av tysk samtidskonst i Mannheim
1925.5 Riktningen var en reaktion mot foregdende decenniums experimentella modernism
och anknot i stéllet till klassiska ideal, sdsom realistisk rumsgestaltning och plastisk stil.
Den betonade tingligheten, men kunde ibland framstd som en romantiserad
Verklighetsskildring.62 I Finland fanns bl.a. Ragnar Ekelund (1892-1960), en lyriker vars
maleri var inspirerat bdde av Cézanne och kubismen. Ellen Thesleft ddremot visade aldrig
intresse for kubismen. P& den punkten var Ellen Thesleff och Ragnar Ekelund fullstdndigt
vésensskilda. Ellen Thesleff hyllade i sitt maleri snarare en kaosprincip dn den kubistiska

ordningen.63

Under sommaren 1935 tillkom Inferior, mélad i olja pé faner (bild 47). Den é&r privatdgd,
har matten 40 x 50 cm och &r signerad nere till vinster E Thesleff 1935. Vanligen ror sig
Ellen Thesleff i en motivkrets av portrétt, personifikationer och landskap. Men hon
attraheras ocksa av inomhusmotiv sdsom stilleben av typ blommor, fruktskélar och dylikt.
Diaremot dr det sdllan hon ger sig i kast med interidrer, men nér naturen bjuder pa en
sédllsam belysning i ett rum frestas hon att forsoka aterge det.

Mélningen Interior fran 1935 avbildar salongen i Ellen Thesleffs Casa Bianca i
Murole.®* Salongen beskrivs som en kombination av en lantlig Ruovesi-stuga och en
gustaviansk herrgardssal med en touche av italiensk bondgérd.®® Bilden aterger ett rymligt
rum med en soffgrupp i solen framfor ett stort fonster. De liatta moblerna i gustaviansk stil
ar kladda i ljusa farger liksom de matchande gardinerna. P4 bordet stdr en vas med
forsommarblommor. Man faster sig vid den varliga gronskan dérute och ljuset som
aterkastas inne i rummet pd mébler och gardiner, inte minst pa golvet. Ljuset blir mjukt
beroende pé solglimtar genom gronskan och reflexer fran den brusande forsen utanfor.

Modblerna nistan svévar dver golvet.

87 Bostrom 1990, 505.

62 1 Sverige fick nysakligheten inspiration bl.a. fran danskt guldaldermaleri med namn som Eckersberg och
Kebke och foretrddare som Otte Skold med sina stilleben, utsikter och interidrer. Bostrom 1990, 506.

63 Uttrycket kaosprincip harstammar fran Bo Ossian Lindberg 30.10.2002.

Detta rum har Thesleff malat redan 1924, da rikligare moblerat och med tva personer som sitter lugnt
tillbakalutade och laser i den fridfulla hemmiljon. Den mélningen ér tillignad Cuccia, Elisabeth Ringbom,
fodd Soderhjelm, som var systerdotter till Ellen Thesleff. Den ingar som nr 233 i Ellen Thesleff, Ateneums
publikationer nr 7 1998, 186. Hos Svenska Litteratursillskapet i Helsingfors finns dessutom ett fotografi av
en liknande situation i samma rum i Casa Bianca, taget redan under 1900-talets andra artionde. Not 3 av G.
Baldwin Brown i Vasari 1960, 208.

65 Pettersson, L 1955, 34-35.
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Rumsgestaltningen har djupverkan med centralperspektiv. Mélningen &r malerisk
med sin fordelning av ljus och skugga 6ver hela bilden. Ljuset spelar en central roll i den
Oppna kompositionen, vilken for Ovrigt &r ganska geometriskt uppbyggd. Bilden
genomkorsas av ett rutverk av horisontala och vertikala linjer. Féargskalan préglas av en
ljus kolorit i olika gra nyanser med inslag av vitt och en solgul natur utanfor fonstren.

Bilden Interiér ér i sin teknik besldktad med foregdende bilder genom att ocksa den
ar utford med starkt fortunnad firg. Den ér ett praktexempel pa hur Ellen Thesleff kan
spela med skiktmaleriets alla medel. Mobler och gardiner har en undermalning i mérkare
gratt och en 6vermalning i ljusare gratt eller vitt, men ibland &r det tvdrtom en morkare
overmalning pa en ljusare grund. Overmalningen pa golvet har en pords struktur, dir
tydliga penseldrag dnda kan urskiljas. Ett utpraglat skiktmaleri finns ocksé i den natur som
skymtar bakom fonstren: vixelvis horisontala, vertikala och diagonala penseldrag i gravitt
over en grund av gulgron forsommargronska.

Tavlan Interiér har en poetisk karaktir som paminner om de tre foregdende
malningarna (bild 44-46). Forutom nysaklighet har den mycket av impressionismens
omedelbarhet dver sig. Just nu faller ljuset pa detta sétt i detta rum. Jag har tidigare, bl.a. i
samband med trdsnittet Florens (bild 35), papekat att Ellen Thesleff fangslats av Monets
idéer om att finga ljuset i 6gonblicket. Sa ser det ut att vara ocksa hir. Malningen Interiér
har ett uttryck av solig forsommardag som behagar betraktaren. Men ocksa i utférandet
kan man spéara impressionistisk paverkan i sdttet att anvénda den vita fargen rikligt for att
skapa ljus (peinture clailre).66 Thesleff har hiar byggt in det vita i gronskan pa ett helt
annorlunda sétt an i malningen Figurer i landskap 1911 (bild 20), dér hon fordelade det pa

neoimpressionistiskt manér i form av sma fargklickar pa tradens 16vverk.

Bild 48. Sjilvportritt i hatt 1935

Pé varvintern 1935 sysslade Ellen Thesleff med att mala portréitt.67 Da tillkom bland annat
Sjédlvportrdtt i hatt, malat i olja pa duk (bild 48). Tavlan finns pa Ateneum, har matten 44 x
38 cm och ér signerad nere till hoger E. Thesleff'-35.

Konstndrinnan har hér velat skildra sig sjdlv pa ett realistiskt vis. Borta dr det
sjalvbespeglande uttrycket fran Sjdlvportrdtt i blyerts och sepia 1894-95 (bild 15). Borta ar

ocksé experimenterandet i farg och form fran Sjdlvportrdtt 1916 (bild 24)468 Har moter oss

8 trtin the Making. Impressionism 1990, 89.
67 Backsbacka, L 1955, 95.
%8 Ellen Thesleffs karakterisering av portrittet som sin ”marionett” i bild 24 samt Backsbacka,L 1955, 67.
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en soignerad dame, sextiosex ar gammal, iford en enkel men stilren hatt och likasa schal.
Drékten &r ockséd enkel. Haret gor dvergangen mellan ansikte och hatt mjukare. Ansiktet
som aterges i trekvartsprofil ar portrittlikt, och blicken har det dér lite kritiskt monstrande
som ofta forekommer i sjalvportratt.

Gestalten framtridder vdl mot den neutrala men levande bakgrunden sa att det blir
djupverkan i bilden. Malningen 4r malerisk med mjuka &vergangar mellan volym och
bakgrundsyta. Hattbrittets ndgot sneda linje och de sluttande axlarna ger portréttet balans.
Kompositionen dr dppen nedat. Den genomgéende blygra koloriten, som endast bryts av

den jordbruna schalen, gor att bilden praglas av lugn och harmoni.

Ellen Thesleff har hér utnyttjat oljemaleriets tekniska mojligheter till skiktmaleri 6ver hela
bilden. Det tycks som om hon nu vill sammanfatta sina erfarenheter i ett klassiskt
sjalvportritt. Med hjilp av halvtickande, schumrande och heltickande teknik i fortunnad
farg framhdver hon de textila materialens textur. Drékten har en morkare undermalning
och ljusare overmélning i olika nyanser. Skuggorna pd den tunna scarfen &r lagda i
kraftfulla penseldrag 6ver den jordbruna grundfiargen. Hatten far sin mjuka filtkaraktér
genom att ocksd den dr utford i skiktmaleri, men med en mindre distinkt penselforing.
Ansikte och hals far liv genom ljusa ursparningar och morkare skuggor. Ett parti over
pannan och haret till hdger, liksom ndsryggen nedat, ar utfort i schumrad teknik. Ocksé
bakgrunden ar malad i skikt, med skiftningar av turkos till vinster om gestalten och spar av
brunt och violett till hdger.

Det konstnérliga uttrycket skiljer sig markant fran de tidigare sjédlvportrittens.
Konstndren har overgatt fran att 1894-95 soka aterge sin sjél (bild 15) eller att 1916
beskriva sig sjdlv som typ i form av en marionett (bild 24) till att har skildra sig mera
sakligt.69 Hon aterger sig nu som en kvinna i 6vre medeldldern, mera som privatperson én
som konstnir. Mélningens uttryck &r enkelt och ansprakslost. Det kinnetecknas av
nysaklighet och sparsmakad elegans och innehaller samtidigt ett stort allvar. Sjdlvportritt i
hatt har anknytning till klassiska ideal, medan Interiér (bild 47) snarare &r en romantiserad

verklighetsskildring.

%9 Konsten i Finland hade redan pé 1920-talet sokt sig i riktning mot den tyska nysakligheten, ”Die Neue
Sachlichkeit”. Det innebar ett fortitat formsprak, forenklat och klart. Den frdmsta representanten i Finland
var Ragnar Ekelund (1892-1960). Levanto 1987, 168, 170-173.
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Bild 49. Stjidrnan 1938

Sommaren 1938 arbetade Ellen Thesleff i Murole dels med trisnitt, dels med en del
dekorativa mé’llningar.70 Nu tillkom den vél kéinda malningen Bdtfdrd i flera versioner. Det
ar sorgtyngda fargtoner som aterkommer, mahinda praglade av att brodern Rolf gick bort
den 16 augusti 1938. Ocksa bilden Stjdrnan (bild 49), som finns pad Ateneum, tillkom vid
denna tid. Den dr malad i olja pa duk. Det kan vara fraga om sjidlvgrundering pé sa kallad
”off-white”-grund, gjord antingen av konstnidren sjélv, eller ndgon annan kunnig person,
for att fa tillricklig luminositet, tillrackligt Ljus, i bilden.”" Ovanpi den finns en
imprimatura (kulort grundering) i rodockra som skymtar fram i omviket ldngst uppe i
hogra hornet (49 a). Mélningens format dr 100 x 90 cm. Den dr signerad langst ner till
hoger E. Thesleff..38.

Bilden forestiller en poetisk vision av ett fordlskat par under en blommande
tridgren och en starkt lysande stjdrna. Ovanfor paret skymtar ytterligare en stjdrna i
fjérran. Jag tdnker mig att den storre stjdrnan mellan mannen och kvinnan kan illustrera ett

stjarnfall.”

Bilden blir d& mera dramatisk &n vid forsta gonkastet. Paret reagerar med
haftiga rorelser: kvinnan griper tag i en tridgren som bdjs ned, medan mannen lyfter
armarna och vérjer sig for stjirnans bldndande ljus. En sédan tolkning kan forklara de
starka ansatserna till rérelse hos kvinnan och mannen.

Jag stéller mig emellertid tveksam till den uppsjo av olika slags djurfigurer, som
Leena Ahtola-Moorhouse tycker sig se i bilden.”® Med nagon kidnnedom om Ellen
Thesleffs sitt att tinka och hennes sinne for fantasi och humor, som ju bland annat tar sig
uttryck i manga av hennes sma tinkespréak, har jag svart att tro att hennes leklynne skulle ta
sig s& overdrivna uttryck. Bilden Stjdrnan ar alldeles tillrackligt fantasifull utan denna
extra belastning.74

Féargsammansittningen &r rik och harmonisk. Ytor i ljusblatt, vitt, gratt och rosa
framhéver linjer i morkviolett och brunt och bér upp fargaccenter i gult/orange. Mot den
lysande bakgrunden framtrader ett trdd, men ocksé blommor och gris pa marken (49 b). Pa
denna detaljbild kan man dven tvérs over de gula blommorna nere till hdger se en rand av

brun farg som runnit. Dar under skymtar konstnérens signatur.

"% Biicksbacka, L 1955, 97.

" Detta framkom vid diskussion med professor Bo Ossian Lindberg vid ett besok pa Ateneum 13.11.2001.
72 Ity bild 42 k Flicka som bldser pd en stjdrna hon fangat i sin hand. Natten, viggmaleriet, Pekkala gard.
& Ahtola-Moorhouse 1998 b, 118-120.

" Detta iir enda gangen jag i min avhandling tar upp Leena Ahtola-Moorhouse fantasitolkningar av Ellen
Thesleffs bilder. Det finns liknande tolkningar betrdffande en del andra bilder, bland annat oljemélningen
Poet 1940 samt trasnitten Chopins vals, Guldfageln med flera. Dem ldmnar jag dédrhén.
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Maleriet ar utfort i utspddd oljefirg pad duk och ger intryck av teckning i
akvarellfarg. Féargen ar applicerad vd#t pd torrt enbart med pensel och dr med smaérre
undantag i en del verk nu ater lika tunn som i slutet av den naturliga perioden. En liknande
fortunning av fargen har vi sett tidigare under denna period, men den framtrider extra
tydligt hér, dar linjespelet ar s uttalat. Vi ser med andra ord en atergéng i maleriteknik till
den tunna férgen i slutet av Thesleffs forsta period. Konturer och skuggor i brunt och
morkare toner ér lagda sist.

Studium med IR-video bekriftar att bilden inte dr mélad vdrt i vdtt utan att den fatt
torka emellan (bild 49 c-f).75 Det framtrader flera olika slag av pentimenti, det vill siga
spar av linjer eller undermalning, som visar att konstndren &ndrat det ursprungliga
utforandet. Salunda har trddets struktur varit mera utarbetad (49 c). Konturerna av
kvinnans kropp och arm till vinster om mannens huvud har ocksd é&ndrats. Den
underliggande kolteckningen (49 d) visar vid armhalan annorlunda och mera
véldefinierade linjer 4n méleriet. Vid hérféstet ndra kvinnans 6ga skymtar en kraftfull linje
i kol (49 e), som knappt anas i maleriet. Likasd &r hakan pa detaljbilden rundare &n i
maleriet. Den manliga gestalten framtrédder tydligt. Han har i kolskissen haft en krokig linje
vid baltet (49 f), som sedan i den slutliga bilden i farg blivit helt rak. Denna maleriteknik
har inbjudit konstnéren till omfattande &dndringar av olika slag.

Malningen &r restaurerad 1965 troligen av Ateneums davarande konservator Niilo
Suihko, vilket man kan anta pa grund av att duken &r féast pa kilramen med hjilp av tétt
sittande nubbar, med endast ca 3 centimeters mellanrum.”® Duken 4r ocksé fernissad i
ndgot senare sammanhang.

Efter de tva foregaende bilderna med verklighetstrogna motiv framstar Stjdrnan
som ett typiskt exempel pd den fria perioden. Det ar en lyrisk, poetisk och harmonisk
drombild av ett fantasimotiv. Med sin fyndiga komposition och sin létta linjeféring, malad
vdtt pd torrt i starkt utspadd férg, &r den en fullvérdig representant for Ellen Thesleffs nya

fria maleri. Linjerna behirskar ytan och ger dirmed upphov till en ny dekorativitet.

Bild 50. Florens 1939

Ar 1938 hade Ellen Thesleff vid en utstillning pa Strindbergs konstsalong i Helsingfors

fatt uppleva en ekonomisk framgang. P4 grund hdrav kunde hon i borjan av april 1939

’5 IR-video med Kilpinen och Lindberg pi Ateneum 13.11.2001 (samma metod som i bild 12 b).
78 Dessa uppgifter liksom den nést foljande harstammar fran Tuulikki Kilpinen 13.11.2001.
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tillsammans med sin syster Gerda och systerdottern Elisabeth foreta en resa till Florens.””

Detta skulle bli hennes sista resa. Under en manad fick hon ater uppleva den knoppande
varen innan trdden slagit ut. Hon gick ut tidigt om morgnarna dd démen &nnu 1&g insvept i
ett gyllene ljus. Det dr nu som oljemélningen Florens 1939 kommer till (bild 50). Den é&r
maélad pa duk, privatdgd, har métten 41,5 x 51,5 cm och &r signerad .39. / E Thesleff nere i
vénstra hornet.

Motivet dr gammalt och val ként. Florens 1939 dr som ett utsnitt ur en vélbekant vy
i ett bildverk, med fokus pa domen, campanilen och nagra cypresser. Motivet dr avbildat
fran soder pa ndra hall, fran en rétt hog utsiktspunkt. Men nérheten till motivet gor att
Ovriga kidnda byggnader som brukar finnas med i konstbilder har hamnat utanfor ramen. I
bakgrunden skymtar Toscanas boéljande kullar och &ver alltsammans vélver sig en varlik
himmel. Mélningen har djupverkan och &r malerisk med sitt svaga ljus och sina mjuka
skuggor. Blicken inriktas forst mot huvudbyggnaderna i mellanplanet. Byggnadsverken i
forgrunden balanseras av kullarna 1 fonden. Koloriten &r ljus och uppbyggd av endast fa,
varandra nirliggande férger.

Vid forsta paseendet har ocksd denna malning, liksom sa ofta Ellen Thesleffs
malningar under den fria perioden, ett pafallande drag av akvarell. Men Florens 1939 ar
utford i olja och mélad med enkla och rena penseldrag i starkt fortunnad férg. De milda
fargerna harmonierar vil med dukens ljusa tradar som skymtar fram.

Florens 1939 blir mer 4n nidgon av de foregdende mélningarna genomlyst i sina
detaljbilder 50 a-c. Fargerna dr sd utspddda och fargbehandlingen sa latt, att dukens
struktur tydligt syns igenom i dem alla. Man forvanas 6ver de méanga fargernas samspel pa
bakgrundsytan (50 a) och 6ver de medvetet, men mjukt dragna cypressernas linjer mot
kupolen i orange (50 c). I 50 b upptacker man en klar vattenyta, som inte var sa latt att se i
oversiktsbilden. Det méste vara floden Arno som skymtar fram mellan bebyggelsen, ett
tecken pa att konstnéren vid detta tillfdlle befunnit sig p&d en hog utsiktspunkt pa andra
sidan Arno, ungefir vid Piazzale Michelangelo eller San Miniato.

Denna mélning utgér en sista stark sammanfattning av Ellen Thesleffs dlskade
Florens. Den innehaller inga onddiga detaljer. Har aterges den vaknande staden i
varmorgonens milda ljus med en maleriteknik sd typisk for den fria perioden. Det ar
aterigen ett linjemaleri, dar konstnéren ersatt konturlinjerna med grovre linjer som helt bér
upp formen. De mjuka penseldragen och de ljusa och milda fargerna sammanfattar Ellen
Thesleffs drom om Florens for eftervarlden.

77 Biicksbacka, L 1955, 101.
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Bild 51. Poet 1940

Vinterkriget 1939-40 var en svér tid i Finland. Ellen Thesleff sokte sig en fristad pd August
Iwars Gistgiveri i Nirpes i Osterbotten, bort frin bombardemang och nirheten till kriget.78
Haér i stillheten pa landet, med krigsnyheterna pa avstdnd, borjade hon orientera sig inat
och soka uttryck for sin fantasi pa allvar. Har malade hon ett sjungande tréd,
fagelsymfonier och visioner infor stjdrnorna. Nér kriget s smaningom var slut dtervinde
Ellen Thesleff till Helsingfors, diar hennes ateljé befanns vara i oskadat skick efter alla
bombningar. Hér stannade hon for ovanlighetens skull hela sommaren for att i ateljén
kunna bearbeta de nya idéer som hon fatt under sin evakueringsperiod.

Under dessa forhallanden tillkom oljemalningen Poet 1940, malad pa duk, (bild
51). Den dgs av Aines bildkonststiftelse, Aines konstmuseum, Torned, har métten 90 x 60
cm och &r signerad nere till vanster Ellen Thesleff / 1940 / -till Gerda- och nere till hdger
E.Thesleff- / 1940. Bilden ar alltsa tillignad systern Gerda, som Ellen smatt karleksfullt
brukade kalla "Malarkonstens musa” och som finns avportritterad och avfotograferad just i
den rollen.

Poet 1940 idr en skissartad romantisk vision av den inspirerade poeten, som sitter
latt framatlutad i gronskan i tinkarpose, med pennan i hoger hand tryckt mot pannan. I
vénster hand héller han papperet som i sinom tid ska finga upp hans texter. Dekorativa
slingervéxter dr ett inslag i kompositionen. Ovanfor poetens huvud svévar en rosenrdd
fagel med en bla orm i nédbben. Enligt Leonard Bécksbacka &r det sagans fagel som fangat
solens orm.”® Tyvarr anger inte Backsbacka ursprunget till denna utsaga. Det vore av vérde
att veta, om det dr hans egen tolkning eller om den mojligen hdrstammar frén konstnéren
sjlv. Jag héller for troligt att Bécksbacka &r upphovsman till tolkningen, da Ellen Thesleff
i allménhet &r ytterst fortegen om tankarna bakom sitt méleri. Men man kan 4nda anta att
fageln med ormen askadliggor dikten som just koncipieras.so Enligt Willner-Rénnholm har
konstniren kanske bara lekt med former och linjer nér hon i kompositionen lagt in en fagel
och orm, dessa klassiska, urgamla, laddade och mangtydiga symboler,81

En figel med ormi ndbben kan ge ytterligare en association, ndmligen till Mexicos
Vapen.82 Jag vill har visa hur Mexicos vapen av den 5.2.1934 séag ut (bild 51 a), vid tiden

for tillkomsten av Poer 1940.8 Hir 4r det aztekernas heliga 6rn som haller ormen i sitt

"8 Biicksbacka, L 1955, 103.
" Biicksbacka, L 1955, 104.
80 | indberg 11.9.2002.
81 Margareta Willner-Rénnholm vid opposition pa min slutplddering for doktorsgrad i Abo 8.4.2003.
82 | indberg 30.10.2002.
Wappen Bilder Lexikon, Miinchen 1974, 231.
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fasta grepp.84 Thesleffs atergivning av en fagel med orm i nébben &r sa helt annorlunda i
komposition, teknik och konstnérligt uttryck att de inte kan jamféras. Men Ellen Thesleff
har gjort andra bilder péd temat faglar, som &r annorlunda. I trésnittet Skrinnare 1925 (bild
33) och oljemélningen Kamp 1940 (bild 52) anfaller fageln, ddremot har den i Poet 1940
(bild 51) redan fingat sitt byte.

Konstniren arbetar hiar som tidigare under den fria perioden med en dekorativ
linjeforing i ytan, vilken gor rumsgestaltningen helt ytméissig. Malningen dr malerisk.
Ljuset faller in uppifrén och snett bakifrén, sa att ansiktet och nedre delen av kroppen
hamnar i skugga. Bilden &r Oppen och priglas av mangfald: poeten, fiageln, ormen,
slingrande véxtdekorationer av olika slag. Fargskalan dr svalt bldtonad med inslag av
méanga andra ldtta farger. Man kan i Poet 1940 kdnna igen Ellen Thesleffs egna
fargharmonier fran tidigare perioder. Det finns dven symbolistiska inslag hér liksom
tidigare. Denna malning avbildar ocksa poetens fo’restéillningsvéirld.85 Han skall ha frihet
att fantisera och tolka. Det 1dmnas mojligheter 6ppna. Men hans bara dverkropp antyder att
han ar skyddslds infor bilder fran sitt eget inre.

I stéllet for att gora detaljbilder av denna mélning har jag givit den utrymme pé en
hel sida for att gora den tydlig. Den skissartade tekniken bygger pa temperamentsfulla
grova penselstrak med mycket starkt fortunnad farg. Men hur kommer det sig att den tunna
fargen dnda inte runnit? Forklaringen kan ligga i att malningen under arbetet kanske inte
sttt pa ett staffli, utan 1 stéllet legat plant pa ett bord eller rent av pa golvet? 8 Linjerna ar
utforda med sa grov pensel att penselborstens spar framstar tydligt. Thesleff har nu, liksom
i Stjdrnan 1939, gjort ett betydande avsteg fran sin devis “Inga teorier, ingen form - blott
farg”, som hon formulerade 1916. Malningarna Stjdrnan och Poet kan visserligen anses
vara fria fran teorier, men de har bada en form, skapad av fdrg. Snarare har Thesleff hér
tillimpat en annan av sina formuleringar frdn 1928, som passar bittre i sammanhanget:
”En genom farg uppkonstruerad figur - rorelse - genom fairg”.87 Darfor aterges poeten
kanhdnda hir som en gestalt i grablatt och orange under en rod fagel med en bla orm i

nébben. Han lutar sig fram bland en véxtlighet i blagront och gult. Det skuggade ansiktet dr

84 yon Konow 1994, 278-279. Detta &r inget vanligt motiv pa vapenskoldar. Enligt traditionen hade
aztekerna valt att sl ldger pd en 0 i en stor sj6. D4 kom en 6rn med en orm i nébben och slog sig ner pa en
kaktus pé en klippa i ndarheten. Det var ett tecken pa att man kunde bo och leva i detta land. Information av
heraldikern Bengt Olof Kélde i Uppsala 22.11.2002.

8 Lindberg 11.9.2002.
8 Denna tanke framkastades av konstnéiren Staffan Ostlund i Uppsala vid en diskussion 29.4.1999.
87 Ellen Thesleff. Dikter och tankar 1954, 28.
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malat i en intensivt ceruleanbla failrg.88 Haér aterfinns med andra ord rott, orange och gult i
kombination med respektive komplementfarger gront, blatt och violett.® Bildens fargskala
ar helt i samklang med det fantasifulla motivet. Den ar enhetlig och harmonisk trots sin
mangfald av farger.

Lika betydelsefull som fargskalan i detta maleri ar linjespelet. Har framtrader Ellen
Thesleffs personliga penselskrift patagligt. Dess individuella karaktér blir sé stark, att den
kunde betraktas som konstnirens handstil. Ellen Thesleffs penselskrift dr det som skapar
formerna. Detta giller i sérskilt hog grad for Poet 1940 (bild 51), men dr dven tillimpligt
péa andra malningar under senare delen av den fria perioden.

Annu en ging har Ellen Thesleffs kreativitet lett henne till att personifiera en
foreteelse. Hon har tidigare 1atit en violinspelerska symbolisera musiken (bild 12). Eller
hon har l1atit ekoflickorna (bild 9,18 och 45) spegla konstnéirens villkor eller en vérflicka
tolka en 6demarkstyp (bild 46). Mest anmérkningsvért dr hur Thesleff med hjilp av Craigs
teori om marionetten atergivit sig sjdlv som konstnérstyp (bild 24). Nu skildrar hon i Poet
1940 ocksa poeten som typ, oavsett om poeten dr forfattare eller mélare. Ocksé i denna
malning kan man aterfinna marionetten som tolk for det sjélsliga uttrycket. Den skapande
poetens vanda uttrycks med fantasi och poesi, friskhet, spontanitet och stor inlevelse.
Liksom tidigare personifikationer har denna mélning starkt lyrisk karaktér. I Poet 1940 kan

man kédnna igen Ellen Thesleff sjilv som den stora mdlarpoeten.

Bild 52. Kamp 1940

Vinterkriget i Finland slutade den 13 mars 1940. Medan kriget pagick hade Ellen Thesleff
ofta sokt sig lyriska och poetiska fantasimotiv. Men nu kommer reaktionen pa kriget i form
av oljemalningen Kamp fran 1940, malad pa duk (bild 52). Den &r privatidgd, har matten
42,5 x 46 cm och ir signerad nere till vinster £ Thesleff. / 1940.

Temat krig och fortryck under Finlands ofardsar har tidigare behandlats pé liknande
sdtt av andra konstnidrer. Rovfageln har fatt std som symbol for fortryckaren. Salunda har
Axel Gallén, fr.o.m. 1905 kind som Akseli Gallen-Kallela, redan 1896 gett uttryck &t
kampen mellan fortryckaren och den fortryckta i sin vélkdnda malning Sampos forsvar i
Kalevalasviten (122 x 125 cm).*® Edvard Istos stora oljemélning Anfall fran 1899 (200 x

88 Ceruleanblatt kommer av latinets “caeruleus” som betyder himmels- och havsbla. Uttrycket har anvénts
bland annat om germanska 6gon (!) enl. ett latinskt lexikon. Cerulean r ett pigment framstillt av kobolt och
tenn som har en intensivt mellanljus himmelsbla farg.

89 Forums stora konstndrshandbok 1997, 172-173, 183-185.
0 Nordiske stemninger. Nordisk maleri fra arhundreskiftet 1987, 121.
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140 cm) skildrar hur en tvahovdad 6rn forsoker rycka lagboken ur armarna pa Finlands
mo.%" Det r storm, ovéder och kamp ocksé i den bilden. Firgerna ér ocksa dir grétt, blatt,
brunt och vitt, men i helt andra toner dn hos Thesleff.

Ellen Thesleffs bilder &r fortfarande forestdllande, men borjar krdva allt mer av
askadaren. S& var fallet med foregdende bild Poet (bild 51). For att bli forstadd behovde
den motas av ett visst matt av fantasi hos betraktaren. Detta kommer i &nnu hogre grad till
synes 1 Kamp (bild 52), dir verkligheten endast &r underlag for malningens fargharmonier.
Motivet i bilden Kamp later sig inte pa en gang avslojas. Forst ndr den uppmirksamma
askéadaren upprepade ganger betraktat bilden, 16sgor sig motivet fran bakgrunden och blir
en forestdllande, om dn symbolisk bild.

Malningen Kamp forestéller en figel som angriper en man i en bét. Fageln anfaller
med full styrka med sin kraftiga ndbb och sina vassa klor. Man ser tydligt hur mannen tar
spjarn med fotterna i baten for att vérja sig. Béten &r liten, hav och himmel i fullt uppror.
Hela bildkompositionen behérskas av de ddesmaéttade fargerna. Har har Ellen Thesleff for
ovanlighetens skull arbetat enbart med kalla farger. Rumsgestaltningen dr ytmaissig precis
som i allminhet under den fria perioden. Det ar ett kraftfullt linjemaleri, maleriskt och
préglat av ljus och morker i konfrontation. Bétens vilvda linje och mannens bojda rygg
balanseras mot den anfallande fagelns kraftfulla utspel. Fargmaéssigt har bilden ocksa ett

slags balans med morkt mot vitt.

Maleritekniken baserar sig pa bred pensel med grova borst och en atergang till tjockare
farg @n i de niarmast foregaende bilderna. Det finns 6vermélningar kors och tvérs 6ver hela
ytan. Sérskilt effektfulla &r de bld inslagen som skymtar fram i hornen och i ett filt
nedanfor mitten. De vita inslagen vécker genom sin placering och utformning oro i bilden.
Den rullande vagens skum pa hogra sidan bildar tillsammans med den anfallande fagelns
ben och klor p4 den vénstra sidan en diagonal linje. Denna mélning, som vid fOrsta
Ogonkastet kan te sig ritt spontant hopkommen, &r alltsd resultatet av noggranna
avvégningar i form och farg.

Det konstnérliga uttrycket priglas av att malningen kan aterforas till tiden for
vinterkriget mellan Finland och Sovjetunionen. Stimningen &r starkt expressiv, baserad
som den &r pa anfall och forsvar. I mélningen stélls den starkares hot mot den svagares
rddsla. Det dr en utdragen kamp i vanda och pessimism som utspelas hdr. Utgangen &r inte
given. Det kan vara av intresse att jamfora denna fagel med den lika uttrycksfulla fageln i

trisnittet Skrinnare 1925, men ockséd med den sagobetonade fageln i Poet 1940. Det &r

9 Valkonen, M 1992, 90.
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anmérkningsvért att faglarna i Kamp och Poet ir malade samma &r, 1940, aret for
fredsslutet efter vinterkriget.

Enligt Willner-Rénnholm kan man ocksa tolka denna bild mera existentiellt dn
politiskt.92 Den kan da skildra dod, fasa och &ngest och kan édterge Tuonelas bit mot
bakgrund av vinterns férger vitt-blatt. Formupplosningen kan bero pé tidsandan med
atfoljande oro och kaos.

Pa forsok tog jag fram forstorade detaljbilder av denna bild, men det visade sig
snart onddigt. Detaljer som fagelns huvud och de skummande végorna, greppet med
fagelns klor om mannens hinder liksom ocksa bétens vilvda for, allt detta syns tydligt
redan i1 &versiktsbilden. Detaljerna i maleritekniken framtréder lika bra i ursprungsbilden

som i de testade detaljbilderna och det starka och pessimistiska uttrycket likasa.

Bild 53. Solkyssen (fantasi) fran 1940-talet

Malningen Solkyssen dr av Leonard Bécksbacka klassad under rubriken “Ofullbordade,
efterlaimnade me‘ilningar”.93 Den anses vara utford i slutet av 1940-talet i olja pa duk (bild
53). Malningen é&r alltsé ett exempel pa Ellen Thesleffs konstutévning under hennes allra
sista aktiva tid. Den dr privatigd, har matten 88 x 75,5 cm och saknar signatur, vilket
styrker antagandet att den dr ofullbordad.

Namnet Solkyssen (fantasi) antyder att det ligger fantasifulla tankar bakom detta
gytter av linjer och trddar som snott sig om varann. Till att bérja med kan man se flera
solar, atminstone tre stycken, beroende pa hur man haller bilden. Kanske namnet Solkyssen
antyder att himlakroppar smélter samman? Man kan sedan vénda pa bilden sd att ovre
kanten blir vénd &t vénster, nedat eller at hdger. Da far man fyra olika bilder, var och en
med sitt speciella bildsprak. De skiljer sig inte s mycket, men det dr dndé vért att prova.
Haér har jag anvint naturfotografens metod att leka med sina abstraktioner av naturen och
forsoka finna nya infallsvinklar i en komposition. I detta fall tillférde det inte s& mycket till
bildanalysen.

Om man sedan atergar till att betrakta bilden pa ratt ledd, 6ppnar den sig sa
smaningom allt mera for askadaren.® Det blir mojligt att atminstone antydningsvis se tva
gestalter och vegetation. Mitt i bilden pa en diagonal fran det Gvre vénstra till det nedre

hogra hornet framtréader en orangefdrgad ljusgestalt i form av en kvinna. Till vénster om

92 Margareta Willner-Rénnholm vid opposition pa min slutplddering for doktorsgrad i Abo 8.4.2003.
® Biicksbacka, L 1955, 169.
% Detta har jag s& smaningom sett efter diskussion med konstniren Staffan Ostlund, Uppsala 29.4.1999.
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henne kan man fa syn pa en mansfigur, skisserad i blaa linjer. De tva kan man ténka sig
forenade i en kyss som uttrycker stor omhet. Gestalterna omges pé sina hall av rik
vegetation som kan associera till paradiset. Det ligger ndgot hemlighetsfullt i detta att man
forst efter ingédende betraktande kan urskilja motivet.

Maleritekniken ar ett entydigt linjemaleri, dér linjerna &r véxelvis raka, litt bojda
eller starkare krokta. De snor sig om varann och bryter sig mot varann i ett oregelbundet
gytter 6ver hela duken. Det mesta tycks vara mélat med en och samma penselgrovlek. Det
ar de varma fargerna som till stor del gor bilden. Det brinner av hetta och lyser av sol dver
hela mélningen. Ett uttryck av paradisisk lycka tycks priagla Ellen Thesleffs verk Solkyssen
(fantasi), en av hennes sista oljeméalningar. Grundstimningen i Solkyssen dr en romantisk
fortrollning, som skapas av en intensiv kolorit av ljus och virme. Mélningen tycks uttrycka
glddje och optimism. Som vanligt forklarar Thesleff inte sina bilder, annat &n ibland i sma
dikter eller antydningar i brev. Som den sanna malarpoet hon é&r vill hon bevara skapandets
hemlighet.

Ursprungligen hade jag tdnkt mig att ta fram detaljer ocksa av denna bild. Men jag
fann, efter att ha gjort vissa orienterande forsok med olika téinkbara detaljbilder, att de
knappast tillférde ytterligare information om maéleriteknik och konstnirligt uttryck. S&
smaningom upptickte jag tva vita lodrita linjer, en pa var sida om huvudmotivet, vilka
tyder pa att Ellen Thesleff sjdlv eventuellt tdnkt beskéra bilden. Om man med hénderna
tacker 6ver de smala rektanglarna utanfor de vita linjerna till hdger och vénster, blir bilden
rektangular. Detta &r intressant med tanke pa att Ellen Thesleff sérskilt under sin
koloristiska period ofta anvinde kvadratiska dukar, men under den fria perioden girna
atergick till sina ursprungliga rektanguldra format, och da stdende rektanglar. Nér man
studerar den nya beskurna rektanguldra bilden nérmare, finner man att huvudmotivet inte
stors av beskédrningen. Det diagonalt placerade romantiska paret i ursprungsbilden faller
helt inom den beskurna bildens ram. Darfér menar jag att man, trots att bilden é&r
ofullbordad, kan dra vissa slutsatser av den.®®

Ellen Thesleff géar hir ldngre 4n tidigare i sin strdvan att forenkla formen och frigor
sig till slut néstan helt fran den. Uttrycksmedlen som haller ihop kompositionen &r firg och
linjer i rorelse.* Solkyssen (fantasi) &r en expressiv fargsymfoni i uppldst bildform. Jag
har funnit att bild 53 kan jamforas med La japonaise au bord de I’eau (bild 53 a), mélad av
Matisse redan 1905. Det dr anmérkningsvért att Ellen Thesleff i sitt sena méleri ocksa kan

ha drag av Matisse. I bild 53 a har motivet tecknats polykromt med kontrasterande linjer i

% Resonemanget ovan hérrdr fran en fraga om, i vilken mén man kan dra slutsatser av ett ofullbordat verk.
Frégan stdlldes av Christina Bicksbacka 30.10.2002.

6 Levanto 1987, 118.
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omsom kalla och varma fiager mot den ljusa grunden for att skapa en bldndande
ljuseffekt.97 En liknande ljuseffekt finns i uttrycket hos Solkyssen, men Ellen Thesleffs
varmare fargskala bygger pa komplementfarger och blir dérfér mera homogen. Har finns
alltsé en étskillnad mellan dessa tvé besldktade bilder. Bada bilderna tangerar grénsen for
det abstrakta, vilket gor att betraktaren far anstringa sig for att urskilja motivet. Kanske ar

det inte heller nddvindigt att uppfatta motivet for att attraheras?

Bild 54. Ikaros 1940-talet

Ellen Thesleff sysslade under 1940-talet med Ikaros-myten. Ateneum har den 5.2.1999
fran en privatperson inforskaffat en mélning med namnet /karos med tidsangivelserna
1940, 1949 och 1940-tal (bild 54).98 Den dr mélad pa fardiggrunderad vit duk, dess format
ar 69,5 x 52,5 cm enligt uppgift fran Ateneum 13.11.2001. Den forefaller vara justerad av
konstnéren flera génger och saknar signatur, vilket tyder pa att den inte ar fardig.
Kompositionen ligger sa pa gransen mellan forestillande och abstrakt maleri, att det ar
vissa svarigheter att bestimma hur tavlan skall vara vind. Fragan 16stes med hjilp av att
det syntes ndgra droppar farg som runnit. Denna teori om vad som &r uppat och nedat pa
tavlan bekriftades av att forra dgarens namn pa baksidan var skrivet & samma hall.

Det forsta man ser dr solen med sina kraftiga stralar i 6vre kanten av bild 54. Efter
upprepat betraktande tycker jag mig kunna urskilja tre gestalter ur Ikaros-myten. Uppe till
vénster 1 violett svdvar fadern Daidalos som tillverkade labyrinten, han som sedan blev
fdnge i labyrinten med sonen Ikaros, tills han gjort vingar av fjadrar och vax &t dem, sé att
de kunde flyga darifran. Nere till vinster i bilden stortar den vite Ikaros i havet sedan han
svett sina vingar i solen. Rester av trasiga vingfjédrar 1 vitt singlar ner dver bildytan. Uppe
i hogra hornet skymtar en tredje allt Overskuggande rosa jéttegestalt med armarna
uppstrickta, som en maktens symbol. Vem kan han vara om inte kung Minos sjélv, som
forst befallde Daidalos att bygga labyrinten och sedan holl bade Ikaros och Daidalos i
fangenskap diar? Men kung Minos maste virja sig for solens bridnnande stralar med
hénderna for ansiktet.

Maleriet ar utfort som skiktmaleri s& att bakgrunden i manga farger och mycket vitt
4r malad forst, genomskinligt, i lager pa lager (bild 54). Overmélningen framgar tydligt i

bild 54 a, som é&r fotograferad i sidoljus.99 Den ér utford i klara farger, med styvare farg dn

7 Elderfield 1992, 133,

% Denna malning, jimte bl.a. bild 12 och bild 49 studerades vid ett besok pa Ateneum av undertecknad
tillsammans med Bo Ossian Lindberg och Tuulikki Kilpinen 11.9.2002.

%9 Samma metod som i bild 19 a och 24 g, Ateneum 13.11.2001.
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i Stjdrnan (bild 49). Fargskalan i lkaros kan associera till Monet, med toner av rosa och
violett, gult, gront och orange.100 Konstniren har behandlat den vita fargen som en farg
bland andra farger. Hon har givit den ett egenvérde, inte minst genom att hon klatt Ikaros i
vitt.

Som jdmforelse till den beskrivna lkaros vill jag visa en betydligt mera kidnd
malning av Ellen Thesleff med samma namn frén slutet av 1940-talet (bild 54 b). Har tycks
Ikaros med sina utslagna vingar mitt i bild vara huvudperson. Han éterspeglar solens hetta i
sitt ansikte. Man kan se hur Ikaros, genom att lyfta armen till hoger i bild, med handen
forsoker skydda sig mot solens brédnnande stralar. Man kan ocksé skonja hur han i fasa
lyfter dven sin andra hand uppéat. Daidalos tycks sitta stadigt i foren pa en bat nere i hogra
19T Ay de tva Ikaros-bilderna ligger bild 54 b i slutet av 1940-talet, vilket tyder pa

att den &r malad senare &n bild 54 eller mojligen samtidigt som denna. Enligt mitt

hornet.

formenande har bild 54 en rikare poetisk framtoning &n bild 54 b med sin svalare

fargskala.

Teknikstudierna pad Ateneum 13.11.2001 med Tuulikki Kilpinen och Bo Ossian Lindberg
baserar sig pa stickprov fran de tre perioderna av Ellen Thesleffs rika produktion. Urvalet
av bilder skedde fran olika utgangspunkter. Bild 12 fréan slutet av den naturliga perioden ar
en kombination av akademisk och impressionistisk teknik. Bild 19 frén borjan av den
koloristiska perioden representerar Ellen Thesleffs mest pastosa méleri, medan bild 24 fran
mitten av samma period uppvisar forndmligt skiktmaleri i1 kontrasterande férger. Bilderna
49 och 54 fran den fria perioden dr exempel pa utpriglat linjemaleri. Dessutom ar bild 54
intressant for att den &r ett nyforvérv, inkopt 1999 till Ateneum frén en privatperson. Detta
urval bor ge en ungefirlig uppfattning om Thesleffs sitt att arbeta.'® Det forefaller som
om hon byggde upp sitt maleri med hjélp av kolskisser och/eller ébauche och sedan
utarbetade sina kompositioner steg for steg, med hjélp av skiktmaleri, for att uppné ett visst
konstnarligt uttryck.

Under den naturliga perioden anviande Ellen Thesleff gdrna tunna feirger,m3 for att
sedan under den koloristiska perioden oftare arbeta i pastos farg och till sist under den fria
perioden som i Stjdrnan 1938 (bild 49) éterga till sin ursprungliga tunnare farg. Fargskalan

associerar under den naturliga perioden till symbolismens milda férgtoner, som i

190 Antytt av Tuulikki Kilpinen 13.11.2001.

! Jfr med mannen i baten i bilden Kamp 1940 (bild 52).
102 P& manga av Ellen Thesleffs malningar finns halvfardiga arbeten pa baksidan, dir man kan se tidiga

skeden av hennes process att mala. Christina Backsbacka 5.3.2003.

193 Ipland anviinde hon ocksd tidigt pastosa farger, sasom i Eko 1891. Detta papekade Christina Béacksbacka,

Helsingfors 30.10.2002.
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Violinspelerska 1896 (bild 12), medan den under den koloristiska perioden ofta har
anknytning till impressionismen, som i Vdrlandskap med bergsjé 1915 (bild 22) eller till
fauvismen, som i Sjdlvportrdtt 1916 (bild 24). Det tycks som om Thesleff under den fria
perioden alltmer arbetade i vitt och till sist kunde ge den vita férgen ett egenvérde, som i
den hir behandlade mélningen /karos fran 1940-talet (bild 54).

Ellen Thesleffs oljemaleri genomgar under den fria perioden en intressevickande
utveckling i riktning mot allt storre ytméssighet och abstraktion. Linjeforingen blir allt
friare i riktning mot en total upplosning av formen. Linjens perspektiv har ersatts av
fargens balans i bildytan. Fargvalet paminner ibland om impressionisternas, ibland om
Ellen Thesleffs egna fargklanger under tidigare perioder. I maéleritekniken kan man
konstatera en atergdng mot den naturliga periodens utspiddda farger. Man kan ocksé i
uttrycket skonja en fortséttning pa den symbolistiska laddningen frén den forsta perioden.

Ellen Thesleff ronte inte alltid forstdelse for sitt fria linjeméleri, som ibland av
samtiden uppfattades som ett virrvarr av penseldrag, men i dag kan vi se henne som en
foregangare i detta avseende.'® Man kan betrakta denna stil som “en konsekvent
avslutning pa hennes konst”, intressant darfor att den motsvaras av de forsta oformella
tendenserna i samtidens Europa.105

Maleriet hade efter andra virldskriget borjat brutaliseras och traditionen var pa vig
att upplésas.106 Bildspraket pendlade mellan ett abstrakt och ett figurativt uttryckssitt.
Formelementen var slumpmaéssiga och tillfdlliga, sasom flackar, plumpar, rispor och
fairgstéink.107 Hur skulle man forhalla sig till den nya konsten - ironiskt, naivistiskt eller
skulle man rent av tiga? 198 Det var ett dilemma for ménga konsthistoriker. I Frankrike
kallades den nya rorelsen art informel eller I’art brut, rdkonst, och den foretriddes av
konstnérer som Jean Fautrier och Jean Dubuffet.

I slutkommentaren till den fria perioden kommer jag att diskutera Ellen Thesleffs
forhallande till ett par representanter for informalismen, ndmligen Jean Fautrier och Jean
Dubuffet.

104 K ruskopf Hufvudstadsbladet 26.3.1998.
195 yrehmas 1969, 2.

198 1 inde 1984, 107.

197 Johansson, H 1992, 456.

198 1 inde 1984, 108.
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5.3 Teckning
Giorgio Vasari: "Tecknandet dr det direkta uttrycket for kreativ inspiration, i/ furor delle

artefice.” 109

Tecknandets konst under den fria perioden representeras nedan av tva exempel, varav en
kolteckning och en pastell. Tidigare har ytterligare tre kolteckningar fran denna period
diskuterats i samband med takmaéleriet Karyatider (bild 43 a och 43 b). Trisnitten &r

sammanlagt fem, vilket indikerar att trasnittens utveckling under denna period &r viktig.

Bild 55. Fagelfantasi 1945 - kolteckning

En kolteckning vérd att presentera dr Fdgelfantasi (bild 55). Den &r ritad elva ar senare dn
Flicka med fagel 1934 (bild 43 a), som presenterats som en forstudie till Karyatider. Den
kan dérfor bidra till att ge perspektiv at Ellen Thesleffs sitt att teckna. Den é&r privatigd,
dess métt dr 29,7 x 21 cm, och den &r signerad nere till hoger ET. / L.XI. 45.

Ellen Thesleff hade nu fyllt 75 ar och blivit bade kidnd och uppskattad. Hon njot i
fulla drag av livet i Murole sommaren 1945. Leonard Béicksbacka édterger négra rader ur ett

brev som hon skrev till systerdottern Elisabeth den 30 juni 1945: 110

Det ir en underbar dag, forsen speglar och faglar piper. Ar man ej poet, si kan man girna
bli det en sddan dag hér pa altan. Ovan mitt huvud piper figelmamman for sina gula
nébbar i ett miniatyrbo. . . Dom é&r for s6ta, klappade en just pa nidbben - den nj6t. Dock,

jag har malat.

Motivet dr ocksad hér precis som i bild 43 a en flicka med en figel, men det ar helt
annorlunda utfort, s mycket ledigare. De mdsterligt tecknade armarna ger intryck av
6gonblicksbild av en rorelse. Flickan som hallit fageln i sina hinder vill nu hjilpa den att
flyga ivig. Hon hojer hidnderna som for att ge den fart, bojer sig framat och foljer intensivt
fagelns flykt mot friheten. Flickan avtecknar sig mot en bakgrund av blommande grenar.
Trots ett intryck av improvisation préglas denna teckning rent bildméssigt av balans och
jamvikt.

Fagelfantasi 1945 &r en fristdende teckning i motsats till Flicka med fdgel (43 a),

som var avsedd att ingd i ett storre verk. Den ser ut att vara snabbt nedkastad men ir dnda

109 v asari 1906, 174. Denna formulering av Vasari aterges i Rosand 1988, 15.
M0 Bicksbacka, L 1955, 116.
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ett fardigt konstverk i sig. Det medvetna linjespelet i grovre och finare linjer och den
hérigenom delvis upplosta formen markerar en ny frihet frdn det vedertagna. Teckningen
Fdgelfantasi tycks vara gjord med ett par olika grovlekar av stift. Huvudlinjerna &r ganska
grova och understryker sjdlva temat, rorelsen i bilden. De tunnare linjerna bildar liksom ett
ackompanjemang till temat i rorelsefantasin. Teckningen &r ytterst medveten, linjerna
markerar en frihet fran konventioner. Fordelningen mellan ljus och skugga, som vid forsta
Ogonkastet kan verka slumpartad, dr vid ndrmare betraktande vil avvigd. Kontrasten
framhédvs genom att den vita fageln nuddar vid skuggningen, som suddats fram pa flickans
axel. Det konstnérliga uttrycket dr spontant pa ett nytt sitt. Hir kommer det otvungna till
uttryck, fritt frén det etablerade och regelbundna.

Vid en jamforelse av tekniken i de tva kolteckningarna (43 a och 55) med likartat
motiv dr det uppenbart att Ellen Thesleff genomgatt en frigorelse i sitt tecknande inom
loppet av ett decennium. Man kanske kan formulera det s&, att hennes egen frigorelse som
tecknare aterspeglas i det faktum att fageln i den senare teckningen nu blivit fri och &r pé

vig att flyga ut ur bilden.

Bild 56. Poet 1948 - pastell

En tecknad pastell har medtagits fran Ellen Thesleffs sista verksamhetstid for att jimfora
med pastellteckningen 7 stugan 1891 (bild 14) fran hennes allra forsta ar. Det dr bilden
Poet fran 1948 (bild 56). Den dgs av Helsingfors stads konstmuseum, ar 40 x 28 cm,
signerad nere till viinster E Thesleff, nere i mitten Poet och pi hoger sida 15.X.48.""
Poetmotivet har tidigare sysselsatt Thesleffs tankar, och hon har personifierat det i sin
oljemalning Poet fran 1940 (bild 51). Men motivet dyker upp igen och nu vill hon préva
det i ett nytt medium, pastellkrita. Detta &r en helt annan poet. Ellen Thesleff skildrar har
poetens kdnslosamma tankar infor en ros. Hon tecknar ett ansikte i rosa och blatt med bla
konturer, med roda linjer for att markera 6ga, kind och mun och framhiva rosen. Poeten
lutar sig framat for att betrakta rosen i handen och kdnna doften av den. Bilden har ett
uttryck av starka kénslor - bade lust och smaérta - vilket ytterligare poédngteras av poetens
flammande har.

Rumsgestaltningen ar starkt ytméssig. Teckningen gor intryck bade genom sina
farger och genom sin form, skapad av linjer. Den &r uttalat malerisk samtidigt som den &r

uppbyggd av ett elegant linjespel. Kompositionen ar 6ppen, armen balanseras mot nacke

m Uppgifterna ar himtade fran Totuus = kauneus. Bécksbackan suosikit. Sanning = skénhet. Bécksbackas
favoriter. Utstillningskatalog fran Helsingfors stads konstmuseum, Helsingfors 1996, 121.
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och héar, liksom nédsan balanseras mot hakan. Men det kdnns viktigare att framhalla
helheten &n att diskutera detaljer. Pastellen Poet illustrerar pd samma sétt som
oljemalningen Poet Ellen Thesleffs tes fran 1928: ”En genom firg uppkonstruerad figur -
rorelse - genom feirg.”112

Att teckna i pastell stiller som bekant helt andra krav 4n att teckna i kol. Hér &r
fargmomentet med fran borjan pa samma séitt som i oljemaleriet. Trots detta har pastellen
Poet 1948 ocksa mycket gemensamt med kolteckningen Fdgelfantasi 1945 (bild 55). Det
gemensamma ligger i friheten fran konventioner i sjidlva tecknandet, i det ytmissiga
linjespelet. Poetens ansikte priglas av det ljuva och bittra, som aterspeglas i kérlekens ros.
Det konstnarliga uttrycket innehéller lycka och tragik pa samma gang.

Men en pastell bor snarare jamforas med en pastell 4n med en kolteckning. Poet
1948 bor dérfor ockséd stdllas i relation till den enda pastell som tidigare beskrivits,
namligen [ stugan frén1891 (bild 14). Jamforelsen blir intressant genom att det ligger en
tidsrymd av nédstan sextio ar och ett helt livs konstutdvning mellan de béda bilderna.
Tekniken i Poet 1948 ér helt annorlunda &n i den klassiska kompositionen 7 stugan, vilken
var en &vning i perspektiv och ljusbehandling. Borta ar det mélmedvetna ifyllandet av ytor
som fanns hos bild 14, borta dr det skolméssiga perspektivet, borta dr den dova fargskalan
fran vardagen i stugmilj6. Man kan notera liknande skillnader gentemot teckningen
Sjédlvportrdtt 1 blyerts och sepia fran 1894-95 (bild 15), vilken ocksa hade heltickande
karaktdr. Poet 1948 innehaller den mogna konstndrens linjespel och en kolorit som
blandar. Utvecklingen fran precision till full frihet i tecknad pastell fascinerar. Det &r
symptomatiskt, att detta blev det sista konstverk Ellen Thesleff signerade.

Under den fria perioden har sammanlagt fyra kolteckningar (43 a, 43 b, 43 d och
55) granskats, liksom en pastell (56), alla fran 1930- och 40-talen. Jag har visat hur ocksa
tecknandet med tiden utvecklas parallellt med oljemaleriet, som sérskilt under denna
period baserar sig pé linjen. Hela Ellen Thesleffs konstnérsskap paverkas av tecknandet,
som ju &r grunden for andra tekniker baserade pé linjeforing. Nu aterstér att granska néagra
trasnitt fran samma period for att undersdka, om man kan finna motsvarande utveckling

inom trésnitt som inom teckning.

12 Ellen Thesleff. Dikter och tankar 1954, 28.
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5.4 Trasnitt

Trésnittstekniken ger goda mojligheter att folja Ellen Thesleffs utveckling, beroende pé att
det finns ett sé rikhaltigt material att studera. Under den koloristiska perioden, d& de forsta
trasnitten tillkom, experimenterade Thesleff gérna med olika arbetssétt for att orientera sig.
Hon gjorde bland annat flera avdrag i olika farger fran samma stock for att generera olika
uttryck. Under den fria perioden tycks Ellen Thesleff diremot ha funnit sin vig och dgnar

sig mera at att forfina detaljerna i sin teknik.

Bild 57. Chopins vals, 1930-talet - trisnitt

Ellen Thesleffs trasnitt dndrar karaktir under 1930-talet. Mahénda far hon nu sin
inspiration frdn samtidens teater, konst, dans och musik. Genom Gordon Craig,
teaterkonstniren, blev hon bekant med dansdsen Isadora Duncan, en foregdngare inom
modern dans.""® Solen fungerar ocksa ofta som inspirationskélla. ”Voila, je suis artiste et
c’est seulment en Italie que le soleil p.ex. se trouve. Le soleil et le Chianti.” [Minsann, jag
ar konstnidr och det dr endast i Italien man patriffar solen t.ex. Solen och Chianti-vinet.]
(Ur brev till Craig 19402)."* Ocksé Antonia Ringbom har tagit fasta pa detta med solen
som inspirationskilla, ndr hon kallat sin videoinspelning om Ellen Thesleff ”Jag sdker
solen”, vilket &r ett citat ur Ellens egen lilla tankebok.""®

Det dr ofta svart att exakt datera Ellen Thesleffs trdsnitt dd hon gérna vid olika
tidpunkter tar fram gamla stockar och gdr nya avdrag av dem. Dateringen baserar sig
déarfor pa det ar d& stocken blivit fzirdig.116 Avdragen kan ockséd vara olika stora. Det
hinder ibland att Thesleff trycker bara en del av bilden. Ett typiskt exempel pa detta &r
trasnittet Chopins vals (bild 57), som finns i ndgot olika storlekar i nigra avdrag fran 1930-
och 1940-talen. Det hir avbildade avdraget som &r privatigt, ar 39,8 x 28 cm. Det &r
signerat nere till vinster Ellen Thesleff, nere i mitten ~Vals” och nere till hoger numrerat
16/25. Det tycks bli allt vanligare med stdrre upplagor av trisnitten nu.

Det &r en eterisk dansos som avbildas i Chopins vals. Hon svédvar fram pé td med
sviangande klocklik kjol och vajande sloja. Hennes gracila armrorelser dr helt 1 samklang

med kroppsrorelsen. Det dr ocksa benens rorelser, i synnerhet det bdjda hdgra benet, som

113
1

Ahtola Moorhouse 1991, 46-48.

# Ahtola-Moorhouse 1998 b, 108. Min dverséttning till svenska.

15 Ringbom, Antonia, Jag séker solen (video) 1990. Se ndrmare uppgifter under rubriken Otryckta kéllor.
8 Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7 1998, 127.
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med sin avspark ldngst till hoger i bild sérskilt framhéver dansrorelsen. Huvudet bojer hon
lite kokett. Over hennes dans sprider solen sitt sken i ett strilknippe som ger
kompositionen balans. Det hdr presenterade avdraget av Chopins vals visar upp en
summarisk grafik i eleganta plastiska linjer, med en sparsam kolorit i gragront och violett.
Det finns dven andra avdrag, bland annat ett helt solgult, som ur fargsynpunkt hade varit
att foredra som exempel, om det inte varit sa otydligt, att man knappt kan skonja solens
strélar.

Konturerna i Chopins vals ar osedvanligt suddiga, vilket tyder pa att Ellen Thesleff
malat bilden direkt pa stockens yta med tjock firg och dérefter ristat in férdjupade linjer i
den. Men ocksé fordjupningarna &r stundtals infargade. Detta tyder pa att fordrivningen
skett under starkt tryck. Som jag tidigare ndmnt, anvdnde Ellen Thesleff inte tryckpress,
utan stod sjilv och trampade pa stocken vid avtryckningen. Man kan anta, att ju mer hon
trampade, desto kraftigare blev fordrivningen och desto bredare och suddigare blev de

morka linjerna, vilket gjorde uttrycket mjukare.

Trésnittet Chopins vals fran 1930-talet kan sa hér i efterhand jadmforas med teckningen
Fdgelfantasi 1945 (bild 55), trots att denna ar gjord kanske ett decennium senare. De bada
bilderna har samma skissartade spénst i linjen och samma frihet i uttrycket av rorelse.
Jamfort med tidigare trésnitt visar sig i Chopins vals en tendens till att fina vita linjer inte
langre anvénds som ett dekorativt element for att ldtta upp ytor, som t.ex. i Skérdefolk fran
1926 (bild 36). Vita linjer ingdr nu i stillet som ett uppmjukande element i konturerna.
Endast dessa linjer 4r utskurna i stocken, inget annat &r bortskuret kring figurerna. Detta &r
anmirkningsvirt, da det terkommer i de fyra foljande trisnitten. Aven i Chopins vals har
konstnérinnan torkat bort en del av fargen fran stocken for att fa fram ljusare partier, precis
som i Skordefolk.

Thesleffs triasnitt blir med &aren allt enklare, men samtidigt allt elegantare.
Linjeforingen blir allt friare och mera skissartad. Det konstnérliga uttrycket i Chopins vals
fran 1930-talet pAminner om det i Solbdrare, Kvdllen (bild 42g) fran 1928. Béada bilderna
uttrycker rorelse med hjélp av samma létta linjer och ljusa farger. De priglas av utpriaglad
elegans och har ett uttryck av fjaderlétt improvisation. Man kan med andra ord nér det
géller trasnitt och viggmaleri skonja en likhet i uttrycket. Ellen Thesleff ndrmar sig alltmer
maleriet i sina trasnitt med monotypa av’tryck.1 h

Jag har tidigare i samband med oljemaleri och teckning med pastellkrita &tergivit

den lilla sentensen i tankeboken 1928: ”En genom farg uppkonstruerad figur - rorelse -

"7 Motivet Chopins vals finns ocksa utfort i olja 1942. Se Ellen Thesleff; Ateneums publikationer nr 7,
1998, 211.
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genom farg” [jmf Poet 1940 (bild 51) och Poet 1948 (bild 57)]. Sentensen kan ocksa
tillimpas pa vdggmalningen Solbdrare, Kvdillen 1928 (bild 42g) liksom pa trésnittet
Chopins vals fran 1930-talet (bild 58). Den géller alltsa for nyss ndmnda bilder i sa olika

tekniker, som staftliméleri i olja, teckning med pastellkrita, viggmaleri och trdsnitt.

Bild 58-60. Tre bilder som foregar Guldfigeln 1939

For att ge en klar uppfattning av trésnittet Guldfageln 1939 har jag inkluderat en serie om
tre bilder som foregér den. Dessa bilder har mycket gemensamt i motiv och utférande.
Motivet utgdrs av tre personifikationer i form av tre likartade ansikten:'"®

Kyssen 1936 (bild 58)

Finlands var 1936 (bild 59)

Tragisk mask 1937 (bild 60).

De tre bladen 4gs av Ateneum. Eftersom Guldfigeln 1939 (bild 61) och dess stock (61 a)
ar det egentliga foremalet for mitt studium, beskrivs bildserien endast kortfattat."®
Huvudmotivet i de tre bilderna ar ett flickhuvud.

Var och en av bilderna personifierar pa ett tankvirt sétt bildens titel. I Kyssen haller
flickan handen i en gest mot munnen, som for att skicka en sldngkyss. 1 Finlands var har
flickan en blomma i munnen.'®° I Tragisk mask, som skildrar ett avsked, ingar samma gest
som i Kyssen jamte en flygande fégel.121 Det dr inte enbart motivet som gor att de fyra
bilderna kan ses som en enhet utan ocksa tekniken. Man kan se hur konturerna lattats upp
av langsgdende smala vita linjer. Ellen Thesleff har tidigare sporadiskt provat linjer i
konturerna, sdsom i Chopins vals (bild 57), ocksa den gjord pd 1930-talet, men det &r mera
systematiskt genomfort i de fyra personifikationerna (bild 58-61). Det konstnérliga
uttrycket utvecklas stegvis inom serien beroende péd Thesleffs allt mer forfinade teknik och

storre skicklighet. Séttet att sprdnga in smala vita linjer i konturerna gor att uttrycket blir

"8 De tre bilderna dterfinns pa Internet. Det ger en mojlighet att studera dem i A 4-format. Se Internet-

adresser under rubriken Killor, Elektroniskt overford information.

9 De tre bilderna har foljande matt och signaturer:

Kyssen 1936: bladet 47,5 x 34 cm, stocken 40,5 x 38 cm, signatur ntv Ellen Thesleff /1936.
Finlands var 1936: bladet 30,5 x 23 cm, stocken 41 x 41 cm, signatur ntv Ellen Thesleff /1936,
nm "Finlands var”, nth 10/ 25.

Tragisk mask 1937: bladet 45,5 x 38,5 cm, stocken 40 x 40 cm, signatur ntv Ellen Thesleff /1937,

nm “Tragisk mask”, nth no 1 /25. Ellen Thesleff. Ateneums publikationer nr 7 1998, 205.
120 £ blomma i munnen éir en karakteristisk detalj, som tidigare funnits med i Blomsternymf 1928
gbild 42 g) och Varen 1935 (bild 46).

Fageln ér en detalj som ocksa ingér i Karyatider 1934 (bild 43 a och 43 b) och i Varen 1935 (bild 46).
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mjukare och mer elegant. Men det blir en dubbel effekt: konturerna blir samtidigt skarpare,

nér dgat dras till flimret av vitt i de morka konturerna, %2

Bild 61. Guldfiageln 1939

Serien av personifikationer kulminerar i trésnittet Guldfageln fran 1939 (bild 61). Ett
avdrag tillhor Gosta Serlachius konststiftelse i Méanttd medan stocken finns pad Ateneum.
Bladets storlek dr 38,7 x 29,7 cm, stockens 40,5 x 38 cm. Bladet ar signerat nere i mitten
Ellen Thesleff "Guldfigeln”, nere till hoger ar det numrerat /9/25. Detta innebdr att
upplagan, precis som for Skérdefolk och Chopins vals, omfattar 25 exemplar och att detta
avdrag ar nr 19. Guldfageln &r tillagnad Ellen Thesleffs édlskade bror Rolf som dog den 16
augusti 1938. Ellen skriver den 28 februari 1939:

”Till Rolf.

Dir flyr ett rosenmoln for

vindens spel emot ett hjérta

Det ér varen som smyckar sig

for kommande vérar.

Lek ibland skuggor i skuggornas rike

Ditt hiirliga land.” %>

Bilden Guldfdgeln &r mittad med konstndrens upplevelse och inspiration. Den forestiller
en flicka som haéller pa att ta avsked av en fagel. Var och en som vet att bilden ér tillignad
Ellens bortgangne bror Rolf, far ldgga in sina egna tankar om livet och déden i den.
Motivet priglas av avsked. Handens eleganta rorelse formedlar avskedskyssen till fageln.
Fageln ingar i en fantasi som fangar &skadaren. Haret adr utformat som en krans som
inramar ansiktet. Ansiktsuttrycket och blicken uttrycker kérlek till den lilla fageln. Det
mjuka linjespelet i guld, violett och rétt avvigs med skuggningar i violett. Over hela

bildytan ligger en tunn ljusbla fargsldja som tonar ut mot 6vre kanten.

Redan vid forsta anblicken ser man en sldktskap mellan Guldfageln och den tidigare
bildserien. Den bista uppfattningen av hur Guldfdgeln ér gjord fir man genom att studera

dess stock, som finns pd Ateneum. Genom tillmdtesgaende fran Ateneum har det varit

122 | indberg 11.9.2002.
3 Ellen Thesleff. Dikter och tankar, Helsingfors 1954, 19.
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méjligt for mig att pa plats studera och fotografera den.'®* Jag har dessutom fitt tekniska
synpunkter av tvé specialister pa grafik.'?

Stocken till Guldfdgeln (bild 61 d) bestir av en klyvyta i ldngdtrd. P4 den har
troligen allra forst en svag bakgrundsfarg applicerats med pensel eller eventuellt med
fargvals. Motivet har skisserats med kol eller svartkrita pa stocken. Konstnéren har sedan
skurit repor i konturerna med ett V-format skirjdrn. Daremot har hon, liksom i Chopins
vals, inte skurit rent omkring figurerna. Hon har anvént oljebaserad farg och malat alla
fargerna utom guldet pa en och samma stock. Har nidrmar sig Thesleffs trasnittsteknik
monotypi.126 Eventuellt har Ellen Thesleff dessutom anlagt skuggor genom att gnida pa
fargen med en trasa, fuktad med terpentin. Bilden har tryckts pa torrt papper.127 Guldet har
lagts pa allra sist, direkt pad avdraget. Den disiga rokfargade slojan, som omsluter hela
motivet och endast syns pa stocken, ar intressant. Den tycks vara ditmélad efterat. Denis
Stéen har framkastat tanken att Ellen Thesleff, efter avslutad anvindning av stocken,
kanske fick en id¢ att utnyttja tréets vackra yta och gora stocken till ett konstverk i sig.128
Det ar en fullt mgjlig och tilltalande tanke.

I ovanstdende fyra bilder (bild 58-61) gor Ellen Thesleff sdlunda ett intressant
avsteg fran gingse hogtrycksteknik: efter tecknandet skrapar hon med ett vasst foremal
fram tunna skaror i konturerna pa stocken, sé att dessa framtrdder som vita linjer i
avdraget. Detta forfaringssétt okar mjukheten i bilden och goér den mera malerisk,
samtidigt som det gor att konturerna framtriader tydligare. Ellen Thesleff efterliknar i sin
grafiska teknik oljemaleriet - och hennes grafiska teknik ligger faktiskt hir ndrmare
oljemaleri &n graﬁk.129 Endast de tunna vita linjerna i konturerna ar inskurna i tréet. Allt
annat dr malat pa stocken. Trédsnitt och oljemaleri har med andra ord hos Ellen Thesleff
klart paverkat varandra.

Av de tre detaljbilderna (61 a-c) i det hér presenterade avdraget av Guldfdageln kan
man fa en rétt detaljerad information.™ Bild 61 a tycks bekréfta att guldet i héret dr palagt
efterat i och med att det delvis tycks ticka de utskurna linjerna. I bild 61 ¢ kan man

beundra handens utsokta linjeteckning liksom skuggningen pé hudytorna. I bild 61 b av

124 Genom grafikspecialisten Heikki Malme pa Ateneumbhar jag fatt sakkunnig information 23.9.1999.
125 Grafikldraren Olof Sandahl vid Stockholms konsthogskola 31.5.1999 och 1.2.2000 samt konstndren
Denis Stéen 1 Uppsala 9.9.1999 och 24.10.1999.

126 Enligt Heikki Malme i Helsingfors 23.9.1999.

27 vig hogtrycksteknik, sasom trésnitt och boktryck, trycker man i allménhet pa torrt papper beroende pa att
man i regel anvédnder oljefarg. Om man anvinder vattenbaserad farg, s kan man trycka pa fuktigt papper.
Olof Sandahl, Stockholm 14.11.2002.

128 Denis Stéen vid en diskussion i Uppsala 24.10.1999.
129 Detta har jag forstatt efter diskussion med Olof Sandahl i Stockholm 1.2.2000.
Andra eventuellt mindre utarbetade avdrag kunde ge nadgot modifierade slutsatser.
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fageln ldgger man maérke till att det finns utskurna linjer, som skymtar fram under
guldkonturerna, medan de violetta konturerna saknar saddana linjer. Jag antar att kraftfulla
linjer i den morkare och styvare guldfargen dr mera i behov av att littas upp av skaror 4n
tunnare violetta konturer. S& till sist en jaimforelse med det tidigaste trisnittsexemplet
Marionetter fran 1907 (bild 29). I det fallet tjdinade de utskurna linjerna enbart ett
dekorerande syfte. D4, trettiotva ér tidigare, hade Thesleff &nnu inte upptickt de tunna

linjernas férméga att ltta upp konturer.

Guldfigeln &r en syntes av klassisk skonhet och modern formfulldndad fantasi och frihet.
Uttrycket praglas av avsked till den bortgangna brodern Rolf. Guldfigeln ér ett méstarprov
pa Ellen Thesleffs grafik med sparsmakade linjer, samlad komposition och skont avstdmda
farger. De manga trisnitten under mer 4n fyrtio ars tid visar att Ellen Thesleff genom att
efterlikna oljeméleriet i sin trésnittsteknik har skapat en teknik som passade henne lika vél

som oljemaleri.

Sammanfattning av den fria perioden.

Ellen Thesleffs verk. Den fria perioden i Ellen Thesleffs maleri gor skél for sitt namn, inte
bara inom oljemaleriet utan ocksd inom &vriga representerade tekniker. Det dr fraga om
olika slag av frihet i att hantera det konstnédrliga materialet: frihet i linjeféring, i
ytbehandling och i fdrgharmoni - men ocksa en allt storre frigorelse vad betréffar
upplésning av formen. Man kan sélunda, nar man foljer exponenterna for den fria perioden
i Thesleffs méleri se kronet av en utveckling, som gar frdn den naturliga perioden genom
den koloristiska i riktning mot full frihet under den sista perioden.

Jag har under den fria perioden funnit en pataglig utveckling inom alla Ellen
Thesleffs tekniker. Det dekorativa viggmaleriet, som karakteriseras av sin utspidda farg,
leder framaét till en fornyelse inom stafflimaleriet i olja. Ocksa takmaleriet, som sa starkt
préglas av det dekorativa, ger ny inspiration till staffliméleriet. Oljemaéleriet pa staffli far
en allt mera specifik penselskrift i ett fargspel som ofta bygger pd komplementfarger. 1
Varen 1935 (bild 46) har konstnédren sélunda, som jag tidigare nimnt, anvant orange och
blatt pa tva sitt, dels orange som undermélning under blatt pa figuren, dels orange som
extra kontrast pa haret. Mot slutet av perioden, fran och med Stjdrnan 1938 (bild 49),
anvénder Ellen Thesleff ofta flera férger i sitt méleri 4n tidigare, men alltid harmoniskt
avvigda farger. Tecknandet i kol kénnetecknas av en frigorelse till ett mera medvetet

linjespel och en mera upplost form. Tecknandet i pastell har gatt fran precision till frihet.
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Trésnittstekniken har forfinats alltmer och har patagliga drag av oljemaleri. Det é&r
mangsidigheten i maéleritekniker under denna period som forloser det konstnirliga
uttrycket i hela Ellen Thesleffs maleri. Och det konstnérliga uttrycket &r fortsdttningsvis
genomgéende /yriskt precis som under tidigare perioder, sé lyriskt att man kan tala om en
symbolistisk laddning ocksa i Thesleffs sena verk.

I det ovanstaende har jag lyft fram en rad exempel, som visar hur Ellen Thesleffs
maleritekniker paverkar varandra korsvis under den fria perioden. Det &r friga om en
Omsesidig paverkan, som man skulle kunna kalla korsbefruktning. Didrmed har jag ocksa
svarat jakande pa fragan om de olika typerna av konstutovning och maleritekniker

beframjar utvecklingen av Ellen Thesleffs oljemaleri.

Jiamforelser med andra konstnirer. Det &r inte sd létt att bland finldndska konstnérer
hitta lampliga jadmforelseobjekt till Ellen Thesleff under hennes fria period. Detta kan ha
olika orsaker: dels att maleriet i Finland pa 1930- och 40-talen under forkrigstid och
krigstid tar sig allt mera individuella uttryck, dels att Ellen Thesleffs méleri, som tidigare
funnit mycket av sin inspiration i omgivningen, nu blir allt mera indtvént. Hon hdmtar allt
oftare inspiration fran sin fantasi och vidareutvecklar sina egna maleritekniker. Det finns
emellertid ett par konstnirer i Finland som jag ndmnt under den koloristiska perioden vilka
fortfarande har anknytning till Ellen Theseff, nidmligen Ester Helenius (1875-1955) och
Sigrid Schauman (1877-1979).

Under den koloristiska perioden belyste jag Ester Helenius forhallande till fargen
(bild 65). Men hon dr ocksa en i hogsta grad individuell malare.” Hennes intresse for
religids mystik gjorde att hon pa 1920-talet i Paris gérna valde motiv med kungar, &nglar
och helgon.132 Ett exempel pa hennes religiosa mystik dr méalningen Angel 1937 (bild 69),
med det meditativa uttrycket. Det beréttas att modellen, som vickte konstnirens intresse,
var en servitris i Paris med &ddla och uttrycksfulla drag.133 Hennes lilla spetshuvudbonad
har synbarligen hir utvecklats till ett diadem. Bilden dr mélad i olja pa kartong.m' Ester
Helenius tycks nu fortsitta sin vig fran form via firg mot linjemaleri, alltsé i stora drag pa
liknande sdtt som Ellen Thesleff. Men precis som Helenius kolorism ar annorlunda,
tekniskt simre och mindre fri &n Thesleffs, s dr ocksd hennes linjeméleri annorlunda.

Helenius linjemaéleri ligger som en dekoration ovanpa de olika fargfalten, medan Thesleffs

131 Keskitalo & Isomiki 2001, 342.

132 Sinisalo 1997, 79.

133 Sinisalo 1997, 79.

134 Enligt uppgift fran Leena Ahtola-Moorhouse 29.11.2002.
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linjemaleri skapar motiven, jfr Helenius Angel 1937 (bild 69) med Thesleffs Poet 1940
(bild 51).

Béda konstnérerna arbetar i sitt sena maleri med fantasimotiv. Bland Ester Helenius
harlekinbilder med dans och expressiva blomsterstycken ingér bl.a. marionettmotiv. %
Men Helenius &r pa det hela taget mindre radikal i sin utformning &n Thesleff."® Diremot
experimenterar hon liksom Thesleff med tragrafik i anslutning till sitt oljeméleri samt med
37 Det tycks alltsa hos

Ester Helenius och Ellen Thesleff finnas en del gemensamma drag, trots att deras maleri i

farglagda teckningar i blandteknik pa papper och med guldfarg.

grunden dr ganska olika.

Ocksa Sigrid Schauman har wunder Ellen Thesleffs fria period vissa
beréringspunkter med henne. Efter en paus pa ca trettio ar, dd Sigrid Schauman varit
konstkritiker i Dagens Press, tar hon upp maéleriet pa nytt.138 Begreppet kolorist ar for
generaliserande for att beskriva hennes konst. " Impressionist 4r hon inte heller i ordets
egentliga betydelse, annat 4n i tekniskt avseende.'*® Schauman ville sjilv snarare vara en
ljusmystiker, som med palettknivens hjilp ville sondra firgens yta sé att illusionen av ljus
skulle verka s& immateriell som rnéjligt.141 Det ér forst i slutet av 1940-talet i sodra
Frankrike som Schaumans maleri frigé’)rs.142 I riktning mot ljusmystik gér sedan hennes
sena portritt frin 1950-talet, men de faller utanfoér den tidsperiod som denna avhandling
omfattar.

Sigrid Schaumans utveckling har med andra ord varit en annan dn Ellen Thesleffs.
Jag har funnit att Schaumans maleri, trots sina stora kvaliteter, &r sa mycket ensidigare dn
Thesleffs. Detta pastdende vill jag illustrera genom att jamfora Schaumans Landskap frdan
Paris 1910 (bild 66) med henns Landskap fran Frankrike 1946 (bild 70), som alltsé &r
maélad 36 ar senare. Uttrycket dr ganska likartat i de tva bilderna av Schauman, medan
Thesleffs utveckling under samma tidsperiod 1910-1946 gér frén pastos kolorism till
avklarnat linjemadleri, i det nirmaste abstrakt. Ytterligare olikheter finns mellan Sigrid
Schauman och Ellen Thesleff under Thesleffs fria period: Schauman haller sig till motiv
fran verkligheten och malar i mer eller mindre upplost form, medan Thesleff skildrar

fantasimotiv med stor dekorativitet.

135 K eskitalo & Tsomiiki 2001, 342.
138 | indberg 30.10.2002.

137 Sinisalo 1997, 79.

138  eskitalo & Isomiki 2001, 355.
139 Enckell, C 2002, 38.

140 Eckell, € 2002,34.

41 Enckell, C 2002, 38.

142 Rajakari 2002, 102.

179



Men Ellen Thesleff var inte enbart finldndare, hon var ocksé i hdg grad europé. Darfor bor
hennes konst ocksa stéllas i relation till andra samtida européer, sddana som de franska
informalisterna Jean Fautrier och Jean Dubuffet.

Jean Fautrier (1898-1964) var skolad i London och inspirerad av Turner, men med
sitt héftiga temperament var han uttrakad av det traditionella maleriet och dvergick fran sitt
realistiska uttryckssitt fore andra varldskriget till ett informalistiskt."® Under 1927-1930
hade han gjort ett antal morka mélningar av kvinnor med maskliknande ansikten. Men ca
1942 dvergav han oljefarg, duk och staffli for akvarell/pastell pa papper. Han arbetade pa
papper, som han limmat pé en duk, uppspand pé en kilram. Pa papperet bredde han ut en
deg i relief, tecknade, malade och strodde pastellpuder 6ver. Detta méleri visades forsta
gangen 1945 pa en utstdllning hos René Drouin i Paris. Utstillningen hette Les Otages
(Gisslan) och hade inspirerats av avrittningen av judar i nirheten av Fautriers bostad.

Ett exempel hérpa ar Judinnan ur Gisslan 1944-45 (bild 71). Den &r utford i tjock
impasto i taktila fargblock pa papper.144 Den ljusa tjocka pastan i mitten kan uppfattas som
ett deformerat huvud och den rdda linjen kan ses som ett sar. Det roda pudret, glest utspritt
Over ytan, ger den grymma bilden ett skimmer av galanteri.145 Har skildras avskyn for
kriget i komprimerad form, men &nda inte helt abstrakt. Hos Jean Fautrier fortlever
méniskokroppen som klassiskt tema och Fautrier foraktar det mediokra i konsten hos t.ex.
Jean Dubuffet."®

Jean Dubuffet fodd 1901, som utgar fran en helklassisk linje och utbildning vid
Académie Julian i Paris, borjar tvivla pd den vésterlindska traditionen och bryter med
den." Han ar temperamentsfullt emot auktoritet och disciplin och revolterar mot skdnhet
och enhetlighet. Han skildrar asfalt, damm, doda 16v, oljeflackar, betong, vittrad puts,
glittret av vatten. Han soker ett uttryck som vénder sig till sjélen, inte till 6gat, och han
anser det meningslost att dra en grins mellan forestillande och abstrakt. Hans Corps de
Dame-serie 1950, som var en krinkning av klassiskt nakenmaéleri med feta kvinnofigurer,
befiste internationellt hans rykte som bildkrossare.

Dubuffets opposition mot det vedertagna i konsten framgar av [’Incertaine (Den
osékra) ur Corps de Dame (Kvinnokroppen) 1950 (bild 72), mélad i olja pa duk med

148

matten 116 x 89 cm. ™~ Dubuffet behaller typens och maskens neutralitet och gér en mask

3 Innehallet i detta stycke bygger pé Johansson, K-E 1990, 3-7, Cooper 1996, 838 och Linde 1984, 123.
144
Cooper 1996, 838.
%5 | inde 1984, 123-124.
148 | inde 1984, 128-129.

147 Innehallet i detta stycke bygger pa Sandqvist 1988-89, 26, Cardinal 1996, 332-333 och Linde 1984,
120, 122.

18 Jean Dubuffet, 1988-1989, 13.
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eller marionett utan sjil, men en som kan grimasera och gestikulera."® Han skildrar alltsd
marionetten ocksd som individ. Dubuffets marionett skiljer sig i detta avseende fran Ellen
Thesleffs, vars marionett snarare forkroppsligar det allméngiltiga i en viss roll.

Fautrier och Dubuffet arbetar som Ellen Thesleff pd gréinsen mot det abstrakta.
Men de skildrar en stympad eller sliten verklighet, medan Ellen Thesleff under den fria
perioden flyr in i fantasins vérld och strdvar efter skonhet. De har ingenting av Ellen
Thesleffs forfinade linjemaéleri i sin teknik eller av hennes dekorativitet i sitt uttryck. De &r
tva helt annorlunda konstnérstyper, som revolterar mot skonheten i méleriet. Thesleffs sena
maleri framstar som rent och fritt fran paverkan av det informalistiska maleriet, sddant det

ar utformat hos Fautrier och Dubuffet.

I det foregaende har jag jamfort Ellen Thesleff under hennes fria period med nagra andra
samtida finldndska och franska konstnérer. Jag har preciserat vissa likheter mellan Thesleff
och de andra finldndska konstnirerna, men har konstaterat att olikheterna dndé dverviager
starkt. De franska informalisterna, som liksom Thesleff ndrmar sig ett abstrakt maleri, har
knappast nagot gemensamt med Ellen Thesleff. De striavar till att sabotera det skona,
medan Ellen Thesleff genomgéende strivar till att dterge det. Min konklusion blir darfor,
att Ellen Thesleff ocksa nu under den fria perioden i hela sin framtoning ar sjilvstindig i

forhéllande till sin omvérld.

149 | inde 1984, 119.
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Del VI

Slutdiskussion






6. Slutdiskussion

Syftet med min avhandling Mdlarpoeten Ellen Thesleff. Teknik och konstndrligt uttryck har
varit att spegla méngsidigheten i Ellen Thesleffs konstnérsskap. Detta later sig géra med
hjalp av ett antal fragor kring teknik och uttryck. I det féljande kommer jag att diskutera en
del aspekter pa maleritekniker och konstnérligt uttryck hos Ellen Thesleff, sasom: Varfor
arbetar Ellen Thesleff i sa mdnga tekniker? Vilka faktorer bidrar till forstdelsen av
uttrycket i Ellen Thesleffs verk? Hur manifesterar sig tekniken i uttrycket? Vad dr
karakteristiskt for det konstndrliga uttrycket i Ellen Thesleffs maleri? Hur forhaller sig
Ellen Thesleffs mdleri till samtidens? Vilka kan orsakerna vara till Ellen Thesleffs

sdrprédglade modernism?

6.1 Varfor arbetar Ellen Thesleff i s méinga tekniker?

Det forsta man fragar sig nir man skall utforska Ellen Thesleffs tekniker &r: varfor arbetar
konstniren i s& manga olika tekniker? Ar det for att lira sig behiirska dem en efter en?
Eller &r det for att kunna paverka och variera det konstnérliga uttrycket i bilderna? Eller
studerar hon andra tekniker for att ldra sig variera och utveckla sitt oljeméleri och
ytterligare driva det framat? Det material som redovisas i min avhandling ger vid handen

att det finns olika orsaker till arbetet i de manga teknikerna.

1) For att ldra sig behiirska teknikerna? For att svara pd fragan vill jag forst peka pa en
serie av Ellen Thesleffs oljemalningar, dér jag beskriver hur tekniken blir alltmer forfinad
med tiden. Under den naturliga perioden utvecklas Ellen Thesleffs méleri frin att i borjan
bygga pa realism, sdsom i Eko 1891 (bild 9), till att aterspegla symbolism, nordiskt
stimningsmaéleri och impressionism i Thyra Elisabeth 1892 (bild 10), Aspar 1893 (bild 11)
och Violinspelerska 1896 (bild 12) samt fornyelse 1 Thyra Thesleff 1900 (bild 13). Under
den koloristiska perioden ligger tonvikten pa skiktmaleri i bilder som Flickorna pd dngen
1906 (bild 18), Varlandskap med bergsjé 1915 (bild 22) och Tulpaner 1923 (bild 26) samt
framfor allt Sjalvportrdtt 1916 (bild 24). Under den fria perioden utvecklas tekniken vidare
i ett ytmédssigt maleri dér linjen spelar stor roll, sdsom i Varen 1935 (bild 46), Poet och
Kamp, badal1940 (bild 51 och 52) samt Stjdrnan 1938 (bild 49) och Ikaros frén 1940-talet
(bild 54).
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P& samma sitt kan man studera de tekniska framstegen i trésnittstekniken fran
Marionetter 1907 (bild 29) via Skrinnare 1925 (bild 33) och Chopins vals pa 1930-talet
(bild 57) till trilogin Kyssen och Finlands var1936 samt Tragisk mask1937 (bild 58-60)
och till sist Guldfdgeln 1939 (bild 61). Genom en rad exempel ur Ellen Thesleffs stora
produktion av oljemadleri och trasnitt, hennes tvd huvudtekniker, har jag sdlunda visat hur

konstnéren steg for steg erdvrat dessa tekniker.

2) For att paverka och variera det konstnirliga uttrycket? De tre framstéllningarna av
den italienska modellen Natalina, som utforts pa tre olika satt: trasnitten La Rossa A (bild
30) och La Rossa B (bild 31), bada fran 1914, samt mélningen La Rossa 1915 (bild 23) i
olja och tempera har, som jag tidigare beskrivit, olika uttryck, fran det kraftigt stiliserade
till det portrdttlika och till sist ytterligt eleganta. I dem alla tre, sérskilt utpriglat i den
forsta, finns redan borjan till forenkling och en dragning mot marionett. I snabb foljd efter
La Rossa-serien kommer s& det marionettartade Sjdlvportrdtt 1916 (bild 24) i olja och
senare Poet 1940 (bild 51), dven det i olja, bdda med en anstrykning av marionett. Ellen
Thesleff ville tydligen prova att utveckla marionett-temat forst som trésnitt och sen i olja
bade i fauvistisk stil och som linjemaleri for att kunna studera hur uttrycket varierar med
tekniken.

Ett annat bildpar som jag har jamfort ar Poet 1940 (bild 51) i olja och Poet 1948
(bild 56) i pastellkrita, dér uttrycket i den senare bilden &r betydligt mera dramatiskt och
expressivt. I detta sammanhang &r det ocksa motiverat att paminna om Sjédlvportrditt 1894-
95 (bild 15) i blyerts och sepia, dir Ellen Thesleff enligt min mening valt denna speciella
teknik for att fa fram det asketiska uttrycket. Genom att sdlunda arbeta med liknande motiv
i olika tekniker pd olika sétt har konstndren visat, att hon genom att vilja teknik kan

paverka och variera det konstnérliga uttrycket.

3) For att utveckla oljemaleriet? Ellen Thesleff provar i sitt oljemaleri verktyg av olika
slag, sdsom penslar, palettkniv, trasa och svamp samt olika spadningsgrader av firg genom
hela skalan fran utspddd farg via pastos tillbaka till laserande, ytterst utspadd farg.
Dérutover tilldgnar hon sig séttet att mala i skikt med undermélning, 6vermalning och
schumrad teknik. Till sist s6ker hon sig med hjilp av linjemaleri fran géngse
formuppfattning mot en upplésning av formen.

I samband med fraga 1) har jag beskrivit utvecklingen av oljemaleri och trésnitt.
Jag vill hér dn en gang poédngtera hur utvecklingen av andra tekniker 16per parallellt med
och beframjar utvecklingen av oljemaleriet. Sdlunda har jag visat hur allt friare dvningar i
kolteckning, frén Flicka med figel 1934 (bild 43 a) till Fagelfantasi 1945 (bild 55), leder
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fram till en storre frihet i hanteringen av olja. Ocksa i pastellkrita har jag pd motsvarande
sétt kunnat konstatera en utveckling, som loper parallellt med oljeméleriet frén / stugan
1891 (bild 14) till Poet 1948 (bild 56). Det dekorativa inslaget som finns i trasnittet Elegi
1924 (bild 34), aterfinns ocksa i vdgg- och takmalningarna pd 1920- och 1930-talen,
liksom i oljemaleriet s sent som i Poet 1940 (bild 51). Jag har ocksd funnit att
erfarenheterna fran viaggmaleriet 1928 av att arbeta med synnerligen utspidd firg har
overforts till staffliméleriet, vilket framgar av Kdllan 1929 (bild 44), Eko 1930 (bild 45)
och Florens 1939 (bild 50). Mina studier har med andra ord bekriftat att Ellen Thesleffs
sena stafflimaleri i olja paverkats av flera andra tekniker, sdsom teckning, grafik och
viggmaleri till att bli mindre plastiskt och mera ytmissigt. A andra sidan har jag i samband
med trésnittet Guldfdigeln 1939 (bild 61) funnit att Thesleffs grafik paverkats till att bli
mera malerisk i stil med hennes oljemaleri (se 5.3). Man kan uttrycka det s att Ellen
Thesleffs trégrafik till stor del blev avtryck av hennes oljemaleri.’ I detta och foregiende
avsnitt har jag sdlunda pévisat en vixelverkan mellan Ellen Thesleffs oljemaleri och
hennes andra tekniker.

Ellen Thesleff 6verfor alltsé en serie erfarenheter fran teckning, trasnitt, vigg- och
takmaleri till stafflimaleriet i olja. Ddremot har jag inte kunnat finna stdd for nagot storre
inflytande pa oljemaleriet fran tekniker som Thesleff endast sporadiskt dgnat sig at, sdsom
etsning eller akvarell. Dessa tekniker kan ha befrdmjat tecknandet och kan dérfor indirekt

ha paverkat bildskapandet i olja.

Slutsatsen av ovanstdende resonemang blir att det fanns starka skil for Ellen Thesleff att
sdtta sig in i olika tekniker och finslipa dem till allt storre skicklighet. Detta leder i sin tur
fram till allt rikare variationsmojligheter i uttryck. Ellen Thesleffs véxelbruk mellan olika

tekniker befrdmjar utvecklingen av oljeméleriet och av hela hennes maleri.

6.2 Vilka faktorer bidrar till forstaelsen av uttrycket
i Ellen Thesleffs verk?

Det finns olika asikter om behovet av att kdnna till betingelserna vid ett konstverks
tillkomst. Enligt min mening &r det fordelaktigt, om man vet s mycket som mojligt bade
om konstndren och om omsténdigheterna vid den tidpunkt d& konstverket kom till. T det

foljande tar jag darfor upp négra sddana faktorer, som kan hjélpa betraktaren att forsta

" Lindberg 11.9.2002.

187



uttrycket i Ellen Thesleffs maleri. Det kan vara av virde att kdnna till 1) konstnirens
utbildning, larare och andra inspiratorer, 2) de olika miljéerna dir konstnéren vistas, 3)
omstindigheterna vid konstverkets tillkomst och 4) konstnérens egna tankar om konst.

1) Ellen Thesleff blev helt naturligt paverkad av bade dldre och samtida konst
under utbildningstiden vid von Beckers konstskola och Gunnar Berndtsons akademi i
Helsingfors, liksom av sina ldrare Puvis de Chavannes och i viss mén av Eugéne Carricre
vid Académie Colarossi i Paris. Ungefér vid denna tid borjade impressionismens framsteg
inom maéleritekniken komma frén Paris till Finland. 1890-talet var det nordiska
stimningsmaleriets och den gryende symbolismens tid. P4 1910-och 20-talen kom
regnbagsmaleriet och fauvismen - for att inte tala om den allt mera individuellt inriktade
modernismen i Finland pa 1930- och 1940-talen. Genom att Ellen Thesleff vixelvis bodde
i Finland och Italien var hon fortrogen med de olika riktningarna i bada ldnderna, men
hennes modernitet var hennes egen. Den kdnnetecknas framfor allt av att hon alltmer
avstod fran ren form, helt tidlost.?

Uttrycket 1 Ellen Thesleffs verk paverkades ocksd genom hennes studier av de
gamla méstarna i Paris och Italien, framfor allt i Florens. Hon studerade egyptisk konst och
Leonardos verk i Louvren, kopierade Masaccios fresker i kyrkan Santa Maria del Carmine,
Fra Angelicos madonnor i klostret San Marco och Botticellis méleri i Uffizierna i
Florens.Vidare fick Ellen Thesleff inblick i samtidskonsten genom Carl Palme vid
Kandinskys malarskola i Miinchen. Hon tog intryck av Kandinskys tidiga maleri och larde
kdnna Carl Palmes teknik att gora férgtrasnitt. Tréasnittstekniken tog hon upp och
vidareutvecklade med stort intresse. En betydande inspirator och ldrare i trésnittsteknik var
ocksa engelsmannen Gordon Craig, som 1i sin teatertidskrift 7he Mask inféorde ménga av
Ellen Thesleffs trasnitt. Uttrycket paverkades alltsa bdde av utbildning och inspiration av
gamla maéstare, liksom av samtida konstnérer.

2) Till Thesleffs ovriga inspirationskéllor horde de diametralt olika miljoer hon
vistades i. Det var konstndrsmiljéerna i Helsingfors, Paris och Florens, men ocksa den
vackra naturen kring hennes sommarbostad Villa Bianca i Ruovesi, liksom pa den
italienska landsbygden och vid kusten i Italien. I Ruovesitrakten har ménga av hennes
viktigaste verk kommit till.

3) Omstindigheterna kring ett verks tillkomst har betydelse for forstdelsen av
uttrycket. Ett exempel pa detta &r trdsnittet Guldfdageln 1939 (bild 61), som tillkom sedan
Ellen Thesleffs dlskade bror Rolf gétt bort, ett annat de glada fargtrésnitten frén Florens,

diar Gordon Craig levde och verkade. Det kan ocksd vara av intresse att veta att Ellen

2 Lindberg 11.9.2002.
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Thesleff, ett par somrar innan hon paborjade det stora viggmalningsprojektet pa Pekkala
gérd, sysslade med att gora skisser av lantarbetarnas kroppsstéllning i olika arbetsmoment.
Likasa ar det ldttare att forsta oljemalningen Kamp fran 1940 (bild 52), om man vet att den
tillkom vid tidpunkten for vinterkriget 1939-40. Det &r dven vért att notera, att det var
under och efter denna krigstid, som Ellen Thesleff allt oftare fann sina motiv i fantasins
virld. Manga liknande exempel skulle kunna ndmnas.

4) Enligt min mening kan man léttare forsta uttrycket, om man vet nagot om
konstnirens egna tankar. Det kan vara littare att forstd uttrycket i Ellen Thesleffs
aterkommande motiv med eko som tema, om man kénner till hennes tankar om
ekogestalten. Identifierar hon ekoflickan med konstniren och darmed ocksé med sig sjéalv?
Ekoflickan ropar och véntar - skall hon fa svar? P4 liknande sétt underléttas forstaelsen av
marionettmotiven om man kénner till de bakomliggande tankarna om det allméngiltiga i
marionettens uttryck.

Ellen Thesleffs tankebok med smé aforismer &r en mycket omvéxlande ldsning,
som stdmmer till eftertanke. I avhandlingen har jag anvint citat ut tankeboken pa
tillimpliga stillen. Om att forsta ett konstverk skriver Ellen Thesleff sjilv i brev till systern
Thyra 8.4.1930: ”Jag ir bra glad att du tyckte om mélningarna. Aro de svarforstadda, ér det
blott ett plus, ty ett verkligt konstverk skall ingen kunna forsta - annat &n pa sitt personliga

vis. Och nu for tiden &r ingen mer personlig.”3

6.3 Hur manifesterar sig tekniken i uttrycket?

Hugo Alfvén: "Tekniken &r musklerna i andens Vingar.”4

Den naturliga perioden. I borjan av sin konstndrsbana soker Ellen Thesleff att i sitt
maleri aterspegla naturen. Det innebdr att hon i sitt oljemdleri anviander sig av
centralperspektiv och skuggning for att fa fram ett levande och néstan skulpturalt uttryck i
Eko 1891 (bild 9). Men det dr dnda inte fraga om ett exakt dtergivande av motivet, utan
snarare ett forfinat lyriskt maleri, som bygger pa Thesleffs tidiga skolning hos von Becker
och Berndtson. Bada var influerade av den franska realismen i slutet av 1800-talet.
Malningen Eko far dessutom en naturlig friskhet pa grund av breda drag med pensel och
palettkniv och en 6kad uttryckskraft genom att konstndren skrapat fram en skymt av sjon i

bakgrunden.

3 Ahtola-Moorhouse 1998 b, 96.
4 Alfvén 1946, 107.
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Genom att anvinda tunn farg, opalskimrande fargharmonier och mjuk penselforing
vatt i vdtt uppnar Ellen Thesleff ett sparsamt, néstan genomskinligt ljus i Aspar1893 (bild
11). I Thyra Elisabeth 1892 (bild 10), som har ett starkt symbolistiskt innehéll och en
syntetistisk form, forstirks det mjuka och dekorativa uttrycket genom 6verlappande farger
och kraftiga skrapningar i ytan. I Violinspelerska 1896 (bild 12) har konstniren kombinerat
ett klassiskt ljus- och skuggmaleri, utfért med hjilp av pensel och tunn firg, med ett
impressionistpaverkat peinture claire med starka inslag av vit farg. Ellen Thesleff har
ytterligare forstirkt uttryckskraften genom skrapning i bakgrundsytan. Portrittet ar
harmoniskt och symbolistiskt i den meningen att det uttrycker sambandet mellan musik
och maleri, men det skiljer sig fran bild 10 genom att det inte &r utfort i syntetismens
ytmissiga och dekorativa teknik. I Thyra Thesleff 1900 (bild 13) har Ellen Thesleff
déremot i kraftfulla farger med palettkniv och grov pensel utarbetat en vélbalanserad
komposition med ett annorlunda, starkt och markerat uttryck, som antyder en ny inriktning
i hennes méleri.

Utifran ovanstdende exempel pa oljeméleri fran den naturliga perioden kan man
skonja ett monster i sambandet mellan méleriteknik och konstnérligt uttryck. Genom att
kombinera tunna firger i harmoniska fargklanger med varierande verktyg och en ofta latt
penselskrift har Ellen Thesleff salunda skapat ett pafallande lyriskt uttryck. Det kan ibland
priglas av fransk realism och ha anknytning till naturen, ibland av nordiskt
staimningsmaleri eller symbolism. En symbolistisk laddning finns 1 Ellen Thesleffs realism
dnda fran bérjan.5 Men dessa tidstypiska drag ingar vanligtvis endast som en del i Ellen
Thesleffs maleri, som hela tiden &r sjidlvstandigt och starkt personligt.

Detta giller i hog grad ocksa de exempel pa teckning och koppargrafik som faller
inom den naturliga perioden, vare sig motivet utgérs av portrétt eller miljoer (bild 14-17).
Har dokumenteras Ellen Thesleffs experimentlust i varierade uttryck, som hérleder sig fran

de provade nya teknikerna.

Den Kkoloristiska perioden. Ellen Thesleff har redan tidigt frigjort sig frén central-
perspektivet och dvergar under den koloristiska perioden till att utforska ytan. Hon arbetar
redan fran borjan i oljemdleriet med palettkniv i breda strék och tjocka intensiva farger i
Flickorna pad dngen (bild 18) och [ltalienskt landskap (bild 18 d), bada fran 1906. De
kraftfulla linjerna understryker rorelsen och framkallar ett expressivt uttryck. Redan hér ar
Thesleff modernist. 1 Landskap frdan Toscana. Olivskog 1908 (bild 19) ar de briljanta

® Lindberg 11.9.2002.
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fargerna s& pastost palagda, att de verkar uppmurade pa duken. Harigenom forstarks
uttrycket, och det italienska landskapet framtréder i relief.

Efter det pastosa maleriet med palettkniv i borjan av perioden &tergar Ellen
Thesleff till penselméleri. I rena farger blandade med vitt och med hjélp av pointillistisk
teknik (se 1.4.4) fir konstndren med ett dekorativt grepp fram ett friskt och omedelbart
uttryck 1 Figurer i landskap 1911 (bild 20). I Florens 1913 (bild 21), som &r mélad vdtt i
vatt med tunnare firg, kan man se hur formen borjar uppldsas, hur linjen blir allt viktigare
och uttrycket blir ljust och latt.

Under denna period far den bla férgen allt storre betydelse for Ellen Thesleff. Det
bla tillsammans med andra lysande farger och enkla stiliserade former, inramade av
uttalade konturer, forstarker det konstnérliga uttrycket i Viarlandskap med bergsjo 1915
(bild 22). Uttrycket blir nu inte bara mera expressivt utan ocksa dekorativt. Ellen Thesleffs
kolorism nérmar sig sin hojdpunkt.

Ocksé Sjdlvportrdtt 1916 (bild 24) domineras av blétt i kombination med nagra fa
toner av violett, turkos, rosa och vitt. Ett skiktmaleri i kontrasterande farger med
heltdckande, halvtickande och schumrande teknik ger mélningen en klar lyster av emalj.
Portrittet levandegér Ellen Thesleff sjédlv. som konstndrstyp, intelligent 1 sin
marionettartade forenkling. Det konstnérliga uttrycket dr intensivt levande och forstérks av
kraftiga skrapningar pa vissa ytor. Endast hudpartierna har en enhetligare fargyta. En
lysande reflex pé haret fullbordar misterverket.

Som jamforelse till detta portrétt har jag tagit med La Rossa 1915 (bild 23), mélad i
olja och tempera. Jag vill hirmed visa hur en blandteknik, trots ett likartat skiktmaleri som
i foregéende bild, kan framkalla ett uttryck, som &r lattare, skirare och rent av dromskt.

Mot slutet av perioden avklingar det koloristiska maleriet sa sméningom. Det ar
fortfarande fraga om harmoniska fargklanger, men de blir mildare med tiden. En sédan
malning &r Nature morte 1919 (bild 25), malad vdtt i vatt enbart med svamp eller trasa.
Haér &terfinns varken linjer eller fasta former men i gengéld ett ytterligt mjukt uttryck.

Sist kommer sa Tulpaner 1923 (bild 26) i liknande milda fargklanger men
kontrasterade mot svart, med ett lyriskt och poetiskt, men samtidigt 1dtt melankoliskt
uttryck. Den stora fordndringen ligger nu i penselskriften: mustiga dynamiska linjer omger
ofta schumrade ytor. Linjens 0kade betydelse varslar &n en gang om fordndringar i

maleriteknik och konstnérligt uttryck.

Ellen Thesleffs tecknande blir under den koloristiska perioden alltmer en stodfunktion till

oljemaéleriet. Linjekompositionen har fatt en sammanhéngande rytm och uttrycket dirmed
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en fasthet som ldmpar sig for motivskisser till storre verk, som i Yngling med lie fran
borjan av 1920-talet (bild 27).

Inom trdgrafiken majliggér Ellen Thesleffs egenhdndiga metod ett alldeles eget
uttryck. Jag har beskrivit hur hon sjélv skédr linjer i stocken efter att ha skisserat upp
motivet och hur hon malar alla farger pd en ging, varefter hon trycker for hand genom
inklappning. Maleriet och det slumpmaéssiga tryckningsforfarandet resulterar i polykroma
och svartvita trisnitt med starkt varierat uttryck (bild 29-36). Trésnitten blir monotypier till
sin natur.

Aven inom akvarelltekniken testar Ellen Thesleff olika metoder att variera uttrycket
(bild 37-39). Med en kombination av akvarell och gouache aterger konstnidren den ljusa
skirheten hos Blommor i vas (bild 37). Andra effekter och annorlunda uttryck blir det i ren
akvarellteknik, ndr fargen far floda fritt pa vatt papper som i Sommarland (bild 38), eller
om fargytorna begrinsas med i forvdg uppgjorda konturer pé torrt papper som i Toscana
(bild 39).

Ocksa under den koloristiska perioden har Ellen Thesleffs maleri i olika tekniker en
starkt lyrisk prdgel. Denna tar sig uttryck dn i lysande emaljartade kulorer, &n i mildare

harmoniska fargklanger och ibland tendenser till en mera uppldst form.

Den fria perioden. Under den fria perioden sker en é&tergang till symbolismens
motivvérld. Viggmadleriet (bildserie 42) utgdr en vindpunkt i hela Ellen Thesleffs maleri.
Har hanvisar jag till min detaljerade redogérelse av vaggmaleriets teknik och uttryck i
kapitel 5. Det &r inte bara de fantasifulla motiven som kdnnetecknar denna period, utan
ocksa linjemaéleriet i mycket utspddd férg, vilket ger karaktér &t det dekorativa uttrycket.

Ocksa takmdleriet (bildserie 43) har pa liknande sétt betydelse for Ellen Thesleffs
fortsatta maleri genom fantasimotiv efter noggranna kolskisser och sin teknik i utspadd
olja med tempera direkt pd betong. De milda fargerna i kombination med den specifika
tekniken bidrar till dekorativiteten i uttrycket.

Ellen Thesleff, som redan under den koloristiska perioden i sitt oljemdleri avstatt
fran perspektivet, fortsitter nu att utforska ytan. Efter viggmaleriet sker en étergang till
tunnare firg ocksa i stafflimdleriet. 1 kombination med grundering med svamp och latt
akvarellartad penselskrift framkallar konstndren ett mystiskt uttryck i Kdllan 1929 (bild
44) och Eko 1930 (bild 45). Det fantasifulla fargspelet bidrar hirtill. Bilden Viren.
Odemarkstyp 1935 (bild 46) skiljer sig ndgot fran de tva sistnimnda malningarna genom
sitt skiktméleri med utpriglad schumring. Penseldragen ar grovre, penselforingen friare
och maleriet verkar mera improviserat. Uttrycket &r darfor friskt och grovt i denna

fantasifulla personifiering av varen.
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Samma ar som Vdren, 1935, leder ett brett experimenterande med tekniker fram till
Interior (bild 47) och Sjdlvportrdtt i hatt (bild 48). Den forra malningen, utford i ett vit-
dominerat skiktmaleri, fingar 6gonblicket i en interidr. Den senare skildrar, med hjélp av
skiktmaleriets alla medel, konstnérens egen person i nysaklig form.

I samband med de nyss ndmnda tva tekniska experimenten vill jag behandla
Florens 1939 (bild 50) och Kamp 1940 (bild 52). Florens har, med sin enkla och rena
penselskrift i grova, men dndd mjuka linjer och med sin ytterligt utspidda firg, ett
akvarellartat uttryck av sprott skimrande morgonljus. Den paminner i s& matto om en
annan Ogonblicksskildring, som ocksé skildrar ljuset, nimligen Interior. Kamp diremot
har, med sin grovre penselskrift och sina dramatiska linjer och farger, ett orosmattat och
expressivt uttryck av hot, vanda och utdragen tvekamp.

Mot slutet av denna period atergidr Ellen Thesleff till sina fantasibetonade
figurkompositioner fran borjan av perioden, nu alltmer i form av utpriglat linjemaéleri och
med flera farger. For att illustrera detta vill jag sammanfora fyra malningar: Stjdrnan 1938
(bild 49), Poet 1940 (bild 51), Solkyssen (fantasi) fran 1940-talet (bild 53) och Ikaros
likasa frén 1940-talet (bild 54). Det &r fraga om ett fullodigt linjemaleri i ljust skimrande
fargskiftningar av blatt/violett/gront med inslag av motsvarande komplementfirger
orange/gult/rott tillsammans med mycket vitt. Férgklangerna kan é&terfinnas i Ellen
Thesleffs tidigare méleri. Motiven har gérna litterdr eller mytisk bakgrund. Tekniken &r
skissartad. Den baserar sig pa skiktméleri med undermélning i tunn farg och évermalning
vdtt pad torrt 1 tjockare farg (se t.ex. lkaros). Det temperamentsfulla linjespelet i Stjdrnan,
Poet och Tkaros ger figurerna ett uttryck av hiftig rorelse. Detta ar ett poetiskt och 1 hogsta
grad dekorativt maleri. Mot slutet ndrmar sig Ellen Thesleffs maleri det abstrakta, sdsom i
Solkyssen. Maleriet reduceras till firg och rorelse.

Tecknandet i kol och pastell utvecklas parallellt med det linjebaserade
stafflimaleriet i olja mot allt storre frihet i uttrycket som i Fagelfantasi (bild 55) och Poet
(bild 56). Trdsnittstekniken har modifierats med hjélp av linjer i konturerna sé att uttrycket
blir mjukare, samtidigt som konturlinjerna framhévs pa ett nytt sétt i Chopins vals, Kyssen,
Finlands var och Tragisk mask samt Guldfageln (bild 57-61). Inom detta omrade ar Ellen
Thesleff banbrytande 1 sitt maleri - trdsnitten &r genom hennes speciella teknik ocksa att

betrakta som maleri.

Fran borjan har jag valt att kalla Ellen Thesleffs sista malarperiod den fria perioden darfor
att den omfattar s& mangskiftande tekniker och uttryckssitt, vilka jag i det foregaende
beskrivit. Ju mera jag sétter mig in i Ellen Thesleffs verk, ju tydligare framstér hon &ven pa

slutet som en méstare i att fornya sig. Enligt min mening har Ellen Thesleff nu nétt den
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punkt, dér hennes sena lyriska stil blir fardig. Den underliggande symbolistiska laddningen
fran den forsta perioden har aterkommit. Det lyriska och fantasifulla konkretiseras i det
dekorativa, @nda in i riktning mot det abstrakta. Ellen Thesleffs fantasimotiv tar ocksa hér

gestalt i hennes egna fiargklanger och med hennes egen penselskrift.

Av ovanstdende framgér, att det gér att identifiera Ellen Thesleffs stil under alla de tre
perioderna, fast den ter sig olika under varje period. Under den naturliga perioden &r
hennes stil besldktad med forfinad fransk realism, nordiskt stimningsmaéleri och
symbolism. Under den koloristiska kdnner man igen hennes stil som en expressiv Thesleff-
kolorism med ett lysande skiktmaleri i kontrasterande férger med anknytning till
fauvismen. Under den fria perioden kan Thesleffs stil karakteriseras som ett fullodigt
linjeméleri av hog kvalitet, i genomskinliga farger och framfor allt med Ellen Thesleffs
personliga penselskrift. Hon var en foregéngare till de formfria sdsom Fautrier, Dubuffet
med flera. Gemensamt for alla de tre perioderna &r det lyriska uttrycket, som gar att
aterfinna i hela Ellen Thesleffs unika och starkt personliga maleri.

6.4 Vad ir karakteristiskt for det konstnéirliga uttrycket
i Ellen Thesleffs méleri?

Forst kan det vara motiverat med négra ord om det karakteristiska i Ellen Thesleffs méleri i
allménhet. Det forsta man féster sig vid &r enhetligheten i hennes verk. Oberoende av
vilken tidsperiod av hennes verksamhet det giller, stravar hon efter att skapa en harmonisk
enhet av firg och form, ljus och skugga. Hon besjélas av strdvan efter skénhet under hela
sitt konstnérsskap, oavsett om det géller portritt, landskap, miljoer eller rena fantasifigurer.
Ellen Thesleff skriver i november 1949: "Sanning = Skonhet. Den absoluta skonheten

*® Denna devis har berett senare

finns: den stir sd hogt att sanningen aldrig den ndr.
uttolkare vissa svarigheter. Ofta ser man mellan orden samning och skonhet ett
likhetstecken, ibland ett tankstreck.” Detta torde bero pa att orden ursprungligen ar otydligt
nedtecknade pa en liten papperslapp. Denna papperslapp ar emellertid avbildad i Antonia

Ringboms video “Jag soker solen. En film om Ellen Thesleff, kvinna och konstndr i

6 Ellen Thesleff. Dikter och tankar 1954, 22.

! Likhetstecken i 1) Ellen Thesleff. Dikter och tankar 1954, s. 22 och 2) S.S.K. [Salme Sarajas-Korte],
”Sanning = skonhet”, Mdlarinnor fran Finland 1981, s. 46 samt 3) i utstéllningskatalogen Totuus = kauneus.
Bicksbackan suosikit [Sanning = skonhet. Bicksbackas favoriter] 1996, bade pa parmen och pa sid. 5, det
senare en direkt kopia av 1).
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Finland, Europa 8

. Rosten 1 filmen ldser visserligen ”Sanning = skonhet”, men tecknet
mellan orden sanning och skonhet ser ut att vara ett kort och tjockt, ndstan fyrkantigt
streck.® Den efterfdljande meningen i citatet lyder som jag ndmnt ovan: “Den absoluta
skonheten finns: den stdr sd hogt att sanningen aldrig den ndr.” Ellen Thesleffs maleri bar
vittnesbord om att skonheten for henne str hogre én sanningen.10 Forklaringen till det
felaktiga likhetstecknet i vissa atergivningar maste vara att det redan vid utgivninen av
Ellen Thesleff- Dikter och tankar 1954 insmugit sig ett fel som sedan hiangt med.

Karakteristisk for Thesleff dr ocksa, som jag tidigare papekat, mangfalden. De
manga olika typerna av teknik, liksom férmégan att hantera verktyg och fiarger pa olika
sétt, borgar for ett brett spektrum av uttrycksmdjligheter hos Ellen Thesleff."" Det stora
antalet efterlimnade verk vittnar dessutom om en enorm arbetsplrestation.12

Efter dessa allménna reflexioner &r det angeldget att diskutera det karakteristiska i
Ellen Thesleffs uttryckssétt utifran avhandlingens bildurval. Eftersom ett konstverks
uttryck enligt min definition beror av (A) konstnéren, (K) konstverket och (B) betraktaren,
sd bor min karakteristik av uttrycket i Ellen Thesleffs méleri basera sig pa dessa faktorer.

(Betréffande (A), (K) och (B) se 1.4.2 Uttryck).

(A) Konstniren. Forst bor Ellen Thesleffs personliga egenskaper lyftas fram. Hon hade ett
starkt levande intellekt och var stindigt 6ppen for att prova nya mdjligheter. I borjan av sin
verksamhet, under den naturliga perioden, var hon inriktad pa att avbilda efter modell.
Men redan tidigt, vid tillkomsten av mélningarna Fko 1891 (bild 9) och Thyra Elisabeth
1892 (bild10), frigjorde hon sig forvanansvért fran sina modeller och skapade uttrycksfulla
personifikationer snarare dn portritt. Hon aterkom géng pé géang till ekotemat, bland annat
i Flickorna pd dngen 1906 (bild 18) och Eko 1930 (bild 45). Ocksé Varen fran 1935 (bild

46) ér pé liknande sétt en personifikation av begreppet véren.

8 Helsingfors 1990.

Detta enligt Antonia Ringboms och min egen utsago efter att ha sett om och lyssnat pa videofilmen ett
flertal ganger 28.4.2003. Aven i Leonard Bicksbackas monografi Ellen Thesleff, Helsingfors 1955, 5.119, &r
orden atskilda av ett tankstreck, inte av ett likhetstecken.

10 Jf+ Riitta Konttinens avhandling Totuus enemmdn kuin kauneus. Naistaiteilija, realismi ja naturalismi
1880-luvulla [Sanning dr mera dn skonhet. Den kvinnliga konstnéren, realismen och naturalismen pa 1880-
talet], Helsingfors 1991.

" Tekniker: olja, teckning, koppargrafik, tragravyr, trisnitt, akvarell, viggmaleri, takméleri. Grund: duk,
pannd, papper, tryckplat, stock, sickvav, betong. Verktyg: penslar, palettkniv, trasa, svamp, nél, stickel,
skalformade verktyg for ursk6lpning. Farger: oljefarg: tjock, normal, utspadd laserande, pastellkrita,
akvarellfirg. (Betr. stickel, urskdlpning, laserande se 1.4.4.) Denna sammanstillning baserar sig pd mina
egna iakttagelser under arbetets gang.

12 Efterlimnade verk: ca 780 oljemélningar och ca 170 trisnitt och tragravyrer, forutom alla andra
konstformer. Bécksbacka 1955, 129-178. Det &r en ansenlig arbetsprestation, sirskilt om man betdnker att
den dven omfattar monumentalmaleri.
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Med tiden 6vergick Ellen Thesleff allt mer till att basera sitt konstnéarliga skapande
pa tankar och idéer om motivet for att ddrigenom skapa uttryck i sitt maleri. Detta géllde
fran och med hennes koloristiska period, d& hon starkt péverkades av teaterkonstndren
Gordon Craigs teorier om marionetten som uttrycksfull teateraktor. Dessa idéer omsatte
Ellen Thesleff i sitt maleri frdn teater till bildkonst. Hennes strdvan vid tiden for
Sjdalvportrdtt 1916 (bild 24) var: ’Inga teorier, ingen form - blott farg”. Men hon tankte
vidare och priglade som jag tidigare ndmnt redan 28.1.1917 sentensen ”En genom férg
uppkonstruerad figur - rérelse - genom farg”, nagot som kan tillimpas pd manga trésnitt
fran 20-talet, men ocksa till exempel pa oljemalningen Poet (bild 51), tillkommen léngt
senare, 1940.

I alla dessa sammanhang var Ellen Thesleffs starka personliga integritet och
sjalvfortroende basen for hennes skapande. Tillfogas bor ocksa att uttrycket i hog grad
préaglas av den skicklighet hon uppnédde genom sina experiment i olika tekniker. Trots att
Ellen Thesleff foljde med vad som rorde sig i tiden, var hon i sin utdvning inte beroende av
omgivningen, utan var i sitt méleri ytterst sjdlvstdndig och personlig. Det kan vara av
intresse att anfora nagra citat, som visar hur hon kunde tinka om sig sjélv och formulera
sig sjilvkritiskt, men ocksd med ett méatt av ironi. Ar 1914 skriver hon: ”- Helas, jag ir ej
Rissanen dnnu - men snart ’Simberg sjalv’. Jag &r bara ’ett fruntimmer’ - men jag vet, man
skall vara hinsynslos som en Rissanen - och man skall framst ténka pa sitt mal.”"® Femton
ar senare 1929 heter det: ”Jag har varit i Uffizierna, dyrkat hans (Botticellis) Venus i
snickan, hans Primavera och jag tror han imiterar mig.”"*

Till sist vill jag anfora det citat som jag tycker allra bést beskriver Ellen Thesleffs
sjdlvmedvetande. Nér Craig tvivlar pa kvinnan som konstnir svarar Ellen Thesleff pa
uttrycksfull rotvélska: ”Your letter amuse mich: "Woman als kunstler’ wie shocking?? Was
- was meinen sie - bitte, ich verstehe nichts. Ein Kunstler ist doch tout simplement ein gott
- ¢ basta?”"®

(K) Konstverket. Uttrycket beror ocksd av den estetiska karaktdren och/eller
kénslokaraktdren i sjdlva konstverket, d.v.s. av den estetiska och/eller kidnslomissiga
laddningen i bilden (se avsnitt 1.4.2 Uttryck). I Ellen Thesleffs verk kan man redan under
den naturliga perioden konstatera en stark utstralning, praglad av skonhet och grundad pa

kinsla. Hennes verk préiglas under denna tid genomgéende av en lyrisk realism bade i

'3 Bicksbacka, L 1955, 62.
14 Bicksbacka, L 1955, 87.
5 Kruskopf, Hufvudstadsbladet 26.3.1998.

196



landskap och portrdtt. Det lyriska forstirks av att firgskalan dr mild och ofta ytterst
enhetlig, ndstan monokrom.

Ocksa under den koloristiska perioden kan man létt identifiera skonhet och kénsla i
uttrycket. Sjilv skrev Ellen Thesleff redan 4.7.1912 i ett brev till sin syster Thyra: ”Jag har
forstatt att en mélare forst dr fargkonstnér, sedan lyriker, och att varje solstdnd pa dagen
bor fa sin egen teknik.”'® Nu skapar hon lyriska uttryck genom att kombinera tankarna om
marionettens allméngiltiga drag med skiktmaleri i fauvistiska férger. Sidana exempel ar
Sjdlvportrdtt 1916 (bild 24) och Varlandskap med bergsjo 1915 (bild 22) samt en hel rad
expressiva landskap i blatt/violett, gult och grétt eller orange.

Méleriet under den fria perioden karakteriseras ocksa av skonhet och kénsla. Trots
att det konstndrliga uttrycket hdr &r friare, kan man &nda spara det lyriska inslaget,
samtidigt som det ibland forekommer en ny saklighet och expressivitet. Dessutom spelar
det dekorativa en allt storre roll i uttrycket, exempelvis 1 viggmaleriet fran 1928, liksom i
oljemélningen Poet fran 1940 (bild 51) och trésnittet Guldfdgeln fran 1940 (bild 61).

(B) Betraktaren. Den tredje faktorn i uttrycket utgdrs av betraktarens forstielse eller det
personliga intryck som betraktaren far av konstverket. Ellen Thesleffs méleri stéller vissa
krav pé betraktaren. Han/hon skall ge sig tid att i lugn och ro stanna upp och meditera infoér
konstverket. Det krdvs ocksa ett visst matt av fantasi, intresse och formaga att forsta,
sérskilt infor Thesleffs senare verk. Personligen attraheras jag av uttrycket i alla de tre
perioderna av hennes konst, men pa olika sétt under olika tider. Under den naturliga
perioden fangslas jag av det lyriska i hennes anslag, under den koloristiska av beundran
infor den lysande fargbehandlingen. Under den fria perioden déremot fascineras jag av den
flodande fantasin och férundras ibland 6ver den aldrande konstnérinnans obindiga behov
av frihet fran alla normer. Diremot reagerar jag aldrig med ointresse pa Ellen Thesleffs

maleri.

6.5 Hur forhaller sig Ellen Thesleffs méaleri till samtidens?

Ellen Thesleff levde i flera vérldar bade i sitt maleri och i sin vardag. Att spegla hennes
maleri mot samtidens kraver darfor stark selektering. Det kan endast bli mgjligt genom att
ta stickprov frdn omvérlden. Jag har under den naturliga perioden 1890-1905 valt ut ett par

finldndska konstnérer, som pé olika sdtt har anknytning till Ellen Thesleff. I gransytan

16 Bicksbacka, L 1955, 55.
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mellan Thesleffs naturliga och koloristiska period gor jag en utvikning mot franskt maleri
for att sedan under den koloristiska perioden 1906-1927 gora en nigot bredare jamforelse
mellan Ellen Thesleff och fyra finldndska konstnédrer och en fran Sverige. Fran den fria
perioden 1928-1950, som kénnetecknas av att méleriet tar sig en méngd olika uttryck, har
jag valt ett par finldndare och ett par tongivande fransmin, som representerar den pa 1940-
talet framvixande informalismen.

1 borjan av Ellen Thesleffs naturliga period (1890-1905) rddde inom bildkonsten i Finland
huvudsakligen tvé riktningar, Edelfelts genremaleri och Gallen-Kallelas nationalromantik.
Men Ellen Thesleff tilltalades inte av nadgondera riktningen. Hon hade tillsammans med
Magnus Enckell tagit stidllning mot nationell realism, for andlig individcentrerad konst. I
sin portréttkonst tog Ellen Thesleff liksom Magnus Enckell tidigt intryck av symbolismen
(jfr bild 10 och 62, bada symbolistiska bilder, dar Thesleffs bild dessutom har dekorativa
och syntetistiska drag). I Thesleffs maleri fanns under den forsta perioden en symbolistisk
laddning, som sedan dyker upp pa nytt i hennes senare maleri. Thesleff dgnade sig ocksé
girna at stimningsmaleri, ndgot som lag i tiden i de nordiska linderna, men hennes
fargskala i opalskimrande harmonier var redan tidigt alldeles speciell (bild 11). Helene
Schjerfbeck var liksom Ellen Thesleff vid denna tid ointresserad av nationalromantiska
motiv. De tva konstnirinnorna dgnade sig i Florens hellre at att aterge rendssansmaleri och
prova olika tekniker i italienska landskap (bild 63).

I den pordsa gransytan mellan Ellen Thesleffs naturliga och koloristiska period
ligger en hindelse som har betydelse for Thesleffs senare maleri. Ar 1905 presenterar sig
Matisse och fauvismen for forsta gangen pa Salon d’Automne i Paris. Av biografiska
uppgifter att doma var Ellen Thesleff inte i Paris det aret, men jag har funnit att hon tagit
intryck av fauvismen, sérskilt av fauvisternas nya fargmaleri. Jag har ocksa frdn samma &r
1905 hittat exempel pé linjeméleri av Matisse, dir han tecknar sitt motiv med hjélp av
linjer i firg pa ett sitt (bild 53 a), som paminner om Ellen Thesleffs linjemaleri langt

seénare.

Under Ellen Thesleffs koloristiska period (1906-1927) far jag anledning att aterkomma till
Magnus Enckell som foretrddare for den tidiga modernismen i Finland. Han inledde dar
1912 tillsammans med nagra andra fargmalare, bland dem Ellen Thesleff, en fargfornyelse
utgdende fran neoimpressionismens ljus- och farglara. Inspiratér och drivande kraft i
diskussionen om de s.k. regnbagsfargerna var Sigurd Frosterus, som jag tidigare ndmnt.
Men gruppen, som 1914 tog namet SEPTEM, upplostes efter bara nagra fa ar. Enckells
eget fargmaleri i regnbédgsfarger blev kortvarigt liksom Thesleffs. Ellen Thesleffs forfinade

198



kolorism sdgs dock ha haft betydelse for Magnus Enckells fargfornyelse. Thesleff gjorde
experiment i renodlad neoimpressionistisk pointillism (bild 20), men Enckell gick inte lika
langt. Hans experiment stannade vid att med korta parallella penseldrag i firg fylla
motivets former (bild 64). Ellen Thesleff gick vidare med fauvistiskt inspirerade féarger,
sdrskilt med bléatt (bild 22 och 24), medan Magnus Enckell atergick till blandade farger.

Fargmaleriet i Finland hade fatt ett uppsving efter en utstillning i dystra férger i
Paris 1908, vilken vickt stark kritik dven i Finland. Nu kommer négra kvinnor i
blickpunkten: Ester Helenius gor enstaka forsok i lyrisk expressionism (bild 65). Sigrid
Schauman malar forst kantiga bldgrona motiv, men sméningom mjukare former och
mildare firgklanger, influerat av den atta &r éldre Ellen Thesleff (bild 66). Aven Helene
Schjerfbeck fick under nagra ar koloristiska utbrott, ibland till sitt innehdll av
marionettkaraktir, vilket jag visat med exemplet Skiddkerskan 1909 (bild 67). Ocksa Ellen
Thesleff priaglades av marionettfilosofin, fast pa ett djupare sitt och under en léngre tid.
Hon &terkom till marionetten ett antal gdnger mellan ca 1907 och 1940 béde i olja (bild 23,
24, 51) och trésnitt (bild 29, 30).

I slutet av kap. 4 har jag ndmnt ytterligare nagra finlindska konstnirer, som é&r
samtida med Ellen Thesleff. Hos den tidiga Sallinen och hos Ruokokoski kan det
forekomma skiktmaleri, hos Cawén och Lonnberg ett lyriskt och harmoniskt uttryck, men
olikheterna for dvrigt &r stora.

Slutligen har jag fran Sverige inkluderat Sigrid Hjertén, som i dag kan betraktas
som en spjutspets i den svenska modernismen. Hon dr i hela sin framtoning elev till
Matisse, med allt vad det innebér av konturméleri och polykroma fargkompositioner i ett
kontrastspel mellan varma och kalla farger (bild 68). Bade hon och Ellen Thesleff ar
paverkade av Matisse, men deras koreografi &r helt olika. Thesleffs maleri &r inte
konturberoende. Det har harmoniska fargklanger och nyanser, som hon arbetar fram med
hjilp av sitt raffinerade skiktmadleri i kontrasterande firger pa ett sitt som inte gér att
aterfinna hos Sigrid Hjertén (bild 24 och 26).

Ellen Thesleffs fria period (1928-1950) infaller under en tid av storsta méangfald inom
bildkonsten, en tid som mot slutet dven forebadar informalismen. For att forsoka fa ndgon
form av kontinuitet i jamforelsen fortsitter jag inom den fria perioden med Ester Helenius
och Sigrid Schauman, for att sedan avsluta jamforelsen med informalisterna Jean Fautrier
och Jean Dubuffet. Nu har jag som utgangspunkt Ellen Thesleffs fantasimotiv i ett fritt
linjeméleri med utspadd farg, ett méleri som préglas av allt storre dekorativitet (bild 51).

Ester Helenius arbetar ocksd ofta med fantasimotiv, ddr hon kan skapa ett

meditativt uttryck (bild 69), men hennes linjemaleri &r annorlunda dn Thesleffs. Hennes
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ratt korta linjer ligger som en dekoration pa en redan férgsatt yta, medan linjerna hos
Thesleff skapar och formar motiven. Sigrid Schauman har inte som Thesleff och Helenius
fantasimotiv, utan verkliga motiv i mer eller mindre uppldst form. Fortfarande kan man
hos Schauman spéra en fargsittning som nagot paminner om Thesleffs (bild 70), men den
kommer sméningom att &ndras i hennes sena portritt frin 1950-talet, vilket emellertid
tidsmassigt faller utanfér ramen for denna avhandling.

Har begrénsar jag mina jaimforelser med finldndsk konst under den fria perioden,
trots att flera konstnirer kunde anforas. Daremot tycker jag det &r viktigt att 4n en géng
rikta blicken mot Frankrike, som é&r tongivande inom modernismen. Ellen Thesleff var ju i
s& hog grad europé och foljde olika riktningar i den europeiska konsten. Hennes fria maleri
ar tidigare &n och samtida med informalismen i Frankrike pa 1940-talet och ligger som
informalisternas maéleri pad grdnsen mot det abstrakta. Men informalismen skildrar en
stympad verklighet, medan Thesleff ror sig i fantasins varld.

Forst vill jag ndmna Jean Fautrier, som skildrar krigets fasor i sin gisslanserie med
anviandande av en speciell teknik med klister samt flytande och fast farg pa papper, som
han klistrat pa duk (bild 71). Fautrier &skadliggér hér virldens ondska och skrick, i
motsats till Ellen Thesleff, som under denna period vill skildra en fantasivérld i skonhet.
Ocksa Jean Dubuffet avbildar en forvrangd verklighet. Hans marionett dr pa ett sitt
neutral, men den kan grimasera och gestikulera (bild 72). Den é&r alltsd mera individuell dn
Thesleffs, som dr mera allméngiltig. Ocksé Jean Dubuffet star genom sitt forvrangda
bildskapande i motsatsforhallande till Ellen Thesleff, som stridvar efter skonhet och
dekorativitet.

Fautrier och Dubuffet, bdda pa gransen till det abstrakta, har ingenting av Ellen
Thesleffs forfinade linjemaleri i sin teknik eller hennes dekorativitet i sitt uttryck. De ar tva
i grunden annorlunda konstnérstyper som revolterar mot skonheten i méleriet. Thesleffs
sena maleri, ocksd det pd grinsen till det abstrakta, framstdr som rent och fritt fran
paverkan av det informalistiska maleriet pa 1940-talet. Jag har tidigare podngterat att Ellen
Thesleff var modernist redan ca 1906. Det finns enstaka expressionistiska landskap fran
1906, som ndrmar sig informalism (t.ex. bild 18 d). Thesleff malade faktiskt informellt
langt fore informalisterna. Man skulle kunna sdga att Ellen Thesleff 4&r modernare dn de
moderna 1900-talskonstnédrerna inte bara i Finland utan ocksa internationellt - och detta
oavsett om hon i sina mest formfria verk har inslag av myt och saga eller av symbolism. |
sin modernism &ar Ellen Thesleff ocksd under den fria perioden en enastdende lyrisk
malarpoet.
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Jag har ovan speglat Ellen Thesleffs méleri under hennes tre tidsperioder i ett antal genom
stickprov utvalda konstndrer i hennes omvérld. Denna urvalsteknik tillater inte négra
heltidckande slutsatser betrdffande Ellen Thesleffs maleri, men jag kan &ndd urskilja ett
monster. Ellen Thesleff har under hela sin konstutovning satt sig in i bildkonstens
varierande stilar och tekniker, fran fransk realism och nordiskt stdmningsmaleri till
symbolismens idévérld och fauvismens fargrikedom. Inte nog med att Ellen Thesleff var
den forsta modernisten i Finland redan 1905/06. Hon prévade ocksa impressionismens och
neoimpressionismens nya vinningar och fortsatte via nysakligt klassicerande och
dekorativt linjemaleri dnda in i riktning mot det abstrakta. Men hon har inte imiterat
stilarna eller fastnat i ndgon sérskild riktning. For henne betydde uttrycket i den bild hon
for tillfallet skapade mera 4n stilar och studier av andra aktuella konstnérer.

I stillet har Thesleff anvént sina erfarenheter som utgangspunkt for nya forsok i
nya tekniker och pa sa sitt skapat sin egen stil med sin egen penselskrift. Jag vill dérfor till
sist pdminna om ett citat av Carl Nordenfalk: "Endast om en konstnér pa en géng kan gripa
sin tids innersta och samtidigt 16sgora sig fran dess allménna uttryckssétt och skapa sitt
eget, dr han suverdn, fortjanar han beteckningen mistare.”" Jag anser att Ellen Thesleff i
den meningen under alla de tre perioderna av sitt maleri uppfyller kriterierna for en
méstare. Hennes konstnédrsskap &dr sd personligt att jag &nnu inte trdffat pa ndgon som
kunde kallas efterfoljare. Ellen Thesleff dr fortfarande den obestridda lyriska mdlarpoet

och mdstare som hon var under sin livstid.

6.6 Varfor ter sig Ellen Thesleffs modernism s sirpriglad?

Orsakerna till att Ellen Thesleffs modernism ter sig s& sédrpriglad kan vara manga.
Erfarenheter fran hennes utbildningstid och tidiga maleri 4r grundlidggande, liksom hennes
intelligens och starkt visuella begévning att se och uttrycka sig i bade farg och form. Men
det kan utanfor den stegvisa utvecklingslinjen i hennes maleri finnas andra bakomliggande
orsaker, som inte dr sa latta att komma at.

Det finldndska kulturlandskapet och dess olika yttringar dr sdrpraglade under
modernismens tid pd 1910- och 20-talen. Det finns bland annat kopplingar mellan olika
konstarter, sasom litteratur och konst. Hos nédgra finlindska forfattare slar till och med
modernismen ut bade i ord och bild. '® S4 #r t.ex. Rabbe Enckell utévande konstnir vid

sidan av sitt forfattarskap. Elmer Diktonius mélar bilder med ord genom att uteldmna

7 Min kursivering. Nordenfalk 1975, 12.
'8 Ringbom 1991, 126-128, 134 och 141.
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verben i en del dikter. Hos Gunnar Bjorling, den radikalaste av de tre, smélter ord och bild
samman, sd att ordbild och bildord blir ett. Nagot tillspetsat skulle jag vilja sdga att det inte
ar langt mellan ord och bild, eftersom forfattare och konstndrer befinner sig i samma
sméltdegel. Nar Torsten Pettersson i en artikel i Svenska Dagbladet analyserar
modernismen som tillflykt for de rotlosa finlandssvenska forfattarna pa 1910- och 1920-
talen, vill jag forsoka spegla den finlandssvenska modernisten och konstndren Ellen
Thesleff i denna sméiltdegel.19

Pettersson fragar hur det kommer sig att de finlandssvenska forfattarna stod for en
sé stor del av de modernistiska pionjarinsatserna i nordisk litteratur vid denna tid. Han
framhéller att den enklaste orsaken till detta skulle kunna vara att det fanns ett antal
begavade individer, av vilka nigra hade tillfille att f6lja nya stromningar utomlands. Han
kommer fram till att ”en del av forklaringen kan ligga i minoritetens sprakliga och
kulturella utanférskap i kombination med landets nyvunna sjélvstédndighet.” Det véxte fram
en kénsla av att en ny epok brutit in med nya verksamhetsmdjligheter: nya institutioner
inrittades, Abo Akademi aterupprittades, Abo finsksprakiga universitet och Finlands
svenska forfattarforening grundades. Denna atmosfér kunde enligt Pettersson fungera som
grogrund for nyskapande insatser hos enskilda forfattare i Finland.

Pettersson betonar vidare att man kan sédrskilja ett speciellt drag hos
finlandssvenskarna, ndmligen minoritetssituationen. Dess negativa sida formulerades av
den finlandssvenska forfattaren Hagar Olsson 1914 i ett brev som aldrig blev avsént: ”huru
gdrna vore jag ej antingen svensk (Sveriges) eller finne. Ty det som jag nu ar har intet
namn. Och jag ir rotlds och foljaktligen domd till undergéng.”®® Fér Hagar Olssons del
blev 10sningen att hon anslot sig nédra till den rikssvenska kulturen medan hon samtidigt,
liksom en del andra finlandssvenska forfattare, var 6ppen for ett europeiskt perspektiv och
for internationalism.

Nér jag nu vill forsoka belysa den finlandssvenska modernisten Ellen Thesleffs
situation mot bakgrund av finlandssvenska modernister inom litteraturen, kan jag forst som
ett kuriosum nidmna, att Edit Sodergrans debut infoll 1916, alltsdé samma ar som Ellen
Thesleff malade sitt bla Sjdlvportrdtt (bild 24), hdjdpunkten i hennes koloristiska maleri.

Det forefaller naturligt att 4ven modernistiska konstndrers insatser, i likhet med
vissa modernistiska forfattares, till stor del kan tillskrivas begavade individer, som kunde

folja konstens utveckling utomlands. Detta gillde for manga konstnirer i Finland och

19 Mina kursiveringar. Torsten Pettersson, forfattare och professor i litteraturvetenskap vid Uppsala
universitet, "’Modernismen, en tillflykt for rotlosa finlandssvenskar”, artikel Under strecket i Svenska
Dagbladet 6.10.2001.

Citatet 4r hdmtat fran Torsten Petterssons ovan citerade artikel i Svenska Dagbladet 6.10.2001.
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alldeles sérskilt for Ellen Thesleft, vilket jag tidigare framhéllit. Ddremot har framvéxandet
av nya institutioner efter inbdrdeskriget i Finland knappast paverkat Ellen Thesleffs
utveckling, sdsom det kan ha péverkat samtida forfattare.

En kénsla av frimlingskap bland kolleger tycks finnas hos Ellen Thesleff ganska
tidigt. Hon tog sjélv stéllning i samband med att hon ca 1912 lamnade den av Magnus
Enckell ledda konstnérsgruppen SEPTEM da hon skrev: ”Jag beundrar deras apighet utan
att forstd dem. Varfor ej kunna leva pa sig sjédlv, men pa vad andra sagt forut - det verkar
trakigt och idiotiskt.”*!

etablerade. Thesleff skrev i sin lilla fankebok ett par ar senare: ”Det dr blott svaga
222

Men det innebar ensambhet att stilla sig utanfor det invanda och
minniskor som ej dro ensamma.””” Hér visar hon en beredskap att sjdlv axla och bara det
nya seendet.

For Ellen Thesleff, vars familj hiarstammade fran det kosmopolitiska Viborg, var
valet att bege sig ldngre bort 4n till Sverige inte s svéart. Hennes olika vistelseorter kan ha

paverkat hennes utveckling till modernist.

Ellen Thesleffs vistelseorter mellan 1890 och 1950:23

Italien —_ - ST A -
Paris . als
Finland o — o
1890 1900 1910 1920 1930 1940 1950

1 Levanto 1998, 15.
2 Ellen Thesleff. Dikter och tankar 1954, 26.
Tidsuppgifterna ar hamtade fran Bil.1 Biografiska data om Ellen Thesleff.
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I Italien rorde det sig framfor allt om Florens, men ocksa tidvis Rom, Venedig, Neapel,
Pompeji och ordkneliga andra orter pa landsbygden och vid kusten, t.ex. Forte dei Marmi,
Viareggio, Apenninerna, Taormina och Syrakusa.?* Ellen Thesleff foretog ocksd manga
resor till andra hall i virlden, sésom Moskva och St. Petersburg, Géteborg och Stockholm,
Briissel, Antwerpen, Liibeck, Nice, Monaco, Warszawa, Wien, Miinchen, Tyrolen,
Kopenhamn, Milano etc. Dessutom deltog hon i utstidllningar p4 manga hall, bara under
aret 1936-1937 1 New York, Prag, Bratislava, Milano, Rom, Budapest, Wien och
Kopenhamn. Det myckna resandet forklarar till en del Ellen Thesleffs kinnedom om
internationell konst och hennes rika inspirationskallor fran ménga hall.

Men allt detta kunde ju verka splittrande pa tillvaron som helhet. Darfor var
vistelserna i Finland sa viktiga. Man maste halla i minnet att Ellen Thesleff som barn fran
3-15 érs alder vuxit upp i Kuopio och sommartid pA Kumpusaari i Kallavesi. Hon levde
senare pa vintrarna ofta i Helsingfors, och hon 14t redan1898 efter egna ritningar bygga sitt
sommarparadis Casa Bianca i Ruovesi, ett tydligt tecken pd hennes starka bindning till
Finland. Nu fragar man sig hur Ellen Thesleff under s& skiftande omsténdigheter kunde
hinna producera s& méanga verk? Svaret pa den fragan kan endast bli stor inspiration och
hart arbete i forening, manga impulser internationellt, men ocksa aterhdmtning och ro i
Finland. Ellen Thesleff levde ett starkt polariserat och rikt liv, vilket sdkerligen bidrog till
utvecklingen av hennes tidiga och sérpraglade modernism.

Man kan reflektera dver, om orsakerna till Ellen Thesleffs genombrott som kolorist
ocksa kan hénforas till hennes kulturella utanforskap i ett kultur- och sprakomrade, som
tedde sig frimmande for henne. Hennes kunskaper i finska spraket var begréinsade.25 Att
hon déremot var polyglott nir det gillde manga andra sprék har jag tidigare papekat. Hon
kunde skdmtsamt vdava ihop flera sprak i tal och skrift, ocksa det ett utslag av hennes
mangsidighet. Jag har tidigare antytt, att hennes sprakliga excesser kunde vara inspirerade
av sldktens ursprung i det flersprékiga Viborg, ett intryck som forstirks nér man beténker,
att Ellen Thesleff deltog inte mindre 4n 17 génger i konstutstéllningar i Viborg. Detta tyder
om négot pa att hon kénde en dragning till det speciella kulturomrade, dir slakten hade sitt

ursprung.

2 Ortsangivelserna i detta stycke hiarstammar fran Ellen Thesleff, ”Biografiska uppgifter”, Ateneums
gubhkanoner nr 7, 1998, 14 ft.

Av Ellen Thesleffs systerdotter Martina Castrén i Helsingfors har jag 12.02.2002 fatt veta, att Ellen
Thesleff talade finska till husbehov med ortsbefolkningen i Ruovesi.
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6.7 Sammanfattning av nya resultat.

Har sammanfattar jag de nya resultaten av min forskning, vilka avspeglas i 9 punkter under

rubriken ”Syfte och fragestéllningar” i avsnitt 1.1.

1) Jag har undersokt och beskrivit det karakteristiska inom varje period av Ellen
Thesleffs oljemaleri: under den naturliga perioden med hjdlp av fotografering med IR-
video (bild 12), under den koloristiska perioden genom fotografering i sidoljus (bild 19)
och IR-video (bild 24) samt under den fria perioden med hjilp av fotografering med IR-
video (bild 49).

2) 1 mina detaljforstoringar har jag kunnat konstatera att skiktmaleriet upptrader
under samtliga perioder: under den naturliga (bild 9,10), under den koloristiska (bild 18,
23, 24, 26) och under den fria perioden (bild 44 - 50). Jag vill sérskilt framhalla Ellen
Thesleffs skiktmaleri i kontrasterande farger under den koloristiska perioden, vilket ar sa
specifikt att jag bendmner det Thesleff-kolorism.

3) Med hjilp av IR-video har jag kunnat folja hur Ellen Thesleffs slutliga
kompositioner vuxit fram efter en del dndringar under méleriets géng (bild 12b, 49¢c-f).

4) Att viaggmaleriet pa Pekkala gard haft stor betydelse for Ellen Thesleffs
linjemaéleri under den sista fria perioden ar uppenbart. Det har jag kunnat styrka genom att
utgdende fran min bildserie 42 (speciellt narbilderna 42bA, 42bB, 42fB och 42gA) studera
det efterfoljande linjemaleriet pa staffli.

5) Jag har funnit att det lyriska uttrycket, som &ar s& genomgaende under Ellen
Thesleffs naturliga period (s. 77), aterkommer ocksa senare, alldeles speciellt under hennes
fria period (s.178).

6) Nar jag specialstuderat Ellen Thesleffs specifika trisnittsteknik har jag kunnat
konstatera att den mellan 1907 och 1939 utvecklats till fullindning (bild 29-36 och 57-61).

7) Lavsnitt 6.1 har jag foljt Ellen Thesleffs olika tekniker: teckning med kol, blyerts
och pastellkrita samt trisnitt, staffliméleri i olja, viggmaleri och takmaleri fran borjan av
1890-talet fram till ca 1950. Jag har kunnat iaktta hur de olika teknikerna paverkat
varandra och hur de sadlunda fort hela Ellen Thesleffs maleri framat (s.185-187).

8) I avsnitt 6.3 har jag kartlagt sambandet mellan tekniker och uttryck (s.189-194).
Jag beskriver hur de olika teknikerna ger upphov till motsvarande uttryck och kommer
fram till att det gér att identifiera Ellen Thesleffs méleri under alla de tre perioderna
(5.194).

9) I avsnitt 6.5 har jag undersokt hur Ellen Thesleffs méleri forhéller sig till andra

samtida konstnérers under hennes tre maleriperioder (s. 77-78, 126-133 och 178-181 samt
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197-204). Jag kommer fram till att hennes maleri ar sjdlvstdndigt i forhéllande till andra

samtida konstnérers, &ven inom franska riktningar som fauvism och informalism (s.181).
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Bilaga 1

Biografiska data om Ellen Thesleff

Ellen Thesleffs levnadsbeskrivning presenteras for dverskadlighetens skull i tabellform. Underlaget &r hdmtat
fran ”Forord och Biografiska data” av Christina Backsbacka. Ellen Thesleff 1869-1954. Utstdllningskatalog,
Konstsalongen, Helsingfors 1990.

1869

1872-1884
1880-1884
1884-1885
1885-1887
1887-1889
1890

1891
1891-1892
1892

1893

1894

1895-1896

1897

1897-1898
1898

1899-1900

Fo6dd 1 Helsingfors den 5 oktober.

Bodde familjen i Kuopio och under sommaren pa Kumpusaari i Kallavesi.
Besokte den 4-driga Fruntimmersskolan i Kuopio.

Fortsatte skolgangen i Fruntimmersskolan i Helsingfors.

Studerade vid Adolf von Beckers ritskola.

Fortsatte studierna under 4 terminer vid Finska Konstféreningens ritskola.
Missndjd med undervisningen vid Konstforeningens skola blev hon
tillsammans med nagra andra ritskolelever Gunnar Berndtsons elev under
tre terminer.

Deltog med stor framgéng i Finska Konstnérernas forsta utstillning.
Studerade i Paris vid Académie Colarossi.

Deltog i Finska Konstnérernas hdstutstéllning, dar den symbolistiska
malningen Thyra Elisabeth véckte stort uppseende.

Reste tillbaka till Paris.

Forsta resan till Italien, dit hon sedan upprepade ganger atervinde vanligtvis
med sin élskade syster Gerda men dven ofta i séllskap med andra familje-
medlemmar. Somrarna pa Murole i Ruovesi dir familjen dgde en egendom.
Hela vintern i Italien.

Deltog i Stockholm i Allménna konst- och industriutstéllningen och besokte
expositionen.

Ater med familjen i Italien.

Gaérden 1 Murole saldes utom en parcell pa vilken enligt Ellens ritningar
uppfordes Casa Bianca, ”Vart harliga hem”.

Vistelse i Paris, deltog i vérldsutstéllningen i Paris med 4 mélningar och

erholl bronsmedalj.
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1902 Familjen flyttade till Sanmarkska huset S.Magasinsgatan 2 i Helsingfors.

1904-1905  Vintern ater i Italien.

1906 Malade i Murole fargstarka landskap, vilka visades pé Finska
Konstnédrernas utstdllning om hosten, betecknade som impressionistiska.

1906 Reste om hosten till Italien och triffade dér den engelska konstnéren
Gordon Craig som inspirerade henne att gora trésnitt. Stannade pa denna
resa till1909.

1908 Deltog i utstdllningen av Finsk konst i Paris och anordnade sin forsta

separatutstillning hos Konstnirliga agenturen Liberty.

1909 Utgav ett album med trésnitt fran Florens.
1912 Deltog i Septems forsta utstidllning men avgick senare frén gruppen.
1914 Reste via Paris till Italien och aterviande efter krigsutbrottet via Paris 1915.

1915-1920  Vistades i hemlandet och deltog 1916 i grafikutstdllningen i Moskva och
utstdllningen av Finsk konst i St. Petersburg 1917.

1917 Retrospektiv utstdllning i Salon Strindberg.

1919 Utstéllning av trésnitt i Konstsalongen.

1920-talet Tre resor till Italien: 1920-21, 1924-25, 1929-30.

1923 Deltog i Jubileumsutstéillningen i G6teborg utan framgéang.

1925 Om hosten utstdllning av trdsnitt 1 Salon Strindberg.

1926 I april utstallning i Salon Strindberg.1

1929 Deltog i Stockholm i utstéllningen Finlands nutida konst utan framgéng.
1930 I april utstdllning i Salon Strindberg.

1931 Flyttade tillsammans med Gerda till en vaning pa 2 rum och kdk pé

Mariegatan 7.
1933 Erholl pris vid tdvling om viggmélning for Suomalainen normaalilyseo med
malningen Barcarole. Samma ar ateljé i Lallukka konstnidrshem och resa

med Gerda till Kumpusaari, till ?drémmarnas rike”.

1934 Vann tivlingen om takmélning till Konstnérsgillets klubbrum och utférde
arbetet.
1939 I april utstillning 1 Salon Strindberg, 40 malningar av vilka en del tidiga.

Reste for sista gangen till Italien i séllskap med Gerda och systerdottern
Elisabeth. Gerda dog den 25 oktober.
1939-1940  Vinterkriget i Narpes och mélade dar Poeten, Fagelsymfonier, Det

sjungande tradet samt stjarnfantasier.

" Ar 1928 saknas information om viggmaleriet pd Pekkala gérd. Se mina kommentarer till bildserie 42.
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1941

1943
1944

1944
1952
1954

1955

Om varen utstillning i Salon Strindberg, 20 mélningar samt trasnitt och
teckningar.

Inbjdds till De ungas utstillning, deltog med en kollektion pa 10 malningar.
Reste till Stockholm for att se utstdllningen Finsk nutidskonst i vilken hon
deltog.

Fyllde 75 ér och kallades till hedersmedlem i Konstnérsgillet i Finland.
Brot larbenshalsen och var dérefter standigt sjuk.

Dog den 12 januari i Betania sjukhem pé Briando i Helsingfors. Samma ar
minnesutstéllning i Konstsalongen.

Publicerade L. Béacksbacka en monografi om Ellen Thesleff.
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Bilaga 2

Biografiska data om i avhandlingen ndmnda personer

Uppgifterna dr hamtade fran Helsingfors universitets centralarkiv, Internet, Uppsala universitetsbibliotek,
Abo Akademis bibliotek och ménga olika uppslagsverk, sdsom Kuka Kukin On, Nationalencyklopedin, Vem
och Vad, Vem ér hon, Who’s Who, Who is Who in America, Who is Who in the World etc. Listan gor inte
ansprak pa att vara fullstindig. Det finns nagra fall dér det inte varit mojligt att hitta personuppgifter, sarskilt
betraffande yngre nu levande personer. Kénda konstnédrer och allmént kdnda personer samt personer som
definierats pa annan plats i avhandlingen har inte medtagits.

Aalto, [lmari (Imppa) 1891-1934

Ahtola-Moorhouse, Leena f.1946

Aminoff, Hans 1904-1968
Arko, Jordi £.1951
Boime, Albert £.1933
Beardsley, Monroe C. 1915-1985
von Becker, Adolf 1831-1909
Berndtson, Gunnar 1854-95

von Born, Viktor Magnus 1851-1917

Bicksbacka, Leonard 1892-1963
Bicksbacka, Christina £.1948
Carriére, Eugéne 1849-1906
Cassirer, Ernst 1874-1945
Castrén, Gunnar £.1878-1959

finldndsk konstnér.

fil. kand., amanuens, Ateneum, Helsingfors.

fideikommissarie till Pekkala gard, Ruovesi, 1918-31,

fr o m 1931 dgare. (Fadern Alexander skjuten i inbordeskriget
1918, modern Sophie 1874-1956).

malare, grafiker.

amerikansk professor i konstvetenskap, forfattare.

amerikansk filosof, professor, Yale University & Temple Univ.,
Philadelphia.

konstnér, forestod Helsingfors universitets ritsal,
egen malarskola, folklivsskildringar, professors namn 1879.

konstnér, parisisk salongsrealism, folklivsskildringar, portrétt,
konstskolan Berndtsons akademi, Helsingfors.

friherre, finldndsk politiker, innehavare av Sarvlaks gérd.

konsthandlare, forfattare, grundare av Konstsalongen
Helsingfors, konstsamlare.

fil.dr., innehavare av Konstsalongen Helsingfors,
sondotter till Leonard Bécksbacka.

fransk malare, portrétt, landskap,litografier, kdnsla och
stimning.

tysk filosof, prof. Goteborg 1935-41, dérefter verksam i USA.

finldndsk litteraturhistoriker, professor, Helsingfors universitet.
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Cavalli-Bjorkman, Gorel f.1941

Craig, Edward Gordon
Croce, Benedetto

Denvir, Bernhard

Ekelund, Ragnar

Ellenius, Allan

Fattori, Giovanni

1872-1976

1866-1952

™

1892-1960

£.1927

1825-1908

von Frenckell-Thesleff, Greta 1881-1967

Frosterus, Sigurd

Gascoigne, Bamber
Gavel, Jonas
Gebhard, Albert

Hermerén, Goran

Hind, Arthur M
Hokusai, Katsushika

Holger, Lena

Hongell, Géran

Jensen, Ole Ingolf

Jarnefelt, Eero

Kallio, Rakel

Keller, Albert

Konttinen, Riitta

1876-1956

£.1935

£.1942

1869-1937

£.1938

1880-1957

1760-1849

£.1941

1902-1973

£.1945

1863-1937

£.1952

1845-1920

£.1946

docent i konstvetenskap, chefsintendent Nationalmuseum,
Stockholm.

engelsk teaterreformator, konstnar, framfor allt trésnitt.
italiensk filosof, ”absolut historicism”.

larare i konsthistoria vid Ravensbourne College of Design and
Communication, London.

konstndr, forfattare.

professor i konstvetenskap, Uppsala universitet, forfattare,
sérskilt om barock och naturvetenskaplig bild.

professor vid Florentinska akademin, en av de ledande
konstnérerna i Macchiaioligruppen.

forfattarinna, fil.dr.h.c. vid Helsingfors universitet,
gift med Rolf Thesleff.

arkitekt, Stockmanns varuhus 1930,
konst-och arkitekturessiist, professors namn 1947, Helsingfors.

engelsk forfattare och radioregissor.
assistent i konstvetenskap, Stockholms universitet.
malare.

filosof, professor i vetenskapsteori, Umeé samt
praktisk filosofi och medicinsk etik, Lund.

tecknare, grafiker.
japansk malare och tecknare, trisnitt.

fil.dr. i konstvetenskap, intendent, Nationalmuseum,
Stockholm.

finldndsk glaskonstnir och dekorationsmalare,
fran 1933 konstnarlig radgivare samt 1940-1957 konstnéarlig
ledare, Karhula-Iittala glasbruk.

fil.dr. i kulturvard, Avdelningen for kulturvard,Institutionen for
miljovetenskap och kulturvard, Goteborgs universitet.

konstnér, professors namn 1912.

konsthistoriker, konstkritiker, konsthistoriens historia, tysk
konst.

tysk malare i Schweiz, salongsportritt,
fantasibilder av visioner.

professor i konsthistoria, Helsingfors universitet.
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Kruskopf, Erik

Kumlien, Akke
Lahti, Markku
Laitinen, Kari
Leinonen, F.
Levanto, Marjatta

Lidén, Elisabeth

Lilja, Gosta

Lindholm, Erik

Margolis, Joseph

Moilanen, Tuula

Nicholson, Sir William

Orlik, Emil

Palme, Carl

Palmqvist, Wéino Gustaf

Pettersson, Lars

£.1930

1884-1949
£.1947
£.1964

(@)

£.1944

£.1939

£.1922

£.1919

£.1924

)
1872-1949

£.1870-1932

1879-1960
1882-1964

1918-1993

Puvis de Chavannes, Pierre 1824-98

Reuter, Einar

Romdahl, Axel

Rosand, David

Rossetti, Dante Gabriele

Ruin, Hans

Sandstrom, Sven

1881-1968

1880-1951

£.1938

1828-82

1891-1980

£.1927

fil.dr., konstkritiker, kulturredaktér, Hufvudstadsbladet,
Helsingfors.

malare, bokkonstnir, museiman, Stockholm.
fil kand, museidirektor, Jyvéskyla.

fil.kand 1995, Helsingfors.

konstnér, Helsingfors.

museilektor, Ateneum, Helsingfors.

fil.dr. i konstvetenskap, Stockholm, docent, Umea, forfattare,
utstillningskommissarie.

konstskribent och museichef i Norrképing, Liljevalchs,
Kulturhuset i Stockholm, Malmé.

larare i materialkunskap Kungliga Konsthogskolan, Stockholm.

amerikansk filosof o estetiker, professor vid Temple University,
Philadelphia.

forfattare, larobok i grafisk teknik, Helsingfors.
engelsk grafiker och mélare.

tjeckisk-tysk konstndr, professor i Kunstgewerbemuseum
Berlin, all slags grafik, d&ven japanska férgtrésnitt.

svensk malare, grafiker, sérskilt fargtrasnitt, Matisse-elev.
finldndsk arkitekt.

konsthistoriker, professor, Helsingfors universitet.
Sérintressen Sveaborg och finldndsk kyrkoarkitektur.

fransk malare, monumentalmaleri, egen stil, tidlost,
gar tillbaka pa 1400-talet.

revirforstméstare i Kajana, forfattare o konstnér.

konsthistoriker, chef for Goteborgs konstmuseum,
professor vid Goteborgs hogskola.

Meyer Schapiro professor i konstvetenskap, Columbia
University, New York. Rendssansmaéleri, grafik, modern konst,

konstkritik.

engelsk malare och skald, prerafaelit, motiv fran
legend, dikt och fantasi.

professor i filosofi, Abo Akademi, forfattare.

professor i konstvetenskap, Lunds universitet.
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Sarajas-Korte, Salme £.1925 konsthistoriker, 1 amanuens Ateneum 1955-67,
Finlands konstakademi 1967-83,
docent Helsingfors universitet 1968, professors namn 1983.

Schantz, Philip von 1928-1998 svensk malare, tecknare, grafiker.

Sheppard, Anne f.1951 fil.dr. i filosofi, Royal Halloway, University of London.
Simanainen, Timo £.1956 museidirektor, Rithiméaki konstmuseum.

Sinisalo, Soili f.1941 museichef Ateneum, Helsingfors.

Sjéholm, Oyvind £.1908 docent i kyrkohistoria, forfattare, konstnér, Uppsala.

Stenman, Gosta 1888-1947 konsthandlare i Stockholm: Stenmans konstsalong, samlare av

finlandsk konst: Samling Gosta Stenman.
Strengell, Gustaf 1878-1937 finldndsk arkitekt, skriftstallare.

Suihko, Niilo 1912-1973 konstmalare, ldrare i materialldra vid Finlands konstakademi,
konservator, Ateneum, Helsingfors.

Stewen, Riikka £.1958 docent i konstvetenskap, Helsingfors universitet.
Sundborg, Bertil 1904-1986 konstkritiker o litteraturforskare.
Swinglehurst, Edmund ~ f.1917 chilensk malare och forfattare, utbildad i England.
Tandefelt, Henrik C.M.  1882-1943 konstndr, intendent pa Sveaborg.
Tandefelt, Signe 1879-1943 konstkritiker, konstnar, Helsingfors.
Tanttu, Antti £.1963 grafisk konstndr, Helsingfors.
Thesleff, Alexander August dod 1892 overdirektor vag-och vattenbyggnad, Ellens far.
Thesleff, Ellen 1869-1954 konstnér, maleri, trasnitt, viggmalning etc.
Thesleft, Eynar 1867-1927 dldre bror till Ellen.
Thesleff, Gerda 1871-1939 keramiker, syster till Ellen.
Thesleff, Emilia Mathilda (Lilli) f.Sanmark, dod 1919, mor till Ellen.
Thesleff, Rolf 1878-1938 fil.dr., diplomat, ambassador i Oslo, Rom och
Képenhamn, bror till Ellen.
Thesleft, Thyra 1880-1959 yngsta syster till Ellen.
Tavaststjerna, K.A. 1860-1898 finlandssvensk forfattare.
Tilghman, Ben () professor em. i filosofi, Kansas State University,

forfattare i estetik o filosofi, Lawrance, USA.

Tomas, Vincent 1916-1995 professor em. i filosofi, Brown University, USA.

Vakkari, Johanna £.1961 fil.lic. 1 konstvetenskap, Helsingfors universitet.

Valkonen, Markku £.1946 direktor, kulturredaktor, konstskribent, Helsingfors.
Valkonen, Olli £.1924 professor i konstforskning, intendent Ateneum, Helsingfors.

230



Webster, James Carson  {.1905
Vehmas, Einari Johannes 1902-1980
Weisberg, Gabriel P. £.1942
Verlaine, Paul 1844-96
West, Petter Werner 1890-1959

Wimsatt, William K. Junior 1907-1975

amerikansk specialist pa konst och arkeologi.
konstkritiker, intendent 1953 vid Ateneum, Helsingfors.
professor i konstvetenskap, Cleveland, Ohio, USA..
fransk skald, symbolistpoet.

inredningsarkitekt, Helsingfors.

amerikansk litteraturforskare.
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Bilaga 4

Verkforteckning

Verk av lidrare och inspiratorer

Bild 1. Adolf von Becker, Modersglidje 1868, olja 53 x 68 cm.
Tillhor Ateneum, Helsingfors. (Marjatta Levanto, Ateneum Guide, Helsingfors 1987.
Foto: Matti Ruotsalainen.)

Bild 2. Gunnar Berndtson, V.M.von Borns familj 1890, olja 53 x 63 cm.
Tillhor Sléktforeningen V.M. von Borns attlingar. (Vykort, foto Fred Johansson.)

Bild 3. Pierre Puvis de Chavannes, Doux Pays (Pleasant land) 1882, olja pa duk 230 x 428
cm. Tillhor Musée Bonnat, Bayonne. (The Dictionary of Art, band 25, London 1996.)

Bild.4. Eugéne Carriére, Paul Verlaine 1890, olja pa duk 61 x 51 cm.
Tillhor Musée d’Orsay, Paris. (Musée d’Orsay Guide, Paris 1986.)

Bild 5. Leonardo da Vinci, Detalj av Nattvarden, Kristus, Tomas och Jakob, 1495-98,
fresk, matt anges ej. Finns i klostret Santa Maria delle Grazie, Milano.
(Fernando Wittgens, 1l Cenacolo di Leonardo da Vinci, Milano 1964, bild V.)

Bild 6. Masaccio, Utdrivandet ur paradiset cirka 1427, fresk, matt anges ej.
Finns i Brancaccikapellet, Santa Maria del Carmine, Florens. (H.W. Janson, Konsten,
Stockholm 1992.)

Bild 7. Dante Gabriel Rossetti, Beata Beatrix 1864-70, olja pa duk 86 x 66 cm.
Tillhor Tate Gallery, London. (The Dictionary of Art, band 27, London 1996.)

Bild 8. Edvard Munch, Madonna 1894-95, olja pa duk 91 x 70,5 cm.

Tillhor Nasjonalgalleriet, Olaf Schous gaver, Oslo. (Tone Skedsmo,
Olaf Schous gaver til Nasjonalgalleriet. Oslo 1987.)
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Verk av Ellen Thesleff

Detta avsnitt innehéller bilder och detaljbilder av Ellen Thesleff. Detaljbilderna redovisas i forteckningen
endast vid fotografering av IR-video (bild 12 och 49), 6vriga detaljfotografier utmérks endast med ett x) i

kanten, fore respektive bildnummer. Konstniarens namn uppges inte for Ellen Thesleffs bilder 9-39 och 41-
61, (bild 40 &r ett fotografi). Inom parentes anges i vilket bokverk bilden ingér samt om méjligt fotografens
namn.

x) Bild 9. Eko 1891, olja pa duk 61 x 43,5 cm. Privat dgo, Helsingfors.
(Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors1998. Foto: Antti Kuivalainen.)

x) Bild 10. Thyra Elisabeth 1892, olja pa duk 41,5 x 34,5 cm. Tillhor Helsingfors Stads
Konstmuseum, Samling Bicksbacka, Helsingfors. (Totuus = kauneus. Bdcksbackan
suosikit [Sanning = skonhet. Biacksbackas favoriter]. Helsingfors stads konstmuseums
publikationer nr. 50. Helsingfors 1996. Fotograf specificeras ej.)

Bild 11. Aspar 1893, olja p& duk 54,5 x 27,5 cm. Tillhér Ateneum, Helsingfors.
(Nordiskt sekelskifte, utstillningskatalog nr. 585, Natonalmuseum. Stockholm 1996.
Fotograf specificeras ej.)

Bild 12. Violinspelerska 1896, olja pa duk 40 x 43 cm. Tillhér Ateneum, Helsingfors.
(Nordiske Stemninger, Nasjonalgalleriet, Oslo, Uddevalla 1987. Foto: Jacques Lathion.)

Bild 12 b. Detaljstudie, fotografering av IR-video, Ateneum. (Foto: Monica Schalin 2002.)

Bild 13. Thyra Thesleff 1900, olja pa duk 42 x 46 cm. Privat dgo.
(Bildarkivet, Ateneum, Helsingfors 1997. Fargbild av diapositiv.)

Bild 14. I stugan 1891, pastell 54 x 50 cm. Tillhér Abo Konstmuseum, Nils Dahlstroms
samling. (Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998.
Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 15. Sjdlvportritt, spegelbild, signerad bade 1894 och 1895, blyerts och sepia 31,5 x
23,5 cm. Tillhor Ateneum, Helsingfors. (Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7,
Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 16. Barnhuvud (Yvonne) 1903, torrnalsgrafik, bladet 20,7 x 18,2 cm, platen 10,6 x
10,6 cm. Privat dgo. (Bildarkivet, Ateneum, Helsingfors 1997. Firgbild av diapositiv.)

! Detaljfotografierna och tillhdrande dversiktsbilder dr framtagna av fil.dr. Stefan Gunnarsson,
Evolutionsbiologiskt centrum, Biologisk strukturanalys, Uppsala universitet direkt fran diapositiv som
Ateneum stéllt till forfogande. Bilderna &r i slutfasen 6verforda pd CD-skiva av Katharina Lagerquist,
Katrineholm.
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Bild 17. Fredagsmarknad, Florens 1907, mjukgrundsetsning, bladet 12,5 x 17 cm,
plattan 10,6 x 10,7 cm. Tillhor Ateneum, Helsingfors. (Ellen Thesleff, Ateneums
publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto och arkiv: Bibliothéque National, Paris /
Universitetsbiblioteket, Helsingfors.)

x) Bild 18. Flickorna pa dngen 1906, olja pa duk 59 x 60 cm. Tillhdr Helsingfors Stads
Konstmuseum, Samling Bécksbacka. (Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7,
Helsingfors1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 18 d. Italienskt landskap 1906, olja pa duk 46,5 x 41,5 cm. Privatsamling.
(Yta och djup, Ateneum, Helsingfors 2001. Foto: Janne Tuominen.)

Bild 19. Olivskog. Landskap fran Toscana 1908, olja pa duk 40,5 x 40,5 cm.
Tillhor Ateneum, Helsingfors. (Marjatta Levanto, Ateneum Guide. Helsingfors 1987.
Foto: Matti Ruotsalainen.)

Bild 20. Figurer i landskap 1911, olja pa duk 113 x 113 cm. Tillh6ér Nordea Bank. (Ellen
Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 21. Florens 1913, olja pa duk, fast pa hardboard 40 x 40 cm. Privatsamling. (Ellen
Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors1998. Foto: Timo Lehtinen.)

Bild 22. Varlandskap med bergsjé 1915, olja pa papp 26 x 30 cm. Tillhor Gyllenbergs
konstmuseum, Helsingfors. (Villa Gyllenberg - konstsamling, Helsingfors 14.11.2001.
Foto: Monica Schalin.)

x) Bild 23. La Rossa, Flickportrdtt 1915, olja och tempera pa duk 46 x 34 cm.
Privat &go. (Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998.
Foto: Hannu Aaltonen.)

x) Bild 24. Sjdlvportrdtt 1916, olja pa duk 46 x 37 cm. Tillhér Ateneum, Helsingfors.
(Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 25. Nature morte 1919, olja 41 x 41 cm. Tillhor Riihimaéki stad/Riithiméki
konstmuseum, Wihéjarven kokoelma [Wahéjarvisamlingen], Rithimaki. (Rithimden
taidemuseon julkaisuja 1 [Rithiméki konstmuseums publikationer 1], Tammerfors 1996.
Foto: Seppo Hilpo.)

x) Bild 26. Tulpaner 1923, olja pa duk 45,5 x 40,5 cm. Privatsamling. (Ellen Thesleff,
Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 27. Yngling med lie, borjan av 1920-talet, kolteckning 30,6 x 24,4 cm. Privatsamling.
(Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 28. Porta Romana 1909, tragravyr, bladet 8,2 x 7,1 cm, stocken 6 x 5,1 cm. Tillhor

Gosta Serlachius konststiftelse, Méntta. (Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7,
Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)
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x) Bild 29. Marionetter 1907, trisnitt 9,5 x 9,6 cm. Privatsamling. (Ellen Thesleff,
Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 30. La Rossa A 1914, trasnitt 8,5 x 8,6 cm. (Ellen Thesleff, L. Backsbacka,
Helsingfors 1955. Agare och fotograf anges ¢j.)

Bild 31. La Rossa B 1914, trisnitt 36 x 25 cm. Privat dgo. (Totuus = kauneus,
Biicksbackan suosikit [Sanning = skonhet, Biacksbackas favoriter], Helsingfors stads
konstmuseums publikationer, nr. 50, Helsingfors 1996. Fotograf specificeras ej.)

Bild 32. Skérdeflicka 1922, trasnitt 11,3 x 4,5 cm. (Ellen Thesleff; Dikter och tankar,
Helsingfors 1954. Agare och fotograf anges ej.)

Bild 33. Skrinnare 1925, trasnitt 23,8 x 31,4 cm. Tillhor Gosta Serlachius konststiftelse,
Manttd. (Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998.
Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 34. Elegi. En flicka med ros i hand 1924, trasnitt 28 x 21 cm. Tillhdér Ateneum,
Helsingfors. (Bildarkivet, Ateneum, Helsingfors 1997. Fargbild av diapositiv.)

Bild 35. Florens 1925, tréasnitt, bladet 26 x 36,5 cm, stocken 24 x 35,3 cm.
Tillhor Ateneum. (Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998.
Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 36. Skérdefolk 1926, trasnitt, bladet 36,5 x 39,5 cm, stocken 35,5 x 42 cm.
Tillhor Ateneum. (Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998.
Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 37. Blommor i vas 1918, akvarell och gouache pé kartong 41 x 33 cm. Privatsamling.
(Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 38. Sommarlandskap 1921, akvarell 32,5 x 32,5 cm. Tillhor Joensuu konstmuseum,
Olavi Turtiainens samling. (Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998.
Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 39. Toscana 1925, akvarell 42 x 51 cm. Tillhor Joensuu konstmuseum, Onni
Okkonens samling. (Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998.
Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 40. Fotografi av interidren av gustavianska salen pa Pekkala gard, Ruovesi.
Ellen Thesleffs viggmdlningar 1928-29, olja pa viv fastad pa faner. (Ellen Thesleff,

Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 41. Magnus Enckell, Sophie Aminoff 1911, olja pa duk 90 x 80 cm (métt pa ramen).
Tillhor Pekkala géard. (Foto: Monica Schalin, Pekkala gard 2002.)
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Bildserie 42. Tio falt i viggmaleriet, gustavianska salen, Pekkala gard 1928 (bild 42a-42k).
(Foto: Monica Schalin 2002 om ej annat anges.)

Bild 42 a. Dorréverstycke med véxtrankor 62 x 93 cm.
Bild 42 b. Blomsterfilt 204 x 70 cm.

Bild 42 bA. Detalj av 42 b.

Bild 42 bB. Detalj av 42 b. Foto med makroobjektiv.

Bild 42 c. Morgonen. Basundngel 204 x 73 cm.
Bild 42 d. Morgonen. Den andra basundngeln 204 x 73 cm.
Bild 42 e. Dagen. Yngling med lie 204 x 71 cm.

Bild 42 f. Dagen. Flicka med rdfsa 204 x 72 cm.

Bild 42 fA. Rorelsestudier till bild 42 f. (Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7,
Helsingfors 1998. Foto:Hannu Aaltonen.)

Bild 42 {B. Detalj av 42 f.

Bild 42 g. Kvdllen. Solbdrare 204 x 86 cm.
Bild 42 gA. Detalj av 42 g.

Bild 42 h. Kvdllen. Blomsternymf 204 x 86 cm.
Bild 42 i. Natten. Yngling som spelar pa stjdrnans strdalar 204 x 86 cm.
Bild 42 k. Natten. Flicka som bldser pd en stjdrna hon fdangat i sin hand 204 x 99 cm.

Bildserie 43. Takmaleriet Karyatider, Konstnérsgillets festsal [numera Konsthallens
matsal], Helsingfors, 1934 (bild 43 a - 43 e).

Bild 43 a. Flicka med fagel 1934, detaljskiss, kolteckning 107 x 75 cm. Privatsamling.
(Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 43 b. Kvinnlig gestalt som plockar blommor 1934, kolteckning, métt och dgare
anges ej. (Bildarkivet, Ateneum, Helsingfors 1997, kopia av diapositiv.)

Bild 43 c. Flicka med fagel och Kvinnlig gestalt som plockar blommor, del av sidofalt i
Konsthallens tak, matt anges ¢j. (Foto: Monica Schalin 1999.)

Bild 43 d. Solbdrare 1934, detaljskiss, kolteckning 185 x 125,5 cm. Privatsamling.
(Bildarkivet, Ateneum, Helsingfors 1997, kopia av diapositiv.)

Bild 43 e. Solbdrare 1934, del av mittfaltet i Konsthallens tak, métt anges e;j.
(Foto: Monica Schalin 1999.)

x) Bild 44. Kdllan 1929, olja pa duk 92 x 76 cm. Privatsamling. (Ellen Thesleff, Ateneums
publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)
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Bild 45. Eko 1930, olja pa duk 71 x 50 cm. Privatsamling. (Thesleffutstéllningen,
Ateneum, Helsingfors 1998. Foto: Monica Schalin.)

x) Bild 46. Viren (Odemarkstyp) 1935, olja pa duk 62 x 60 cm. Tillhor Helsingfors stads
konstmuseum, Samling Bécksbacka. (Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7,
Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 47. Interiér 1935, olja pé faner 40 x 50 cm. Privatsamling. (Ellen Thesleff, Ateneums
publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 48. Sjdlvportrdtt i hatt 1935, olja pé duk 44 x 38 cm.Tillhor Ateneum.
(Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 49. Stjdrnan 1938, olja pa duk 100 x 90 cm. Tillhér Ateneum.
(Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 49 c-f. Detaljstudiee, fotografering av IR-video, Ateneum. (Foto: Monica Schalin
2002.)

x) Bild 50. Florens 1939, olja pa duk 41,5 x 51,5 cm. Privatsamling. (Ellen Thesleff,
Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 51. Poet 1940, olja pa duk 90 x 60 cm. Tillhor Aines bildkonststiftelse, Aines
konstmuseum, Tornea. (Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998.
Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 52. Kamp 1940, olja pa duk 42,5 x 46 cm. Privatsamling. (Ellen Thesleff, Ateneums
publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 53. Solkyssen (Fantasi) 1940-talet, olja pa duk 88 x 75,5 cm. Privatsamling. (Ellen
Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 54. Tkaros 1940-talet, olja p& duk 69,5 x 52,5 cm. Tillhor Ateneum, inforskaffad
5.2.1999. (Foto: Monica Schalin, Ateneum 13.11.2001.)

Bild 54 b. Zkaros fréan slutet av 1940-talet, olja pa duk 70 x 53 cm. Tillhor Helsingfors
stads konstmuseum, Katarina och Leonard Béacksbackas samling. (Ellen Thesleff,
Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 55. Fagelfantasi 1945, kolteckning 29,7 x 21 cm. Privatsamling. (Ellen Thesleff,
Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 56. Poet 1948, pastell 40 x 28 cm. Tillhor Helsingfors stads konstmuseum.
(Totuus = kauneus. Bdcksbackan suosikit [Sanning = skonhet. Backsbackas favoriter],
Helsingfors stads konstmuseums publikationer nr. 50, Helsingfors 1996. Fotograf
specificeras ej.)
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Bild 57. Chopins vals 1930-talet, tréasnitt, bladet 39,8 x 28 cm. Privatsamling. (Ellen
Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998. Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 58. Kyssen 1936, trasnitt, bladet 47,5 x 34 cm, stocken 40,5 x 38 cm.
Tillhor Ateneum. (Ellen Thesleff,; Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998.
Foto: Jouko Kéndnen.)

Bild 59. Finlands var 1936, trasnitt, bladet 30,5 x 23 cm, stocken 41 x 41 cm.
Tillhor Ateneum. (Ellen Thesleff; Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998.
Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 60. Tragisk mask 1937, trasnitt, bladet 45,5 x 38,5 cm, stocken 40 x 40 cm.
Tillhor Ateneum. (Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998.
Foto: Jouko Kononen.)

x) Bild 61. Guldfigeln 1939, trésnitt, bladet 38,7 x 29,7 cm. Tillhor Gosta Serlachius
konststiftelse, Méntti. (Ellen Thesleff, Ateneums publikationer nr 7, Helsingfors 1998.
Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 61 d. Guldfdgelns stock 1939, 40,5 x 38 cm. Tillhor Ateneum.
(Foto: Monica Schalin, Ateneum 1999.)

Verk av andra konstnérer

Bild 41. Magnus Enckell, Sophie Aminoff 1911, olja pa duk 90 x 80 cm (métt pa ramen).
Tillhor Pekkala géard. (Foto: Monica Schalin, Pekkala gard 2002.)

42 gB. William Blake, Atleten Spectre, vénstra delen, grafik, efter 1818, matt anges e;j.
(Jerusalem. The Emanation of the Giant Albion. The Illuminated Books Vol. 1. Princeton,
New Jersey 1998, 100.)

42 gC. Ambitione (Gerlind Werner, Ripa’s Iconologia 1603, bild 35. Utrecht 1977, 76.)

46 d. Sandro Botticelli, Primavera (Vdren), hogra delen, omkring 1480, olja pa panné

203 x 314 cm. Tillhor Uffizierna, Florens. (Constantino Guerra, Florens. 235 fdargfoton och
en stadskarta, Florens 1997. Fotografer specificeras ej.)

Bild 51 a. Mexicos vapen 5.2.1934. (Wappen Bilder Lexikon, Miinchen 1974.)

Bild 53 a. Henri Matisse. La japonaise au bord de [’eau 1905, olja pa duk 35.2 x 28,2cm.

Tillhér The Museum of Modern Art, New York. (Henri Matisse. A Retrospective. London,
New York 1992. Foto: The Museum of Modern Art, New York.)
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Bild 62. Magnus Enckell, Sjdlvportrdtt 1891, olja, matt anges ej. Tillhér Tammerfors stads
konstsamlingar. (Tapani Pennanen, Magnus Enckell 1870-1925, Tammerfors 1988.
Foto: Jukka-Pekka Juvonen.)

Bild 63. Helene Schjerfbeck, Landskap frdn Fiesole 1894, olja med tillsats av vax
36 x 53 cm. Agare anges ¢j. (Lena Holger, Helene Schjerfbeck. Liv och konstndrsskap,
Stockholm, Goéteborg, Oslo 1987-88, kat. nr 33. [Foto: Per Myrehed.])

Bild 64. Magnus Enckell, Gossar pa stranden 1910, olja, métt anges ej. Privatsamling.
(Tapani Pennanen, Magnus Enckell 1870-1925, Tammerfors 1988, s. 47.
Foto: Ateljé Ajankuva.)

Bild 65. Ester Helenius, Stilleben 1920, olja pa duk 47 x 54,5 cm. Tillhor Rithimaki
konstmuseum, Wéhéjarvis samling. (Yta och djup, Ateneum, Helsingfors 2001, s. 218.
Foto: Seppo Hilpo.).

Bild 66. Sigrid Schauman, Landskap fran Paris 1910, olja pa trd 33 x 24 cm.
Tillhor Ateneum. (Yta och djup, Ateneum, Helsingfors 2001, s. 303.
Foto: Hannu Aaltonen.)

Bild 67. Helene Schjerfbeck, Skiddkerskan 1909, olja pa duk 39 x 58 cm. Privatsamling.
(Yta och djup, Ateneum, Helsingfors 2001, s. 144. Fotograf anges ¢j.)

Bild 68. Sigrid Hjertén, Dekorativt huvud 1918, olja 46 x 37 cm. Privatsamling.
(Sigrid Hjertén - Pioneer of Swedish Expressionism, Miinchen, Berlin, Boréds 1999-2000, s.
125. Fotograf anges ej.)

Bild 69. Ester Helenius, Angel 1937, olja pa kartong 119 x 71 cm. Tillhor Ateneum.
(Naisten huoneet. Taidetta Ateneumin kokoelmista 1997. Foto: Bildkonsts centralarkiv.)

Bild 70. Sigrid Schauman, Landskap frdan Frankrike 1946, olja 33 x 41 cm. Tillhdr Amos
Andersons konstmuseum. (Sigrid Schauman 1877-1979. Omfamnad av ljus. Abo 2002.
Foto: Amos Andersons konstmuseum.)

Bild 71. Jean Fautrier, Judinnan ur Gisslan 1944-45, tjock impasto pa papper, limmat pa
duk. Matt och édgare anges ej. (Bra Béckers Lexikon, band 7, Hoganids 1984.
Fotograf anges ej.)

Bild 72. Jean Dubuffet, L 'Incertaine ur Corps de Dame 1950, olja pa duk 116 x 89 cm.

Tillhoér Lousiana Museum for Modern Kunst, Danmark. (Jean Dubuffet,
utstillningskatalog, Kopenhamn 1988-1989. Fotograf anges ej.)
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Bilaga 5

Bildbilaga
Konstnédrens namn uppges inte for Ellen Thesleffs verk (bild 9-39 och 42-61), men déremot for andra
konstnérers verk (bild 41 och 62-72). Bild 40 &r ett fotografi.
Bilderna redovisas i kronologisk ordning med foljande undantag: av utrymmesskal ligger
bild 12 efter bild 11-13
bild 26 efter bild 25-28
bild 46 efter bild 45-48.
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Bild 1. Adolf von Becker, Modersglidje 1868. Olja 53 x 68 cm.

Bild 2. Gunnar Berndtson, V. M. von Borns familj 1890. Bild 4. Eugéne Carriére, Paul Verlaine 1890.
Olja 53 x 63 cm. Olja pa duk 61 x 51 cm.

Bild 3. Pierre Puvis de Chavannes, Doux Pays [Pleasant land] 1882.
Olja pa duk 230 x 428 cm.
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Bild 5. Leonardo da Vinci, detalj av Nattvarden, Bild 6. Masaccio, Utdrivandet ur paradiset,
Kristus, Tomas och Jakob, 1495-98. ca 1427. Fresk, métt ej angivna.
Fresk, métt ej angivna.

Bild 7. Dante Gabriel Rossetti, Beata Beatrix, Bild 8. Edvard Munch, Madonna 1894-95.
1864-70. Olja pa duk 86 x 66 cm. Olja pé duk 91 x 70,5 cm.
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9b.

Bild 9. Eko 1891. Olja pé duk, 61 x 43,5 cm.
9 a. Detaljer kring flitan.

9 b. Skédrningen mellan rifsa och kjol.

9 c. Vegetationen langst till hoger.

9 d. Frimdrke med Eko 1891, utgivet 30. 9. 1975.
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10 a.

Bild 10.

10 b. 10 c.

Bild 10. Thyra Elisabeth 1892. Olja pa duk 41,5 x 34,5 cm.
10 a. Oga, har och bakgrund pa vinster sida.

10 b. Utslaget har pa axeln till vénster.

10 c. Antydd gloria till hoger om ansiktet.
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Bild 11. Aspar 1893. Olja pa duk 54,5 x 27,5 cm.

Bild 13. Thyra Thesleff '1900. Olja pa duk 42 x 46 cm.
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Bild 12. Violinspelerska 1896. Olja pa duk 40 x 44 cm.

12 a. Utkast syns till hdger om straken. 12 b. Andringar i konturer. Teknik IR-video.
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Bild 14. [ stugan 1891. Pastell 54 x 50 cm. Bild 15. Sjdlvportrdtt, signerad 1894
och 1895. Blyerts och sepia
31,5 x 23,5 cm.

Bild 16. Barnhuvud (Yvonne) 1903. Bild 17. Fredagsmarknad, Florens 1907.
Torrnélsgravyr, bladet 20,7 x 18,2 cm, Mjukgrundsetsning, bladet 12,5 x 17 cm,
platen 10,6 x 10,6 cm. platen 10,6 x 10,7 cm.
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18 b.

Bild 18. Flickorna pa dngen 1906. Olja pa duk 59 x 60 cm.
18 a. Den vénstra flickans huvud och arm.

18 b. Den hogra flickans huvud och &verkropp.

18 c. Den vinstra flickans kjol.

Bild 18 d. Iltalienskt landskap 1906.
Olja pa duk 46,5 x 41,5 cm.
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Bild 19. Landskap frdn Toscana, Olivskog 1908. 19 a. Foto i sidoljus visar palettknivens drag
Olja pé duk 40 x 40 cm. 1 pastos farg.

Bild 20. Figurer i landskap 1911. Bild 21. Florens 1913. Olja pa duk,
Olja pa duk 113 x 113 cm. fast pd panna 40 x 40 cm.
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Bild 22. Varlandskap med bergsjé 1915. Olja pa papp 26 x 30 cm.

22 a. Skogspartierna kring det lilla huset. Detaljforstoring.

258



23 a.

Bild 23.

23 b. 23 c.

Bild 23. La Rossa. Flickportrdtt 1915. Olja och tempera 46 x 34 cm.
23 a. Har, nacke och bakgrund pa hoger sida i bild.

23 b. Signaturpartiet nere i hoger horn.

23 c. Mun, haka och hals samt bakgrund.
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24 a.

Bild 24.

24b. 24c.

Bild 24. Sjdlvportrdtt 1916. Olja pa duk 46 x 37 cm.
Skiktméleri med under- och dvermalning.

24 a. Bakgrund till hoger om ansiktet.

24 b. Krag- och axelpartiet.

24 c. Har och bakgrund.
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24 e.

24 1.

24 d. Rosa fldck i skarven mellan tva dukar.

24 e. Lagning med spikar uppe i vénster kant.

24 f. Ansiktets konturer pa baksidan av duken.

24 g. Konstnidrens fingervtryck pa kinden. Foto i sidoljus.
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Bild 25. Nature morte 1919. Olja pa ogrunderad duk 41 x 41 cm.

Bild 27. Yngling med lie, Bild 28. Porta Romana 1909. Tragravyr,
borjan av 1920-talet. bladet 8,2 x 7,1 cm, stocken 6 x 5,1 cm.
Kolteckning 30,6 x 24,4 cm.
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26 b. 26 c.

Bild 26. Tulpaner 1923. Olja pa duk 45 x 40 cm.
26 a. Tulpaner uppe till vénster.

26 b. Den svarta vasen.

26 c. Tulpaner uppe till hoger.
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Bild 29.

29 b. 29 c.

Bild 29. Marionetter 1907. Trasnitt 9,5 x 9,6 cm.
29 a. Othellos huvud och 6verkropp.

29 b. Jagos randiga ben.

29 c. Desdemonas kjol med turnyr.
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Bild 30. La Rossa A 1914.

Bild 31. La Rossa B 1914.
Tréasnitt 8,5 x 8,6 cm.

Tréasnitt 36 x 25 cm.

Bild 32. Skordeflicka 1922. Bild 33. Skrinnare 1925.
Trasnitt 11,3 x 4,5 cm. Trasnitt 23,8 x 31,4 cm.
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Bild 34. Elegi. En flicka med ros Bild 36. Skérdefolk 1926. Trésnitt,
i hand 1924. Trisnitt 28 x 22,5 cm. bladet 36,5 x 39,5 cm, stocken 35,5 x 42 cm.

Bild 35. Florens 1925. Trasnitt,
bladet 26 x 36,5 cm, stocken 24 x 35,3 cm.
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Bild 37. Blommor i vas 1918.
Akvarell och gouache pa kartong 41 x 33 cm.

Bild 38. Sommarlandskap 1921. Bild 39. Toscana 1925.
Akvarell 32,5 x 32,5 cm. Akvarell 42 x 51 cm.
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Bild 40. Fotografi av interidren av gustavianska salen pa Pekkala gérd, Ruovesi.
Ellen Thesleffs viggmalningar over dygnets tider 1928-29.

Olja pé vév fastad pa faner.

Figurfilt och blomsterfalt. Takkronan skymmer ett dorroverstycke.

Bild 41. Magnus Enckell, portritt av Sophie Aminoff 1911. Olja pa duk,
matt 90 x 80 cm (métt pa ramen).
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Bildserie 42. Tio falt i viggmaleriet, Pekkala gard 1928 (bild 42 a-42 k).

42 a. Dorroverstycke med vaxtrankor 62 x 93 cm. 42 fA. Rorelsestudier till
bild 42 f.

42 b. Blomsterfilt 204 x 70 cm. Bild 42 gB. William Blake, atleten  Bild 42gC. Ambitione

Spectre, vanstra delen, ur Jerusa-  ur Ripa’s Iconologia
lem. The Emanation of the Giant 1603.
Albion.
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Bildserie 42 (forts.).

42 bA. Detalj av blomsterfilt.
Blyertsteckning syns igenom.

42 bB. Detalj av samma blomsterfalt.
Blyertsteckning, vivens struktur och fanerets
yta syns vil. Foto med makroobjektiv.

42 fB. Detalj av Flicka med rdfsa. Dagen. 42 gA. Detalj av Solbdrare. Kvillen.
Blyertsteckning och vdvens struktur syns Blyertsteckning skymtar igenom pa axlar,
tydligt. hals och haka, samt pa solens skiva.
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Bildserie 43. Takmaleriet Karyatider 1934 (bild 43a - 43e).

2

Bild 43. Schematisk helhetsskiss. Tecknat av Monica Schalin 12.10.2002.
1. Karyatiderna i mittfaltet.

2. Kvinnlig gestalt som plockar blommor mitt pa vardera sidofaltet.

3. Flicka med fagel ytterst pa vardera sidofaltet.

4. Takbjilkar.

43 a. Flicka med fagel 1934. 43 b. Kvinnlig gestalt som plockar blommor 1934.
Detaljskiss, kolteckning 107 x 75 cm. Detaljskiss, kolteckning, matt ej angivna.
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Bildserie 43 (forts.).

43 c. Flicka med fdgel och Kvinnlig gestalt som plockar blommor 1934.
Del av sidofilt, matt ej angivna.

43 d. Solbdirare 1934. Detaljsskiss kolteck- 43 e. Solbdrare 1934. Del av mittfaltet,
ning 185 x 125,5 cm. matt ¢j angivna.
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Bild 44.

44 b. 44 c.

Bild 44. Kdllan 1929. Olja pa duk 92 x 76 cm.
44 a. Den vénstra flickans har.

44 b. Kallans vatten.

44 c. Roken till hoger.

275



Bild 47. Interior 1935. Olja pé faner 40 x 50 cm.

Bild 45. Eko 1930. Olja pa duk Bild 48. Sjdlvportritt i hatt 1935.
71 x 50 cm. Olja pa duk 44 x 38 cm.
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Bild 46.

Bild 46. Viren (Odemarkstyp) 1935. Olja pa duk 62 x 60 cm.
46 a. Pannan till hoger i bild och bakgrund.

46 b. Haret till vénster i bild och bakgrund.

46 c. Fageln i handen.

46 d. Botticellis Varen, hogra delen: Varen, Chloris,
Vistanvinden.

46 d.
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46 a.

46c¢.




Bild 49.

49 a.

Bild 49. Stjdrnan 1938.

Olja pa duk 100 x 90 cm.

49 a. Grunderingen skymtar
uppe i hogra hornet.

49 b. Vegetationen pd marken.

49 b.
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49 c. Tradets struktur. IR-video. 49 d. Kvinnans arm t.v. om huvudet. IR-video.
Jfr kolskiss och fargbild. Jfr kolskiss och fargbild.

49 e. Kraftfull linje vid kvinnans 6ga. IR-video. 49 f. Mannens bilte. IR-video.
Jfr kolskiss och fargbild. Jfr kolskiss och fargbild.
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50 a.

Bild 50.

50 b. 50 c.

Bild 50. Florens 1939. Olja pa duk 41,5 x 51,5 cm.
50 a. Skog till hoger om kupolen med bakgrund dver.
50 b. Vatten under och nagot till vénster om mitten.
50 c. Vinstra delen av kupolen och cypresser.
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Bild 51. Poet 1940. Olja pa duk 90 x 60 cm.

51 a. Mexicos vapen 5.2.1934.
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Bild 53. Solkyssen (fantasi) 1940-talet. 53 a. Henri Matisse,
Olja pa duk 98 x 75,5 cm. La japonaise au bord de I’ eau 1905.
Olja pa duk 35,2 x 28,2 cm.
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Bild 54. Ikaros 1940-talet. Olja pé duk 69,5 x 52,5 cm. 54 b. lkaros fréan slutet av 1940-talet.
Olja pa duk 70 x 53 cm.

54 a. Solens stralar. Skiktmaleri med
overmalning. Foto i sidoljus.
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Bild 55. Fagelfantasi 1945.
Kolteckning 29,7 x 21 cm.

ke

Bild 56. Poet 1948. Pastell 40 x 28 cm. Bild 57. Chopins vals 1930-talet.
Tréasnitt, bladet 39,8 x 28 cm.
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Bild 58. Kyssen 1936. Trésnitt, Bild 59. Finlands vir 1936. Trisnitt,
bladet 47,5 x 34 cm, stocken 40,5 x 38 cm. bladet 30,5 x 23 cm, stocken 41 x 41 cm.

Bild 60. Tragisk mask 1937. Trésnitt,
bladet 45,5 x 38,5 cm, stocken 40 x 40 cm.
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Bild 61.

61 b.

Bild 61. Guldfdgeln 1939.
Trasnitt bladet 38,7 x29,7.
61 a. Oga och hir.

61 b. Fageln i flykt.

61 c. Handen mot ldpparna.
61 d. Guldfigelns stock 1939,
matt 40,5 x 38 cm.

61 d.
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Bild 62. Magnus Enckell, Bild 63. Helene Schjerfbeck,
Sjdlvportrdtt 1891. Landskap fran Fiesole 1894.

Bild 64. Magnus Enckell, Gossar pad stranden 1910.
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Bild 65. Ester Helenius, Stilleben 1920. Bild. 66. Sigrid Schauman,
Landskap fran Paris 1910.

Bild 67. Helene Schjerfbeck, Skiddkerskan 1909.

Bild 68 . Sigrid Hjertén,
Dekorativt huvud 1918.
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Bild 69. Ester Helenius, Angel 1937. Bild 70. Sigrid Schauman, Landskap fiin Frankrike 1946.

Bild 71. Jean Fautrier, Judinnan ur Gisslan 1944-45. Bild 72. Jean Dubuffet, L ’Incertaine
(Den osékra) ur Corps de Dame
(Kvinnokroppen) 1950.
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Summary

Mélarpoeten Ellen Thesleff: Technique and Artistic Expression

The term malarpoeten (“poet with paint”) used in the title of this dissertation derives from
a letter written by Ellen Thesleff (1869-1954) to her sister Gerda in 1952: “Further I hope
the critics will understand that I am number one amongst the malarpoeter that do not exist”
(regarding the concept “maélarpoeten”, see diss., section 1.4.4). Furthermore, there is a
connection between the word malarpoeten and Ellen Thesleff’s lyrical 1940 oil painting
Poet, picture 51 in dissertation (regarding the concept “lyrical” see diss., section 1.4.4).
Ellen Thesleff’s many techniques and varying forms of expression capture the imagination.
With education at painting schools in Finland and Paris, her works of art develop during a
long succession of years through the help of impulses taken from her surrounding world,
from early modernism to freer artistry. My intention is to attempt to provide a collective
picture of technique/medium and expression as used in Ellen Thesleft’s paintings.

In the Ateneum Art Museum exhibitions “Ellen Thesleff” in 1998 and “Surface and Depth:
Early Modernism 1890-1920” in 2001, a large number of works in private ownership were
displayed, works which had long been inaccessible to the general public. Even if through
these exhibitions Ellen Thesleff’s work became better known in Finland, the fact remains
that her work is still relatively unknown in other countries, including Sweden. This
especially pertains to her latter works.

The method of action taken has been to study Ellen Thesleff’s works at exhibitions,
museums and institutes as well as her wall mural at Pekkala Manor in Finland and her
ceiling mural at the Kunsthalle Helsinki. Furthermore, an attempt was made to create a
picture of Ellen Thesleff’s artistry through interviews with specialists in oil painting and
engravings, with relatives and other Thesleff experts. With the help of modern
investigative methods the techniques used in individual works taken from Ellen Thesleff’s
different periods of painting have been researched.

The dissertation consists of six sections. Section 1, “Introduction”, addresses the intent of
the dissertation and several issues worthy of investigation, as well as an overview of earlier
research and literature concerning Ellen Thesleff. Material and methods are presented and
the terms “technique” and “expression”, as well as other specific terms used in this
dissertation, are defined. Section 2, “Background”, briefly describes the predominate styles
in France and the Nordic countries which are relevant to the period in which Thesleff
worked, providing insight into Ellen Thesleff’s studies and sources of inspiration. Sections
3 to 5 comprise the main body of the dissertation, where every section represents a period
of Thesleff’s work. Section 3, “The Natural Period, 1890-1905”, comprises Ellen
Thesleff’s early paintings and is dominated by her lifelike rendering of the motive at hand.
In section 4, “The Color Period, 1906-1927”, colors more and more characterize Thesleff’s
paintings. In section 5, “The Free Period, 1928-1950”, a new freedom in choice of motive,
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painting technique and artistic expression is seen. These various periods are more closely
defined in the introduction of each section, whereupon the art works’ technique and
expression are presented and commented upon. Each section concludes with brief
comments on Ellen Thesleff’s work as such and in relation to several artists’ works during
that specific period. Section 6 addresses the issues put forth in section 1.

Section 1, Introduction

1.1 Purpose and investigation

The intent of this dissertation is to study Ellen Thesleff’s technique, choice of medium, and
expression, and thereby reflect the versatility of her artistic abilities. This is made possible
by posing several questions, firstly regarding technique and medium: Why does Ellen
Thesleff work with so many techniques and mediums? Was it to learn how to master each
and every one of them? Or was it to further her painting technique? Is it possible to
establish interplay between Ellen Thesleff’s oil painting and other mediums?

As regards artistic expression, several questions arise: which factors contribute to the
understanding of expression in Ellen Thesleff’s work, how does technique manifest itself
in the expression, what is characteristic of the artistic expression seen in Ellen Thesleff’s
paintings, and, as a more general question, why does Ellen Thesleff’s modernism seem to
be so distinctive. Finally, several additional questions regarding Ellen Thesleff’s work are
addressed, questions which could be considered newsworthy.

1.2 Earlier research and literature

Leonard Bécksbacka’s 1955 monograph of Ellen Thesleff, Salme Sarajas-Korte’s articles
(written during 1981-2001), and the Atenecum Art Museum’s Thesleff exhibition
catalogues are of fundamental importance. Characteristics of painting’s breakthrough in
Finland during the years 1908-1914, as defined by OIlli Valkonen in 1973, Lars
Pettersson’s 1955 article on artists in Ruovesi, Finland, and, last but not least, Gordon
Craig’s works on the antique mask’s role in theatre (published during 1908-1921) have
also been valuable. Finally, the booklet ‘‘Ellen Thesleff: Poems and Thoughts”, collected
and compiled by Thesleff’s brother-in-law, Gunnar Castrén, in 1954 should be mentioned.

Additional literature regarding oil painting, engraving, and especially woodcut techniques
is derived from a broad selection, from Vasari’s theories from renaissance Florence and
Ripa’s “Iconologia”, to works from modern times. Literature regarding the concept of
“expression” embraces elements of classical realism and Symbolism, Fauvism,
Expressionism, Modernism, etc.
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1.3 Material and method

Material used is collected from various sources, such as studies of Ellen Thesleff’s
sketchbooks and technique by Infrared (IR) video imaging (in conjunction with Tuulikki
Kilpinen) at the Ateneum Art Museum. Helpful information as pertains technique and
expression was obtained by investigating partial enlargements of Thesleff’s paintings with
Stefan Gunnarsson from the Department of Evolutionary Biology at Uppsala University in
Sweden, as well as by going through further material from institutions, museums, and
archives. It has been especially interesting to study Ellen Thesleff’s wall mural at Pekkala
Manor and her ceiling mural at the Kunsthalle Helsinki.

As regards work methods used in sections 1, 2, and 6, the table of contents provides a
palpable outline. Sections 3 to 5 contain circa 50 pictures of works by Ellen Thesleff,
divided up into nine different mediums, with oil paintings and woodcuts dominating. Every
piece of art is described outgoing from its derivation and subject and is analyzed as regards
technique/medium and expression; thereafter connections are made between Thesleff’s
works, classical artists, Thesleff’s contemporaries, and, in a more general manner, to
Thesleff’s objects of inspiration and teachers. Each period is summarized with brief
comments on Ellen Thesleff’s work as such and in relation to other artists who were her
contemporaries.

1.4 Analysis of concepts

After delineating previous interpretations of the concepts of “technique” and “expression”,
specific definitions, designed for use in this dissertation, were created. The definition of
technique includes both 1) the manner in which the artistic material is handled and 2) the
medium used. In this manner both formal changes in color, form, and technique (1) and
Ellen Thesleff’s various mediums (oil, pen and ink, copper lithographs, woodcuts,
watercolors, and murals) (2) are noted. As regards woodcuts, instead of systematically
describing the paintings’ techniques in general terms, the dissertation concentrates on Ellen
Thesleff’s application of technique, a process whereby she often modifies existing methods
and develops her own variation of them.

The definition of expression derives from the three concepts of “artist” (A), “work of art”
(W), and “observer” (O). Thus “expression” is comprised of (A), the artist’s intellect,
thoughts, and intentions combined with (W), the esthetic characteristics and/or emotional
characteristics of a work of art and (O), the observer’s understanding of or personal
impression of a work of art. In other words, the concept of “expression” implies that the
artist (A) has sought after a certain expression, which is transferred to a work of art (W),
and that the observer (O) experiences this as a personal impression. Furthermore, analysis
includes definitions of a number of specific concepts and terms that are used in the
dissertation.
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Section 2, Background

2.1 Styles from 1890 and on in France and the Nordic Countries

New styles developed in rapid succession, emanating from the French genre and landscape
styles. Gains made within painting and technique during the Impressionist movement were
followed by oppositional movements such as Symbolism’s personally rendered mystical
philosophical creations, Synthetism’s more stylized superficial art creations, and Fauvism’s
emotional color revolution, where form is subordinate to color and rhythm. Informalism,
first seen during the 1940s, made use of random and incidental shapes, bordering on the
edges of the abstract.

At the turn of the 19th century, Nordic art was characterized by criticism towards the then
prevalent art monopoly and an active exchange of exhibitions started between the Nordic
countries, Paris and Diisseldorf. Even in the Nordic countries, various movements
succeeded one another: from the Nordic “stimningsmaleri” (lyrical/sentimental paintings)
followed by the SEPTEM group (lead by prominent art figure Magnus Enckell) to Sigurd
Frosterus (who advocated the use of pure colors) and to the NOVEMBER group (a group
with an alignment towards Expressionism tempered with national characteristics).

2.2 Ellen Thesleff’s schooling, self-study and inspiration

Ellen Thesleff acquired her first knowledge of painting at home from her father, Alexander
August Thesleff, who she afterwards judged to have been her best teacher. Her early
schooling took place in Finland from 1885-1890, first at Adolf von Becker’s drawing
school, then at the Finnish Art Association’s drawing school, and finally at Gunnar
Berndtson’s Academy in Helsinki. Even as early as 1891, Ellen Thesleff was mature
enough to move to Paris, where she studied under teachers including Pierre Puvis de
Chavannes and Eugéne Carriére at the Académie Colarossi. Both men were inspiring
teachers: Puvis de Chavannes with his spiritually oriented monumental compositions in
muted colors and Carriere with his monochromatic paintings. It can be said that both men
used a simplified manner of expression, even though they expressed such in different ways.
In 1894 Ellen Thesleff left Paris for Italy, which in time would become her second home.
In Italy she studied and copied the Old Masters in museums in Milan, Florence, and
Venice, and was fascinated by the Italian landscape, which she began to render all the more
expressive in Fauvist-inspired colors. Her acquaintances with Wassily Kandinsky and his
school of painting in Munich and with the English theatrical artist Gordon Craig (who
inspired Thesleff and gave instruction in woodcut technique) were also important for her
development.
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Section 3, The Natural Period, 1890-1905

When trying to demarcate and name the first period of Ellen Thesleff’s work, several terms
where taken into consideration. The term “naturalistic” was not relevant and the term
“ascetic” was neither sufficiently encompassing nor distinct; the terms “figurative”,
“symbolistic”, and “synthetic” were not distinctive enough either from the later periods. In
the end the term “natural” was chosen since it is the only one of the aforementioned terms
which seems to adequately embody the entire first period of Ellen Thesleff’s works and
which, furthermore, clearly delineates this period from Thesleff’s later works. Of all of
Ellen Thesleff’s three different periods, The Natural Period is the most true to life. The
Natural Period embraces Symbolism and Nordic stimningsmaleri as well as Ascetism and
Synthetism. After 1905 Thesleff’s paintings change character, which determines the
boundary between the artist’s Natural and Color Periods. Materials used for research of the
Natural Period include five oil paintings, two drawings, and two copper lithographs.

3.1 Oil Paintings

A firmer composition and increased use of color towards the end of this time period shows
Thesleff’s evolution in oil painting influeneed by French-inspired realism, symbolism
(touched with Synthetism and Impressionism) and Nordic stimningsmaleri. Thesleff’s oil
technique has been studied with the help of IR video imaging and the details that reveal
technique and expression have been further investigated with the help of partial
enlargements.

3.2 Drawings
Two examples, one a pen and ink and one a pastel, represent Ellen Thesleff’s earlier
drawings. In these two examples, the artist seeks two entirely different forms of expression.

3.3 Copper Lithographs
Thesleff also seeks different forms of expression in the two types of copper lithography,
dry point and soft ground engravings, exemplified in the dissertation.

The most pronounced example of unadulterated style during this period of Thesleff’s work
is a symbolic portrait of the artist’s sister (picture 10). Ellen Thesleff’s painting style is, in
general, consistently highly individual, with only diffuse influences taken from other styles.
It is an independent style with symbolic undertones and lyrical expression (regarding the
concept “lyrical” see diss., section 1.4.4). This section concludes with a comment regarding
the points of common interest between Ellen Thesleff and her contemporaries Magnus
Enckell and Helene Schjerfbeck.
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Section 4, The Color Period, 1906-1927

The term “Color Period” originates from the fact that during this time period colors more
and more characterize Ellen Thesleff’s paintings. For Thesleff, expressiveness becomes
more important than reproducing the motive in a life-like manner. Nine oil paintings, one
drawing, one wood engraving, eight woodcuts, and three watercolors have been chosen to
represent this period. After 1927, between her second and third style periods, Thesleff’s
paintings change character once again.

4.1 Oil paintings

Thesleff’s oil paintings from this period consist of coats of shiny enamel paint in clear
rainbow colors, where intense colors initially take center stage only to eventually bow out
to lighter colors. The color range is integrated and can either be based on complementary
colors or strengthened with contrasting colors. Expression is at times increased through the
use of a palette knife or deep scrapes in the surface of the picture. Thesleff’s artistic
development during this period culminates in Self-portrait, from1916, where the subject’s
facial features have become so simplified that they resemble a marionette’s physiognomy
and reflect the soul’s bare expression. Thesleff’s unique use of color, i.e. Thesleff-
colorism, manifests itself demonstrably in this picture. Thesleff’s artistic development
continues towards milder, harmonic colors and an ever more decomposed form.

4.2 Drawings
Ellen Thesleff’s drawings become more skilful during this time period. Thesleff works
with broad and compact lines and provides her compositions with a coherent rhythm.

4.3 Graphic work in wood

Graphic work in wood focuses on woodcuts, since Ellen Thesleff uses this technique most
often, whereas wood engravings are only briefly mentioned. Thesleff is introduced to the
medium of woodcuts by artist Carl Palme at Kandinsky’s painting school, Phalanx, in
Munich in 1904. Contact with the English theatre artist Gordon Craig in Florence
motivates Thesleff to try her hand at woodcuts. After being inspired and influenced by
Palme and Craig, Ellen Thesleff develops her own method for making woodcuts. She
draws the motive on the wood block and thereafter carves out the motive herself, instead of
leaving the carving to a professional wood carver. Then she spontaneously paints all the
colors she wants on one wooden block, instead of using several blocks to print the colors
individually. She does not use a press, but instead prints by hand or by stepping on the
woodcut. By using and trusting such a haphazard technique, Thesleff leaves her personal
mark on the final result. The results are widely varying pictures, marked by her technique.
Since every printing is unique, Thesleff’s polychromatic woodcuts become monotypes.
Thesleff’s “marionette-concept” also gains ground in her woodcut technique, which in turn
leads to a simplification of expression. At times her portraits are starkly stylized, at times
more traditionally portrait-like. Especially notable is Ellen Thesleff’s ability to express
calm and movement, even in a woodcut. The coloration of the woodcuts is also a main
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factor, which is why Thesleff’s woodcuts can also be attributed to the concept of Thesleft-
colorism.

4.4 Watercolors

Even in her use of watercolors, Ellen Thesleff experiments with different techniques. At
times she mixes watercolors and gouache, at times it is watercolors on wet or dry paper.
Either she paints the color on wet paper without first contouring the image, allowing the
color to flow free or she contours the image on dry paper, and thereafter fills in with color.
In this manner Ellen Thesleff trains her sensitivity for lines, forms and colors, something
that is of importance even to the other mediums she practices.

Demonstrated in this dissertation are differences and similarities between Thesleff and
several other Finnish artists such as Magnus Enckell, Ester Helenius, Sigrid Schauman, and
Helene Schjerfbeck, in addition to the Swedish artist Sigrid Hjertén. Also mentioned is
how Ellen Thesleff’s personal painting style compares to that of the aforementioned artists.
The comparison of Thesleff and Hjertén is especially interesting: two female modernists
that are influenced by Fauvism. Characteristic of Sigrid Hjertén’s use of colors is her
elaborated choreography of polychromatic fields of color within closed contours. In
comparison, Thesleff’s use of color appears to be a less chiseled choreography: continuous
color transitions and a layered technique in contrasting or harmonic color tones, where the
edges are not so clearly contoured. The Color Period of Ellen Thesleff’s painting is highly
distinctive. Already by 1906 Thesleff has become the first Finnish Modernist. Her oil
paintings undergo a powerful evolution in use of color and form and her work with
woodcuts seeks a new direction. Manipulating impulses into a specific and personal style
of painting, Ellen Thesleff channels inspiration from her time. Through the help of a
varying layer-technique using contrasting colors and an individual brush style (as seen in
Self-portrait from 1916), Ellen Thesleff develops her individual color-lyricism, i.e.
Thesleff-colorism (regarding the concept “color-lyricism” see diss., section 1.4.4).

Section 5, The Free Period, 1928-1950

Once again Ellen Thesleff’s painting style changes character. Thesleff continues her
versatile experimentation with various techniques and artistic mediums. The term “Free
Period” is used due to the fact that Thesleff’s subjects become more imaginative, her
painting technique lighter, and her expression more decorative (regarding the concept
“decorative” see diss., section 1.4.4). This period comprises Ellen Thesleff’s wall and
ceiling murals as well as a selection of eleven oil paintings (done on an easel), five
drawings (of which three are sketches for her ceiling mural), and five woodcuts.

5.1 Murals
Murals comprise both wall murals and ceiling murals.
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5.1.1 Wall Murals

Thesleff’s wall mural at Pekkala Manor, done in 1928, differ from typical oil paintings in
that they are linear compositions painted in transparent colors on jute cloth that was
thereafter affixed to the wall. Ellen Thesleff was commissioned by her good friend Sophie
Aminoff and Sophie’s son Hans to decorate a newly built wing with Gustavian-style wall
murals. The wing to be decorated consisted of a rectangular hall with walls that were
divided by pillars into fourteen panels, fitted between the windows and doors. The colors
used were to match a portrait of Sophie that was painted by Magnus Enckell in 1911. The
mural at Pekkala Manor was to be Ellen Thesleff’s largest single commission.

Thesleff wanted the panels to represent the different times of the day - morning, afternoon,
evening, and night - and to divide these themes into four groupings, each grouping
covering two panels, with the remaining panels being decorated with paintings of flowers.
All of the groupings’ eight panels are included as pictures and two such groupings, Girl
with Rake / Day (picture 42f) and Bearer of the Sun / Night (picture 42g) are more closely
described. The technique behind this mural consisted of transferring with lead contours
from early charcoal sketches onto large pieces of jute that were prepared with a sand-
colored background. The composition was thereafter painted with transparent lines. The
completed jute pieces were attached to pieces of veneer, which were thereafter affixed to
the wall. Close-ups demonstrate how similarly the paintings are executed on the different
panels. Accordingly, the entire mural has a homogenous feel despite having such different
sources of inspiration as, respectively, 1920s Finland, the Renaissance and the Baroque
movements (see pictures 42f and 42¢g). Revolutionary for this technique is the high dilution
of color: cracks and glossy spots are avoided (problems generally occurring when large
sections of cloth are painted), yet a matt finish is achieved. The effects of highly diluted
paint as used in the wall mural in 1928 became the catalyst for a renewal of Thesleff’s later
casel oil paintings. More and more Thesleff starts to work with purely imaginative
subjects, drawing lines and movement directly in the surface of the picture. That which is
decorative becomes all the more important in Ellen Thesleff’s work.

5.1.2 Ceiling Mural

In 1934 Ellen Thesleff won first prize in a competition to decorate the ceiling of the
Konstnérsgillets (currently known as the Kunsthalle Helsinki) former banquet hall in
Helsinki. Even this mural was a challenge, though of another sort than the wall mural. By
looking at a sketch of the whole project and three detail sketches we see Thesleff’s
intended composition, which was eventually to be called Caryatides. Different and more
difficult conditions prevailed in this project than in any other that Ellen Thesleff had
undertaken. The mural was to be painted directly onto the concrete ceiling. The perspective
as well as the technique needed must have entailed difficulties. The consistency of the
paint needed to be just right. Paint that was too thick would be difficult to spread, paint that
was too thin would result in poor coverage and splattering. Ellen Thesleff completed the
ceiling mural entirely by herself in oil and tempera on concrete, which was treated with a
thin base coat of an egg/oil tempera. The mural was finished within a month: quite an
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achievement if one considers that Thesleff was sixty-five years old. The mural received a
positive review in Hufvudstadsbladet, the local Swedish language newspaper in Helsinki,
on October 3, 1934. The composition and design of this work does not appear to be of the
same class as Ellen Thesleff’s other work, however, technically speaking, one must
concede that Thesleff was successful. It is still possible to see the light spring-like
expression she used for figures, flowers, and birds. In good light it is possible to
distinguish her brush strokes, especially in the costumes of the figures, despite the fact that
the mural has never been restored and has been cleaned only once in seventy years.

5.2 Oil Painting With an Easel

While in her earlier paintings Ellen Thesleff focused on shape and color, during her Free
Period lines become more important. Freeness during this period consists of Thesleff’s free
choice of motive and technique, and, as a result of this, her freedom to create new
expressions. There are, however, exceptions. Therefore a few examples where Ellen
Thesleff returns to a more conventional style of painting in the New Objectivity style (see
pictures 47 and 48) are included.

The entity “echo” has long been a recurrent theme for Ellen Thesleff. In picture 45 the girl
from The Echo in picture 9 is rendered in a new manner. This echo is no longer merely a
question of Thesleff’s sensitivity to nature or her own feelings at the prospect of an
unanswered love. It is as if Ellen Thesleff can identify herself as an artist with the girl in
the picture when the echo-motif returns after several decades. Has Thesleff built in her own
apprehensions surrounding the entitlement of being an artist in these portrayals of an echo?
Does the artist receive an answer when she appeals to the onlooker? The recurrent echo-
motif has almost become an existential question for Ellen Thesleff. Regardless of how one
interprets Thesleff’s relationship to the echoes she paints, it is worth remembering that
Thesleff, even as a young woman, was already previously aware of her talent and role as an
artist. Another oil painting that must be mentioned in this context is, Poet, picture 51, from
1940, which inspired the title “Maélarpoeten Ellen Thesleff: Technique and Artistic
Expression“ (regarding the concept “malarpoeten”, see diss., section 1.4.4). This painting
is a roughly outlined romantic rendering of an inspirational poet, executed with
temperamental brushstrokes and weak color, with decorative lines drawn on the surface.
Ellen Thesleff’s personal brush style stands out clearly. The play with lines is as important
as the muted color range. The expression is lyrical and the painting bears an underlying
symbolism, similar to that expressed during Thesleff’s first period of style (regarding the
concept “lyrical” see diss., section 1.4.4). One can imagine that the poet in this picture is
rendered as an image, either author or painter. The marionette-like facial features construe
the soulful expression.

The oil paintings from this time period have been studied with the help of IR video
imaging. Ellen Thesleff seems to begin with charcoal sketches and/or rough outlines.
Thereafter, she cultivates the composition, step by step, with layers of paint and
adjustments until she achieves the ultimate artistic expression.
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5.3 Drawings

Thesleff’s drawings include three charcoal sketches from her ceiling mural as well as
another unrelated charcoal and a pastel. There is a powerful liberation in the drawing of the
last charcoal and pastel (both drawn during the 1940s) that does not exist in the sketches,
which are from the 1930s. It is clear that Thesleff’s drawing has developed in tact with her
oil painting, which during this period bases itself on lines.

5.4 Woodcuts

While during her Color Period Ellen Thesleff developed her own method of making and
printing woodcuts, during her Free Period she now devotes herself to refining the details of
her technique. A series done of three girls’ heads (pictures 58 to 60) and one of Thesleff’s
best woodcuts (picture 61) represent Thesleff’s woodcuts from this period. Upon close
study of the block that printed picture 61, one can see that Thesleff no longer uses fine
white lines as a decorative element but instead uses them to both soften the contours of the
composition and make the contours more prominent. Over the years Thesleff’s woodcuts
become simpler, yet at the same time more elegant. Her woodcuts develop a sketch-like
vitality in their lines. Thesleff’s artistic expression becomes freer and her woodcuts begin
to resemble her oil paintings more and more. Truthfully said, the technique used by
Thesleff with her woodcuts more closely resembles that used for oil painting than that used
for graphics: only the fine white lines are cut into the wood, everything else is painted on.

The Free Period of Ellen Thesleff’s painting lives up to its name in several ways: freedom
in conveyance of lines, finish, and color harmony and also in the dissolution of form. This
pertains to all of the aforementioned mediums. In other words, it is the multi-
dimensionality of her painting technique that delivers artistic expression. Even Ellen
Thesleff’s later works contain a symbolic charge and her expression is still lyrical in
nature. It can be ascertained that the various mediums and painting techniques that Ellen
Thesleff worked with furthered the development of her paintings and, especially so, her
primary oil painting technique.

Lastly, Ellen Thesleff’s Free Period works are compared to other Finnish contemporaries
such as Ester Helenius and Sigrid Schauman. While similarities are ascertained between
Thesleff and the two aforementioned artists, the dissimilarities are far greater. This was
even truer when Ellen Thesleff was compared to the French Informalists Jean Fautrier and
Jean Dubuffet. These artists portray a mutilated and tired reality, whereas Thesleff flies
into the world of fantasy and strives for beauty during her Free Period. Fautrier and
Dubuffet do not have anything of Thesleff’s refined lines as part of their repertoire nor do
they come close to her decorative expression. True, like Ellen Thesleff, they near abstract
painting but they then revolt against everything beautiful, whereas Thesleff strives to
mirror exactly that. The conclusion is that Ellen Thesleff, also during her Free Period, is
quite unlike her contemporaries.
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Section 6, Conclusion

The purpose of this dissertation “Maélarpoeten Ellen Thesleff: Technique and Artistic
Expression” is to research the techniques and mediums used by Ellen Thesleff and thereby
reflect the versatility of her artistry. This is achieved by answering a number of questions
as regards technique and medium and expression (see diss. sections 6.1 to 6.4). In the
subsequent sections more general questions are addressed, such as how Ellen Thesleff’s
painting compares to that of her contemporaries (diss. section 6.5) and why Thesleff’s
modernism appears to be so distinctive (diss. section 6.6).

6.1 Why does Ellen Thesleff work with so many different techniques and mediums?

There are several answers to this question. Thesleff works with so many different
techniques and mediums in part so that she could learn to master the technique and/or
medium, in part so that she could influence the artistic expression voiced, and lastly so that
she could develop her oil painting skills.

6.2 Which factors contribute to an understanding of the expression seen in Ellen Thesleff’s
work?

In my opinion it is an advantage to know as much as possible about the background factors
leading to the creation of a piece of art, such as knowing about the artist’s schooling, muses
and environments, the circumstances surrounding the creation of a piece such as the artist’s
own thoughts as regards the piece.

6.3 How does technique manifest itself as expression?

Discussed are how different techniques and mediums influence expression as seen in Ellen
Thesleff’s three periods of style, the Natural Period, the Color Period, and the Free Period.
During her Natural Period, with diluted colors, harmonic color rages, varying tools, and
light-brush work, Ellen Thesleff achieves a lyrical expression that is at times emanated
from French Realism, at times influenced by Nordic stimningsmaéleri and Symbolism.
During her Color Period, her initial work with a palette knife and impasto application of
color creates a meaningful artistic expression. Later a layered painting technique in
contrasting Fauvist-inspired colors gives rise to an extremely simplified coloristic
expression. Alternatively, mild colors express a melancholic touch. Finally, during
Thesleff’s Free Period, the use of lines painted in diluted colors develops a decorative
expression. Even within the informal there is hidden symbolism.

Findings indicate that technique and expression are connected to such an extent that one
could just as well speak of technique manifesting itself as expression as expression
manifesting itself as technique, i.e. a symbiotic relationship exists between technique and
expression (see diss. section 1.4.2).
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6.4 What is characteristic of the artistic expression seen in Ellen Thesleff’s paintings?
Firstly, several general characteristics such as uniformity and variety as well as the
aspiration towards beauty and harmony as seen in Thesleff’s works are emphasized. Then
the expression seen in Ellen Thesleff’s paintings as a function of the “artist” (A), “work of
art” (W), and “observer” (O) is analyzed. Ellen Thesleff’s strong self-confidence was the
basis for her creations, as was the skillfulness she achieved through her experiments with
various techniques and mediums (A). Despite the fact that she was abreast of current
trends, she created independently and personally. Her works were coined by lyric emotion
and colorism and later even by a lyric decorativity (W). It should be emphasized that the
observer (O) must have a certain measure of fantasy, interest, and ability to be able to
understand Ellen Thesleff’s paintings.

6.5 How do Ellen Thesleff’s paintings compare to those of her contemporaries?

Ellen Thesleff’s paintings from her three different periods of style are compared to those of
certain peers. It becomes apparent that Thesleff paints informally long before the
Informalists. Already in 1905 and 1906 Ellen Thesleff is the first Modernist in Finland. She
tests the styles of the age yet does not become logged in any particular movement. Ellen
Thesleff uses her experiences as a basis for new experiments with new techniques and
mediums and creates expression with the help of her paintbrush.

6.6. Why does Ellen Thesleff’s modernism seem to be so distinctive?

This section discusses Ellen Thesleff’s standing as a Finn, a Swedish-speaking Finn, and a
cosmopolitan. Her life is characterized by shifting circumstances, with great inspiration and
hard work taking turns with international impulses experienced abroad and periods of
recovery and peace in Finland in between. Perhaps it is in this that we find the key to Ellen
Thesleff’s distinctive modernism. Ellen Thesleff’s mobile and rich life surely contributes to
her evolvement as an artist.

6.7 Summary of new results
This section addresses the new results of the research undertaken in this dissertation,
specified in section 1.1.

Oversittning: Cynthia Sandstrém
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